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     مقدمة

 أ 

تتعرررالدراسار ررررددرااررراثة دراتسة ررر دامنتررررادرثثΑرررلدسررر د ررر  در رررت  رادرا  رررر  د
ورإجارءرددراتلدت فاهردرا ϨرهجددوراψϨاةرددراϘϨسة درا ترة  دورا تر  ر داععر درااترΑر  دودسر د

Αرددورضتردأندرا πرسي دراترلدتتترسعدهϨ رردراϨ ر يدت يراددددوتجساهرتτ ادهذϩدرااترΑ د
وتΒرررساعدسعرا  رررر د ندهرررذردراΒترررودةتررررو درا نررر ردهϨرررسده نررر درارررϨ درااور رررلدΑرا ررر ا د
ورإ ارادراايϨ ر لدس دج  دودΑي درااترΑ دودراعϨرصادرااراثة درث راكدϛراθي ري دورار س د

ترلدوتتسةرسردتلرϚدراد   درا س درث يرا  ورا ارندوغيادذاϚدس ردΑرددسسراردالΒت عدرثϛرثة ي د
ϱارزدراجسةسدراذΑ دϰردورااورةر ددت سرد ا Ϩدسجر دراايϰهدار سدرااورة دراجسةس دراعاناي د اΑدϰأت

 رثثΑير وسرردر رتτرωدأندةيτرهدفرلدراارر  ددرإΑرسرωوذاϚدس د   دتتΒ دسارادهذردراω Ϩدسر د

دΑعرس دوراعاناي دθΑا د ري.درثواوΑي 

ωدر ررتτسψϨررارداور يررردااϨررهدرد( Alain Robbe-Grillet")اوبدغاةيررهدانآ"ةعُتΒررا
  يودهاسد πر اϩدراعرذدسر د ر  دأفارراϩ،أةπردأندةτعمدرإ ارادراعيل لدψϨΑاةرددجسةس 

دأف سرهصر ا درا راأ دفرلدفرلدتاϛير ϩدهلرϰد رصر دتجلϰدذاϚدوني تهدراجت رهي درا عرصا دو
سر ددϰ΄تتررث ل Αي دراتلدنرسدتدها ت ارادةتراϨ دةؤ سدا ϘτϨيتهدرايرص دوϛذاϚدودواورةرته 

ن ررري  دا رررذردةجرررودأندادنلررر ϱدذارωدرارررϨ دΑتت ةلرررهدهررر درا ج ررر دراترررلدد-رثηررريرءدرايرررراا
راتررلدتπررجدΑ  رر دهررذϩدرثسرر ادتΒررسودد"اوبدغاةيرره"ن رر يدد دوا ررذردأةπررردϛرنررعرنتπرررهر

ترهدراترلدرارذϱدة رابدΑر΄ندنψاد Βρيعي دهϨسسردةتعلقدرثسادθΑي ي دس  دηي ي دهذردراارتو
جترودتθرا دأ رل بدراارترو دوصرعودجرسردأندةُدندراتير دهلدراتلدأود تاكدأندراϨ ده دراتير 

درإنارندس دن ه دواغمدذاϚدفΈندهذردرإنارندةجودأندتت يادسارنتهدو لτتهدهلϰدن  صه.

س دϛ رردن  رطدρاةϘر دجسةر اور ي دتت اعد ارϰدأف  دةϨسادϛ ياردأندراع  ادهلϰدن  ي
 Αر΄ دأندد فلدرااترΑاي درااور لد ذدادθر دأودراتلدتعاضعداايعي دراتΒر درا اةϘاةτدراϰرياد ارη

( دL’année dernière à Marienbad راتلدϛتΒعدΑ رداورة )دراارϨ درا رضري دفرلدسراةΒϨررث
ةتترسعدراارترودسر  دهر ددةΒسودذاϚدس  د ري دρاةϘ دغاةΒ دفلدرااترΑ د دلϰهد يودةتمدراع  ا

ودسϨ رردرا ر ادورا θررهسدوه دزروة دراا΅ة دراتلدتاُرتτϘد راارسياردوه دϛيعي دتعسة دهس ت ر
دوراتاϛرد.

ا ذردةت ت دراذة دةتπاوند اϘرءϩدد ا  دتاΑ ة دثاة دنΒ دϛ دηلءد"اوبدغاةيهد" ندا  
 دهرا ر د رصر د ري دا ذϩدرا ترضارددΑرا ϰϨدوراتω Ϩ دϛرنعدسϘرΑ تهدرا تعي دتΒϨئدθΑي ي

Ϙسدϛرندϛ يرادراترسةودهر در اددرااريϨ ر ي دوهر دفةتتسعده دسθراةعهدراايϨ ر ي درا تϨ ه  د
ة ار درهتΒررادتجسةرسدϛ ردترلدتترس  د ري دةرتمدت ر ةادرا θررهس.راΒ  تيϚدوراعرا درا   ريϘي درا

 داوبدغاةيررهدفررلدجرنررودر ررتع ر دراθي رريرددراϨارر ة دورثثورادراتررلدأهτرهرررد ةرهررردρاةϘرر
  سة  دفلدرااترΑ درااور ي .



     مقدمة

 ب 

ϛرنعدستϨرنπ دفلدد(د Alain Robbe-Grillet ")أانداوبدغاةيه"ندص ا دΈواغمدذاϚدف
راϨ  يدتاتτي دأندتعΒرادτΑاةϘر دست΄نير دهر دف؛س رنعهدرايراجي دأةπرتهدوس دسπ  ندϛترΑر

وراΒتو داار درا  نفدراذϱدةتيذدراارتودس دراتير دوراθي يرددوه دة΄ ذدونتهدϛرس دالتعاياد
راتررلدتارر ندηي صرر ردستتاϛرر دوفررقدسψϨرر ادزسϨررلدستررسث دادتاررتτي دراتارجرر دΑعررسد رثفرر  

وس دهϨردةΒسأدراعا دΑي درايτرربدرا اتر بدورا ر ا دراعيل ير  دأسرردراارترودفϘرسدد.راτϨقدΑراتام
وΑتيررادرااورةر دد رنار دوارءدأρاو رترهدراعااةر درا اتτΒر دΑرا رذهودرثثΑرلدرارذϱدةϨت رلد ايره

ΑعرسدذارϚد وأودراعيلمرا ت اϱدفلدرارϨ درااور رلدراجسةس دراذϱدادةؤس دΑراθي ي دوΑ ج ثهرد
 دأندرا ار Βير دأود علرا ت ي د اϰدرا ار Βي دوهلدص ادد راج ده درا رن دأودر دهϨرϙدص افΈند

د.راعجر Βي دهلدس دأهمدراي  صيرددراتلدت ي ددΑ ردرااورة دراجسةس 

دروجعلتϨر راجر دϨررأسر ادهير΄ددأسرسد Αجسة دراسار  دو   صريت ردوت ي هرر ندرإ ار د
ووضر ددرث رترذ وϛرنعدراΒسرةر دΑر تθررا ددأف  د اϰهذردراω Ϩدس دراااثدراذϱدتت  دد اϰ ي دن

د  اررعϰددراررذϱد ررτاددسعرا ررهدسϨررذدΑسرةررورادϨررراتلΒيرر دρ   فيررهد سارنيرر ددϨرا اررراعϨرر رندراررذϱد
فلدراتتلي  دثرمدوفلدسθرهس دراعيلمدااورة دوفلددنارء دردϨرΑ ذردراω Ϩدس درااترΑ  دوηاهدϨره نت
ثار  دفرلد  رر  داورةررددد   ا راΑــ:د"راϨ درااور لدس دراااثد اϰددϨرس ض هدϨر و 

د.أانداوبدغاةيهدراُ عل  د"

Αرا اررهس دوتارسثددنررا ارج دورااترودراترلدة ار دأندت رسفلدراΒتوده ددϨردثمدΑسأددا لت
ϘاةρرϨرددراجرسعي د دΒسة دتارثداف ردرا اتϘϨرااورة دتيل دس دراسار رددراΑد Ϙرثة ي درا تعلϛرث
 ضرررف د اررϰدنررسا دس رر دهررذϩدراϨ رررذادفررلدرا سونرر دراارراثة د"أانداوبدغاةيررهد"عل رر داررسك دُرا

Αعررادرا Ϙررراددرا θϨرر ا دهϨررردوهϨرررϙدهلررϰددراجرررث دهررسرϛرثة يرر درثاسار رررددونلرر دردراعاΑيرر  
د.أودفلدΑعادرا ج ددصعترددرا ةو

د:وهراجعدهذردرا  ض ωورج تϨردراتلددراسار رددراارϘΑ وس دΑي د

 ثار  دΑدرااورة دراجسةس دفلدرثث: Βيسدناةηرانر  ددي اϘل دثار ر دسΑراعانارلدورا  ررا
جرسع درإ ر  دسϨتر اϱ دثوا ددفلدرثثبدرا ϘراندΑدΑتودسϘس داϨي دثاج دثϛت ارϩوه د

 ϨيτϨ1نا Ϩ لي در ثربدورال رد دϛ2003 د. 
 تودΑر ي و Ϩدرااي  ψدساع ث:درثن Αي دورفي دΑدفرلداورةر ددϱرا Βرلدوراψراتااةسدرالع

)ه را دةعΑ Ϙيرن(دالاور لده ءدرث  رنلدوراعيلمدرا  ر ودا ردثار  دفلدرااراثةردد
 .2009/2010جرسع دΑرجلدسيترادهϨرΑ  دراج ر ا دΑرا Ϙران  دا را دثϛت ارϩ د

 ر ي وثار  د Ϩر لد دثار ر دفرلدرااورةر درااري Ϩرربدرااريτري::رااورة دورايθدرا Αدس ن د
 دΑ2ررراج ر ادأρاو رر داϨيرر دηرر رث دراررسϛت ارϩ دتي رر دتتليرر درايτررربد دراج ر ررا

د.2011/2012
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فلدراع ن درا  ج ث دΑي درااورة دΑ صرع ردسϨت جررد راثةرد ررسيرددغرصعدوهلدثار ردد
ستي ر دوارهدس ير رددتيتلرفدهر درااترΑر دورا Ϩره دراعيل ي دراتلدتعترالدوجر ثد ريϨراة د

ج لر دسر درث رΒربددرا  ضر ωهرذردا تيرراددرثفعتϨرفتارو دونرسدراتلدت ض دس دأج دراϘرارء د
د:أه  ر

رانθ ر دراΒت رلدورثϛررثة لدورااغΒر دفرلدراتي ر دفرلدرااورةررددراترلدتتتر  د ارϰد -1
 أف  دو رص دفلدوج  دأصتربدرااورة دراجسةس دوسψϨاة ر.

 راُ عل  .د"أانداوبدغاةيه"نل دراΒت عدراعاΑي دراتلدتتϨرو دثار  داورةردد -2

راهت ر دراθي لدΑ ذردرا  ض ω دورااغΒر دفرلدراتتلير دودس رΒϛر دساريا دراتτر اردد -3
 ."أانداوبدغاةيه"راتلدأنج هرد

4- ϰدرا نرر ردهلررΑرر ست ردرااورةرر دراجسةررس دηرا رر دراتررلدτرر ادرااورةرر دعررسدرات يررارددرا υ
 را عل   دوراع ن دراϘر   دΑي درااورة دوراعيلم.

ه دج ل دس دراتار΅اددراتلدة ا د π اهردΑي د ري دوآ راددرإجرΑ ونسد رو دراΒتود
د:رإΑسرهي "اوبدغاةيهد"الϘراΉدوراسرا دورا τل دهلϰدأه ر 

 ؟فيلمد اϰسردهسردرااور لدوراايϨراةاعداوبدغاةيهدس دتت ة درااورة د -1
 وارءدأف سه؟د"اوبدغاةيهد"ه دهϨرϙدسردةيعيه -2

 لمدفلدنψادرااورة دراجسةس ؟ه دهϨرϙدأوجهدرفتار دوت  دΑي درااورة دوراعي -3

ϩدراسار ر دهذϙدورادراتار΅ادد رتا ندستراϰت رΒ ϨدةرسفعϱدررارذϨ درادروةارتتϰير لدهلر
د.فلدسعرص دهذردراΒتو

ةعاضرر ردϨ Α جيرر دورضررت ددϨر΅اددرا τاو رر دفررلدرإηرراراي دتاررلتراتاررروامجرΑرر دهرر د
وأ رΒربددددراسار ر س ضر ωدنرد رسثا΅ةر دηررسل دهر دراΒترو دودϨرسفلدرا Ϙسس دنرسد Ϩرس ض ه

دراϩدورا Ϩ جدرا  υفدوراسار رددراارϘΑ .ر تي

واتتϘيقدغرةرددوأهسرردهرذردراΒترودجررءددستت ةرترهدستالارل دوفرقدسرردةيرس درا ψϨر اد
درإساررنΑ ير دأندتجيرودنرساددنψراةي دةϘ  دهلϰدسس  دوف رلي دϨرت ΑسسراددϨروا ذردجعلراعر ؛د

اتتسةرسدرث رΒربد الήوايةة الرήسية ة ـ:دـررا س  درا     دΑدϨر د   دهلϰدرث ئل درا τاو  
 دراتجرررϩدرااوسرناررلدϨرررϛ ررردأثاجد ورات  يررسدالتعاةررفدΑرااورةرر دراجسةررس دت رراتررلدجرررءدداسار رر

سع رر  درااورةرر دراجسةررس ددهرر ددϨروا ϘراΑرر درا عرررهيمدتتررسثدراتجرررϩدراΒτيعررل دوراتجرررϩدرارر رنعلو
ودρاةϘر ددρرΑع رردرايرريدوϛيعير درا صر  د اي رر دوتتΒر درا اررادرثثΑرلدامΑرسرهردددراعاناي 

:ددنرتررررالدسϨجررر رت مدرااور يررر دϛـرررـدراتτرررا دثهرررمدرااور يررر دراعاناررري دوراتعاةرررفدΑ΄ه س رررردو
جرررررندد دوسيθررررر دΑ ترررر اد أانداوبدغاةيررررهدد اوΑيررررادΑرنجيررررهد دوϛل ثد رررري  ن و ررررراود
دϛل ثدأواييهد.د دوأ ياراةاراثو



     مقدمة

 د 

دΑرات  يررـسدارره دϛ رررددϨرررن د يررودتقن ةة ا اليةةήر الήوا ةة :ــررـΑدϨرررϩفعϨ نأسررردأو دراع رر  د
تـــــراةـرررـ:د دراــــϨــرررـ ωدراــرررـااثϱود دنθررر΄تهدوتτررر اϩددرااررراثهررر دفيرررهدالترررسةوددϨررررتτان

ΒرازدϨا(درا تالد وسع    دراΒـــــϨي دودراــــــϨ )راΒـϨي دراااثة   ر  ددنر دوذϛاراـــاــاث
دأسررردهرر .(ساϛرر دت جيررهساϛرر دجررذبد ددد)وυررر فدهلررمدراارراث:درا υيعررـ درا ـررـاϛ ة وΑعررسهرد

دوϛررذاϚ.(را υررر فدراπرر Ϩي درا υررر فدراتا يليررـ  )التررسةودهرر دϨررردفتτاندرث ر رري را υررر فد
راا΅ة دد:وج  دراψϨا(وراـا΅ةـــ دراااثة :د)راا΅ة دوراا΅ةـــــــ دراااثة د)راــــاروϱدرااراث(.

د.راا΅ة دس درايراا س  دأودراا΅ة درا  ر Β راا΅ة د س درايلف

دθرا سدتقن ة ا اليةήر الية ني   :ـرـΑدϨررϩهϨ نرارذϱددثرنلدراع ر  جرءددهذرد اϰدور تϨرثر
 دودأηرار درااراثدرااريϨ ر لد اϰدΑسرةرددراايϨ رض ϨهددϨرتτان دس دت  يسده دراااثدراايϨ ر ل

فيرهداتتسةرسددϨررتτان درا تارلدراعيل رلودا تالدرااريϨ ر لϛررد را عررهيمأهرمدتتسةرسددϨرد اϰرات΄ةو
د را θرر سودرانتΒررر دالتررسةودهرر ددϨررر دوهاجراارريϨراة درثثΑررلدو رصرر دداارريϨراة سع رر  در

اτϘر دΑعيرس دد اτϘ دهرسر دست  رτ  رالτϘ دراارسل دوددرالτϘ دراعرس Α΄ن ره ر)درالτϘ دراايϨ ر ي و
دد رالτϘرر درا ت  ررτ  رالτϘرر دراϘاةΒرر دجسر رالτϘرر دراϘاةΒ دد رالτϘرر درااΒيررا د جررسر درالτϘرر دراΒعيررس 

اτϘ دسπϘϨ دأودسϘتاΑر د دواτϘ دساتس دأودسΒتعس دفج΄  اτϘ درااج ωدوداτϘ دذرددΑؤاϱده يق
 درا  نتررررادراتϨرررروΑل).درا  نترررا:د(زروةرر درااررررسيار)زروةررر درات ررر ةاوآاررر درات رر ةا.د(ددفجرر΄ 

ϱرر دراارررسيار:د(س نترررادراتررذرد ورا  نترررادرا ترر رزϛيرر ).درا رر ا دراعيل يرر  د اϘرر دأفϛدد  ا
.درا   رر دورا يرراادوراتررر رادوϛررذاϚدرا ررؤثارددرا ررر تي د(راتاϛرر درا اΒϛررر د  اϛرر دتتΒعيرر 

دتساادرثا رن.ودرإضرء ϛرا   يϰϘدورااا ددورا  ددأود

سر دأه رر ددي ةترراودنرر تا را ϘراΑر دراتΒτيϘير دهلرϰدϨررفرن ودرهت رسدأسردثراودراع   
Βررازد  ررر  درااورةرر دراجسةررس داϨد؛اتارر ندسترر دثار رر دΑتررودوتع ررقد"أانداوبدغاةيرره"

 د(La jalousie")را يررا "الرراورةتي ددرسلي رردϨرنررسسي  درارراورةتدي وأه يرر دت υيع ررردفررلدهرررت
راتار دΑرسواϩدرارذϱد(.L'année dernière à marienbad) "رااϨ درا رضي دفلدسراةΒϨررث"و

دخصوصةة ة الان صةةή اليةةήرية رةة ة الήوايةةة واليةة ني   رررأوادس رضرري دا يارري د:د هلررϰدث ثرر
تθرررلءددةودهررر دسفيرررهدراتررردϨررررتϨرواد:راسار ررري دعرررالدأهرررمدراتϘاررري رددسررر دρررراردراϘϨررررثدوϨا

فلدرااورةر دراجسةرس ددرثηيرء درا صفدراي  د دوف ضϰدرثساϨ د را س ت θيمددودردراθي ي
دراθي يردودرا صف دϛف  م رينب ر( عن صή التيث ل الر لي  ف  )الينة الي ض ة: ردوثرنيد.
د.سردسعϰϨدأندتلعودفلدراعيلم دودثاا درا ارندفلدرالعΒ دن هعد اϰدونسددرا ارندورا س .ود

راع ر ددϨرروأن يد د لر لمالήواية رة حول عاقةمواίسة هΒرا ده ددرا راودωرا  ض دوϛرن
Αرري درااورةرر دد ررت رأوجررهدراودد ررت رراΑتررراددد ايررهدسرر دنتررر جدترراتΒ دأ ر ررردΑ ررردت صررلϨر

د.وراعيلم
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وفلدفي ردهر دأهرمدراϘϨررρدوراϨترر جدرا ارتτΒϨ دسر دراسار ر .دϨرراΒتودΑيرت  دتتسثدϨرذةلدثم
درا  ض هرد.درا ارج درا عت س  دوآ ال  رثادوادف ا درث يادجرء

سررا داعررام دوفررلدϛرر دأϛ رراداا΅ةترهدرا ت يررا دهرر دردϨررنجررذΑد"اوبدغاةيرهــررـ"ادنرررϛل رردناأ
اررتτϨقدتلررϚدرثفارررادنأنددنرررτاةϘرر دهاضرر ردوتϘررسة  ر دف΄اثΑدتعϘرر دنردوت ةررسأف سررهدردتθررسن

ت  ر هدهر ددسرردةر فاϩدنوسرددنرϩدورثساϨ دفارندرا Ϩ جدراذϱدرهت سوراا΅كدورث سرعدورثزسϨ د
دراتتليللدس درا  ر  .دϘϨسϱرا Ϩ جدرا

يررددرارϨ درثثΑرلدهذردرا Ϩ جدأهرنϨردهلϰدθϛفد عرةردهذردراع ر دراعϨرل دا رتج ءدج را
وراΒتررودفررلدتϨϘيرتررهدوسعافرر دراتϨϘيرررددراارريϨ ر ي دراتررلدتتيلرر دثϨرةرررϩدوذاررϚدΑ صررفدوتتليرر د

 را θرهسدورالτϘرد.

اوبدغاةيرهدد" ثارϙدرا سكدراذϱدوصلعد ايرهد Αرسرهرددس ض ωدرااورة دراُ عل  دةترو 
رارددراتτر ارددوسΒرثاتهدفلد ا رءدن رهسدرااورة دراجسةس دراعاناري دوف   رردسر د ر  دسجر"

اورةر دوراتϨϘيرددراان ي دوراتاϨ ا جي دراتلدرϛتاتعدراار  درثثΑير دسر د ر  دوضر دنر ددرا
ثرُمدد؛θ دو يرϛتهدΑيτربده اϱدستτ اةج دهاسدراπϘرةردرا عرأراجسةس دفلد رن دسعيϨ دس د

وسسكدنجر رهدفرلدراتعΒيرادهر درا رنر د ر رءد"غاةيهداوب"راجسةسدراذϱدجرءدΑهد ةπربستروا د
راعπ دفلدذاϚد ارϰددثفاا دهذردراΒتودوةع دϨراور يردأودفيل ير داϘسدتΒرثاددفلدذهϨدرتعΒيادأϛرن

دϨرراذة دϛرن ردةθياوند اϰدهذϩدرا ا΄ا  دوراتτΒعدارسةور ثربدرثجΒϨي ددأ رتذ درثثبدرا Ϙراند
د."اوبدغاةيهد"عل  دس دΑربد Αسرهردراعاا دفلدوا ادهرامدرااورة درا دُ

راع ن دΑي درااورة دوراعيلمداΒϨي دساره ت  ردفرلدصرϨره دد Αارزϛ رد Ϩعت سدفلدذاϚدهلϰد
دتاعϰدهذϩدراسار  د اϰ:دورن دسعافلدجسةس

 راتعاردهلϰدرا  سحدرايرص دالاورة دراجسةس دراعاناي دراُ عل  . -1

اوبدغاةيرره دوراتτررا دا عافرر درا πرررسي دراψرررها ددأفرر  راρرر ωدهلررϰدسπرررسي د -2
 فلداورةرددوأف  داوبدغاةيه.درا اأ راتلدتُ ياهر دو رص دفاا دورايعي د

 را ن ردهلϰدأهمد  ر  دتϨϘيرددراااثدراايϨ ر لد. -3

 فلدرااورة دوراعيلم.د داوبدغاةيهدا   رراتعاردهلϰدرا  ا دراتلد رو -4

د:رϨترهتاضهلϰدتجروزدرا ع Αرددورا θرϛ دراتلددرراتلد رهستϨدورا ارج درا  رثادوس 

  يرسددوسؤارفدϛياو :درانتΒر دس درا تالدراعيل رلد ارϰدرا تارلدرااور رل   رثϱدϛتربدد
 رري  ندفررارةليل:دراررسارسرد د:دϨΑيرر دراررϨ دراارراثϱدسرر دسψϨرر ادراϘϨررسدرثثΑررلدلات يررسرن

 ريسدفيلرس:درااريϨراة  دترا:د ررسلدست رس دϛريع دجرϛار ن:د راايϨ ر ي  دتا:دغررزϱدسϨرفيجل
ωدتا:د  ϘρرϨردرا Ϩاةسدا :دتراة:درااورةر دراتسة ر  دتا:جر ااد ررام دد-راايΒا د  ا درا
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ϛ ا دواا :دفر درااورةر  دترا:دست رسدثاوةرل دأانداوبدغاةيره:نت داورةر دجسةرس د دتراد
راجسةس  تاج  :فاةررسد:س ررτعϰد Αررارهيمدس ررτعϰ دسيθررر دΑ ترر ا:دΑترر عدفررلدرااورةرر د

د.أنτ ني  

دوأ اكدأجΒϨي :

ALAIN ROBBE-GRILLET :د l’annéeد dernièreد àmarienbad,. 
ALAINROBBEGRILLET : pour un nouveau romain Gallimard, 

Pratique, nouveau roman hier, aujourd’hui,jean Ricardou : le nouveau 

roman, JEAN CLAUDE BERTON : 50 romans clés de la littérature 

française paris. 

د؛اϘϨرثدوأثΑرءدآ اة دجرءدذϛاهردفلدنر  ر درا  ررثادورا ارجر دأ اكسارج ددفπ ده 
 دوϛرنررعدΑ  رΑرر دηرر  ωدϨرررϛ ررردأ رر  عدهررذϩدرا ارجرر دτΑاةϘرر دسΒرηررا دفررلد ضرررء دρاةررقدΑت 

د رايϘ ر.وسعرتيحد رهسددفلدفϚدسدأنراددثابدراسار  

Ϙلرر درا  رررثادورا ارجرر دوصررع Α دتلررϚدراتررلدتتعلررقدΑدروسرر درا ررع Αرددراتررلدورج تϨرر
د.راهتسرءد اي ر

Ϛذاϛسثدراتعرس دسع ردوضيقدرا نعدنت  رث دراتلد جمدرادو Α ردداا دΑ درا عϩارمددهذ
د.وسπرهع درإارث داتجروزدراعΒϘرددراع ة  د اداغΒ دونθرρردون  درت ثن

سهلدفيرهدراا رر دوادنرϨ Αرر لدراΒترودرارذϱداددϨرا ندنسدأ τنوΑ ذردرا ج  ثدرا ت رض د
 ρدثر  رردفرلد رجر دد راترس درإ رϰرϘΒتودهل لدةΑا دϛف  دϰف رردد دضررفردرإرات ر ةودود ار

ϘϘ رϨدϩدوϛرأثاϨϩلهددπرهليف  دس ده ندهدوفϨ دϛوسردϨدررندسΒد اϙيادفذر Ϙرس دتϨ.د

تϘررس دΑعررر قدراتϘررسةا دوΑرررامدرا تررار  دو رررا دراθرراادنأنددفررلدهررذردرا Ϙررر دروادةع تϨرر
راترلدرهتϨرعدΑ رذردراΒترو دوتاعلرعدد"ايلرϰدجΒرراϱد"رارسϛت ا درا θراف دϨروراستϨرند ارϰدأ رترذت

تϘرر ددϨررريΑاهرةتررهدسϨررذدأندϛرررندفاررا  د اررϰدأندأصررΒحدΑت ررردساررت   دفΈاي ررردتعرر ثد اررϨرتهد دوهل
.ϩدأوزرا

دϨرونرسوت"اηريسدناةΒر "راعرض ددراسϛت ادرا تتا ددنرراج ة د اϰدأ ترذدθاارات جهدΑنϛ رد
دراعل ي دراذϱدϛرندرااϨسدراسر مدورا عي .د

دΑ غرر دوأفϨيدϨرررأوتيدروارر دأن Ϩرر ددرΑتررادراτ Ϩررقدفررلدراررψ ϨمدوراϨ  ررادا ررردϨϛرردϨرررϛرر   ΑعررسدراϘرر  د ا 
وفϘا ررد ارϰدϛر دسرردةتΒرهدفاسثدهد τرϛ ردودΑراعج ده دورجودراθ اادددي ودسعتافددة سϘ ا

.ϩوةاضر 
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راترلد رت اϱدهرذردراΒترودΑت ر ةΒرت رددالجϨر درا Ϩرنθر درا ر نا د جهدΑراθراادوراعافررننو
 تحدوفرقدرا   ψررددراترلد رت جهدن  بدوϨ دϨرعسهردΑ΄ننودس  ψرت ردراϘي  وت جي رت ردو

د.Ϩر اي
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 مهـــــــــاد:

التي  الأجناسشهدت الرواية الفرنسية تحولا حقيقيا وتغير شكلها، فدخلت فيها الكثير من 

 .النقاد منها تتبلور بدأتأراءجديدة، ولهذا  بأشكالوطبعتها  إليهاغيرت نظرة الناس 

ن مؤلفاته لأ(Richardson) الكاتب الانجليزي ريتشاردسن (Diderot)ديدرو مدح"فقد

تراب من تمثيل الاق إلىلك ذ أدىتسمو بالروح وتؤثر في النفس كما تمتلئ بحب الخير، وقد 

لا  تأتي عن طريق الأشخاص الواقعين المفيدة الأخلاقيةن الدروس الحياة الحقيقية لأ

شعبيين  أوبورجوازيين  أشخاصاجمع الكتاب على ضرورة تضمين الرواية أ هكذا.الخياليين

العادي خلال حياته  الإنسانعواطف  تكون أنيجب  الأدبية الأعمالفي العواطف  أنوعلى 

للغة من ا الأدبية الأنواعفي جميع  والأسلوبوجوب اقتراب اللغة  إلىالعادية، وارتفعت الدعوة 

 .(1)ازدياد شعبية النثر" أيضالك ذالحقيقية لسكان العصر وتبع 

ة وطيدة بالمجتمعات، فقد "كانت تمثل دائما أهم الأشكال الرواية الفرنسية علاقتربط 

الأدبية التي تتناسب مع المجتمع البورجوازي وكانت في تطورها ذات علاقة قريبة الاتصال 

على هذه العلاقة الذكية التي يلُقي الضوء  أنمن استطاع  بهذا المجتمع ورغم ذلك فليس هناك

 .(2)نتجت عن هذا الارتباط "

أنواع مختلفة أهمها رواية  فتعددت ووجدتتنوعت الرواية الفرنسية في عصر التنوير 

ذات القضايا، ة المغامرات،الرواية الفلسفية، الرواية الخاصة بالعادات والأخلاق، الرواي

والرواية الأجنبية.والرواية الفرنسية لها ما يحكمها ويصلها بالمجتمع آنذاك واستلهمت قواها من 

والطبيعية  ،والتحليلية ،نسيةخيال الكاتب والأدباء كما نشير إلى  أن هناك الرواية الروما

 والرواية الاجتماعية .

"إلا أن النقاد قد اصطلحوا على الرواية حتى الخمسينيات بالرواية التقليدية، هي حسبهم 

رواية تتبع طريقة معلومة في ترتيب الأحداث وتتأسس وتستمد وجودها من وصف الأعمال 

جل أو تختصر وجود أو زمن الرواية، كما التي تقوم بها الشخصيات، وهذه الأعمال هي التي تؤ

أن الرواية التقليدية تحترم علاقة السببية والتواتر الحدثي، وتوجد بها عقدة تتطور ضمن إطار 

زمني محدد واضح، تبدأ بالتشكيل  ثم تتطور فتتعقد فتنزاح في النهاية وتحل، لقد مرت الرواية 

ي معركته لإثبات الذات أي دعم فقد أدانه الفرنسية على مراحل عديدة، ولم يتلق مشروعها ف

 .(3)النقاد وجمهور القراء على السواء كما أدانه بعض الروائيين"

                                                           
 .125، ص:1998، 1997، 7حسام الخطيب: جوانب من الأدب والنقد في الغرب، منشورات جامعة دمشق، ط-1

2-Jean starobinski:l’œil vivant l l la relation critique .essai. gallimard paris, 1970,p :2. 
  27،ص:1990، 1الروائي، المركز الثقافي بيروت، طحسن بحراوي: بنية الشكل -3
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شكلت الرواية التقليدية البلاط المتين الذي انطلق منه الروائيون واتسعت حتى حققت 

لا وهي  منجزات أدب وتقنية ولغوية هامة، صبغت الجنس الروائي بطابعها الخاص آنذاك، لما 

"أما (Michel Butor)"ميشال بوتور "التي عبرت عن أشكال الصراع الاجتماعي حيث يقول

 Alfred De)"الفريد دي موسيه" الرواية الحقيقية فتأسست خلال الثلاثينيات على يد :

Musset )جويفيكتور ه"، و"(Victor Hugo)سانت بوف"، و"(S.Beuve) القول  نويمك

 .(1)أيضا أن فترة الرومانسية أعطت هذا الجنس بعده النبيل"

أصبحت الرواية الشكل السائد في الكتابة الأدبية في معظم المجتمعات الأدبية،لأنها 

عكست وبشكل دلالي الواقع الاجتماعي والاقتصادي، وساعدت الكتاب في تشكيل أخايلهم 

De Staël me   M)"مدام دي ستايل "الروائية"فسخرتووضعهم لأسس ومبادئ الكتابة 

القارئات  فأحبت،المرأةالرواية في فجر القرن التاسع عشر في سبيل التعبير عن هموم (

 .)2(شكاويها"

من حفز على عاطفة حب المغامرة، وصُنفت مُؤلفاتها ضمن  كتاباتها أولاعتبرت بذلك 

المدار العاطفي في القرن الثامن عشر لأنها عبرت عن خيبة أمل مؤثرة للمجتمع الأرستقراطي 

 كما صورته في معظم كتاباتها الروائية آنذاك.

 "حددحيث شك عصر ازدهار الرواية الفرنسية  وهو بدون أما في القرن التاسع عشر

 ثلاثة اتجاهات في الرواية الفرنسية:(*)(Stendhal")ستندال"في رسالته إلى  (Balzac")كبلزا

وهي رواية "تقدم أدبا عقلانيا، وفي إطارها يدرج  : roman d’idéesالرواية الذهنية)أ(

بالنسبة إلى القدامى، (Lesage")لوسانج"،و(**)(Voltaire")فولتير"

 .(3)المحدثين " إلىبالنسبة (Mérimée")ميرميه"،و(Stendhal")ستندال"و

الرواية الرومانسيةويذكر فيها  (Balzac)":ويعنى بها "بلزاكأدب الصورةرواية )ب( 

 .(4)" (Victor Hugo)"فيكتور هيجو"، (Chateaubriand)شاتوبريان

بالرواية )ج( الاتجاه التوفيقي: وهو اتجاه يحاول التأليف بين الاتجاهين السابقين يسمى 

جورج "و،(Madame De Staël)"مدام دي ستايل  ""الانتقائية الأدبية" ويذكر في إطارها

 . (1)(Georges Sand)"صاند

                                                           
1-Michel Raimond : le ramon depuis la révolution. Armand colin. Paris. 6eme 

Ed.1978.p:72. 

2 -Ibid., p:73. 
 النفسية.، تنقل كثيرا، اسمه خلد كأب للرواية 1842، وتوفي في 1783اسمه الحقيقي هنري بايل، ولد سنة ستندال:* 
 .32،ص:1993، 1،ج1محمد الباردي: الرواية العربية والحداثة، دار الحوار للنشر والتوزيع ، سورية،ط-3
 المرجع نفسه، والصفحة نفسها.-4
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أبرز عرابي التيار  "مدام دي ستايل"و(Chateaubriand")شاتون بريان"يعد 

 .وتأليفاالرومانتيكي تنظيرا 

لا يفي بالحاجة الكاملة لوصف الرواية الفرنسية،  "بلزاك "إلا أن هذا التصنيف الذي حدده

 يمكننا أن نتحدث عن ثلاثة مذاهب أخرى :

 ـ الاتجاهالرومانسي: 1

لقد كانت الحركة الرومانسية، تعني في الأصل حركة شعرية، ولكنها مع ذلك أنتجت مجموعة 

ابتداء الروايات الهامة".فكما كان كل الرومانسيين شعراء فان كل الشعراء أيضا من 

كانوا روائيين، حيث سعى هؤلاء (**)(Gautier")غوته"إلى (*)(Lamartine")لامارتين"من

الشعراء الروائيون إلى التوفيق بين الجمالية الشعرية والروائية، فهم قد جربوا أشكالا طريفة وبذلك 

لخلفائهم إمكانية تطوير هذا فتحوا الطريق أمام ازدهار الخلق الروائي بطريقة مختلفة، وأتاحوا 

 .(2)الجنس الأدبي والإبداع فيه"

لمع الأسماء الروائية الرومانسية والشخصيات الأدبية المرموقة أ(***)"جويفيكتور ه"بقى ي

المنشورة سنة (les miserable’s)البؤساء:روايتهفي الفرنسي خاصة  الأدبظهرت في  التي

1862، 

 

                                                                                                                                                                                           

 .32الباردي: الرواية العربية والحداثة، ص:محمد -1
أهم أعماله، رحلةة إلةى الشةرق، (، كاتب وشاعر، سياسي فرنسي، من 1869فبراير  28-1790أكتوبر  21):لامرتين*

 جوسلين، سقوط ملاك، خشوع شعري.

غوته:شةةاعر وناقةةد، وروائةةي، درس الأدب الفرنسةةي القةةديم، مةةن أول أعمالةةه: "ا،نسةةة دي موبةةان"، نالةةت روايتةةه **

"الكابتن فركاس" شهرة كبيرة، أثبتت مقدرته ، ناقدا فنيا من خلال كتاباته في مجلة "الفنان" التي كان رئةيس تحريرهةا 

 . 1859-1856من عام 

 .32ة والحداثة، ص:محمد الباردي: الرواية العربي -2
أديةةب وشةةاعر رسةةام مةةن ابةةرز أدبةةاء فرنسةةا فةةي الحقبةةة الرومانسةةية، اشةةتهر بأعمالةةه الروائيةةة التةةي : فيكتةةور هيجةةو*** 

ترجمت إلى الكثير من اللغات، تعد رائعته"البؤساء"من أشهر أعماله، وهي قصةة تتنةاول جوانةب إنسةانية، تحةدث فيهةا 

 دة.عن الحب ، والحرب والطفولة المفقو
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التي لاقت نجاحا منقطع النظير رغم ميلها إلى الواقعية التي عدها كل من إميل زولا  و

 دخيلا عليها.(*)( GoncourtLes)"الأخوة الغونكور"، و(*)(Flaubert")فلوبير"و

ظهرت الرواية الرومانسية نتيجة فشل الثورة الفرنسية في تحقيق المبادئ الأساسية 

، حيث أن الحرية تعني امن الفرد في وجه سلطان الأخوةالإنسانية الثلاثة الحرية، المساواة، 

 أفراد تآخي الأخوة، وتعني الدولة، ومعنى المساواة بين الناس أمام القانون وإلغاء الامتيازات 

 احينها الرواية الرومانسية انعكاس لا يفرق بينهم ظل في المرتبة الاجتماعية، فكانتبحيث  ةالأم

 إلىنلاحظ أن ما ميز كتاب هذه المرحلة هو هروبهم وللذات وهموم الفرد وتصوير المجتمع،

الصراع الدائر بين  بسبب،الوحدة والعزلة المنشودة نتيجة فشل الثورة في تحقيق مبادئها

 رستقراطية البورجوازية والطبقة الوسطى الصغيرة.الأ

الروائية الجديدة نجد في طليعتها الروايات السيكولوجية ض النماذج عاستعرضنا ب "وإذا

ذات الطابع الاستبطاني الشخصي وهي غالبا ما تصور حالة الكاتب نفسه بشكل مباشر ومن 

ث بكاملها، وهو غالبا بطل حائر الروح مفعم بالأحزان خلال بطل واحد ترتكز عليه أحدا

وقد طبق عليها الدارسون منهج التحليل النفسي الذي  .(1)عن المجتمع في عالم الحلم" منعزل

 في هذا المجال."فرويد  "جاء نتيجة لبحوث

،وروايةةة 1802شةةاتوبريان لrenéرينيةةه:وهنةةاك روايةةات عديةةدة بلةةورت هةةذه الفكةةرة أهمها

 1834(***)"لسانت بةوف"(volupté)، ورواية فوليتي1802لمدام دي ستايل (delphine)دلفين

، 1836لأفةرد دي موسةييه ( con fessions de l’enfant du siècle)واعترافات طفل القرن

 la)الةةذي اشةتهر بعةةدة روايةةات أهمهةا راهبةةة بةارم  ( Stendhal)وهنةاك أيضةةا روايةة سةةتندال

chartreuse de parme) الأحمةةةر والأسةةةود كةةةذلك روايتةةةه "(Le Rouge Et Le 

Noir)"1829  الروائيةون عةن تجةاربهم الذاتيةة ومعانةاتهم  ،فكانةت روايةاتهم أكثةر ، عبر هؤلاء

ى وجةدان القةارئ لا صدقا وصفاء وشفافية، كيف لا وهي التي نقلت فرحهم وحةزنهم فوصةلت إلة

الاسةتفادة واجتهد الروائيةون فةي سةبيل" تطويةع الروايةة وجعلهةا فنةا يمكةن عقله بتعبير حر سةليم.

 . (2)منه في فهم الظاهرة الاجتماعية"

                                                           
يعد من أبةرز الكتةاب الةواقعيين، أثةارت روايةة" مةدام بوفةاري"، ضةجة كبيةرة فةي عةالم الأدب 1821/1880:فلوبير ،

، تةةدور حةةول حيةةاة وحةةب امةةرأة عاطفيةةة غامضةةة، تنتهةةي حياتهةةا 1829/1840والنقةةد، ألفهةةا ونشةةرها مةةا بةةين عةةامي 

 . ،والمظاهرالاجتماعيةبالانتحار،تتميزهذهالروايةبالواقعيةالدقيقةفيوصفالأشخاص،والطباعوالبيئة

 jules Concourt / 1896،ت1822ولو  Les Frères Goncourt      ":Edmond Goncourtغونكوو ةخوالإ**

 . ،وآخ ماكتبامعا وايةالسي ةجا فاسا"1870،ت1830ول 

 . 60: ،ص1985الروايةالمغربيةورؤيةالواقعالاجتماعي،دارالثقافة،المغرب،: حميدلحميداني-1
 .61،ص:المرجعنفسه -2
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 ـ الاتجاه الواقعي:2

حمل في طياتها بذور الواقعية، فنظرياتها توصي بإدخال المحسوس تكانت الرومانتيكية 

ما يميز كتابات .(1)الرومانتيكية في أوج عطائها نشأ وترعرع الاتجاه الواقعي وفي الفن، لذلك 

لتمحيص الحياة بأسلوب أكثر علمية وتجردا عن الواقعيين الفرنسيين كونها نتاجا 

 عكس ما كان سائدا في السابق.(2)الأهواء

، الأساسيةمن مهد لهذا الاتجاه ، ووضع اللبنة  أولالواقعية و أب(*)"بلزاك"يعد 

 la)الإنسانية من خلال افتتاحيته الشهيرة الكوميديا  "زولا"و "فلوبير"قبل

comédiehumaine)(*) كتبها بطريقة تأريخية للخلاق الباريسية واعتبر المجتمع الفرنسي ،

بعض التوجهات المختلفة التي مرت ، مشكلا بذلك مرجعا أساسيا يحدد به تاريخا والمؤلف كاتبا

 على الرواية الفرنسية.

في تمثيله أيضا أنفسهم مؤرخين،كما أن فلوبير اعتبر الأول والأكبر  "الغونكور"اعتبر

 الرأسماليسيطرة واقعية النزعة على الواقع  إلىللواقعية الجديدة التي "تبحث عن الطريق 

 .(3)بسلوكها اتجاها معاكسا "

يكون  أرادأنأكدت انه  1869(l’éducation sentimentale)التربية العاطفية وروايته

 Les)نكوروالأخوين غ يةزولا فانه اعترف بأسبقأمامؤرخا للمجتمع الفرنسي 

FrèresGoncourt)  فقد فهما الواقعية على أنها الوفاء للحقيقة في مستوى الأحداث

والصفات،تعتبر روايتهما إعادة للأحداث  حصلت في الواقع وتصوير لشخصيات عاشت حقيقة 

مفهوم الرواية يقوم على أساس علمي إذ تحل التجربة والوثيقة  نأزولا وعلى هذا الأساس يؤكد 

والاختراع التعسفي، والروائي يدرس تفاعل العناصر الطبيعية في احتكاكها  محل الخيال

 . (4)إليهاالتي يدخل  والأوساطبالظروف

                                                                                                                                                                                           
سانت بوف شا ل اوغستان: كاتب وناق  ف نسي،   س البلاغة والفلسفة ثم ب أ ب  اسة الطب لكنه لم ينوه   اسوته، ***

،  كتب الع يو  مون ال  اسوات التوي كوان لثوا تو ثي  "فيكتو  هيجو"عمل صحفيا في صحيفة غلوب، ا تبط بص اقة مع 

 مثم في تا يخ النق  الأ بي، نش  الع ي  من النصوص النق ية.

فليةةةةةب فةةةةةان تةةةةةيغم: المةةةةةذاهب الأدبيةةةةةة الكبةةةةةرى فةةةةةي فرنسةةةةةا،تر:فريدأنطونيوس،عويدات، بيةةةةةروت، بةةةةةاريس، -1

 .15،ص:3،1983ط
 . 13، ص:2008، 2أيان واط :نشوء الرواية، تر:ثائر ديب، دار الفرقد ، دمشق،ط-2
كتةب "أوجينةي غةران نديةه" التةي ، في عائلة بورجوازية غنيةة، 1799بلزاك: ولد أونوريه بلزاك  في مدينة تور عام *

 .بسبب مرض حد من نشاطه 1849ي عام لاقت إقبالا ونجاحا كبيرين،توف

 عبارة عن مجموعة من الروايات المتلاحقة التي تبلغ واحد وتسعين رواية. 1842الكوميديا الإنسانية **
 .34لباردي: الرواية العربية والحداثة،ص:امحمد  -3
 .35الرواية العربية والحداثة، ص:لباردي: امحمد  -4
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 الطبيعي: الاتجاه- 3

وصف هزيمة واعتبر زولا الرواية بمثابة تحقيق حول الطبيعة والإنسان، 

 la chartreuse de) 1848صورت حينها  البؤساء، وقبلها هزيمة1870"واترلو"

armep)(1). 

واهتم  ، فضل المضمون الإنساني على التعابير الفخمةو تحولت بعد ذلك إلى ثورة شعبية 

ساهم زولا في بلورة مفهومها وحقيقتها من خلال الإنسان في بيئته ومجتمعه وبلده،  بتصوير

حيث انبهر بانتصارات العقل، العديدة، التي نشرها على امتداد سنوات طويلة.كتاباته التنظيرية 

 .واعتمد المناهج العلمية الصارمة

العالم الروائي له ثلاثة حالات للسرد تتعلق بثلاثة (Jean Garries")جون كاريس"اعتبر 

أنواع أساسية للثقافة هي: أ/ رواية المغامرات ، ب/ الرواية التكوينية، ج/ الرواية التأريخية،كما 

 هناك الرواية البوليسية ، والرواية المتسلسلة، والرواية الوثائقية. أن

القرن السابع عشر حتى مطلع القرن  الرواية اغتنت وثقلت بالحقيقة منذ نهاية أن"بيد 

ولم تعد تقدر  العشرين، فرفضت أن تكون حكاية، لكي لا تصبح ملاحظة، واعترافا، وتحليلا،

حد عصور التاريخ أو الكشف عن آليات ألى تصوير الإنسان أو إلا بما تهدف إليه، فهي تهدف إ

 إلاأن، كما تطرح المشكلات الراهنة، فالرواية لم تنشأ حتى آخر القرن التاسع عشر المجتمعات

 ،العادات ،المجتمع الأماكن،الإطار،جديدة، راحت تبهظها شيئا فشيء،  إمكاناتتكتسب 

الفاجعة، الصدى الاجتماعي،الدلالات الروحية، وباغتناء الرواية على هذا النحو سلكت  ،الطبائع

 .(2)ريقين: تصوير المجتمع، والحقيقة السيكولوجية"بسرعة فائقة ط

تؤمن الواقعية الطبيعية بالعلم والحرية، وبقدرة الإنسان على فهم الواقع وتغييره، إنها الثقة 

 وقدرته اللا محدودة. الإنسانفي العلم وبذكاء 

الموضوعية (le temps retrouvé )في "العثور عن الزمن()(Proust")بروست"أكد

ا يوجد كل شيء في الضمير، وقال مفي الأشياء بيننضع كل تصورنا  آنالمتوهمة الخاطئة هي 

توجد  اأن العلاقة بين كل موجود وبينن (albertine disparue)الضائعة ألبريتينفيما بعد في 

                                                           
1 -Michel Raimond : De Balzac Au Nouveau In Universalise Paris, 1992.p :138. 

 ، 1982، 2البةةريس،رم: تةةاريخ الروايةةة الحديثةةة، ترجمةةة:جورج سةةالم، منشةةورات عويةةدات، بيةةروت، بةةاريس، ط-2

 .24،ص:
للصةةهيونية جةورج اليوت،وكتابةةات تشةارلز ديكنةةز، لةه روايةةات ، أحةةب الأدب وقةرأ 1871بروسةت:كاتب فرنسةي،ولد

 والأيام. ، والمسرات1952عديدة من أهمها:جانسونيتوي  
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قال العكس  وإذافي نفسه  ا،خرينإلالا يمكنه الخروج من نفسه ولا يعرف  فالإنسانفي أذهاننا 

 .(1)فهو كاذب"

تحدث ستكون طفرة في الكتابة السردية العالمية،  أنهاالدارسون  أيقنحين ظهرت روايته 

ن التي عاشها خلال حياته القصيرة،واعتبرت في نصه عن الغصات، والكدمات، والأحزا

روايته نص مكرر لرواية معدلة تسرد وقائع شائعة اجتماعية، لكنها تميل إلى الحديث عن 

إنها مجموعة من القصص والروايات السهرات الباريسية والثرثرة التي ترافق تلك السهرات، 

 "أحلام مستغانمي"، و"محمد ديب"متتابعة تحكي عن بؤرة سردية واحدة، مثل ثلاثية 

 الموضوع نفسه عن روايات متعاقبة.

تستعمل للتعبير ولتوصيل رؤية شخصية متميزة عن  "بروست"فالرواية عند 

العالم:"ولكن هذا البحثعن الزمن الضائع ، هو أيضا طريقة جديدة في البحث أكثر تعمقا وأكثر 

ريخ، ولا في الأحداث أو الشخصيات دلالة في معالجة العالم، ومادة الرواية لم تعد في التا

وسيرهم أو أفعالهم ونفسيا تهم،ولم تعد أيضا  الإطار التاريخي أو الاجتماعي إنما هي شيء أخر 

كل طاقته في حياة  "بروست"استنزف .(2)لا تمثله العناصر السابقة لها، فهي الحياة ذاتها"

 تميزت بشيئين:

 ممكنة .التمتع بالحياة إلى أقصى درجة :أولا 

ثانيا: تشخيص حياة اليهود في المجتمعات الأوروبية على أنها لا مجدية، ولذلك فمةن الضةروري 

البحث عن الزمن، ويعني به الزمن الجميل الذي يبتعدون فيه عن ظلم الأخر والتقليد الأعمى له، 

 رض الميعاد.أوهو شيء ممكن إذا تم العثور على 

، ونتيجة هذا كله نشأ ما يسةمى 1930منذ سنة إلالم تنهض الرواية الفرنسية في القرن العشرين "

 Georges")جةورج برنةانوس": بالرواية الخيالية الميتافيزيقية،أو رواية أزمة القيم، حيث مثلها

Bernanos)جوليان جرين "، و("Julien Green)،سانت ايكزيبري يأنطوان ذ"و("A. De 

.St. Escupery ) وأندريةةه مةةالرو ،(André Malraux ) أرغةةون"،وانظةةم إلةةيهم("L 

Aragon)جون جيونو"،و("Jean Giono )،" لةويس غيةو("Louis Guillons) عبةر هةؤلاء،

بحياة الطبقة العمالية، لكةل واحةد مةنهم  واهتموا، والإنسانللعالم  الروائيين عن نظرتهم التشاؤمية

 3)المضمون كان نفسه " أن إلا اتجاه فكري خاص به،

                                                           
1-Pierre gambergent : pourquoi le romande .Fernand Nathan. paris .éd .bru scelles 

.1973.p :50. 
2-Ibid. Même Page 

3185. : . paris. pGallimard?  qu’est ce que la littérature:  Jean Paul Sartre- 
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دلالة علةى  الأكثر الأدبيالرواية هي الشكل  إن:"(George Luckacs")جورج لوكاتش "يقول

السرد العامة من العمق بحيةث  أشكالالرواية في  أحدثتهاالمجتمع البورجوازي، والتغيرات التي 

 .)1(نموذجي بالنسبة للبورجوازية الحديثة" أدبينتحدث هنا عن شكل  أن ا،نصار في مقدورنا 

وهةي  ،الرواية شكل متجانس مع البورجوازية أن إلى(Hegel")هيجل"و ،"لوكاتش"يميل 

 بذلك ملحمة بورجوازية.

الروايةة  لأصةحابعندما تندلع الحروب يركن الكتاب عادة للعزلة والصمت وهذا ما حدث 

، (Paul Claudel")بةول كلوديةل"،()*(André Gide")أندري جيد "العشرين أمثال:في القرن 

وبعد الحرب الكونية الأولى سيطرت السريالية على المنتوج الأدبي، صار الاهتمام منصةبا علةى 

شعراء أو الكتاب عن كتابة الرواية، أما الأدبةاء فكةانوا منهةزمين ومتشةائمين مةن الشعر وامتنع ال

 Louis")لةةويس أرغةةون "الوضةةع الةةذين آلةةو إليةةه بعةةد أن تحطمةةت آمةةالهم فةةي المسةةتقبل وكةةان

Aragon )  من أهم الشعراء الذين التفوا إلى العمال وواقعهم المزري رغم أنه ينحدر من الطبقة

 .)2(ار عليها وصار شيوعيا قيما بعدالبورجوازية التي ث

اسةةتلهمت الروايةةة الفرنسةةية كثيةةرا مةةن خصوصةةيتها مةةن مثيلتهةةا العالميةةة وروادهةةا، مثةةل 

، (Steinbeck")شةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةتا ينيبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةك"، و(**)(Hemingway")همنغةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةواي"

ن ي، وهةةم مةةن الأدبةةاء الأمةةريكيDos Pasos")(دوس باسةةوس"،و(***)(Faulkner")فةةولكنر"و

عت بهةا الروايةة الوضةعية برواياتهم بالعبث واليأس،، وهةي مةن الأطروحةات التةي تشةالذين تعج 

الوضةةعيات الجديةةدة  إن( فيقةةول"الأدبكتابةةه)ما  فةةي (Sartre)(****)"سةةارتر"التةةي تحةةدث عنهةةا 

                                                           
1 -Jean Paul Sartre : qu’est ce que la littérature ? p : 185. 

 .37- 36ينظر محمد الباردي: الرواية العربية والحداثة، ص ص: -2
، عةا  فتةرة طويلةة بةين 1947جائزة نوبل فةي الأدب أندريه جيد: ولد في باريس مي عائلة بورجوازية، حصل على *

الجزائر وتونس،أتاحت له هذه الإقامة التعرف على المسلمين، ربطته علاقة صداقة ومحبة مع الريفيين البسطاء، وهةو 

 ما تجلى بقوة في روايته "ألا أخلاقي".
البداية، إلا أنه عةاد ليجةدد أفكةاره، فعمةل علةى تمجيةد أمريكي، غلبت عليه النظرة السوداوية للعالم في همنغواي: كاتب **

 القوة النفسية في رواياته.
فولكنر: روائي أمريكي، شاعر، وأحد أكثر الكتاب تأثيرا في القرن العشرين، حصل على جائزة نوبل فةي الأدب عةام ***

تنةوع الأسةلوب  ملحوظة مةن ةعن حكاية خرافية، تتميز أعماله بمساح 1955، كما نال جائزة بوليتزر في عام 1949

 والفكرة، والطابع، كان قليل الشهرة قبل فوزه بجائزة نوبل للآداب، يعتبره البعض ا،ن أعظم روائي في التاريخ.
لم يكن مجرد فيلسوف وجودي في سةماء الأفكةار الوجوديةة فقةط،  بةل كةان كةذلك ناشةطا فةي  1905/1980سارتر : ****

عةن كفةاح الشةعب الجزائةري والفيتنةامي مةن اجةل الاسةتقلال عةن بلةده  -لى سةبيل المثةالع -قضايا سياسية كثيرة، دافع 

 فرنسا، الأمر الذي جلب عليه غضب سلطات بلده وغضب جزء كبير من شعبه.
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ضي من الإنسان الذي يحياها أجوبةة مةا، ومةن تبالنسبة إلى الفرد الواحد والذي تقوالمتنوعة دائما

 .)1(الحرية الأساسية أن تكون هي وضعية"خصائص 

، وفةي مسةرحية (la nausée)حرص سارتر على تطبيق هذا في روايته المعروفةة الغثيةان

مةن  أول، فهةو (les chemins de la Liberté)، وفي دروب الحرية(les mouches)الذباب 

روائيةا مةن خةلال الةذي كةان )*((Albert Camus")كةامي ألبيةر"لفكرة الوجودية، ثم جةاء  أسس

مةةن القةةرن العشةةرين، ثةةم جةةاءت بعةةده   الأول، أن تطبةةع النصةةف (l’étranger)روايتةةه الغريةةب

، (Margueritte Duras")سمارغريةةت دورا"، و)**((Simon De Beauvoir)بوفةةواريد

 .(2)، وكلهم وجوديون (Colette Odet")كوليت أودي"و

 أمةةاراتفبعةةد الحةةرب العالميةةة الثانيةةة ظهةةرت فةةي أوروبةةا، والولايةةات المتحةةدة الأمريكيةةة 

جيةةد، مرسةةيل بروسةةت،  أنةةدري"أمثالالتجديةةد فةةي الروايةةة علةةى يةةد كثيةةر مةةن الكتةةاب الةةروائيين 

بعةد أن وضةعت  و، "باصةوص دوص"، "همنغواي أرنست"، *(***)"جيمس جويس "،)***(كافكا

الحرب العالمية الثانية أوزارها ، وبعدما حصدت أكثر من عشرين مليونا من الضحايا في ثةلاث 

من التفكير فةي شةكل  الإنسانيةقارات من العالم، كان لا مناص في المحنة الرهيبة التي مرت بها 

ور البنيويةة، ثةم تغيةر جديد للكتابة، تغير التفكير الفلسفي بظهور الوجودية، والتفكيةر النقةدي بظهة

الشكل الروائي بظهور بوادر في كتابة جديدة للرواية ، وذلك فةي منتصةف القةرن العشةرين علةى 

 .(3)طائفة من الكتاب الفرنسيين" أيدي

أثرت الحرب العالمية الثانية في الرواية الفرنسية خلال القرن العشرين بشكل رهيب حيةث 

الحضةةارية، ثةةم اختزلةةت زمةةن الإنسةةان فةةي ركةةام مةةن البنايةةات والأجسةةاد حطمةةة الأمكنةةة الماديةةة 

 .إنتاج الروائيين الجدد فيما بعد المتفحمة ولعل ذلك هو الذي سيتجسد في

                                                           
 .101-100،ص ص: 1982، 1جمال شحيد:"في البنيوية التكوينية"، دار ابن رشد، بيروت، ط ينظر -1
 جزائري مشهور. -ألبير كامو: فيلسوف وجودي، وكاتب مسرحي، وروائي فرنسي *    
(روائية وكاتبة مسرح ، وهةي ابنةة محةام باريسةي ، حصةلت علةى ليسةانس الفلسةفة 1908 /1986سيمون دي بوفوار:)**

م، وواحةدة مةن كبةار فلاسةفة فرنسةا فةي 1968رفيقة لجان بول سارتر، و تعد أما للحركةات النسةوية لمةا قبةل وصارت 

الوجودية، فهي كما يقال ملهمة سارتر في كتابة نظريته الوجودية، نظرا للعلاقة القوية المتينة التةي كانةت تةربط بينهمةا 

أدبةةاء نهايةة القةةرن العشةةرين، الةدار المصةةرية اللبنانيةةة، ينظةةر: محمةةود قاسةم: موسةةوعة  توسةعسةنة مةةن الشراكة(لل 51)

 . 169، ص: 2000، 1القاهرة، ط

 .96، ص:1981، 5اللا معقول، دار ا،داب، بيروت، ط كولن ولسن: المعقول و -2
كافكا: عرف على أنه شخص يصعب عليه إتمام الأمور، وهو الأمةر الةذي ميةز كتاباتةه حةين كةان يجةد صةعوبة فةي ***

 إنهاء انتاجاته.
(: كاتب وشاعر أيرلندي من القرن 1911سويسرا -1882الويسيوس جويس ) ايرلندا  أوغسطينجيمس ****

 ki/https://ar.wikipedia.org/wi:ينظر توسعالعشرين، من أشهر أعماله صور الفنان في شبابه، وسهر فنيغان لل

ض: في نظرية الرواية، بحث فةي تقنيةة السةرد" المجلةس الةوطني للثقافةة والفنةون وا،داب، الكويةت،  عبد الملك مرتا-3

 .53، ص:1998

https://ar.wikipedia.org/wiki/جيمس_جويس


 رنسية ــــــة الفـــــــروايــــــــــال  مدخل
 

 
19 

قسةةم "لوكةةا تش"و"غولةةدمان" الإنتةةاج الروائةةي الأوروبةةي إلةةى ثلاثةةة أقسةةام، تتطةةابق مةةع 

 ي:أتي مراحل تاريخية واجتماعية طرأت على الحياة ندرجها فيما

تميةةزت بنشةةأة الرأسةةمالية وصةةعود الليبراليةةة، وظهةةور النزعةةة الفرديةةة  المرحلةةة الولةة : -

المرتكزة في الاقتصاد على الشركات الخاصة، وأفرزت هذه المرحلة في الميدان الأدبي، روايةة 

لةةم تخةةص الواقعيةةة معركتهةةا كتيةةار واضةةح (1)."بلةةزاك "،"سةةتندال "،"فلوبير"الفةرد المةةأزوم عنةةد

إلا فةي حةدود منتصةف القةرن التاسةع (2)"سةتندال"، و"بلةزاك "رغةم أهميةة هةذين الكةاتبينالمعالم 

فةةةن  إلةةةىعشةةةر،فقد ولةةةد هةةةذا المةةةذهب وترعةةةرع أولا فةةةي فةةةن الرسةةةم قبةةةل أن ينتقةةةل فيمةةةا بعةةةد 

مةن المؤسسةةين (Duranty")دورانتةةي"وبخاصةة  (Champfleury")شةانفلوري"،اعتبرالرواية

 (le réalisme)لهذا التيار من خلال مجلتهما الواقعية

تميةزت بانتصةار الرأسةمالية الاحتكاريةة، وهةي تتوافةق مةع نهايةة القةرن الثانية:المرحلة  -

التاسع عشر وبداية القرن العشرين، حةدث خلالهةا تعةديل نةوعي فةي طبيعةة الرأسةمالية الغربيةة، 

الليبراليةةةةةةة  إلةةةةةةىكمةةةةةةا أطلةةةةةةق المنظةةةةةةرون الماركسةةةةةةيون علةةةةةةى الانتقةةةةةةال مةةةةةةن الرأسةةةةةةمالية 

ا أنها محت كل أهمية أساسية للفةرد وللحيةاة الفرديةة داخةل البنةى اسم"الامبريالية"التي من نتائجه

تلاشي البطةل المةأزوم  إلىفي مجمل الحياة الاجتماعية، وأدت هذه المرحلة  الاقتصادية، ومن ثم

، "سةةارتر"،"فرانةةز كافكا "،"مارسةةيل بروسةةت"، "ويسجةةيمس جةة"كمةةا هةةو الحةةال فةةي روايةةات 

إن الرواية في علاقتها بةالنموذج الةذي حددتةه الروايةة البلزاكيةة . (3)، وغيرهم"كامي"،و"مالرو"

من القرن العشرين بصفة فردية قبةل أن تطةرح فةي صةلب حركةة  الأولبدأت تطرح في النصف 

 .المضادة، والجديدة، روائيو مدرسة الرؤيةجماعية سميت بالرواية:

وتميزت بتدخل الدولة في الاقتصةاد، وبةالتنظيم الةذاتي داخةل المؤسسةات المرحلة الثالثة: -

تبلورت في هذه المرحلة رأسمالية الدولةة ورأسةمالية وقد مما ألغى كل مبادرة فردية أو جماعية، 

بةزوال البطةل كمةا هةو   ، قبيل الحرب العالمية الثانية، وتميزت في مجال الروايةالمجتمع الموجه

 .(4)الجديدة، التي نادى بها ألان روب غرييه خاصة الحال في الرواية

أو  ؛ن هذا لا يمنع من تطورهةا فةي القةرن المقبةلأو ؛شكل متطور مادامت الحياة مستمرة الرواية

ومن المحتمل أن تكون هنةاك تحةولات للأشةكال الأدبيةة التةي قامةت بةدور  خلال القرنين القادمين

 .أساسي في الأدب

                                                           
رشيد قريبةع: الروايةة الجديةدة فةي الأدب الفرنسةي والمغةاربي، دراسةة مقارنةة، بحةث مقةدم لنيةل درجةة دكتةوراه فةي -1

 .17، ص:2003منتوري قسنطينة، كلية ا،داب واللغات، سنةالأدب المقارن،جامعة الإخوة 
 .35محمد الباردي: الرواية العربية والحداثة، ص: -2
 .17رشيد قريبع: الرواية الجديدة في الأدب الفرنسي والمغاربي، ص: -3
 المرجع نفسه، والصفحة نفسها. -4
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هو:"ملاحظةةة الطبيعةةةة  الأدبةةيالجديةةد الةةذي جةةاءت بةةةه الروايةةة الفرنسةةية فةةي تةةةاريخ فرنسةةا و

تخلى الروائيون عن مغامرات البطولات التافهة فةي سةبيل  .والاعتراف بالحقائق والتحليل الدقيق

 اقولة، وغايات نبيلة تخدم القارئ وتنمي وعيةه الاجتمةاعي والسياسةي، وكةان طبيعيةمغامرات مع

بالنزعةةةة العقليةةةة التنويريةةةة التةةةي جرفةةةت العصةةةر كلةةةه بتيارهةةةا  أن  تتةةةأثر الروايةةةة الفرنسةةةية

العصةةر، فهةةي لةةم تكتةةف بتقريةةب صةةورة  القوي،وبالمفةةاهيم الجديةةدة، التةةي حمةةل لواءهةةا فلاسةةفة

إلى طرح قضايا سياسية خطيةرة المجتمع على وجهه الحقيقي إلى ذهنية القارئ،وإنما تعدت ذلك 

بينةةت عيةةوب النظةةام الملكةةي، مناديةةة بالحريةةة المدنيةةة والدينيةةة، وبضةةرورة التجربةةة فةةي تحاليلهةةا 

والتاريخ...والكشةف عةن آليةة المجتمةع وأذواقها، لم تعد تقدر إلا بما تهدف إليه، تصوير الإنسةان 

 .(1)وطرح المشكلات الراهنة"

ونتيجة هذه المشكلات لم تعد الرواية التقليدية قادرة علةى الةتلاؤم مةع الظةروف الحضةارية 

 الجديدة، استدعى هذا تفكير في ابتكار شكل جديد للكتابة الأدبية.

يةدة فةي ثوبهةا القشةيب، وشةكلها كانةت بةلا ريةب وراء نشةأة الروايةة الجد الأحةداث"إن هذه 

وتشةاؤمه  أهوائةهالمعاصر في  للإنسان مرآةالمثير وعبثيتها الحيرى التي هي في الحقيقة بمنزلة 

المجتمع التي تكتب لةه، كمةا كانةت التقليديةة  مرآةن تكون أتربأ لنفسها بوتمزقه، فالرواية الجديدة 

يرى كمةا ورد بعةد ذلةك فةي  "بلزاك "، حيث كان)*("زولا اميل"، و"بلزاك"بين قع في العهد الوا

 la comédie)الإنسةانيةرواياتةه التةي بلغةت تسةعين روايةة روايةة الكوميةديا  أشهر إحدىمقدمة 

humaine) رخ يكتةةةب ويسةةةجل كمةةةا يملةةةى بمنزلةةةة المةةةؤ، بةةةأن المجتمةةةع الفرنسةةةي  1842سةةةنة

 .(2)"عليه

الروائي، ولكن بةالنظرة لكثةرة الكتةاب الةذين ينتمةون  الأدبهدف الرواية هو تجديد تقنيات 

 العالمية. الأدبيةتعددت وتنوعت مفاهيمها وأقسامها الخاصة في كل مسيرة من مسيرتها  إليها

تجربة فكريةة، ونةوع  الأساسفي  إنهاتكون عالما مستقلا ومنعزلا،  أنالهدف من الرواية"ليسإن 

نةةك إتجةةد مقةةابلا لمقةةدار معقةةد ف أن أردت فةةإذامةةن الةةركض الصةةامت مةةن اجةةل التجربةةة الفعليةةة، 

                                                           

 .22، ص:1967، سنة 1دات، بيروت، لبنان، طألبريس: تاريخ الرواية الحديثة، تر:جورج سالم، منشورات عوي -1
 .62عبد الملك مرتا ض: في نظرية الرواية، بحث في تقنية السرد، ص:  -2
 ( نشةةأ فةةي باريس،عمةةل فةةي الصةةحافة درس نظريةةات الفيلسةةوف تةةين فةةي العلةةم والوصةةف1902 /1840اميةةل زولا: ) *

ونظرية الوراثة الطبيعية وادخلها في الرواية، كتةب روايةات كثيةرة، مثةل سةوق الهةال، صةفحة حةب ، الانهيةار، الةوحش 

 البشري، المدن الثلاث.
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نةك إتحةل مشةكلة شخصةية معقةدة ف أن أردت وإذاتستعمل قطعة من الورق وقلما من الرصةاص، 

 .(1)من كتابة رواية حولها" أفضلتفعل ذلك على نحو  أنبالكاد تستطيع 

الروايةةة نةةوع مةةن الحلةةول التةةي تمكةةن الفكةةر مةةن الراحةةة المستعصةةية وهةةي انزيةةاح للتةةوتر 

والروايةة الفرنسةية تسةتمد  التوفيق بين ما نعيشةه وبةين مةا نطمةح إليةه،الحاصل نتيجة السعي إلى 

 ين بعةد الحةرب إليةهوصةلت  ومةا الأوروبةيكيانها من الواقع الفرنسي الذي لا ينفصل عن التةاريخ 

 .العالميتين من رجات وتذمر وقلق وعبث

 مفهوم الرواية الجديدة الفرنسية:  -4

، littéraire courantظ أو كلمة الرواية الجديدةأو معنى لفعرف مفهوم نأن  ناإذا حاول

قول بأنها تتضح عن طريق الرفض الذي أظهره روادها للشكل التقليدي للرواية مدعمين ا نفإنن

رفضهم هذا بإثراء أعمالهم الروائية حيث أنهم عملوا على الكشف  عن أشكال جديدة تختلف عن 

 تتماشى وعصرنا هذا. أنهاتلك التي وجدت في ما مضى، ميزتها 

حيث  رفض من جهة ومن جهة ثانية هي بحث، وانطلاقا من هذا فتعريفها بإيجاز هو أنها

خلافا حول  أثارتتمثل نمطا موحدا في كونها  أعمالالخمسينيات عبارة عن مجموعة  أنها ومنذ

 الرواية.

والزمان  الأحداث أي الإنسانومدرسة الرواية الجديدة من خلال روادها تعتبر حياة 

مادة الفن ليست في الذات، وإنما في الموضوع حيث أن هذه الثورة تدعو إلى أن مقياس الكون،

مادية، أو  أشياءوكل ما يحتويه من  أي أنها ليست في النفس الإنسانية وإنما في العالم الخارجي

ناتالي "، وتذهب الإنسانكما يسمونه "الشيء" حيث أن وجود العالم الخارجي مستقل عن وجود 

ما يسمى بالرواية الجديدة، هو  إلىينتمون  يقربها من الكتاب الذين للقول بأن ما "ساروت

 ة.دياستعمال أشكال معينة تختلف عن تلك الموجودة في الرواية التقلي

كما مركز الثقل الذي أصبح لا يمثل ولا يتمثل في الشخصية،  فهي تختلف عنها في انتقال

وأغلب هذه الأشكال الحوار الموجود في الرواية التقليدية هو ا،خر تعرض لتغيرات هامة،  أن

 هي اليوم كثيرة الاستعمال والاستغلال.

نه من بين الفروق التي تميز كتاب الرواية الجديدة عن أولئك في الرواية التقليدية أكما 

، بالإضافة إلى هذا أن هناك (2)"، والذي يمثل العنصر الأكثر أهمية في رواياتهمالوصف"هي: 

فروق أخرى والتخلي أو التنازل عنها يجعلها تفقد اللذة في الكتابة، من بين القناعات التي يؤمن 

                                                           
 .261 -260كولن ولسن: فن الرواية، تر: محمد درويش، دار الحرية للطباعة ، بغداد، ص ص: -1

2- Pratique, nouveau roman hier, aujourd’hui, union générale édition, 8 rue garancière, 

paris 6, p :27.   
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بها رواد الرواية الجديدة، تتمثل في اللغة حيث أن اللغة لا يجب أن تكون مجرد وسيلة نعبر بها 

 غة أساسية ومفيدة.عن عجل لكي نرى ونعرف ما يوجد خلفها، فلغة الرواية ل

ضد ممن يدافعون عن هذه اللغة، هي لا تبادل نفس الرأي أولئك  "ناتالي ساروت "تذهب

الذين يظنون بأنه انطلاقا من البناء الماهر نستطيع جعل النصوص التافهة أعمالا أدبية، حيث 

ء أن كل عمل أدبي كان عبارة عن نصب من اللغة فلا شيء موجود خارج الكلمات، ولا شي

يوجد وبكل مفخرة تحديدا في معالجة جديدة للموضوع والمحتوى يسبق الكلمات، فالجزء الثائر 

 .العام

بنية الشكل الروائي والتخلي عن اتجه أصحابها إلى تجديد  حركة أدبيةفالرواية الجديدة 

يار المفهوم التقليدي للغة، والشخصية، والحدث، والسعي إلى إيجاد أشكال جديدة منتمية إلى ت

تمرد التمرد الذي ساد المجتمع الأوروبي بعامة والفرنسي بخاصة بعد الحرب العالمية الثانية، 

الأساسية ولوعيه الشخصي حيث تحول إلى شيء أو أداة موجهة ناتج عن فقدان الفرد لقيمته 

وصيغ فنية . لذا كان لزاما رصد الواقع الجديد من خلال ابتكار أشكال جديدة (1)نحو الاستهلاك

كتابة جديدة تعبر عن العصر وما يوجد فيه من  مختلفة قادرة على تحطيم النموذج القديم وتأسس

  .(2)قضايا

انطلقت الرواية الجديدة من الإحساس بالرفض والوعي بضرورة تغيير وتجديد الشكل 

الروائية التقليدية الأشكال والبحث عن أدوات جديدة للتعبير، وفي سعيها إلى رفض الروائي 

 (3)الشكل اتجهت للإفادة من الإنتاج الفني الذي يطمح إلى تغيير نوعي على مستوى

وتشغيل تقنيات سردية جديدة تعتمد على  ،نادت الرواية الجديدة بمراوغة المضمون

 لتشكيلات اللغوية والتمثيليات البنائية.لالتفكيك وإفساح المجال 

الأزمات المصيرية التي تواجه الإنسان ، فالذات المبدعة  كما تعد تعبيرا فنيا عن حدة

تحس غموضا يعتري حركة الواقع، كما تشعر بان الذات الإنسانية مهددة بالذوبان أو التلاشي، 

ففي ظل تشتت الذات الجمالية وحيرة الذات الفردية وغموض الزمن الراهن والاني وتشظي 

سة إلى فعل إبداعي يعيد النظر في كل شيء يدعو المنطق المألوف المعتاد أصبحت الحاجة ما

ولهذا تسعى الرواية الجديدة إلى تأسيس ذائقة جديدة  (4)إلى قراءة مشكلات العصر قراءة جديدة

أو وعي جمالي جديد يواكب متطلبات العصر الراهن،لأنها رواية بحثية تبحث دائما عن 

 الجديد،باعتبارها رؤية احتجاجية عما هو كائن. 

                                                           
 .15، ص:1996، 2حسن منيعي:قراءة في الرواية، دار سندي للطباعة والنشر،المغرب، ط -1
 المرجع نفسه، والصفحة نفسها.  -2
 المرجع نفسه، والصفحة نفسها.  -3
، 2008 ،1المجلس الوطني للثقافة والفنون وا،داب، الكويت، طشكري عزيز الماضي:أنماط الرواية الجديدة،  -4

 .15ص:
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وتعبير رواية جديدة له معنى واضح يتعلق بالروائيين الذين اشتهروا فجأة حوالي سنة 

نه كان لهؤلاء الروائيين على اختلافهم نقاط مشتركة ، وليس من قبيل الصدفة، إيث ، ح1956

هي التي تعيد الأدب ثانية إلى حياتنا،  "ميشيل بوتور"والأعمال التي كانت تستدعي اهتمام 

 .(1)وتلك التي تقوم بها المجموعة التي تنتمي إلى مدرسة الرواية الجديدة تستحق كل الاهتمام

كتبوا عن الرواية الجديدة في السنوات الأخيرة، ونظرا لسوء فهم مثل هذه رغم أنهم 

الروايات أصبحت الرواية الجديدة في نظر الجمهور عكس ما يرمي إليه كتابها، ولكي يتمكن 

رواد هذه الحركة الروائية من توضيح ما يرمون إليه فإنهم عملوا على إعطاء فكرة طيبة عن 

 .(2)ركةالتطور الحقيقي لهذه الح

، وهي رغبة الرواية الجديدة بحث وليست نظرية فهي لم تحدد قانون للرواية في المستقبل

البالية، وبالتالي التجديد  الأشكالعلى رفض  أعضاؤهافي الخروج من التجمد، ولقد اجتمع 

جديد، يتطلب  أدبيطريقة فريدة من نوعها، تخضع في ذلك لمناخ  لأنها.(3)للأشكالالمستمر 

 .الأدبيةمستوى راق من المعرفة 

 أنها إلىوموقفه من العالم، حيث انتهى الجميع  الإنسانسوى ومن هنا فهي لا تهتم بشيء 

حاضر دائما، حتى ولو كان في  وما هذا إلا سوء في القراءة، فالإنسان ،الإنسانتخلو تماما من 

تكون في روايات هؤلاء الكتاب كل  ألاهذه الكتب أشياء كثيرة موصوفة بدقة، ومن الطبيعي 

 .(4)شيء موصوف بدقة وهذه الدقة وهذا الوصف هو ما يميز الرواية الجديدة

مدرسة الرواية الجديدة عددا من الصعوبات والعراقيل، وخاصة الانتقادات نظرا  لاقت

لكونها مدرسة تعمل على خرق الأسس والقواعد التي وضعتها المدرسة التقليدية للرواية، 

كما يقول ميشال بوتور:"إنه من ؛ الشيء الذي جعلها عرضة للنقد ومحاولات القضاء عليها

عجل الذي يحب العناوين كثيرا أن يتمكن من تحديد شخصية الروائي، المربك على الناقد المست

فهو مرغم على إعادة القراءة وعلى العمل على التفكير، فرغبتي تزداد أكثر فأكثر في أن أؤلف 

 .(5)بواسطة الكلمات ، فالكاتب مسرح صغير، تطبعه الصعوبات" اصورا وأنغام

                                                           
1- Pratique, nouveau roman hier, aujourd’hui, union générale édition, 8 rue garancière, 

paris 6 p119. 
2- Ibid .même page 

روب غرييه:نحو رواية جديدة، تر :مصطفى إبراهيم مصطفى، تقديم لويس عوض، دار المعارف  ألانينظر -3

 . 121 -119بمصر،  ص ص :
و سلوى بوراس:الرواية الجديدة الفرنسية، مذكرة معدة استكمالا لمتطلبات نيل شهادة الماستر في ا،داب الأجنبية  -4

ميشيل بوتور: بحوث  نقلا عن،2011، كلية ا،داب واللغات، سنة 1جامعة الإخوة منتوري قسنطينةالأدب المقارن،  

-146،  ص ص:1982،  2في الرواية الجديدة،ترجمة:فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، باريس، ط

149. 
 .151ص: المرجع نفسه، -5
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عن رواد الرواية الجديدة هو: أنهم لم يقتحموا من بين النقاط السلبية التي يمكن تسجيلها 

الساحةمن أبوابها الواسعة، أي أنهم لم يشرعوا في الكتابة والتأليف في دار نشر كبيرة، فليس 

، (Alain RobbeGrillet")ألان روب غرييه"من قبيل الصدفة أن كل الروائيين الجدد وهم: 

كلود "، (Michel Butor")، ميشال بوتور (Nathalie Sarraute")ناتالي ساروت"

 Robert")روبيربانجييه "، (Claude Ollier")كلود أولييه"، (Claude Simon")سيمون

Pinget)  نشر "منتصف الليل"، ولعل هذا ما جعل من هذه النقطة، ال، ينشرون في نفس دار

لقديم السائد، مما عمل نقطة هامة في النقد وساعد على الفصل بين هذا النوع الجديد والنوع ا

وتلقيهم للانتقادات والرفض من قبل  ؛على خلق صعوبات كثيرة لأصحاب هذه المدرسة

أصحاب الرواية التقليدية، هذا من خلال محاولاتهم لإنقاص من قيمة هذه الأعمال ووصفهم 

نشر في تلك من أن تنشر في أكبر دار  إياها بعديمة القيمة والفائدة، الشيء الذي جعلها لا تتمكن

فمدرسة الرواية الجديدة لم تعرف بنفسها مرورا  ؛الفترة، وإنما نشرت في دار غير معروفة

أعمال بأوسع الأبواب وهذا من خلال دار نشر ، يبدو لنا ذلك جليا بوضوح في كون كل 

ليست دار نشر  أنهاما يمكن القول عنها  أكثرروائييها الأولى نشرت في عدد محدد لنفس الدار،

، (tour de feu)في درا نشر "روبير بانجييه "ثانوية، وليست ذات شهرة في تلك الفترة،

كل  ،و(Sagittaire) في "كلود سيمون"،  (R Mlrin")روبير مالرين"ار لد "ناتالي ساروت"

، كما يمكن (éditions de minuit)في دار النشر منتصف الليل "روب غرييه"و"بوتور"من

وكما لا يمكن جهله أحد فإن كل الكتاب ملاحظة أعمالهم التي نشرت في نفس الدار، في حين 

 الروائيين يعملون على التقرب من أكبر دار نشر في بداية مشوارهم، وما كون أعمال الروائيين

قد رفضوا أن دار النشر المعروفة قد رفضت  أنهم إلاوفة الجدد قد نشرت في دار نشر غير معر

 .(1)أن تقوم بنشر أعمالهم

الأعمال الروائية الجديدة وبصورة رئيسية في دارين للنشر وهما"منتصف الليل  تتجمع

(éditions de minuit)غاليمار"، و("Gallimard) ففي تاريخ الرواية الجديدة منشورات

الروائية، حيث كان نشرها  الأعمالمنتصف الليل تلعب دورا فعالا في كونها المنقذ بالنسبة لهذه 

لم تمد يد المساعدة للروائيين  فإنها"غاليمار"يعتبر مشكلا عويصا، أما فيما يتعلق بدار النشر 

نعلم ذات شهرة بالنسبة لغيرها، كدار  الجدد، إلا بعد بدايات جد صعبة وعويصة وهي كما

 منتصف الليل مثلا والتي لم تكن ذات شهرة كبيرة.

كما ساهمت بعض الصحف في التعريف بهذه الحركة وأمدتها بالمساعدة والدعم، فقد 

وجدت مساندة لدى مجموعة من المجلات سعت إلى التعريف بأعمالها وتحليلها وأهمها:الأخبار 

، (esprit)والفكر ،(arguments)و حجج ، (les nouvelles littéraires)الأدبية

                                                           
1 -Jean Ricardou, le nouveau roman, édition seuil 27, rue Jacob, paris 1978, p p :17 -18. 
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وتال ،(critique )نقد،ومجلتا:(l’express)والسريع(lettres françaises)الفرنسيةوا،داب

 .)*((tel quel)كال

 le)روايته "الغريب" قبل طباعتها متسلسلة في جريدة: الملاحظ الجديد  ألبير كامو نشر

nouvel observateur  ). 

 :الطريق لرواية جديدة -5

دار نشر  تأسستلفرنسا حيث  الألمانيبدأ التفكير في الرواية الجديدة خلال الاحتلال "

مضادة للاحتلال كانت تنشر كتبا سرية ممنوعة لأنها ،(minuit)صغيرة سميت منتصف الليل

يجري توزيعها عن طريق قذفها من الطائرات بواسطة مظلات، وفي فترة الحرب  الألماني،

الفرنسية ضد الجزائر نشرت الدار مطبوعات ووثائق ومنشورات تمجد الشعب الجزائري، 

جانب القضية الفلسطينية وترجمت  إلى ،وقفت هذه الدارالإسرائيليةالحرب العربية وعند نشور 

وقد كان صاحب الدار يهوديا ، "سميح القاسم"، و"محمد درويش"كالشاعرين: لكتاب فلسطينين

، ففي الوقت فرنسا مضاد لإسرائيل ومن قلب هذه الدار، خرجت حركت الرواية الجديدة في 

 "،(**)(Samuel Becket")بيكيتصموئيل  "الذي امتنعت فيه دور النشر عن نشر أعمال

هذه الدار على نشرها، وتبينت ذلك الشكل الذي  واظبت، "غرييه روب ألان"، "كلود سيمون

 .(1)سمي الرواية الجديدة، رغم ازدراء النقاد والقراء لهذا النوع التحريري الجديد"

ي نزعة الشك فلتغيرات النظرية التي ميزتها ا الفترة التي ظهرت فيها الستينياتتعد رحلة 

تجاه  "ساروت ناتاليــ"الكتب التنظيرية لحد أحسب عنوان  المكاسب السابقة فهي بحق مرحلة

لكل  المأخوذةومنذ تلك الفترة وضحت الاتجاهات الرواية التقليدية وحبكتها في جانبها النفسي،

جيد جائزة  أندريعلى مستوى الرواية،وقد ساهم حصول لطلائعي االطرق التي سلكها الفكر 

، ثم 1964، ثم جان بول سارتر سنة 1957جائزة نوبل سنة  "ألبير كامو"، و1947نوبل سنة

 la)ضمن منشورات  "ناتالي ساروت"، وكذلك دخول1984سنة  "مارغريت دوراس"حصول 
                                                           

، 2008 02 19 بكةامتاح على الشحوار مع مفجر الرواية:"ألان روب غرييه"، جريدة السياسي الالكترونية، -1

10:00. 

، وتعلقت حولها جماعة من المبدعين، 1963فيليب سولر سنة  الناقد الفرنسي :مجلة أسسهاel quelTتيل كال*

ورموز النقد الفرنسي الجديد كزوجته جوليا كريستيفا، ورولان بارث، وميشال فوكو، وجاك الباحثين، المنظرين،

فهي ثورة غارمة على كان لها دور أساسي في نظرية الأدب، والنقد الإيديولوجي حتى مطلع الثمانينات،  دريدا،

، للتوسع ينظر:عبد الملك مرتاض: في نظرية النقد )متابعة لأهم المدارس النقدية ومعناها كما هومفاهيم التقليدية، ال

 .196، ص:2002المعاصرة ورصد نظرياتها( ، دار هومة، الجزائر، د ط، 

أبرز ، من  1969( روائي ايرلندي وكاتب مسرحي حصل على جائزة نوبل عام1989-1906صموئيل بيكيت:)** 

ينظر:محمود قاسم :موسوعة  أدباء نهاية القرن العشرين،  توسعكتاب المسرح الطبيعي الأوروبي خاصة في فرنسا، لل

 .107ص:
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pléiade) 1984سنة  على جائزة نوبل للآداب "كلود سيمون "، وحصول1985سنة ،

 .(1)5195لنقاد عن رواية المتلصص سنة على جائزة ا"روب غرييه  ألان"وحصول

التي قام بها الكتاب  الأبحاثالرواية الجديدة عبارة عامة وشاملة تغطي مجموع "

، "كلود سيمون"، و"ميشال بوتور "،"روب غرييه ألان"، "ناتالي ساروت "المعاصرين:

، قد "فلوبير"النظر في النص الروائي الذي كان إعادةوالهدف من ذلك هو ،  "روبير بانجييه"و

، )*("فرجينيا وولف"، و"جيمسجويس"، و"مارسيل بروست"حوله جدالا عنيفا، وكذلك  أثار

تكون هي العالم، هذا العالم  وإنماأنتعكس الواقع والعالم  أنالرواية لا تطمح  أنوقد بدا بعد ذلك 

 إلىالوجود كتابة تسعى  إلىتبرز  أنطبيعيا ، ولهذا صار الإنسانيةالمفرغ من كل معانيه 

توضح العلاقة الموجودة  أنالموجودة في العالم والتي يمكنها  الأشياءالوصف والتجديد وقياس 

 أنهكذا تحولت الرواية الجديدة شيئا فشيئا إلى موضوع البحث بعد .(2)"والإنسانبين العالم 

 كانت موضوع للفهم.

عرفت الرواية في الستينيات والسبعينيات  تحويرات في مضامينها وأشكالها وتطورات 

بنيتها وتشكيلاتها اللغوية وأسسها، أدت بذلك إلى تجارب روائية جديدة، تتماشى مع متطلبات 

ما توصلت إليه الحضارة الراهنة من تطورات كان يستلزم إنشاء فكر جديد الحياة الجديدة و

 يتماشى مع الواقع المعا .

"فالمبادئ الأساسية التي ارتكز عليها كتاب الرواية الجديدة أصبحت تنسحب شيئا فشيئا 

ظن أنها لفائدة الطرفة النادرة، والصورة السلوكية والسيرة الذاتية، هذه الأمور التي لم يكن أحد ي

ستأتي من أفلام كهذه الأفلام، والذي يدقق النظر يجد أن كتاب هذا الاتجاه كانوا حريصين منذ 

الستينيات على دحض المقولة التي تجمعهم تحت لافتة واحدة هي الرواية الجديدة، قد كانوا 

وضلوا مصرين على تفرد كل واحد منهم في نشاطه ولم يجمعهم بحسب زعمهم ـ سوى نشرهم 

وقد أثبتت العشرينيات الموالية لذلك (Editions De Minuit)لي الدار نفسها منتصف الليف

 كل شيء في تغيير مستمر أي أن هناك دائما جديد. ن.لأ(3)على سلوكهم الفر داني الشخصي"

                                                           
 .حوار مع مفجر الرواية: ألان روب غرييه، جريدة السياسي الالكترونية -1

الرموز الأدبية المحدثة فةي القةرن العشةرين، (: أدبية انجليزية تعد واحدة من أهم 1941-1882اديلين فرجينيا وولف )*

ينظةةةةةر  للتوسةةةةةعاشةةةةةتهرت برواياتهةةةةةا التةةةةةي تمتةةةةةاز بإيقةةةةةاظ الضةةةةةمير الإنسةةةةةاني ومنهةةةةةا السةةةةةيدة دالةةةةةوي، الأمواج.

https://ar.wikipedia.org/wiki/ 
2- Dictionnaire encyclopédique de la langue française imprimé en italieed n°3.1995 p 

891. 
سلوى بوراس:الرواية الجديدة الفرنسية، مذكرة معةدة اسةتكمالا لمتطلبةات نيةل شةهادة الماسةتر فةي ا،داب الأجنبيةة و -3

لةةوران فليدر:الروايةةة الفرنسةةية المعاصةةرة، تر:فيصةةل الأحمةةر، منشةةورات مخبةةر الترجمةةة  الأدب المقةةارن، نقةةلا عةةن 

 .54، ص:2004واللسانيات، قسنطينة، 
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غير ممكن، حيث أن كل المحاولات التي  ا"لقد كان التفكير في وجود أدب جديد اليوم أمر

ها عبارة عن ولم ينظر إليها إلى أنعملت على إخراج الرواية من دائرة المعتاد باءت بالفشل،

 .(1)ن كانت على درجة من الأهمية،إلا أن أهميتها هذه لم تقدر"إأعمال منعزلة، حتى و

وما شابهها، من تفكك وتصدع وقهر واستبداد وفقدان  الإنسان أزمةحاولت التعبير عن 

مشكلة الالتزام والتقنيات الروائية واحدة أساسية مفادها  تعالج مسالةلأنها حاولت أن اليقين، 

 تفاعلت مع الواقع والمتخيل، جسدت بخيال وأسلوب مبهرين محكمين.

في كونها أثارت  طابعا مشتركاعبارة عن مجموعة من الأعمال التي تقدم الرواية الجديدة 

لرواية بشكلها التقليدي القديم،  وإننا نلاحظ أننا أعطينا بعض الظواهر ا جدالا كبيرا حول

الفلسفية سواء كانت في مجموعة كبيرة، والتي تعتمد عليها الرواية التقليدية، فلا زمان ولا مكان 

 إلىثة كالرواية الجديدة لا تهدف ولا شخصيات مما كانت مهمة، وإن الأعمال الروائية الحدي

 .(2)فتح هذا الحقل إلىتغطية حقل القراءة، وإنما تهدف 

أن النقاد والقراء قد ظلوا الطريق  (  Alain RobbeGrillet ")روب غرييه ألان"يرى 

عندما انتظروا من الرواية الجديدة أن تمنحهم ما وجدوه من قبل في الرواية التقليدية، 

، ووسط ، ونهاية ، ثم عقدة تتكون وتنفرج، ثم شخصيات فالموضوع المحبوك الذي له بداية 

، وتحليل النفسيات، كل ءوالأشيا، وأخيرا وصف الطبيعة ، أنماطاواضحة المعالم تكاد تكون 

، (3)الجديدةهذه العناصر تقوم عليها الرواية المتفق عليها لا يجدها القارئ ولا الناقد في الرواية 

 ولذلك فهو إما أن يرفضها بل ويهاجمها، وإما أن يحاول تقيلها على أساس يصلح بها.

قول بأنها تتضح عن ا نفإننمعنى كلمة الرواية الجديدة  أومفهوم  ف  رع  نُ أن  نا إذا حاول

 أعمالهم بإثراءرفضهم هذا أظهره روادها للشكل التقليدي للرواية مدعمين  طريق الرفض الذي

الروائية، حيث أنهم عملوا على الكشف عن أشكال جديدة تختلف عن تلك التي وجدت في ما 

والزمان  الأحداث أي الإنسانتتماشى وعصرنا هذا، وهي تعتبر حياة  أنهامضى، ميزتها 

مادة الفن ليست في الذات، وإنما في الموضوع،  ن إلىأهذه الثورة تدعو  أنمقياس الكون، حيث 

مادية، أو  أشياءا يحتويه من مفي العالم الخارجي، وكل  وإنما الإنسانيةفي النفس  أي أنها ليست

 .الإنسانوجود العالم الخارجي مستقل عن وجود  أنكما يسمونه "الشيء" حيث 

                                                           
 .24رييه:نحو رواية جديدة، ص:ينظر ألان روب غ -1

2 -Jean Ricardou ,le nouveau roman ,p :138. 
السعودية، السنة ،فتحي العشري:لقاء مع ناتالي ساروت ، مجلة الفيصل، العدد الرابع، دار الفيصل الثقافية، الرياض -3

 .27، ص: 1977الأولى، 
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الوصف  ،في الرواية التقليدية أولئكتميز كتاب الرواية الجديدة عن " من بين الفروق التي 

 .(1)"في رواياتهم ميةالأكثرأهالذي يمثل العنصر 

"وكون الرواية التقليدية هي الرواية الأبدية يجعلها تمتص في النهاية كل الأساليب الجديدة 

 .(2)، وتستغل هذا في إدخال تحصينات تفصيلية عن الشخصية البلزاكية، والعقدة المرتبة زمنيا"

الفرنسيين اليوم" :"أن في بحثه "الكتاب (Pierre Boisdeffre")بيار بواد يفير"يرى 

الرواية الجديدة لا تشكل بأية حال من الأحوال حركة متآلفة وسعيا جادا من اجل تحقيق هدف 

،  )*(سدورا محدد لان رأي ناتالي ساروت ليس نفس رأي بوتور وكلود سيمون، أو مرغريت

أو غرييه ، إن أهمية الرواية الجديدة تكمن في ظهورها في قلب الأزمنة الروائية ، أما كتاب 

، سيمون (Camus)، وكامي(Sartre)، سارتر (Aragon)الاستقلال أمثال: أرغوان

، فقد كانوا مجتهدين أو كتاب دراما أكثر من كونهم (Simon De Beauvoir)يبوفوارد

من كانوا شعراء ثائرين ضد اللغة استغلوا الرواية كي يعبروا عن  روائيين حقيقيين، ومنهم 

 .(3)طروحاتهم لأنهم لم يعثروا على وسيلة أفضل

 أو" إن معيار الجدة بالمفهوم الزمني وحده لا يحقق المطلوب، فربما تكتب رواية اليوم 

في رواية مكتوبة غدا وليس بها من الجدة قدر ما يعلق في فم الطائر من ماء المحيط، و ربما

فترات زمنية سابقة تتجاوز في رؤيتها الفنية الجمالية رواية ناجحة ا،ن، صحيح أن مفهوم 

يدة ، فالرواية الجدالجديد لا يخلو من دلالة زمنية، إلا أن الدلالة الزمنية ليست المعيار الوحيد

هي التي تنبني فيها التصورات، والرؤى الجمالية و الفنية، وطرائق السرد، وتقنيات الكتابة على 

فارقت الرواية الجديدة الرواية الحديثة في .(4)النقيض مما كانت عليه جميعا في الرواية التقليدية"

 بالجديد:قة الحديث ومبنى، فعلارؤيتها المنطقية اليقينية للعالم الراهن، وهي مفارقة لها معنى 

هي علاقة العالم الحديث بالخاص الجديد، لأن الحديث له بعد زمني، فيحين الجديد يتميز في 

 مستوى البناء والمعنى.

                                                           
1- Pratique, nouveau roman hier, aujourd’hui, union générale édition, 8 rue garancière, 

paris 6 ,p :27.  

 .141ينظر ألان روب غرييه: نحو رواية جديدة، ص: -2
(روائيةة وكاتبةةة مسةرح، ومخرجةة سةةينمائية ومسةرحية فرنسةية، ولةةدت فةي الهنةةد 1914/1996دوراس:) مرجريةت -*

، للتفةرع للكتابةة، ثةم كتبةت سةيناريوهات للأفةلام 1943القانون في باريس، واستقالت من العمل عام الصينية ثم درست 

  .172ينظر:محمود قاسم :موسوعة  أدباء نهاية القرن العشرين، ص:توسع وقامت بإخراج عدد من رواياتها،  لل
3 -Pierre bois défère les écrivains français d’aujourd’hui presses universitaires, paris, 

1973, p : 49. 
، 1،2012مهدي صلاح الجويدي: التشكيل المرئي في النص الروائي الجديةد،عالم الكتةب الحةديث، إربةد، الأردن،ط -4

 .61ص:
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"لا يشترط معيار الزمنية الجدة بالضرورة، ومعيار المجاوزة، والقيام على النفي، 

، عليها، وهو ما يقربنا من مفهوم الحداثةوالنقيض من التقاليد الراسخة في الكتابات السابقة 

ليست تاريخية وحسب، فإذا فلنسلم بداءة بأن الحداثة ليست قرينة للجدة، أو المعاصرة، فهي إذن 

ن الحداثة تشير إتوصيفا تاريخيا ف –من ثم  –وكان المعاصر يشير إلى الزمن،  أوكان الجديد 

تعبير عن القيمة، ومعنى ذلك أن الحداثة  لا ، معا، فهي إذن حساسية ما ، وإلى أسلوب ما إلى

يمكن أن تنتهي، ولا يمكن أن يتجاوزها الزمن، بل على الأصح هي لا تدور حول محور 

الحداثة قيمة تاريخية، ولكنها غير متسلبة للتاريخ، بل  الزمنية فحسب بل حول محاور أخرى،

الرواية الجديدة لا ترتبط بزمن تاريخي "فــ(1)مرتبطة به ، ومقحمة لحدوده في الوقت نفسه"

محدد، وإن لم تخل من دلالة زمنية، وهي لا تحمل معنى الجدة بالمفهوم الزمني قدر ما يستعمل 

الباحثون مسماها بتصورات تقترب من مفهوم الحداثة بمعنى المخالفة الجذرية لما هو 

 .(2)راسخ"

إن النصوص التي أنتجت في الستينيات، وأطلقت عليها صفة الجدة لانتسابها لحقل ميزه  "

التعارض والانتهاك، الذي مس الشكل والتعبير بصورة جديدة، غير المألوفة ، أي بصورة 

مختلفة عن تلك الطريقة التي عبرت بها الرواية التقليدية ، بتنويعاتها الواقعية، والوجودية، 

كلاسيكية عبر إلغاء حضور الشخصية الروائية، والحركة في الزمن، وجعل المكان وصيغتها ال

 .(3)هو الشخصية الفاعلة في النص الروائي

تمكنت  الرواية الجديدة أن تثبت وجودها على الساحة الأدبية بوصفها بديلا عن الرواية 

يدة لظهورها، كظهور وطريقة جديدة في التعبير والكتابة، وكانت هناك عوامل عدالتقليدية، 

القمر/ غزو الفضاء ،  إلىالبورجوازية، والحرب العالمية الثانية، والقنبلة الذرية، والصعود 

ساهمت في انطلاق هذا الفن الثورة الصناعية، والصحافة، والثورة الجزائرية، كل هذه العوامل 

الذي يعتبر المحور من العالم الخارجي، والإنسان هو المقياس  انطباعهالجديد الذي يأخذ 

 الأساسي في زاوية الرؤية، وموقفه من العالم.

"الهدف الرئيسي الذي سطر رواد الرواية الجديدة، أو أنصار مدرسة الرواية الجديدة هو 

التجديد، أي العمل على إجراء تغيير على أشكالها، أو الشكل التقليدي لها، استطاعت الموجة :

خارقا لكونها لا تقوم بتفكيك الحقيقة الظاهرة، وهي تلعب بالإمكانات الجديدة أن تخلف شيئا 

 .(4)"ل لتهرب من ذلك البناء المتصنعوتستخدم كل الوسائ

                                                           
 .62-61ص ص :، مهدي صلاح الجويدي: التشكيل المرئي في النص الروائي الجديد، -1
 المرجع نفسه ، والصفحة نفسها.-2
 .11، ص:2009، 1صالح فخري:في الرواية العربية الجديدة، الدار العربية للعلوم، الجزائر، ط -3
 .447 -439:تاريخ الرواية الحديثة،ص ص: البريس -4
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لا ترفض الرواية الجديدة شخصية المرأة في حد ذاتها، وإنما ترفض المفاهيم التي طغت 

ة المهمشة، التي لا تستطيع عليها  في القرن الماضي، تلك المفاهيم القديمة السائدة، المعقد

مواكبة العصر الجديد، عصر الحروب والعلوم والمباحث العلمية المتطورة، ومثال ذلك روايات 

:"شيء ما يحدث لشخص ما، كما كرس ( Alain Robbe Grillet ")ألان روب غرييه"

لواسعة، روادها مجهوداتهم في إرساءأسس وقواعد تستطيع بواسطتها أن تفهم العالم بمعانيه ا

 .(1)والاكتشافات التقنية التي تواكب تفرعات هذا العصر"

أصبح مصطلح الرواية الجديدة:"لا يرتبط بزمن واحد، ولا يرتبط بتجربة جيل بعينه وإنما 

 .(2)مطلق ليشمل تجارب و مراحل زمنية متعددة ومتباينة" هو مصطلح

 (  Alain Robbe Grillet ")روب غرييه ألان"لا يتضمن العمل الفني على حسب 

الحق ليس لديه أسلوب في القول، ودليله  شيئا بالمعنى الدقيق للكلمة، بل يذهب للقول بأن الفنان

ه ، وهذا ما عبر عنعلى ذلك أن الأسلوب غالبا ما يبقى من أعمال كبار الكتاب و الروائيين

؟هذا السؤال لا ، بحث يوجد معانيه تباعا لنفسه ، هل للحقيقة معنى بقوله:" الرواية الجديدة بحث

نه أن يقوله أ، كل ما يمكن يعلم شيئا عن الجوابانه لا  إذيجيب عليه  أنيستطيع الفنان المعاصر 

 إلىنمر عليها، أي بعد أن يبلغ العمل نهايته ويصل  أنربما سيكون لهذه الحقيقة معنى بعد 

 لأن الرواية الجديدة هي ثورة على الطرق التقليدية في الكتابة..(3)منتهاه

 أنلا تكتب عن العالم بل تسمح له  لأنهارفضت الرواية الجديدة تقديم رؤية جاهزة للعالم، 

تثير  يستنتج ويؤول ما تصفه الرواية فهي لا أنيكتب عبر سطورها ولوحاتها، وعلى القارئ 

 ، باعتبارها بحثا وليست نظرية.أالتفكير من جديد في كل ما يقر إلىالقارئ بل تدفعه انفعال 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1- jean ClaudeBerton : 50 roman clé de la littérature française paris, 1983, p:138. 
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 أعلام الرواية الجديدة الفرنسية: -6

يين يمكن أن نقول أنهم ينتمون إلى مدرسة الرواية الجديدة تبنى الرواية الجديدة عدد من الروائ

 الذين بذلوا جهدا لإبراز هذا النوع الأدبي، وإبراز الأسس التي بني عليها.

 Nathalie Sarrauteناتالي ساروتـ 6-1

روائية فرنسية، اكبر كتاب الرواية الجديدة سننا، ولدت في افانونو فوز نسنك في روسي 

ار الكاتب أنظ وهناك بدأ اهتمامها بالكتابة، لفتت فرنسا واستقرت بها، إلى، ثم انتقلت 1902سنة 

 .(1)لموهبة حقيقية فكتب يشيد بها واعتبر ذلك، اكتشاف حقيقي المعروف جون بول سارتر

  :روايات ناتالي ساروت 

 .tropismes 1957ةـــــــــانتحاءات ضوئي •

 .portrai d’un inconnu1947لهوــجرجل موصفال •

 .martereau1953روـــــــــــــــــــــــــمارت •

 l’ère de soupçons1956الشك نـــــــــــــــــــــزم •

 .la planétarium 1959الفلكية الاصطناعية القبة •

 .les fruits d’or1963  بــــــــــــــــــالذهفواكه  •

 .entre la vie et la more1968  وتـــــــــــبين الحياة وال •

 .ndezvous les ente1976(2)همــــــــــــــــــــوتسمعون •

في تطوير جماليات الرواية الجديدة مساهمة في الإبداع والتنظير،  ساروتناتالي  »ساهمت 

ألان "تطور اهتمام ،العمل الروائي على مجال الأشياء الأكثر ابتذالا للحياة اليوميةأسقطت 

بالمرأة في نصوصه الروائية وفي أفلامه، وقد تشكل (Alain RobbeGrillet")روب غرييه

هذا الاهتمام نتيجة جملة من العوامل والأمور التي أسهمت في تشكيل نظرة لدى هذا المبدع 

 المتميز.

المةةرأة  حجةةر الأسةةاس الةةذي يبنةةي عليةةه  (Alain RobbeGrillet")روب غرييةةه "ألانيعتبةةر

والفيلمةةي  الةةذي ولةةد فةةي خيالةةه   مفاهيمةةه ، والصةةورة التةةي يبتكرهةةا أثنةةاء خلقةةه للعمةةل الروائةةي

الحقيقة أن الوقائع التي حرص هذا الكاتةب علةى تضةمين نصوصةه بهةا تبةدو غريبةة فةي بعةض و

لموجودة في أفلامه التي تحولةت إليهةا النصةوص الروائيةة، ولةيس بعيةدا فقراتها ذلك أن الصور ا

                                                           
سلوى بوراس:الرواية الجديدة الفرنسية، مذكرة معدة استكمالا لمتطلبات نيل شهادة الماستر في ا،داب الأجنبية و  -1

محمود قاسم:موسوعة أدباء نهاية القرن العشرين، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، مصر، الأدب المقارن، نقلا عن 

 .212، ص:2000، 1ط
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عن ذلك وظفت الوقفات الإباحية بهدف التةرويج لةنمط سةردي بةات مألوفةا فةي السةاحة الإبداعيةة 

 الغربية خلال القرن العشرين.

 :  Claude Simonـ كلود سيمون 6-2

، اسمه الحقيقي ايوجين هنري ، مولود بمدينة تاناريف مدغشقر 1913ولد سيمون سنة 

(Tana Rive) ، حيث اهتم بالرسم والأدب، درس في جامعة أكسفورد ، وكمبردج، قام

من مدرسة الرواية الجديدة، فاز بجائزة نوبل للآداب برحلات عديدة إلى أوروبا، روائي فرنسي 

، وجائزة مديسي لروايته 1960(l’escpress)يفة الاكسبريسصح، نال جائزة 1985سنة 

في عدة  المحاضرات لإلقاء، ومنذ ذلك الحين بدأ بتلبية عدة دعوات  1967(histoire)القصة

 .(1)جامعات كاليابان، الهند

  :روايات كلود سيمون 

 .Le tricheur  1945خادعـــــــــالم •

 .raidela corde 1947 الحبل المتيبس •

 .gulliver 1952يفارــــــــــجول •

 .le sacre du printemps 1957يعــمقدس الرب •

 .le ven 1957 حــــــــــــلريا •

 .l’herbe 1958شبـــــــــــالع •

 .la route de flandres 1960طريق الفلاندر •

 .le   palace 1962دقـــــــــــــالفن •

 .histoire 1967كايةـــــــــــــح •

 .la bataille de pharsale 1969فار صالمعركة  •

 .les corps conducteurs1971 اقلةــــالنالأجسام •

 .triptyque 1973لاثيـــــــاللوح الث •

 .la leçon des choses 1975(2)الأشياءرس د  •

 :Robert Pingetـ روبير بانجيه6-3

، ذهب إلى باريس 1919سويسرا سنة -الجنسية، إلا أنه ولد في جنيفرغم كونه فرنسي 

لدراسة الرسم ولكنه سرعان ما اكتشف أن الكتابة هي موهبته الحقيقية، منح جائزة النقد عن 

                                                           
 .235، ص:ية القرن العشرينموسوعة أدباء نهاينظر محمود قاسم: -1
 .62، ص:ألاهو:حوار في الرواية الجديدةينظر ريمون  -2
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، وجائزة فينا عن رواية أحدهم أو الأشخاص 1963 (inquisitoire)روايته التحقيق الجنائي

(1965un’quel qu(1). 

 :روايات روبير بانجيه 

 mahu ou le)كةةان يكتةةب النصةةوص السةةاخرة فةةي بدايةةة الأمةةر مثةةل مةةا هةةو أو المةةواد

matériau) 1952والثعلةةب والبوصةةلة ،(le renard et la boussole)1953 ومجموعةةة ،

 منها:أخرى من الروايات 

 .graal flibuste  1956غزال القرصان  •

 .baga 1958ا ــــــــــــــــباغ •

 .le fiston1959ولدــــــــــــــــال •

 .lope au dossiers 1961بقايا سيجارة في الملف •

 .inquisitoire 1962حقيقـــــــــــــالت •

 .passacaille1969اكايـــــــــــــباس •

 .voiscette  1975(2)وت ـــــــالصهذا •

 Alain RobbeGrilletـ ألان روب غرييه6-4 

المحدثين، رائد الرواية  الأساسللروائيينكاتب فرنسي، أدبي، مخرج سينمائي، وضع 

أغسطس  18الجديدة والمنقلب عليها كما يطلقون عليه، ولد وفقا لجريدة الحياة اللندنية في 

في بريست غرب فرنسا، والذي ينحدر من أصول لغوية سلتية، أي بعيدة عن اللغة  1922

فكانت هذه الثنائية اللغوية دافعا كي ينشأ  -رومانية  -أصول لاتينية الفرنسية المنحدرة من 

، والغطاء الفوقي الروماني الفرنسي التناقض الحاد مابين الداخلي البربري الهمجي للكاتب

ودراسته الجامعية في المعهد الوطني  ؛في باريس الإعداديةالحقوقي العقلاني، أكمل دراسته 

في المعهد الوطني قام بأبحاث في علم الأحياء وكلف بالقيام بمهمة 1945-1942الزراعي بين 

أصبح مهندسا زراعيا في معهد الفواكه  ؛1948وحتى عام  1945 منذ عام للإحصاء

المغرب فر كثيرا عا  في ، يحب غرييه الس1951-1950المناطق الحارة عام وحمضيات 

وفي الولايات المتحدة الأمريكية، روائي وسينمائي مؤثر   نيكترجزر ماو  لوب واد غوغينيا، 

 .(3)في المجالين، ناقد أدبي شغل منصب مستشار أدبي في دار نشر منتصف الليل في باريس

                                                           
 .35، ص: المرجع نفسهينظر -1
 .63، ص: ألاهو:حوار في الرواية الجديدةينظر ريمون  -2
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لرواية والسينما من مجال العلوم إذ ا أتىإلىصدرت له عشرات الكتب وستة أفلام لكنه 

 الأكاديميةانتخب عضوا في تخصص في البيولوجيا، وكان الشرح العلمي حاضرا في أعماله، 

، غير انه لم يلق كلمة الانتساب التقليدية ولم يحتل يوما مقعدا تحت 2005مارس17الفرنسية في 

وهاجسه حرية الإنسان في النظر إلى نفسه والى العالم في التعامل مع الكتابة  ، الأكاديميةقبة 

والصورة، عارض حرب الجزائر وكان ذلك اهتمامه السياسي الوحيد كتلميذ لألبير كامي 

 .(1)وجون بول سارتر

 ألان روب غرييه والرواية الجديدة:

:" يمكن اعتباري صاحب فكرة (Alain Robbe Grillet) غرييهيقول ألان روب 

أناسا لهم أراء مشتركة أسطورة الرواية الجديدة، أما عن كونها مدرسة فعندما يكون هناك 

فلا يمكن التحدث  –كما قيل كثيرا عنها  –يجابية واضحة كثيرا، وعندما تكون ا،راء سلبية إ

غلب أهكذا  كانت روائيين أليس كذلك؟ قدعن وجود مدرسة بل بالأحرى كانت هناك مجموعة 

ن الروابط التي تربطنا ضعيفة وكل إوأخيرا ف التي سبقتناالأحيان وحتى بالنسبة للمدارس الأخرى

واحد يعمل حسب أهوائه الذاتية، إنه لشيء مهم جدا أن يكون حالنا بهذه الصورة، وتغير الأمر 

،  آنذاكذه المدرسة الروابط في المجموعة أكثر تمسكا في الوقت الذي مثل هبعدئذ، وأصبحت 

شمل عدد معين  -دار منتف الليل –زعيما لها كنت ذلك الشخص الذي جمع في   أكنوبالتالي 

لقد أنجز هذا العدد من الكتاب نوعا من العمل  من الكتاب الذين تحدثوا عنها إلى الصحفيين، 

زت بر 1965السلطوي، في حين سنة  الأدبالنظري الذي جمعهم وجعلهم متناقضين مع 

القسم الأكبر  –الوجود ظاهرة جديدة تجلت في تغيير كتابات أغلب كتاب المجموعة  إلىبالعكس 

في اتجاه واضح جدا يتجسد –منهم على كل حال وبصورة خاصة : بانجييه، سيمون ، وأنا

  .(2)بالتخلي عن مذهب التصوير أو التقديم"

بفوكنر، وبعض الكتاب المعاصرين على فلوبير، كافكا، وقليلا :  غرييه ب روب تأثر

كتابان لا يستطيع أن يقوم  الغثيان، فهما في رأيه "فيسارتر"سبيل المثال: كامي في الغريب، و

موند  –بجائزة بعملية حذفهما من التاريخ الأدبي الفرنسي ، فاز روب غرييه عن رواية "جين"

 الأمروس لين يقول : " لا يتعلق ، وعنها كتب الناقد جان فرانسو ج1981الايطالية  –يلو 

تنعكس بالواحدة تلو  تأتييقوم بها البطل، ثم بالصورة  إليالروائية ولكن بالوظيفة  با،لية

هذه  إن، 1981مايو  25الصادرة في (Le Point)"، وتقول الناقدة انب ونس في مجلةالأخرى

 .(3)جو"يالرواية مثل أشعار فيكتور ه

                                                           
 .حوار مع مفجر الرواية:ألان روب غرييه، جريدة السياسي الالكترونية -1
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الجديدة للسينما على أنها وسيلة للبحث لا وسيلة للتعبير، وما يسترعي ينظر كتاب الرواية 

انتباههم فيها هو مخاطبتها لحاستين في أن واحد حاسة السمع وحاسة البصر، ويسوق روب 

 L’année)، والعام الماضي في مارينباد(l’immortelle)غرييه مثالا عن ذلك في فلمه الخالدة

Dernière A Marienbad ،ومن ثم كانت ، ففي كليهما العلاقة وقف على ما يرى وما يسمع

 حركة مزدوجة من البناء والهدم، تلك التي نجدها عند المؤلف في معالجته للزمان.

هي البناء، بناء شيء من لاشيء  يستطيع أن يقف  الأولىمهمته  أنغرييه روب يؤكد 

لذلك يصرح بأنه .(1)وهذا هو حلم الرواية الأدبيشيء خارج العمل  إلىوحده دون الاستناد 

 يمكن لمعايير التشابه ومطابقة النمط أن تستخدم كمعايير يقاس بها العمل الأدبي المعاصر.

الرواية الجديدة نظرية ثابتة أو موضة سوف تنقضي، لكنه يرى :"لا يرى روب غرييه أن 

ن ما يقدمه الفن للقارئ أو المتفرج اليوم هو طريقة للحياة أنها مرحلة من مراحل تطور الأدب، إ

في عالم اليوم، والمشاركة في خلق عالم الغد، ولبلوغ هذه الغاية تطلب الرواية الجديدة من 

 .(2)"الجمهور أن يثق في قدرة الأدب وتطلب من كاتب الرواية ألا يخجل من الاشتغال بالأدب

ية الجديدة وعارض الكتابة التي تعتمد على أفكار تم كتب نقدا في مقالاته لصالح الروا

تحديدها سلفا، والحبكات المنهجية والأشخاص المحددين وتفسيرات المؤلفين للأحداث، وعلى 

العكس من ذلك الرواية الجديدة تخلط الزمان والمكان  ووجهة النظر، كما أنها تصف الأشياء 

 –وما هو موضوعي  –ما قد يعتقد الشخص  –تي بكثير من التفصيل فهي لا تميز بين ما هو ذا

 . (3)–ما يوجد بالفعل 

 :روايات الان روب غرييه 

 .les gommes 1953ماحيــــــالم •

 .le voyeur 1955تلصصـــالم •

 .la jalousie 1957يرةـــــــــالغ •

 .dans le labyrinthe 1959تاهة ـــفي الم •

، وهةي روايةة l’ année dernière à marienbad 1961 السنة الماضية فةي مارينبةاد •

 سينمائية .

 ،وهي رواية سينمائية  أيضا.l’immortelle 1963دة ـــــــــالخال •

 .la maison de rendez vous  1965بيت المواعيد  •
                                                           

 . 17ينظر ألان روب غرييه:نحو رواية جديدة، ص:  -1
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 .projet pour une révolution1970 مشروع ثورة في نيويورك •

 .glissement progressifs du plaisir 1973تدريجية للرغبة قاتانزلا  •

 .(1)1955كتاب تنظيري مهم " من أجل رواية جديدة" سنة إلى إضافة

 : Michel Butorـ ميشال بوتور 6-5

روائي فرنسي يكتب الرواية الجديدة، باحث  شمال فرنسا، :"في 1926 سنة  ولد بوتور

وأستاذ في سالونيك سنة   ،محاضرا في جامعة مانشستر 1951وكاتب مقال، عين في سنة 

 . (2)"1956مدرسة الدولية بجنيف ومن ثم في ال 1954

 :روايات ميشال بوتور 

 .passage de milan 1954ر ميلانوــــــمم •

 .l’emploi du temps1956استعمال الزمن •

 modification 1957   ديلـــــــــــــالتع •
 .degrés 1962(3)ات ـــــــــــدرج •

 : Jean Ricardoجان ريكاردو  -6-6

لها، خاصةة فةي دراسةته :قضةايا الروايةة الجديةدة من بين روائيي هذه المدرسة والمنظرين 

 roman  théorie du nouveaupourومةةن اجةةل  نظريةةة الروايةةة الجديةةدة، 1967سةةنة 

une1971 والمشكلاتالجديدة للرواية.،problèmes du nouveau roman  1978(4). 

  :روايات جان ريكاردو 

 .observatoire de connes1961د كان ــــــــــــمرص •

 .la prise de Constantinople1965سقوط القسطنطينية  •
 .les lieus dits  1969(5)اكن المذكورة ـــالأم •

 

 

                                                           
 .55فليدر لوران : الرواية الفرنسية المعاصرة، ص: -1
 .15ريمون ألاهو: حوار في الرواية الجديدة، ص: -2
 .16ص:، المرجع نفسه -3

4- Jean Ricardou :le nouveau roman ,p :164. 
5-Ibid. même page. 
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 :Claude Ollier كلود أولييه - 6-7

 la mise en scène 1959راجـــــالإخ:له 

 .le maintien de l’ordre     1961ظ النظام  ـــــحف •

 .eté indien   1963يف هنديــــص •

 .  échec de Nolan   1967ل نولانــــــــــــفش •

 .la vie sur epsilon  1972الحياة فوق أبسلون •

 .énigme1973 غزـــــــــــــــــــــالل •

 .our  ou vingt ans après 1973بعد عشرين عاما أور •

 .fuzzy  sets1975(1)أر فوزيــــــضربة ث •

جاءت الرواية الجديةدة لتحةاول التعبيةر عةن الإنسةان فةي القةرن العشةرين ، ولهةا جملةة مةن 

الخصةةائص والمميةةزات التةةي تختلةةف فيهةةا عةةن الروايةةة التقليديةةة ومنهةةا: تغييةةر صةةورة البطةةل، 

انفجار الزمن، انشطار العقدة وتشظيها إلى مجموعة مةن العقةد، واهتمامهةا بالوصةف والعجائبيةة 

 معروفة.الغير  الأشياءيها من الدهشة والاستغراب مما يجعل القارئ في بناء لان نصوصهم ف

تفتقةةد الروايةةة الجديةةدة المقدمةةة والانفةةراج، فهةةي حكايةةة صةةغيرة معزولةةة غيةةر ملتفةةة حةةول 

لم تحاول الروايةة الجديةدة تجةاوز ؛نفسها، وهذا ما أكده ألبريس في كتابه "تاريخ الرواية الحديثة"

ائةةي، بةةل حاولةةت وضةةع لمسةةات جديةةدة عليةةه بةةالتغيير فةةي عناصةةره وتشةةبيهه مفهةةوم الجةةنس الرو

بالطريقةةة التةةي تجعةةل مةةن الروايةةة موائمةةة للحركةةة الاجتماعيةةة وتصةةويرها تصةةوير ينطلةةق مةةن 

 المجتمع الفاسد المادي.

 إلةىسعى أنصارها إلى تدمير أسس الرواية الكلاسيكية ، مثلما يسعى المرء بهةدف التسةلية 

يةتم فةي غرفةة النةوم، وهنالةك شخصةيات  فالأكةللم يعد تصنيف الغرف محترمةا، تهديم بيت ما ، 

إن نفةس الحةدث يمكةن أن .ية ما عةادت تخضةع للتسلسةل المنطقةيتنام في المطبخ، وفصول الروا

ولا نهايةة، وهكةذا يمكننةا أن نبةدأ  ةمختلةف، ولةيس لكتابهةا بداية ليظهر من جديد، وأن يتبدى بشك

 .(2)من أي موضع، تغيب النقط والفواصل، ويصبح النص جملة واحدة عظيمة الطول قراءته

يقةةول ألان روب غرييةةه:" لقةةد كتبةةوا كثيةةرا عةةن الروايةةة الجديةةدة فةةي السةةنوات الأخيةةرة، 

، مةن التبسةيطات الأوقاتلمديح أيضا في معظم اوللأسف هناك بين النقد الذي ينهال عليها، وبين 

                                                           
 .45- 44محمد الباردي: الرواية العربية والحداثة ، ص ص:  -1
سلوى بوراس:الرواية الجديدة الفرنسية، مذكرة معةدة اسةتكمالا لمتطلبةات نيةل شةهادة الماسةتر فةي ا،داب الأجنبيةة و -2

، 2موسةةوعة المعةةارف الحديثةةة: منشةةورات عكةةاظ فليةةب أوزو، الربةةاط، المغةةرب، ا،داب  الأدب المقةةارن، نقةةلا عةةن 

 .94، ص:1999



 رنسية ــــــة الفـــــــروايــــــــــال  مدخل
 

 
38 

 أصةبحتلقةد وسوء الفهم ما شكل في أذهةان عامةة الجمهةور خرافةة مهولةة،  والأخطاءالمتطرفة 

 الأفكةارهةذه  نستعرضةأهمالرواية الجديدة في نظر الجمهور عكس ما نراه نحن تماما، ويكفي أن 

، حتةةى نعطةةي فكةةرة طيبةةة عةةن التطةةور الأفلامإلىةةالأفواهالعابثةةة المصةةطنعة، والتةةي تنتقةةل مةةن 

ويغةذيها  الإشةاعةمةا، أو ناقةد مخةتص )الناقةد الةذي يعكةس  إشاعةة تفترض الحقيقي، ففي كل مر

غةرض معةين يكةون العكةس تمامةا هةو مةا نقصةد، ونسةتطيع أن  إلةىفي نفس الوقت(، إننا نهةدف 

وهةي الشةيء  الأعمال، هذا فيما يخص النيات، ولكن نؤكد دون مجازفة كبيرة بالوقوع في الخطأ

أننةا  بالإضافةإلىبها أنفسهم لا يستطيعون أن يكونوا حكاما عليها، ، غير أن كتايهمناالوحيد الذي 

نهاجم دائما بسبب نيات ينسبونها إلينا: أن مطاردي رواياتنا يدعون أن هةذه الروايةات هةي نتيجةة 

كتبةةةت ضةةةد هةةةذه  لأنهةةةايؤكةةةدون أن هةةةذه الروايةةةات طيبةةةة  آخةةةرونوهنةةةاك  لنظرياتنةةةا المفسةةةدة،

 .(1)النظريات"

ولا تسةتعمل لتمضةية الوقةت  الفئةات،واية الجديدة لا تقرأ من طرف كةل شعر أن الرن ولهذا

درايةة لغويةة، وقةدرة وتمكةن فةي مجةال  إلىأو لغرض المتعة.إنها رواية النخبة، وأسلوبها يحتاج 

 .الأدب

 

                                                           
 .911ألان روب غرييه: نحو رواية جديدة ، ص: -1
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واحد،  آنات من فتح آفاق جديدة، تضمنت لها  استقلاليتها وانفتاحها في يتمكنت السرد 

 إمكانياتوتحدد احتمالات تفاعلها مع غيرها من الاختصاصات والعلوم التي تضمن لها 

علاماتها، لأن النظام  فرةيشهائلة للتميز والتجدد محاولة الوصول إلى البنية النصية،وفك 

السيميائي في السرد يختلف عنه في السينما، فله جذور متأصلة لا يمكن زعزعتها واندثارها. 

 في نقل كل التفاصيل فلغتها الإبداعيةكما يتسنى لنا أن نأخذ مجال السينما ولغتها التصويرية 

لغة حية تخاطب السمع البصري في آن واحد، يمكن أن نأخذ تقنياتها وتطبيقها على 

إلى هذا  (Alain Robbe Grillet ")روب غرييه آلان"  النصوص الروائية، وهذا ما دفع

 المجال.

 السرد: -1

بر السرد ظاهرة قديمة نمت وتطورت وزاد بريقها بفعل الدراسات الحديثة، تيع

 لتؤرخ لنفسها ولتثبت ثقافة أدبية معينة امتدت إلى يومنا هذا.وازدهرت 

الذي يقوم بوظيفة  الإنسانيأشكال التعبير  دمقارتبط السرد باللغة منذ القديم فهو من أ

ولقد مر السرد بعدة جميع صوره المادية والمعنوية، في  إنسانينشاط مهمة من أجل إحداث 

 وقد ارتبط في ذلك الوقت بشيئين هما:مراحل حيث بدأ شفاهيا وغير محدد 

 .الأول: الأسطورة الشفاهية

 .الثاني: الطقوس الدينية المرتلة

ظهرت القصة كشكل سردي خالص بفعل انفصالها  أنتطور  شيئا فشيئا إلى يثم اخذ 

عن الملاحم التي انطلق منها السرد حتى أصبح القص ملتصقا  بالسرد، ولهذا ارتبط النص 

تروي بها  الطريقة التييعني  .(1)واية"رالسردي في كثير من الكتابات العربية بالقصة وال

 الأحداث المختلفة داخل النص الروائي.

منحوت من مقطعين هما  )كما سبق((narratologie)علم السرد إن

 (2)(narrate(+)السرد/logy)علم/

يعني علم، وهي كلمة (logy)(يعني يسرد، والمقطع الثاني narrateفالمقطع الأول)

كما أن لها معنى آخر  التفكير.إعادة  أوإلى النظم الفكرية،  الإشارةأصلها يوناني، يعني 

 .(3)عقلانيا داخليا يسود، ويسيطر على الأشياء" مبدأهو)القانون( الذي يقابل المنطق بوصفه 

                                                           
 .15، ص:2004محمد زيدان: البنية السردية في النص الشعري، الهيئة العامة لقصور الثقافة، اوت  -1
الخفاجي: المصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، دار الصادق الثقافيةة، دار صةفاء أحمد رحيم كريم  -2

 .24، ص: 2012، 1للنشر والتوزيع، عمان، ط
 .25، ص: المرجع نفسه -3
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الأدوات  أولى مكون من مكونات النص الروائي. كما يعتبر من أهميعد مصطلح السرد 

التي يستخدمها الروائي لتحميل النصوص الروائية المحملة بالمضامين والدلالات المختلفة. 

حكي فهو:"يقوم على الأما في العصر الحديث فقد اخذ السرد مفهوما اصطلاحيا يتمثل في أنه 

معينة، ثانيهما أن يعين  أحداثيحتوي على قصة ما تضم  أن أولهمادعامتين أساسيتين 

الطريقة التي تحكي بها تلك القصة، وتسمى هذه الطريقة سردا، ذلك أن قصة واحدة يمكن أن 

الحكي  أنماطولهذا السبب فإن السرد هو الذي يعتمد عليه في تمييز  تحكى بطرق متعددة

 . (1)بشكل أساسي"

الميادين التي حظيت بعناية الكثير من أهل النقد، والتي استحوذت  أهمالسرد من  تبريع

يادة على ذلك أنه يشتمل على كثير زعلى قسط وافر من كتاباتهم النقدية تنظيرا وممارسة، و

 من الأنواع الأدبية.

كما نجد الكثير من الباحثين :"يطلقون مصطلح السرد بوصفه مرادفا لمصطلح القص، 

الحكي، ولمصطلح الخطاب، إذ لا يكاد يحدد له مجال واضح فمرة يطلقونه على ولمصطلح 

 مل المؤرخ في صياغة الأحداث سردا،ومرة يقولون عن ع ،المستوى اللغوي في الرواية

يتخذ السرد عدة  (2)وغير ذلك"ومرة ثالثة يمتدون به ليشتمل السينما والصور واللوحات 

 لخطابات الأدبية أو غير الأدبية.مفاهيم تختلف دلالاتها باختلاف ا

وهو غير  لغاببضمير ايقوم بالسرد:" راو غير مشارك في الأحداث يقدم الرواية 

وإن أطل في مواضع قليلة مخاطبا قارئه مميز باسم ولا صفات وقد لازم الخلفاء في الغالب 

 .(3)بضمير المخاطب"

بطرق متعددة  ومتنوعة وهذا ما يعتمد عليه السرد  ىفالقصة الواحدة يمكن أن تحك

 .حيث تكمن مهمته في تمييز أنماط الحكي بشكل أساسي

وكذا  أخرى:"ظاهرة ثقافية إنسانية تتميز بها ثقافة عن (narration)يعتبر السرد

مهما تعددت واختلفت مواطنه، لأنه مرتبط بثقافة  الإنسانالشعوب. وبالأحرى نتاج ثقافة 

الإخبار، فهو موجود منذ القدم  وكان الفضل للعلماء الغربيين أولا في ظهوره من  أوالحكي 

وكذا التعريفات التي ساهمت على تبسيط هذا العلم، وبالرجوع  ،خلال الدراسات التي أجروها

إلى أصل السرد كمصطلح جديد ظهر على الساحة الأدبية تشير معظم الكتب على أن 

 اوزو "عليها هذا الاسم أي السرديات وقد أشار إلى ذلك من أطلق أول(هو )تودوروف

                                                           
، 3حميةةد لحميةةداني: بنيةةة الةةنص السةةردي مةةن منظةةور النقةةد الأدبةةي، المركزالثقةةافي العربةةي، الةةدار البيضةةاء، ط -1

 .45، ص: 2003
، 1عبد الرحيم الكردي: السر في الروايةة المعاصةرة)الرجل الةذي فقةد ظلةه نموذجةا(، مكتبةة الداب، القةاهرة، ط -2

 .99، ص :2006
 .153، ص2000الصادق قسومة: الرواية مقوماتها ونشأتها في الأدب العربي الحديث، مركز النشر الجامعي،  -3
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بقولهما :  (Marie Schieve ")جان ماري سشايف"و ،(Oswald Ducrot)  "الديكرو

وهو  ألا [وكذلك لتدريس علم لم يوجد بعد1969عام ]" :هذا المصطلح "تودوروف"اقترح 

لطريقة التي يعتمد عليها الراوي ليقدم نسج الكلام في صورة الحكي لأنه ا فالسرد (1)القصة"

 بها البحث إلى المتلقي.

يعتبر علم السرد نمطا من:"أنماط المعرفة والأسس النظرية والأمبريقية يتبناها الناقد 

أو الباحث للوصول إلى خصائص قص الثار الأدبية عن طريق لغتها وسماتها البنائية مع 

المختلفة ومراعاة نوعية بنية القص لكل جنس من الأجناس  التمييز بين الأجناس الأدبية

وشرح بنياتها وفق فروض وقواعد علم اللسانيات وعلم البلاغة وعلم النفس  وشرح 

الساحة  من مفهوم اصطلاحي شامل عرفته جزء   (narration)يعد السرد "(2)"والاجتماع

 علم السرد.:يدي هوالنقدية المعاصرة بعنوان تجر

إلى البناء الأساسي في  للإشارةفهو مصطلح يستخدمه الناقد:" ( narration )أما السرد

الأثر الأدبي الذي يعتمد عليه الكاتب أو المبدع في وصف وتصوير العالم سواء كان هذا 

ومن أهم الوسائل التي  ،يعد السرد من أبرز عناصر الرواية (3)العالم داخليا أو خارجيا"

يأتي كمفهوم ( la narration )يعتمدها الكاتب لنقل الأحداث والوقائع وغالبا ما نجد السرد

ومفهوم التمثيل حينا آخر حينا   (représentation )وظيفي زمني مميز عن مفهوم العرض

ن كانت هذه الفروق ليست دقيقة بالقدر الكافي كما نرى لأن السرد عرض. كما ان العرض وإ

 .(4)أو التمثيل فيه سرد لصفحات أو أشياء وتفاصيل معينة"

أثناء بنائها للنص السردي على دعامتين أساسيتان يتمثلان في  تقوم العملية السردية

 تتولد بينهما علاقة ثقة متبادلة لذلك (le narrataire )له والمسرود (le narrateur)السارد

حيث من نوع خاص هدفه لاستحضار.  ،:" خطاب السارد أو حديثه إلى من يسرد لهالسردف

أي بعث الحياة في عالم خيالي مكون من شخصيات وأفعال وأحاديث وهيئات وأفكار 

عن طريق اللغة، ولما كان السرد خطابا فإنه مثل أي  وإنشاؤهولهجات تشيد هذا العالم 

خطاب يرتبط بموقع ومضمون، وبموضوع ويكون له وظائف وملفوظ أي كلام يتفوه به 

 .(5)سارد"ال

                                                           
وس الموسوعي الجديةد لعلةوم اللسةان. تةر: منةذر عياشةي: مركةز ثقةافي أوزو الدديكرون جان ماري شايفر: القام -1

 .206، ص:2، ط2007العربي، الدار البيضاء، المغرب، 
، 2001، 1سةةمير سةةعيد حجةةازي: قةةاموس مصةةطلحات النقةةد الأدبةةي المعاصةةر، دار الفةةاق العربيةةة، القةةاهرة، ط -2

 .96ص:
 المرجع نفسه، والصفحة نفسها. -3
ظيفةة اللغةة فةي الخطةاب الروائةي الةواقعي عنةد نجيةب محفةوظ، دراسةة تطبيقيةة، مةوغم للنشةر، عثمان بةدري: و -4

 .139، ص:2000الجزائر، 
، 1عبد الرحيم الكردي: السرد في الرواية المعاصرة،)الرجل الذي فقةد ظلةه نموذحةا(، مكتبةة الداب، القةاهرة،ط -5

 .167، ص:2006
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يعد السرد مجالا خصبا وحقلا تتنوع فيه الدراسات وقد استقطب كما رأينا جهود الكثير 

مواقفهم التي دعموها وأسسوا لها  وأعطوا ؛بآرائهم أدلوامن الدارسين المتميزين الذين 

بالعودة إلى النص، ولكن ذلك يعد سفرا ممتعا يزيد في جمالية القراءة ومشروعية الكتابة، 

نظرهم  مما جعل تحديد هذه الأمور شيئا عويصا يصعب  وأوجهوقد تنوعت مواقع الكتاب 

وية التي يرى التي تحدثت عن الزا ظهرت وجهة النظر ؛به الإمساكعلى الباحث الوحيد 

وتعددت صيغ الكتابة بتعدد الضمائر وأشكال تموضعها في النص  منها المؤلف أو الراوي 

حتى ضمير المخاطب، وقد كان  أوالسردي. لقد باتت الرواية تساق على لسان ضمير المتكلم 

البحث في مجال الصيغ وأنماط الخطاب، يمكن  أنهو المسيطر كما  (الغائب)سيد الضمائر 

سوق إلى خصوصية بات السرد يتميز بها فهناك السرد الموحي، الارجاعي وهناك أن ي

 .ا من الأمور التي سنتعرض لها فيما سيأتي من البحثالسرد التعليمي وغيرهم

حديثه إلى من يسُرد له حديث من نوع خاص، هدفه  أويعتبر:" السرد خطاب السرد 

أي بعث الحياة في عالم خيالي مكون من شخصيات وأفعال وأحاديث هيئات  الاستحضار

وأفكار ولهجات تشيد هذا العالم، وإنشاؤه عن طريق اللغة، ولما كان السرد خطاب فإن مثل 

أي خطاب يرتبط بموقع وبمضمون، وبموضوع ويكون له وظائف وملفوظ، أي كلام يتفوه 

عل تلفظي، وفعل منتج للمحكي وله ثلاثة أركان تقدمه ألا يعني ذلك أن السرد ف   (1)به السارد"

 مسرود له. –محكي  –وهي: سارد 

ولكي نستطيع فهم المعنى الحقيقي لهذه الرسالة، لابد من وضع كل ركن من الأركان 

 السابقة في مواقعها الخاصة بها لأن الاختلاف سيؤدي إلى اختلال المعاني.

" فعل لا حدود له، يتسع ليشمل مختلف الخطابات السرد بقوله: "سعيد يقطين"يحدد 

 .(2)أينما وجد وحيثما كان" الإنسانغير أدبية، يبدعه  آوسواء كانت أدبية 

كما أنه يرى بأن :"الحكي عام، والسرد خاص، فالحكي هو الذي ينسحب عليه 

( وهو الذي يمكن أن نجده في الأعمال التخيلية، وفي narrative( و)récitمصطلح)

، (3)يتحقق إلا في الأعمال اللفظية" أنالصورة، والحركة وسواها، أما السرد فلا يمكن 

                                                           
  المرجع نفسه، والصفحة نفسها.  -1
، 1سةةعيد يقطةةين: الكةةلام والخبر)مقدمةةة للسةةرد يقطةةين(، المركةةز الثقةةافي العربةةي، الةةدار البيضةةاء، بيةةروت، ط -2

 .19، ص:1997
سعيد يقطين: قال الراوي)البنيات الحكائية في السيرة الشعبية(، المركز الثقافي العربي، الدار البيضةاء، بيةروت،  -3

 .15، ص:1997، 1ط
( تشةكلت مةن حلقتةين: حلقةة موسةكو 1930-1915هي حركة نقدية علمية نشطت بين سةنتين)الشكلانية الروسية:  *

للسةانيات، وحلقةةة بترسةةبوري لينينغةةراد لدراسةةة اللغةةة الشةةعرية أساسةةا ، وقةةد جمةةع مةةن البةةاحثين فةةي الحلقتةةين اهتمةةام 

وقتةةذاك فةةي التيةةار المسةةتقبلي، ولقةةد خةةاض أعةةلام الحركةةة مثةةل: باللسةةانيات وحمةةاس لشةةعر الطليعةةة المتجسةةدة 

،  2010، 1ياكبسون.للتوسةةع ينظر:محمةةد القاضةةي وآخةةرون: معجةةم السةةرديات،دار محمةةد علةةى للنشةةر، تةةونس، ط

 .272ص:
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 وآخرنخلص من خلال هذا إلى أن هناك سرد قديم تمثل في القصص الدينية والأساطير 

بين نمطين  "توما شفسكي" )*(روسيحديث تمثل في: القصة والرواية، بينما يميز الشكلاني ال

( ففي نظام السرد subjectif(، وسرد ذاتي)objectifمن السرد:سرد موضوعي)

الموضوعي يكون الكاتب مطلعا على كل شيء حتى الأفكار السردية للأبطال، أما في  نظام 

السرد الذاتي، فإننا نتتبع الحكي من خلال عيني الراوي)أو الطرف المستمع( متوفرين على 

 .(1)المستمع نفسه" أوتفسير لكل خبر: متى وكيف عرفه الراوي 

الرسائل والأصوات التي يجعل لها دور فعال في النص  تحتوي الرواية على كل

الروائي إذا كان السرد هو الطريقة التي يتخذها السارد في الحكي أثناء تقديمه، فاللغة هي 

 الوعاء البارز والقادر على استيعاب كل هذه الأحداث.

ة يلتقي فيه إذا كان ينُظر إلى النص باعتباره ذلك:" العالم المهول من العلاقات المتشابك

الزمن بكل أبعاده، حيث يتأسس في رحم الماضي وينبثق في الحاضر، ويؤهل نفسه كإمكانية 

 .(2)مستقبلية للتداخل مع نصوص آتية"

فالعلاقة التي تربط بين النص والسرد هو أن النص :" متعدد الأبعاد والدلالات وهذا 

التي يقدمها لها النص في مختلف التعدد يملي على السرديات أن تستجيب لمختلف الأمريات 

 .(3)مستوياته وتباين أبعاده، إذا كنت تريد فعلا أن تنفتح على  خصوبة السرد في كل تجلياته"

عن قدرة السرد في صياغة (Paul Ricœur) "بول ريكور"ول هذا يتحدث حو

 أحداثالأحداث، الأحداث التفاعل بين الطرفين أي الطرف المسرود له والسارد وكذا 

التعايش يقول :" إن معنى السرد أو دلالته تنبثق من التفاعل بين عالم النص وعالم 

صل من خلال هذا إلى أن السرد استحوذ على القسط الأوفر من مجهودات أ (4)القارئ"

الحكي فانطوت تحته القصة القصيرة والرواية  أنواعالأدباء والنقاد لأنه اشتمل على كل 

 والسيرة الذاتية.

 

 

 

                                                           
حميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقةد الأدبةي، المركةز الثقةافي العربةي، الةدار البيضةاء، بيةروت،  -1

 .46، ص:2000، 3ط
عبةد   محمةد الغةذامي: الخطيئةةة والتفكيةر مةن البينيويةةة إلةى التشةريحية )قةراءة نقديةةة لنمةوذج معاصةر(، الهيئةةة  -2

 .16، ص: 1998، 4المصرية العامة للكتاب، مصر، ط
 .26والخبر)مقدمة للسرد يقطين(، ص:سعيد يقطين: الكلام والخبر)مقدمة للسرد يقطين(، سعيد يقطين: الكلام  -3
، 1سعيد الغانمي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضةاء، بيةروت، ط :بول ريكور: الوجود والزمان والسرد. تر -4

 .46، ص: 1999
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 البنية السردية: -2

  :La structureمفهوم البنية -2-1

ارتبط استعماله منذ القدم ( la structure )تجمع الدراسات على أن مصطلح البنية

الذي يعني البناء بالطريقة التي يقام بها ( stuere )بالبناء، وهو مشتق من :" الأصل اللاتيني

مبنى ما ثم امتد مفهوم الكلمة ليشمل وضع الأجزاء في مبنى ما من وجهة النظر الفنية 

 .(1)المعمارية، وبما يؤدي إليه من جمال تشكيلي"

البنية السردية :" شبكة من العلاقات ( Gerald Bernes) "جيرالد برنس"يعتبر 

الخاصة بين المكونات العديد للكل، وبين كل مكون على حدة والكل، فالحكي بوصفه يتكون 

تعني كلمة بنية  (2)من قصة وخطاب، فإن شبكته بين العلاقات بين القصة والخطاب والسرد"

رابطة متكاملة متناسقة يتوقف كل منها على ما قبله، عن الكل، فهو عبارة عن مكونات مت

ويرتبط في ذلك بما سبقه لأنها تحتوي على: القصة والخطاب والسرد فكل عنصر يرتبط 

تعد كلا متجانسا متواصلا ارتباطا وثيقا بالعنصر السابق واللاحق فهو يدعمه ويخدمه. لهذا 

 .مع غيره

إلى علاقة كل  عنصر بالكل وإذا  بالإضافةتولد البنية:" من العناصر المختلفة للكل 

يتألف من القصة والخطاب من شبكة العلاقات الحاصلة بين القصة  بأنهعرفنا السرد 

، لذلك غالبا ما يتداخل مفهوم البنية مع بعض المفاهيم الفلسفية والعلمية (3)والخطاب والسرد"

ها كالنسق، والشكل والنموذج وغيرها من المصطلحات:" فكل شكل من خاصة الرياضة من

أشكال الانتظام يمكن إدراكه بالفكر. ففي الرياضيات مثلا يرتبط مفهوم البنية بمفهوم الشكل 

 . (4)الفكر" أوهذا الشكل الذي هو عبارة عن تنظيم منطقي، يتم إدراكه عن طريق العقل 

لتي تربط بينها علاقات وروابط تجمع بين الكل تعد البنية مجموعة من العناصر ا

والكل، وبين الجزء والكل فالبنية في  النص السردي هي العمود الأساسي لتأطير معالمه، 

 فيندران سنكرانرا "وخلق علاقة تفاعلية بين مختلف العناصر المكونة للنص  السردي يرى

في كتابه )البينيوية والتفكيك( أن:" البنية تقتضي ضمنا وجود نسق والنسق يمكن تعريفه "

المجموع، وتنطوي  البنية على عناصر يمكن ترتيبها أو إعادة ترتيبها، وستؤدي  أوبأنه الكل 

 ، يجيبنا(5)هذه الترتيبات أو إعادة الترتيبات إلى تعديل البنية إلا أنها  لن تغير هذه البنية"

                                                           
 .120، ص:1998، 1صلاح فضل: نظرية البنائية في النقد الأدبي، درا الشروق، ط -1
 .191، ص:2003إمام، ميرين للنشر والمعلومات، القاهرة،  :ترجيرالد برنس: قاموس السرديات،  -2
 .224، ص:المرجع نفسه -3
 .19، ص:2002، 1خالدة أحمد، بغداد، العراق، ط :والتفكيك.تر سنكرانرا فيندران: البينيوية -4
، 1مصةر، ط سام قطوس: المةدخل إلةى منهةاج النقةد المعاصةر، دار الوفةاء، لةدنيا الطباعةة والنشةر، الإسةكندرية، -5

 .123، ص: 2006
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خطية، فكل هذه العلاقات  آوالمحكي عما حدث، ويعبر الخطاب عما حدث بطريقة  شفوية 

تقرب مختلف الأشكال  من بعضها البعض، وهنا تكمن غاية البنية السردية في جمعها بين 

 هذه المكونات لتنتج نصا سرديا متجانسا ومتوافق الأطراف.

:"أن كل رواية بذاتها كلية (Françoise Van Rossim ")فرانسواز فان وسيم"يقول 

من عناصر تركيبية وبنائية، يبقى على العموم مفهوم البنية  لأن البنية تتشكل (1)ودالة" مبنية

يطرح لها تعريفا يكاد يشفي (  Jean Piaget") بياجيه"يختلف من دارس لخر:" ولكن 

خلال وحدات تتقمص غليل كل متطلع إلى تعريف محدد وذلك حيث قال إن البنية تنشأ من 

تحتوي البنية على عدة مكونات،  (2)أساسيات ثلاثا هي: الشمولية، التحول التحكم الذاتي"

يخدم كل منها الخر، لأنها تعكس الهيكل الخارجي لأنها مجسدة لشكله، فهي تعبر عن قوانين 

ع تفسيرية فهي تكشف وحدته الكلية من خلال تنوع عناصرها وما تتركه خلفها من تنو

 المعاني.

تقوم البنية في :" نسق الكيانات التي ( Hokmez Terence ")ترانسك هوكمز"يقول 

 .(3)تشمل الأفكار الرئيسية التالية: فكرة الكلية، فكرة التحول، فكرة الانتظام الذاتي"

 :le texteمفهوم النص -3

أصبح مفهوم النص في النقد المعاصر يكتسي: قيما متغيرة على غرار لفظي خطاب 

وملفوظ، في غالب الأحيان، يستعمل كمرادف لملفوظ، أي كمتوالية لغوية مستقلة، أكانت 

 (4)متلفظ واحد، أو عدة متلفظين في سياق تبليغي اتصالي معين" أنتجهامكتوبة،  أوشفوية 

وهو يتميز :" عن الفقرة التي هي وحدة تصنيفية لعدة جمل، كما يمكن أن يتطابق مع جملة 

 .(5)مثلما يتطابق مع كتاب بكامله، فهو يتحدد باستقلاليته وانغلاقه"

يحيل مصطلح النص في اللسانيات:" على سلسلة متتابعة من العلامات اللفظية، أو 

يبرز تجانسها، بما يجعلها وحدة كلية متصلة  في سياق الكتابية التي تنتظم الإشارات

 .(6)العناصر، واضحة المغزى، تترابط مكوناتها نحويا، مما يكسبها استقلالية ووحدة"

                                                           
نقةةلا عةةن  17، ص:2007، 1محمةةد بةةوعزة: حيمرمينوطيقةةا المحكةةي، السةةفوالكاوس فةةي الروايةةة العربيةةة، ط -1

françoise van rossumgyon :critique du roman, gallimard, 1975,p :22.                            
 .33والتفكير من البينيوية إلى التشريحية ، ص: عبد   محمد الغذامي: الخطيئة  -2
 .13، ص:1986مجيد الماشطة، دار الشؤون الثقافية، بغداد،  :ترانس: البينيوية وعلم الاشارة. تر هوكمز -3
محمةةد يحيةةاتن، منشةةورات الاخةةتلاف، الجزائةةر، :دومينيةةك مونقةةانو: المصةةطلحات المفةةاتيح لتحليةةل الخطةةاب. تر -4

 .116 -115، ص ص : 2005، 1ط
، 2005، 1عبةد الةرحمن مزيةان: منشةورات الاخةتلاف، الجزائةر، ط :تودوروف:  مفةاهيم سةردية. تةر تزيفيطان -5

 .32ص: 
عبد   ابراهيم: المطابقة والاختلاف )بحث في نقةد المركزيةات الثقافيةة(، المؤسسةة العربيةة للدراسةات والنشةر،  -6

 .572، ص: 2004، 1بيروت، ط
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سعد "و "ميجان الرويلي" :وقد ارتبطت جملة من التسميات التي تعلقت بالنص وأورد  منها  

 :"البازعي

المؤلف إلى تمثل دور القارئ أثناء وهو النص الذي سعى فيه :النص المفتوح •

 عملية بناء النص.

 النص المغلق:هو النص الذي يقبل كل تأويل محتمل . •

 النص المقروء: كتب بقصد توصيل رسالة دقيقة ومحددة. •

 .(1)كتب حتى يستطيع القارئ في كل قراءة أن يكتب وينتجه: النص المكتوب •

 المحكي: -4

تتم دراسة الموضوع في المحكي عن طريق البحث في علاقة السارد بالمسرود له.و قد 

 introductions)/مقالته بعنوان: مدخل إلى التحليل البنيوي للمحكي "بارث"نشر 

analyse structurale ’l ( du  (2) ،ن طريق وهي بحث فيها ضمن نظرية المحكي ع

بأن اللسانيات تقدم للتحليل  "بريمون"يوصف الكم الكبير من المحكيات وتصنيفه، كما يقر 

يختار المحكي لغة خاصة به يشتمل  (3)البنيوي للمحكي تصورا هاما وهو مستوى الوصف 

 على كل صغيرة و كبيرة ليتعرض بذلك لكل الاتجاهات في الوقت نفسه.

إلى التأكيد:" أن كون المحكي مجال تواصل بوصفه موضوعا  "بارث" يمضي

(objet )و هناك مرسل المحكي مانح (destinateur)  و مرسل إليه( destinataire)  و

 .(4)بصفة أخرى لا يمكن الحديث عن المحكي دون وجود سارد و مسرود له

أو  فيعرفه بكلامه:" أقترح أن أطلق اسم القصة على المدلول "جيرار جينيت"أما 

المضمون السردي)...( و اسم الحكاية بمعناها الحصري على الدال أو المنطوق أو الخطاب 

على الفعل السردي المنتج و بالتوسيع على مجموع أو النص السردي نفسه و اسم السرد 

 .(5)الوضع الحقيقي أو التخيلي في ذلك الفعل

فعلا تلفظيا سواء كان حقيقيا أو خياليا و من بين أهم  "جيرارجينيت"يعتبر السرد عند 

 ما تعرض إليه هو القصة باعتبارها موضوع الفعل السردي التي يتم بناؤه بطريقة 

                                                           
ميجان الرويلي وسعد البازعي: دليل الناقد الأدبي، )إضاءة لأكثر من خمسين تيارا ومصطلحا نقةديا معاصةرا(،  - 1

 .182-180، ص ص: 2000، 2المركز الثقافي العربي، المغرب، ط
 . 54، ص: 1983إبراهيم زكريا: مشكلة البنية : مكتبة مصر القاهرة،  -2
 المرجع نفسه، والصفحة نفسها. -3
  .54، ص: 2009سليمة لوكام : تلقي السرديات في النقد المغاربي، دار سحر للنشر، تونس . -4
 31-30جيرار جينيت: خطاب الحكاية، ص ص: -5
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:"إن اعتبار السرد الجنس المشترك: و اعتبار (Paul Riceur ")بول ريكور"يقول 

الملحمة نوعا من السرد، و يتمثل الجنس هنا في محاكاة الفعل أو تنفيذه، و ذلك ما ينسجم مع 

كون السرد والدرامية نوعين منه. القيد الذي يتطلب منا أن نعارض بينهما، من الجدير أولا 

  (1)بموضوع التنفيذ أو ماذا يمثل بل يتعلق بالكيف أو الطريقة.أن ما يقسم لا يتعلق 

إلى أن المحكي يجمع بين شيئين مفادهما الدرامة و الحكي. و  )*("ريكور بول"يهدف 

التنظيم الجيد للأحداث مهما كانت صيغته شفوية أو لفظية، كما يتخذ موضوعه بمعالمه التي 

النص السردي إلا أن طريقة العرض لا تهمنا و يتناولها فالأفعال والحركات مهمة داخل 

 عكس الأحداث التي تشكل قوام هذا النص.

إني لا أصف السرد من خلال الطريقة أي من خلال موقف  "كما يقول بصدد هذا :

الشاعر من شخصياته بل من خلال موضوعه، مادمت أسمي بالسرد ما يسميه أرسطو على 

داث لذلك لا أختلف عن أرسطو على المستوى الذي يضع وجه التحديد بالحبكة، و تنظيم الأح

يهدف إلى أنه يسعى  ر"ريكوبول "فهم من هذا أن أ  (2) "نفسه عليه. أعني مستوى الطريقة

 أن يكون المحكي منظما تنظيما دقيقا و مفصلا.

عن المحكي بقوله:" كلام حقيقي موجه من  "تودوروف"يتحدث  و في سياق آخر 

فالمحكي مستمر من الواقع المعاش و مرتبط تمام الارتباط بحياة هذا  (3)سارد إلى قارئ 

 الإنسان و هو يوجه من سارد إلى مسرود له.

هناك علاقة وطيدة تجمع بين المحكي واللغة، فاللغة تستخدم فيه بطريقة دائمة من 

من  "تودوروفـ"ـفعدة بذلك رؤية جديدة لتأسيس المحكي و هذا ما أدى بخلال فهم النحو، 

إلى القول  ()(mmaire décaméranla gra) "نحو الديكامرون"خلال دراسته المشهورة 

 .(4)بأن:" المحكي نشاط رمزي، فإن نظرية المحكي ستسهم لا محالة في معرفة هذا النحو

                                                           
تةةةر فةةةلا حةةةرحيم،دار الكتةةةاب الجديةةةد،  ،بةةةول ريكةةةور: الزمةةةان و السةةةرد، التصةةةوير فةةةي السةةةرد القصصةةةي -1

 .70ص:، 2006،  1.ج1بيروت.ط

وتةوفي فةي -1913 فبرايةر 27 شةارنت فةالينس ولةد فةي)فيلسوف فرنسةي وعةالم إنسةانيات معاصةر  بول ريكور: *

في حقل الاهتمام التأويلي ومةن ثةم واحد من ممثلي التيار التأويلي، اشتغل  ( وهو 2005 مايو20 شاتيناي مالابري،

يعتبر ريكور رائد سؤال السةرد. أشةهر كتبةه )نظريةة التأويةل  .لفريديناند دي سوسير ، وهو امتدادبالبنيوية بالاهتمام

 Interpretation philosophic theory - الخطاب وفائض المعنى -الزمن والحكي-التاريخ والحقيقة-
 .71، ص:  المرجع نفسه-2
  t. : les catégories du todorov récitsنقلا عن  85سليمة لوكام تلقي السرديات في النقد المغاربي ص:  -3

la ray .mouton. paris.1969, p :144                                                                          
- قاصد من خلال صياغات الجمل .الرمزية والم لىديكامرون: رجل نحو معروف بالحديث ع 
poétique de la  propose ttd:- نقةلا عةن  92سةليمة لوكةام: تلقةي السةرديات فةي النقةد المغةاربي ، ص  -4

édition    seuil ,paris,1978.p :48                                                                                          
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https://ar.wikipedia.org/wiki/27_%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/27_%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/27_%D9%81%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1913
https://ar.wikipedia.org/wiki/20_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/20_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/20_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/2005
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%86%D9%8A%D9%88%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D8%AF%D9%8A%D9%86%D8%A7%D9%86%D8%AF_%D8%AF%D9%8A_%D8%B3%D9%88%D8%B3%D9%8A%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=Interpretation_philosophic_theory&action=edit&redlink=1
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من الدراسات التي تسعى إلى تحليل رمزية النصوص والوقوف عند  النحو شكل أي أن

الذي أشاد كثيرا  "تودوروف"وسانده فيه  دي كامرونمدلولاتها، وهو الأمر الذي اشتهر به 

 بمجهوداته في هذا الشأن.

 وظائف علم السرد: -5

أنه :" من الغريب أن يسند إلى أي سارد دور آخر غير السرد  "جيرار جينيت"يرى 

بمعناه الحصري، فهي وظيفة بديهية كانت أولى الأسباب في تواجده داخل النص السردي" 

للراوي وأشدها رسوخا وعراقة، فحيثما وجد الحكي فهي:" إذ تعد أبرز وظيفة ( 1))القصة(

دل على ذلك وجود حاك يقوم بعملية توصيل الحكاية من مخاطب يحاول التأثير في مخاطب 

 .(2)عن طريق السرد"

ابل لأن تتولد عنه أفعال متعددة، وتساهم مجتمعة في تطور الحكي، وتتولد قإن الفعل 

عال تظل مشدودة إلى الفعل الأول بروابط من خلال الصيرورة مجموعة أخرى من الأف

متينة. هو ما يمكن أن ندعوه وظيفة، انطلاقا من هذا الأساس يمكن أن نحدد وظائف السرد 

 كالتي:

 الوظيفة المركزية: -5-1

النواة المركزية:" ويمكن أن تتجلى من فعل واحد)مركزي(، أو  وهي الوظيفة الأم أو

من فعلين اثنين، هذا الفعل المركزي هو بؤرة الحكي. سواء كان ظاهرا.أو مضمرا إذ كل 

الأفعال تظل بصورة، أو بأخرى متصلة به، إن أي عمل حكائي كيفما كان نوعه تحكمه 

ن الحكي. فالراوي قبل أن يقوم بخلق وظيفة مركزية، لولاها لما كان من الممكن أن يتكو

، هذه الفكرة إبلاغهاشخصياته وأفعالها، مكان تواجدها وزمنه، ينطلق من فكرة معينة يريد 

 .(3)يمكن تسميتها على غرار السيميوطيقيين بالمحتوى"

، إنها سابقة على القصة والخطاب معا. إيصالهاأي محتوى الرسالة التي يريد الراوي 

حتوى العام بـ:)الوظيفة المركزية(، لأنها المراد الذي يوظف من اجله الراوي نسمي هذا الم

إن الوظيفة المركزية هي أساس العمل  .(4)إلى ذهن المتلقي" إيصالهكل المكونات بقصد 

 الحكائي، إذ هي في آن واحد.

                                                           
، وسةمير مرزوقةي وجميةل شةاكر: مةدخل إلةى نظريةة القصةة، 264ينظر: جيرار جينيت: خطاب الحكاية، ص:  -1

 .207الدار التونسية، ص: 
 .59، ص: 1996، 2ط ينظر: عبد الرحيم الكردي الراوي والنص القصصي، دار النشر للجامعات، مصر، -2
سةةعيد يقطةةين: قةةال االراوي)البنيةةات الحكائيةةة فةةي السةةيرة الشةةعبية(، المركةةز الثقةةافي العربةةي، الةةدار البيضةةاء،  -3

 .35، ص:1997، 1بيروت، ط
 .35ص: ،ص:سعيد يقطين: قال االراوي)البنيات الحكائية في السيرة الشعبية( -4
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 مركز جذب: -5-1-1

تبدو لنا بعض الوظائف، لمختلف الوظائف التي يزخز بها النص عموديا وأفقيا، بحيث 

 وإن ابتعدت عن محيط دائرة الوظيفة المركزية كيف أنها مشدودة إلى مركز جذب.

 مركز توجيه: -5-1-2

لأنها تظل توجه مختلف الوظائف نحو مراكمة المزيد من العناصر التي تصب في 

سودها من اتجاه تحقيق غاية الوظيفة المركزية، هكذا تبدو لنا علاقة الوظيفة المركزية ب

 .(1)الوظائف علاقة المبتدأ بالجملة الفعلية الخبرية تركيبيا ودلاليا

 الوظائف الأساسية: -5-2

الوظائف المحورية، والأصلية والنوى(، وهي  وأ)وتسمى الوظائف التوزيعية 

الوظائف:" التي تحدد وتتحكم بمجرى الأحداث في القصة، والتي لا غنى عنها، وإن حذفت 

يضطرب النظام القصصي في النص، وتحدد الوظيفة الأصلية، أو الرئيسية في القصة إذا ما 

فعال الشخصيات وسنطلق نهاية له فهي مرتبطة بأ أوكانت بداية لفعل ما من شخصية ما 

و)النوى( الذي هو الأقرب إلى (2)عليها العزى أطلقهمصطلح )الوظائف المحورية(، الذي 

 أوترتبط ارتباطا سياقيا، كأن تكون الوحدات بداية عملية في القصة  أنها، كما "بارث"

 ،"بروب" مرحلة من مراحلها، وهي تقابل من حيث المفهوم)الوظائف( عند أونهايتها، 

 .(3)مع فرق يسير" "توماشفسكي "ووظائف التحفيز عند

فالوظائف الأساسية هي:" الوظائف )مجموع من الأفعال التي تتنامى( التي تتولد من 

أخريات  تظل بدورها الفعل المركزي وكلما تم امتلاء إحداها بواسطة انجاز تام، تتولد 

 .(4)مشدودة إلى بعضها البعض منطقيا، ودلاليا حتى يتم الانجاز النهائي للوظيفة المركزية"

 

 الوظائف التكميلية:-5-2-1

هي:" الوظائف التي تملأ الفراغات التي تفصل بين الوظائف المحورية، وهي وحدات 

( فهي الوظائف التي تملأ  الحيز وظيفية مهمة. ولكنها دون أهمية الوظائف الأساسية)النوى

وجودها بموضع الوظائف الأساسية، ويعطيها  أنالسردي بين وظيفتين أساسيتين:بمعنى 

                                                           
 .36، ص:المرجع نفسه  -1
 .274كريم الخفاجي: المصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، ص: أحمد رحيم  -2
 المرجع نفسه ، والصفحة نفسها. -3
  .35سعيد يقطين: قال الراوي، ص: -4
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ودوافعهم، والأماكن التي  وأعمارهمهويتها المميزة من حيث وصفها بطبائع الأشخاص، 

 .(1)يسكنون فيها، وينتقلون منها وإليها، وهي غالبا ما تكون بين بداية الحدث ونهايته

أي تتوسط مجرى الأحداث في القصة ومجموع الوظائف التكميلية هو ما يؤلف 

 .(2)الخطاب السردي"

 الوظائف الضمنية: -5-2-2

سميت بالوظائف الضمنية لأنها تتحقق في العملية السردية بصورة أوتوماتيكية سواء 

 لم يعها وسواء أقصدها أم لم يقصدها. أمالسارد  أوعاها

، والبيان، من الإخبار "يتضح لنا من كل ما سبق أن الوظيفة الأساس للسرد هي النقل و

السارد الأخير مفارق  أنعموما،  نلاحظ على معظم أنواع السرد القديم أنهنا يأتي لنا 

لمروية زمانا ومكانا وحدثا، ولا سيما في المرويات الكبرى بالأساطير والخرافات وقصص 

الأيام، وقصص الأمثال، والأخبار أي أن ما يرويه لا يتعلق به هو شخصيا، وهو غير شاهد 

ة من الناقلين عليه بل أنه وصل إليه باعتباره آخر من انتهت إليه الرواية ضمن سلسل

 .(3)والمنقول عنهم في الوقت نفسه"

إلى أشكال سردية تربطها علاقة بالضمائر )ضمير الغائب،  "عبد الملك مرتاض"أشار 

 ضمير المتكلم، ضمير المخاطب( نوجزها  فيما يأتي:

 السرد بضمير المتكلم: -أ

"مبنيا (first peson–narrative situation)يكون الوضع السردي بضمير المتكلم

على حقيقة أن واحدة من الشخصيات في القصة تعمل بوصفها راويا كذلك، في هذه الناحية 

 .(4)يحاكي ]هذا الوضع[ السيرة الذاتية. معظم روايات ضمير المتكلم هي سير ذاتية زائفة"

إن غاية هذا الضرب من السرد هي :" وضع بعد زمني بين زمن الحكي )وهو زمن 

الحدث حال كونه واقعا(، والزمن الحقيقي للسارد )وهو يتجسد في اللحظة التي تسرد فيها 

الأحداث عبر الشريط السردي(، وببعض ذلك يتبين أن السرد بهذا الضمير ينطلق من 

                                                           
 .275أحمد رحيم كريم الخفاجي: المصطلح السردي في النقد الأدبي العربي الحديث، ص:  -1
 .276، ص: المرجع نفسه  -2
الدار العربية للعلوم، ناشرون، بيةروت،  –الأنواع والوظائف والبنيات  -صحراوي: السرد العربي القديم إبراهيم -3

 .96، ص:2008، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، ط
دار الكتةةب  ،باسةةم صةةالح حميةةد، مراجعةةة: مةةي صةةالح أبةةو جلةةود :تةةر ،يكةةا فلودرنةةك: مةةدخل إلةةى علةةم السةةردمون -4

 .178، ص: 2012، 1، بيروت، لبنان، ط1971حمد علي بيضون سنة العلمية، أسسها م



 يــرد الروائـــنيات السـتق    الفصل الأول

 52 

)حال السرد بضمير الغائب(، هو بصدد الوقوع. أما  الحاضر نحو الوراء، فكأن الحدث في

 .(1)في الحال الثانية فإنه )السرد بضمير المتكلم(، فإنه يصنف على أساس أنه قد وقع بالفعل"

ضمير المتكلم له قدرة مدهشة على :" إذابة الفروق الزمنية والسردية بين السارد 

 .(2)نفسه إلى شخصية مركزية"والشخصية والزمن جميعا، وكثيرا ما يستحيل السارد 

تقديم مستوى الوعي  إطلاقاإن اصطناع ضمير المتكلم خصوصا في المناجاة:" لا يتيح 

لشيء من الأشياء، ومن الصعوبات التقنية التي  أومن حيث فرضية مسبقة لحي من الأحياء، 

تسَُاوِرُ سبل الروائيين الذين يؤثرون اصطناع هذا الضمير، إنهم حتى يضطرون إلى 

اصطناع المناجاة يعدونهم مرغمين على الانتقال من ضمير المتكلم إلى ضمير الغائب، وذلك 

 .(3)يا"والأفكار لشخصياتهم وصفا تزامن الإيماءاتحيث يريدون وصف 

فعندما يجعل الكاتب رواية يستخدم ضمير المتكلم)أنا( في خطابه:" فإنه يعمد إلى إبراز 

الذات الساردة للراوي بل تضخيمها إلى محور العام الروائي الذي يحكيه، فيصبح شيء 

 .(4)قريب أو بعيد صغيرا أو كبيرا، مبهج أو غير مبهج بالنسبة لموقع هذه الذات"

 الغائب:السرد بضمير  -ب

يعتبر ضمير الغائب سيد الضمائر السردية والأكثر تداولا بين السراد، يستقبله المتلقي 

هذه  (Norman Friedman ")نورمان فريدمان"بكل يسر وسهولة ومرونة، ويعرف 

الطريقة بأنها:" الحكاية التي تسردها شخصية واحدة، وهو شكل سردي محمود لأنه يركز 

وجهات  أوالنشاط السردي من حول رواية لا يكون إحدى الشخصيات، وإنما يتبنى وجهة، 

 إحدىبأن القارئ يستقبل الفعل مصّفي من قبل ضمير  "فريدمان"نظرها، ويلاحظ 

باشرة تحرمه من البعد الذي ينشأ بالضرورة عن السرد ذي الشخصيات، ولكنه يتلقاه بم

الطبيعة الارتدادية، والذي يكون بطريقة المتكلم، ويتميز هذا الشكل السردي بكونه يسوق 

 .(5)الحكي نحو الأمام، ولكن انطلاقا من الماضي"

، فهو وسيلة (6)حكاية بضمير الغائب أويستعمل مصطلح حكاية:" بضمير المتكلم 

صالحة لأن يتوارى وراءها السارد فيمر ما يشاء من الأفكار وأيديولوجيات وتعليمات 

                                                           
عبةةد الملةةك مرتةةاض: تحليةةل الخطةةاب السةةردي، معالجةةة تفكيكيةةة سةةيميائية مركبةةة لروايةةة زقةةاق المةةدن، ديةةوان  -1

 .196، ص:1995المطبوعات الجامعية، الساحة المركزية، بن عكنون، الجزائر، 
 .184، ص: 1998الرواية، ينظر: عبد الملك مرتاض، في نظرية  -2
 .196عبد الملك مرتاض: تحليل الخطاب السردي، ص:  -3
 .134، ص:1996، 2عبد الرحيم الكردي: الراوي والنص القصصي، دار النشر للجامعات، مصر، ط -4
 .196عبد الملك مرتاض: تحليل الخطاب السردي، ص:  -5
 .254، ص: 1998المنهج، جيرار جينيت: خطاب الحكاية، بحث في  -6
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، وأهم من اصطنع هذا الشكل (1)وتوجيهات، دون أن يبدو تدخله صارخا ولا مباشرا"

 السردي محمد ذيب في ثلاثيته الشهيرة.

 السرد بضمير المخاطب: -ج

تروي قصة المروي له هي حالة مهمة على ( التي أنتالسرد بضمير المخاطب:" )

وجه الخصوص، يمكن للمرء أن يجد في التخييل القصصي الانجليزي، وفق اللغات 

على هذه الطريقة كما أن العديد من  ةيكالمحالرومانسية)العاطفية( عددا وفيرا من الأعمال 

النصوص بضمير المخاطب)أنت( مكتوبة من منظور ذاتي للشخصية المشار إليها بضمير 

( من خلال إليهالمخاطب )أنت(، لكن بدون أن يتضح شكل الراوي، أو المروي له )المرسل 

 . (2)النص"

ربا في الرواية "قد يكون هذا السرد أحدث الأشكال عهدا، ومن أشهر من اصطنعه غ

في رواية )التعديل( وقد قيل إن الغاية من اصطناع ضمير المخاطب  ميشال بوتورالجديدة 

[، كما ilتشطر الرؤية السردية إلى شطرين اثنين: حيث إن الأنت يقوم مقام هو] أنهاهي 

[ بحكم أنه يضمن الشخص الذي jeيحيل محل الشخص المتحدث عنه ويحيل عن الأنا ]

 .(3)يتحدث"

يتيح العمل السردي أن يستبدّ بجملة من  -كما رأينا–إن اصطناع ضمير المخاطب 

اصطناع ضمير الغائب، يعني أن السرد يكون  إذالامتيازات في مجال السرد الحداثي، 

موجها نحو الأمام انطلاقا من الماضي، على حين أن اصطناع ضمير المتكلم، يعني أن 

الوراء انطلاقا من الحاضر، بينما اصطناع ضمير المخاطب يقوم السرد يكون موجها نحو 

[، ومقام]أنا[ في الوقت ذاته، فكان هذا الشكل السردي المجسد في اصطناع ilمقام]هو/

 وإحداثهاعلى الأقل هو أكمل الأشكال السردية،  ميشال بوتورضمير المخاطب، في رأي 

 .(4)خصوصا"

 الرؤية السردية: -6

 الراوي )السارد(:-6-1

 (point أو وجهة النظر( vision )و الرؤية(narrateur) بالراوي :"يرتبط السرد

de vue ( فالراوي يقدم الأحداث والشخصيات، والزمان والمكان مستعينا برؤية ما تعبر ،

                                                           
 .177، ص 1998ينظر: عبد الملك مرتاض: في نظرية الرواية،  -1
 .71مونيكا فلودرنك: مدخل إلى علم السرد، ص: -2
 .196عبد الملك مرتاض: تحليل الخطاب السردي، ص:  -3
 .198ص:  ،المرجع نفسه -4
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ففي كل حكاية، مهما قصرت متكلم يروي الحكاية،  (1)عن موقفه اتجاه تلك العناصر الفنية"

السارد،  أوويدعو المستمع إلى سماعها، بالشكل الذي يرويها به، هذا المتكلم هو الراوي، 

 .(2)هي حكاية بلا راو يرويها

تشير أحدث الدراسات إلى أن:" الراوي ليس المؤلف إن الراوي هو  أخرىمن جهة 

رسل إليه المتخيل أيضا، ويتم تخيل الراوي والمروي له معا المرسل المتخيل للخطاب إلى الم

نص  إبداعبمجرد التلفظ بأول كلمة ما سيغدو خطابا روائيا بمجرد كتابتها في اتجاه 

 .(3)روائي"

 أمأو يخبر عنها سواء كانت حقيقية،  بين هذا الرأي بأن: الشخص الذي يروي الحكايةي

ما معينا، فقد يكتفي بان يقتنع بصوت أو يستعين متخيلة، ولا يشترط أن يكون الراوي اس

 ر.بضمير يصوي بواسطة المرو

وتتجه السردية إلى هذا المكون بوصفه:" منتجا للمروي ويعنى بروايته اتجاه العالم 

 .(4)المتخيل الذي يكونه السرد"

يملك منظورا يحدد من خلاله رؤيته إلى العالم الذي   هذا الراوي المهيمن على السرد

ليضعها أمام المروي له متلقي النص حتى يتمكن من  وأحداثهيرويه بشخصياته ومواقفها 

 . (5) رؤية الأحداث التي ينظمها السرد

 ؛إلى أن هناك علاقة وطيدة تجمع وتنشأ بين السارد والقارئ من خلال ما سبق صلن

المتعالي الذي يصل إلى دلالات النص ومنتوجاته الفكرية ليكشف  الإدراكمن خلال 

 وبطريقة ملفتة للنظر إلى التموضع السردي.

إلى أن متلقي النص يقرأ محكيا للسارد ومحكيا آخر يختفي  "ميخائيل باختين "يتطرق

وراء الأول هو محكي الكاتب:" فكل لحظة من المحكي  تكون مدركة بوضوح على  

صعيدين على صعيد السارد، وحسب منظوره الغيري الدلالي والتعبيري، ثم على صعيد 

                                                           
 .133أحمد كريم الخفاجي: الراوي والنص القصصي، ص:  -1
فرنسةةي(، مكتبةةة لبنةان ناشةةرون، دار النهةةار  -انجليةزي-زيتةةوني: معجةم مصةةطلحات نقةةد الروايةة )عربةةيلطيةف  -2

 .95، ص: 2002، 1للنشر، طبع في لبنان، ط
، 2السةود(، إفريقيةا الشةرق، الةدار البيضةاء، ج -الفضةاء-محمد سويرتي: النقد البينيوي والةنص الروائةي )الةزمن -3

1991 ،116. 
 .134اجي: الراوي والنص القصصي، ص: أحمد كريم الخف  -4
 .284، ص: 1997، 3ينظر : سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي، الزمن السرد، التبئير، ط -5
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ن خلاله، والسارد نفسه، الكاتب الذي يعبر عن نفسه بطريقة منكسرة داخل ذلك المحكي  وم

 .(1)وكل ما هو مسرود، يدخل سوية داخل منظور الكاتب"

فالسارد هو الشخصية التي تروي القصة يستحيل في أي عمل سردي غياب الراوي 

 لأن الراوي في الرواية الحديثة هو موضوع السرد.

  :Vision narrative الرؤية السردية -7

المنظور الروائي، وجهة نظر الراوي الذي يظهر في النص  وأتعتبر الرؤية السردية 

حاملا لمرجعية النص أي المبدع أو الروائي، فيكاد يتفق معظم النقاد والباحثين على أن هذا 

 هنريالمفهوم هو :" وليد استحدثه النقد لأنجلو أمريكي في بدايات هذا القرن مع الروائي 

في كتابه )صنعة الرواية( الواضع الأساسي  "سيلوبوك بير"، وبالخصوص وأتباعه جيمس

 .(2)لأحجار زاوية الرؤية"

 :point de vueالرؤية أو وجهة النظر -7-1 

تمظهر إدراكي بصري لفعل السرد تتعلق بالمنظور الذي يحمله السارد  للمتن 

وموقفه الفكري، إذن الرؤية، الرؤية السردية، زاوية الرؤية،  لإرادتهالحكائي، فهي خاضعة 

"كل هذه المصطلحات النقدية  البؤرة، التبئير، وجهة النظر، المنظور، حصر المجال، الموقع

نجد عدد منها في مجالات علمية ونظرية  النقد الروائي، الحديث، مثلمانجدها في مجال 

 .(3)مختلفة كالهندسة والفلسفة وعلوم السياسية، والاجتماع والفنون التشكيلية"

زاوية الرؤية بقوله :" إننا متفقون جميعا على أن  (Wayne boutre ")بوث"يعرف 

ووسيلة من الوسائل لبلوي غايات زاوية الرؤية هي بمعنى من المعان مسألة تقنية 

لأن الراوي يحمل أيضا ذاكرة الجماعة في الماضي والحاضر والمستقبل فهو (4)طموحة"

مخضرم في أيقونة تدعى الرواية ويتبين لنا من خلال هذا التعريف أن زاوية الرؤية عند 

الراوي هي:" متعلقة بالتقنية المستخدمة لحكي القصة المتخيلة، وأن الذي يحدد شروط  

هو الغاية التي يهدف إليها الكاتب عبرا الراوي، وهذه الغاية اختيار هذه التقنية دون غيرها، 

تعبر عما هو في إمكان  أولابد أن تكون طموحة، أي تعبر عن تجاوز معين لما هو كائن، 

الكاتب، ويقصد من وراء عرض هذا الطموح التأثير على المروي له أو على القرّاء بشكل 

ترتبط ارتباطا  أنهاد  وموقعه في السرد. كما يرتكز مفهوم الرؤية حول هوية السار (5)عام

                                                           
، 1محمةةد بةةرادة: دار القكةةر للدراسةةات والنشةةر والتوزيةةع، القةةاهرة، ط :ميخائيةةل بةةاختين: الخطةةاب الروائةةي. تةةر -1

 .83، ص: 1987
 .285:  الراوي والنص  القصصي، ص: أحمد رحيم كريم الخفاجي -2
 .34، ص:1997دار الحوار للنشر والتوزيع، سوريا،  -في النظرية والتطبيق –آمنة يوسف:  تقنيات السرد  -3
 .46، ص: 1991، 1حميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، ط -4
 المرجع نفسه، والصفحة نفسها. -5
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اولويا كما في المسرح  بالمتن الحكائي وإدراكه :"فلا ندرك المتن الحكائي، إدراكا مباشرا و

مثلا، وإنما من خلال إدراك سابق له وهو إدراك السارد الذي يتغير تموضعاته، واختلاف 

 .(1)ييلي"العلاقات التي يقيمها مع شخصيات عالمه التخ أنواع

فزاوية الرؤية عند الروائي متعلقة:" بالتقنية المستخدمة لحكي السرد المتخيل، ويتم 

الكاتب عبر الراوي، وهذه الغاية  إليهااختيار شروط هذه التقنية من خلال الغاية التي يهدف 

الكاتب،  إمكاناتمعبرة عن  أولابد أن تكون طموحة أي معبرة عن تجاوز ما هو كائن 

 .(2)صود من ذلك هو التأثير على القارئ"والمق

 (:Vision par derrière الرؤية من الخلف )الراوي< الشخصيةالحكائية -7-1-1

وهي الرؤية التي يكون فيها:" السارد يعرف عن أحداث وشخصيات المتن السردي 

، وأفكار الأحداثأكثر من كل الشخصيات الموجودة فيه، وهو يتميز باطلاعه على دقائق 

بمصدر   ضاحإيتهم او تفكيرهم الباطني من غير الأبطال، وانفعالاتهم النفسية، ومعرف

.وكما تتجلى سلطة الراوي كذلك في أنه:" يستطيع مثلا أن يدرك رغبات (3)معرفته هذه"

العلاقة السلطوية بين  أنالأبطال الخفية، تلك التي ليس لهم بها وعي هم أنفسهم، ويتضح 

فهي  (4))السرد الموضوعي(" بـ توماشفسكي الراوي والشخصية الحكائية، هي ما أشار إليه

كثر من معرفة الشخصيات الروائية يكون السرد فيها بضمير الرؤية التي يكون فيها الراوي أ

 .الغائب

 (:vision avecالرؤية المصاحبة)الراوي= الشخصية الحكائية/ أوالرؤية مع،  -7-1-2

" تصور الأعمال )السردية الحداثية، ويشيع فيها بكثرة، وفيه تستوي يسود هذا الشكل 

الرؤية لدى السارد وشخصياته في درجة واحدة من الوعي والمعرفة، بحيث لا أحد منهما 

دافعا أكثر من   آوحافزا،  آو، هاجسهحيلة، أو  أويكون اعلم من الخر، كأن يعرف سرا، 

ضي شخصياته، ويتابعها، بوجه أو بآخر دون أن يتخذ سواه، وفي هذه الحالة نجد السرد يما

منها آلات متحركة لا تعلم أين تذهب ولا كيف نتجه إلا  إذا تدخل باعتباره قادرا على معرفة 

 .(5)كل شيء)سارد<شخصية("

إن الرؤية مع أو العلاقة المتساوية بين الراوي والشخصية هي:" التي جعلها 

الراوي إذن يكون مصاحبا لشخصيات   أنتحت عنوان السرد الذاتي والواقع توماتشفسكي 

                                                           
عبةةد العلةةي بوطيةةب: مفهةةوم الرؤيةةة السةةردية فةةي الخطةةاب الروائةةي بةةين الائةةتلاف  والاخةةتلاف، مجلةةة الفصةةول،  -1

 .68، ص:1993، 4عدد
 .53ينظر: حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص:  -2
 .198أحمد كريم الخفاجي: الراوي والنص القصصي، ص: -3
 .47، ص: 1991، 1اني: بنية النص السردي من منظور النقد الأدبي، طحميد لحميد -4
 .193عبد الملك مرتاض: تحليل الخطاب السردي، ص:  -5
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يتبادل معها المعرفة بمسار الوقائع، وقد تكون الشخصية نفسها تقوم برواية الأحداث، 

الشخصية. سواء في الاتجاه الرومانسي، أو في اتجاه  ويتجلى هذا بشكل واضح في روايات

 .(1)"الإشكاليالرواية ذات البطل 

 الرؤية من الخارج: -7-1-3

وهي:" التي تكون فيها معرفة الراوي أقل من معرفة الشخصيات الروائية وهي نادرة 

.يمثل حضور الراوي في الحكي بحالتين أساسيتين:" (2)الاستعمال بالمقارنة مع السابقين"

يكون الراوي مجرد شاهد متتبع لمسار  أوفإما أن يكون الراوي خارجا عن نطاق الحكي 

الحكي، ينتقل عبر الأمكنة ولكنه لا يشارك في الأحداث أو أنه شخصية رئيسية في القصة، 

ث كمشاهد أو كبطل فإنه يمكن فعندما يكون الراوي ممثلا في الحكي أي مشارك في الأحدا

أن يتدخل في صيرورة الأحداث ببعض التعليقات أو التأملات التي تكون ظاهرة لأنها تؤدي 

إلى انقطاع في مسار السرد، وقد تكون مضمرة متداخلة مع السرد  يصعب تميزها إذا كان 

 .(3)الراوي بطلا"

مه، وعلى القارئ جمعه من يسعى السرد في الرواية الجديدة إلى تجزئة العالم وتهشي

 خلال التوليف بين شاشات النص.

                                                           
 .48حميد لحميداني: بنية النص السردي، ص  -1
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 :هادــــــــــــم

تأثر السرد  السينمائي  بالفنون الأخرى وأثر فيها،  وقد حدث هذا حين تجااو  هاذا الفان 

الحدود الزمكانية و أسهم  بإمكانياتا   المتلففاة فاي تحاوا قرائاع اللوايار والللاوتر المولااد  

 تولاار السارد الساينمائي مفهوماا ادتادا لفلجسايد واللماتينه ما أنا  و لدى الكلاا  الاروائيين 

لميااز دبااداعهم عاان ف ن فااي هااذا المجاااايالملتللاا بواا  تساالومفها لقنياااا اللااي  ااا ماان  ال

توار  السارد بلافة عاماة بأنا  خ االتلاا  المافهي أو المكلاو  و الكلاباا الأخرى ،الفنون 

الوقاائ،، مان خانا ن ااي مواين لللااب، الممااهد  الذي تلوهاد اخخااا  عان واقواة أو سفسافة مان

واقوة من الوقائ،، وبلواير آخر، فاإن هاذا ايلياة أو ايليااا توايرتاة المافهية منهاا احلواء من  

  (1)باا تور  بمللفح تقنية أو تقنياا السرداو   ما المكلوبة، المولمد  في دظها  السرد 

الأخارى واوفلهاا فاي خادملها فهاي   تقا  موقا  نجحت السينما فاي اسالقلا  الفناون 

الراف  بل بالوكس من ذلك اسلثمرتها وخا ة الفن الروائاي لأنهاا الواهاة المف افة لفساينما 

 هي الرواتة)ا قلااس منها( 

او عندما تنلهر السرد والمفهوي والواقفة انلاها ا تاماا فاإن مثال تفاك الفح اة تساجل 

تلكاماال  أمااو   واتمااة، دن المنح ااة والفكاار واخحساااسوحااد  بااين اللسااجيل واللقرتاار والم

 فااي، حيااف   فاارك بااين  ياا  أنهااا اهااا  تسااجيل عق أو وتلاااح السااينما عركااا لكااون ذهنااي

ادتاد   ادا  تاةتوايروساائل خفاع السارد الساينمائي فقاد  (2)وماذا، أو بين الم مون والمكلا

 انغماس كاامن لهااذا اللحاوا ، ونليجاة يوالم امون يالمااكف تينمسالوالمان قوتا  وتحولاا  عفا  

  اللأوتللحفيل والقراء  وبو ف  قرتقة ادتد  في ال الد اساا النقدتة الموا ر 

هجينااا سااينمائيا،  وائيااا فااي قااال حااوالي ثنثااة أ بااا" القاارنخا بااأن فنااا  األااارتساتكهاان 

ا فاي حينا  مان تقنيااا دل  اللحقع ولم تكن هذا اللكهن مانياا عفا  أسااس ماا  اان  اائو  قرتق

تيا  الوعي، وتودد الأ واا فحسب  في مملر ة بين الفنين مثل اللوا التفي )المونولوج(

باال عفاا  أساااس سااينمائي  تنمااد دلاا  ن اااي اللااو  الملسفساافة منلقيااا عفاا  أساااس الحاكااة 

  (3)اللقفيدتة

الواقاا، المرئااي، االاحاات اللااو    اال المجااا ا باعلاااا  أن الواقاا، الااذي نويماا  هااو 

ض نفس  وأن تجد لنفس  حيزا فاي مسااحة هاذا اللرتقاة الجدتاد  فاي واسللا" المماهد أن تفر
                                                           

الروائي بين ال اهر  والمللفح، تداخل الأنوا" الأدبية، عاالم واي  فانوسخ تقنياا السرد السينيمائي في النن  -1

،   2، مجفااد1،ا بااد الأ دن،ق 12لفكلااب الحدتثااة لفنماار واللو تاا، وااادا  لفكلااا  الوااالمي، ماايتمر النقااد الاادولي 

  862، صخ2009
فلراماة، القااهر ، دانياا فرامالونخ الفيفموسوفي نحو ففسافة الساينما، تارخ احماد توسا ، المر از القاومي ل تن ر -2

  37، صخ2009، 1ق
ناياال حاادادخ لغااة السااينا تو فااي الرواتااة، تااداخل الأنااوا" الأدبيااة، عااالم الكلااب لفنماار واللو تاا،، وااادا  لفكلااا   -3

  779، صخ 2009، 1، ق2الوالمي، أ بد، عمان، ميتمر النقد الدولي، المجفد
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م، النلوص الروائية اللي لم تاع حايسة دفلاي الكلاا  بال انلقفات دلا  مجااا  منفرداللوامل ال

ا ااة، ل  بااين المااادعين، لكاال منهمااا وساايفل  اللوايرتااة التآاخباادا" السااينمائيخا تااف.اللااو  

الادء  انت فكر ، ثم تجسدا في عاالم الموااوداا مان خانا في  النابوة من عمع اهلمامات ، 

 –الكلاباااة، وفاااي مرحفاااة تالياااة تلتاااذ الكلاباااة  اااكل  اااو  ملحر اااةخ وقاااائ،      واتاااة أدبياااة 

  (1)سينا تو   فيفم

ل ق ااتاا مان حقاائع  اا خة ووقاائ، مففلة،واساللاعت كاعركت السينما الواق، ب  ما

الم تكان وهي الجزء الأساسي المكون لها باتت من الرواتة  ل ما فيها،بل دن الرواتة  تأخذأن 

تواار عان تقادتم فان ادتاد،  ماا قاد  لهاا أن تكاون بال ظهارا  1895السينما عندما بدأا عاي 

ذلااك ا خلاارا" خاانا سفساافة ماان الجهااود  اااخلرا" أو بدعااة عفميااة بالد اااة الأولاا ، فقااد ماار 

الملوا ااافة، اللاااي  اااا   فيهاااا  ااال مااان المتلااارعين والمهندساااين، واللااانا" والملاااو تن 

الفوتااوارافيين، و ااان هاادفهم فااي الاداتااة هااو  يفيااة اللو اال دلاا  تلااوتر عنلاار الحر ااة 

تام تلاوترا  اساي الملحر ة في الحيا  الواقوية، ثم دمكانية  ن، آلاة اخعااد ، للحرتاك مااوالأ

أماي المماهدتن، و انت هاذا اللاو   الادائياة المحادود ،  افياة لكاي تنااا  كااء  ال محققاي 

  (2) اهذا ا خلرا" واماهير المماهدتن

لفسرد السينمائي آ ا تكنولواية وتقنياا دبداعية وميسساا دنلااياة تميازا عان السارد 

ترسام الرواتاة الساينمائية  ما لا   خلو اية تقنياة وقواعاد أدبياة تغناي  لاباتا  لهاذا  ،الروائي

لااب فااي وحااد  الموكااو" أو حاكااة القلااة،  مااا اناا  مجموعااة تخ اـموانيهااا بتيااوق قوتفااة لاا

اخ ااا اا اللااي تلاارام الحر ااة الملتيفااة دلاا  مجموعااة ماان المماااهد المكلوبااة عفاا   اافحاا 

بلاو   عاماة ومنهجياة فاي آن، دن السارد ماراد  لفمونا  الوااي السينا تو، ولذا تمكن القاوا 

عُادا الساينما عنلارا فواا  وأساسايا فاي  (3)لفسرد في الفن أ ان هذا الفن سينمائيا أو  وائياا

بحثناا، لأنهااا الماارآ  الحقيقيااة لفحيااا  انلنقااا ماان اللواياار وحرتااة الحر ااة ومغااامر  فااي المااكل 

 والم مون 

مة دل  الرأي الواي وذلك بمتاقالهاا لفالار والوقال فاي واا الموفتهد  السينما دل  دتل

آن واحد، لذا  نفت من بين أهم وأ امل وأاما، الفناون، وذلاك ماا أعلاهاا الحياز الأ اار مان 

 قر  مجهوداا الكلاا  والقاراء والجمااهير وبتا اة ونحان فاي علار سامي بالموفوماتياة، 

  الاحوث والمناقمااأفن تكون لها قسط أوفر من والرقمية 

                                                           
  95، ص خ 2008الفيفم دا  الغر  لفنمر واللو ت،، الجزائر، –الرواتة بغداد أحمد بفيةخ اللرامة بين سينيمائية -1
عاادي علااا الياسااينخ أثاار توظياا  الحاادث اللااا تتي فااي  ااناعة السااينا تو و ااناعة السااينا تو و ااناعة الفاايفم  -2

  18، صخ 2011، 1السينمائي، ميسسة الو اك لفنمر واللو ت،، عمان، الأ دن، ق
رد السينمائي في النن الروائي بين ال اهر  والمللفح، تداخل الأناوا" الأدبياة، عاالم واي  فانوسخ تقنياا الس -3

  865، صخ2009، 1، ق2الكلب الحدتف أ بد، الأ دن، المجفد
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افونااوان ح ااا   القاارن الوماارتن هااو الرساام بال ااوء، لقااد اسااللا" اخنسااان أخياارا أن 

تساالتفن الوااالم بكاال أبوااادا فااوك  ا ااة بي اااء وتقلاانن الاازمن فااي لح ااة أبدتااة   تلااادد، 

  (1)الجفيفة والوكوية في ذا ر    توهنها النسيانا –وتسجل  ل الأحداث اللي تمر ب  

مان  م ااهرالسينما دو ا فوا  فاي حياا  المجلموااا حياف سااهمت فايخا تغييار لوات ال

خنا عمل الممثفين واعلماد قيم اللاأثر فاي المجلما، دلا  د ااة أنهاا تغيار فاي الثقافاة الماواية 

لفناااس ماان خاانا تغيياار ممثفااين للرتقااة الكااني وا تااداء المنبااس وتلاافي  المااور، بحيااف 

 اموات (2)أكح  نجوي السينما موكو" دعجا  الناس بمكل تفوك دعجابهم برااا السياسةا

ل ما هو مرئي وتفكيري، هاد  أو هادي، فقد ايرا ن ر  الامرتة حاوا حقاائع السينما بين  

قمساات ماان قااال مجهااولين وواهاات لأكااواء نحااو  تلااياا بااا    وأسااقلت أقنولهااا فكااان 

 لزاما عف  النن الروائي أن تلما   م، اللكنولوايا وخااتاها والكمايوتر ومكونات  الدفينة 

  بدايات السينما: -1

ليونااااا دو  ااخ ها اااااا الأولاااا  لفاااان السااااينما ترااااا، دلاااا  مااااا دوناااا  الفنااااانخدن 

ايوفااااااني امااااان منح ااااااا اللاااااي ذ رهاااااا ()(Léonard De Vinciا)دافنماااااي

في أ هر  لا ) الساحر اللايواي (**)(ellaporta’Giovanni battis ta dا)باتيسلادتنبو تا

l’enchantement naturel  بناابولي، حياف  1558(المكاون مان أ بواة أاازاء  ااد  عااي

ون الماامس خا أن اخنسااان دذا افااس فااي حجاار  تامااة ال ااني، بينمااا تكااادي فانلماايا حاا  

حد اواناها ثقب  غير ادا في حجم  أس الادبوس، فاإن الجاالس أساقوة خا اها، و ان في 

موااهاة هاذا الثقاب اللاغير ظان  أو في الجر  الم فمة تمكن  أن ترى عف  الحائط الذي في 

خيا ا لما هو خا ج الحجر  مثلخ الأ جا  أو الورباا أو اخنسان الذي توار اللرتع نليجاة 

  فالسااينما عاااا   عاان قاعااة لفواارض وتلااوتر (3) ااوا" ماان ال ااوء نفااذ ماان الثقااب اللااغيرا

  ودخراج الأفني، واعلمادها في ذلك عف  الوروض واللو 

                                                           
  61، ص خ1995، 439محمد الرميحيخ السينما  ابة عمرها مائة عاي، مجفة الوربي، الكوتت، الودد -1
فاياا وا تجابياا، المجفس الوقني لفثقافة والفناون وايدا ، سفسافة عاالم عاد الحميد  ا رخ علر اللو   الس -2

 263، ص خ 2005، 331المورفة، الكوتت، عدد
(، موسااوعيا تنلمااي دلاا  علاار النه ااة  ساااما، مهندسااا، عااالم نااااا، عااالم 1519ا /1452خ )ودافنماايليونا دو

 ممهو ا خرائط، ايولوايا، موسيقيا، نحاتا موما تا وعالما دتلاليا 
، ص 2008أ ر   نيويخ السينما بين اللناعة والثقافة د اسة نقدتة، الهيئة الملرتة الوامة لفكلا  ،القااهر ،  -3

  10خ 
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ن أن بداتاة الساينما ود الحقيقي لهذا الفن ترا، دل  فرنسا حياف تلفاع المي خاالمين أما  

ذتن عمن عفا  دظهاا  أوا  ارتط ساينمائي فالفرنسيين ال()الوميا ا انت عف  تدي الأخوتن 

خا دذ اخلا   أنلوان لوميا  المقه  الكاير بااا تس 1985دتسمار  28لفقلا ، و ان ذلك توي خ 

فرنكاا،  اان الوارض عااا   عان  او  ملحر اة تااف مان  35اسلوراض ادتاد مقابال خقامة 

ملفراا لمماهد  الحدث الفرتد  دذ  اهدوا أفنماا  35عمع القاعة الم فمة، وقد دف، الف وا بـ

 sortie des usines)قلير  اادا أبهارتهم  ثيارا  منهاا التاروج مان موامال اخخاو  لومياا 

lumières) ،وتتا ام الركا(quere les bébé)القلاا ا  وو او l’arrivée( d’un 

train)والحاداد ،(le maréchale ferrant)الحاائط ،(le mur)   والأعماا  ال اا(les 

mauvaises herbes)والفيفع ،(le régiment )وأحواض ملان، الأار ،( les bassins 

des tuileries(1)(ا  

الجمهاو  ففايفم و اوا القلاا خا تلال حيف  قت عروكها السينمائية دقاا   ايرا من 

القلا  مان أعمااك الما اة منادفوا  نحاو الن اا   حلا  أنا  ليثيار ذعارهم خماية الادعس تحات 

التاو ، والرهااة والرعاب فاي  دحاداثن مان خانا هاذا الفايفم دلا  اتلال الأخاو (2)عجنت ا

 هر  نفوس الملفقين، هذا الغموض دف، دل  أحداث نو" من  اللماهي م، اللو  ال ا

واللاي  انات  (Grand Café)وبودها توا ال عارض أفنمهاا فاي مقها  اراناد  افييا 

 أ ثر من اثني عمر فيفما ومنهاخ

سااعة الغاداء فاي ،الاسلانييالل،دفلاا  اللفال لوميير  ، و سايوتاو وا القلاا  دلا  محلةا -

  (3)الواة الأو اك، التروج من الميناء، ملن، لوميير

 (*) (ématographecin)المتلارعين بواد اخلراعهماا يلاة الساينما تاوارا بر  اسم هذتن 

 WilliamPaulا) وبارا وتفيااي باواابواد عاد  محااو ا قااي بهاا،  ماا تمكان ا نجفيازي 

Robert) بللوتر اها  الايوسكو(biscope)  

                                                           
خ متلرعين فرنسين، اخلرعا السينماتوارا   آلة لفللوتر، وآلة عارض اللاو  المللالياة أو lumièresلوميا / *

(، 1954ا/1862لوميااا  )augusteالمللابوااة وعماان عفاا  ددخاااا الألااوان عفاا  أفااني الللااوتر، وهمااا أواساات 

 ( 1864/1948لوميا )louisولوتس 
نو اميااة عفاا  تااا تن السااينما فااي الجزائاار، منمااو اا بغااداد أحمااد بفيااةخ ف اااءاا السااينما الجزائرتااة، ن اار  با -1

  20 -19، ص ص خ 2011ليجوند، 
  30، صخ 1968او ج سادواخ تا تن السينما في الوالم، منمو اا عوتداا، برتوا، لانان،  -2
*ساينماتوارافيخ حياف اعلاار ااو ج ميفيااسGeorge meliesحاع أوا ساينمائي أدخال الساينماتوارا   وأوا ب

، 1861اسالتدي الحيال الساينمائية وأوا مان أقااي أسالودتو لفللاوتر، فهاو متارج و اتاب ساينا تو فرنساي ولاد من 

  61تن رخ بغداد احمد بفي خ ف اءاا السينما الجزائرتة، ص خ لوس،لف 1938وتوفي 
  13، ص خ 2004، 1حمدواللماسخ السينما الموسيق  المسرح، دا  المورفة، بيروا، لانان، ق -3
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الفوتوارافيااة اللااي مااا  ااان تملفااك الجمهااو  هااوخ احر ااة الحيااا  اللااي دباات فااي اللااو  

أ احت ) و   ملحر ة(  ماا توناي فاي الألمانياة ) ينمااتوارا ( اللاي حرفات دلا  )ساينما 

، ا سااللن" فاتااوارا ( ثاام اخللاارا دلاا  سااينما و ااان اخقااااا عفاا  الأفااني الأولاا  بااد

  (1)والف واا 

دعااو  تارى قر  ما تكون دل   رتط أوتس لوماير )التروج من الموامل( ااعلار فيفم ل

وتاارى الوماااا   وقاواااتهن اللااي عنهااا الاارت  ،ملهدلااةلالذتو رهن ذواا يفياا  الوااامنا بلنااان

الساااذااة  هاااذا الممااااهد فاااي أتامناااا هاااذا قااااب، ااااااتهم مماااا تساااا  عفااا تااادفوون بأتااادتهم د   

   (2)المحااةا

لاذلك  ،هي الفلر  اللي تكون فيهاا الومااا مارهقيندننا نور  أن فلر  التروج من الومل 

ولوال  ،تحرص  لا  النلوص أو متراو الأفني عف  نقل حاللهم وباطء حار لهم و  ودهاا

 ألمانيااالفلر  اللي تقابل هذا النن   تالود  ثيرا عن  من الثو   اللاناعية اللاي ظهارا فاي 

  و انلقفت بودها دل  الدوا الأخرى 

لمياة، ولكنهاا لام تاار  د  ما، فكر  خااعلاا  السينما فناا مناذ باداتاا الساينما الواقرحت 

واود مادعين حقيقيين قاوموا المر اا اللجا تة لفحفاظ عفا  أفكاا هم ومااادئهم ودباداعاتهم، 

ف هاارا فااي السااينما الفرنسااية والأمرتكيااة واااوا فنيااة فركاات دبااداعها عفاا  المماااهدتن، 

 االروتم  تزنماالاتن وفااوندلسااينما، بداتااة ماان  ااا لي  ااابفين وعنمااا فااي تااا تن اأوأ اااحت 

  (3)وفرانسوا ترتفو وايرهما

 الفناون الأخارى  المسارح والماور والموسايق  والنحات وايار ذلاك تومل السينما عمل 

فاي الفئااا   ماا تايثر ،بإتلاا الرسائل المتلففة لكونها تتاقب الوقل والوين في الوقت ذاتا  

الامرتة المتلففة بغ  الن ار عماا تفهام والااو  ايخار مان الفئااا عفا  أسااس أنهاا وسايفة 

لفتسا   والربح لذلكا أ احت الثقافة اللي تلحلل عفيها مان الساينما ثقافاة ملنااثر  ومجازأ  

فومااا وملااعد ، و  تسلند دل  تقاليد عفمية أو توفيمية، وتزتاد مان سايئاتها أن  ثيارا مان المو

مان خانا  سالنل  ن(4)والحقائع اللي ترد عن قرتع الساينما تلسام باخثاا   والماالغاة والونا ا

هذا أن السينما  فن قائم بذات  ل  ما تميزا،  ما ل  ما تدتن ، دنهاا تناثاع مان مجلما، وتواار عنا  

كاتمة،  بكل ما في  من م امين وتجفياا، وما  اد من  ونقها أنها املفكت دمكانياا تأثيرتاة

                                                                                                                                                                                     

 
اااان أليكسااانخ الرواتااة الوربيااة ماان الكلااا  دلاا  الما ااة، منمااو اا و ا   الثقافااة، الميسسااة الوامااة لفسااينما،  -1

  09، صخ 1999دممع، سو تا، 
  32، ص خ1968او ج سادواخ تا تن السينما في الوالم، منمو اا عوتداا، بيروا، لانان،  -2
  40، صخ 1977  بدوي،  ر ة د اد و سكوي، ارامونخ السينما الموا ر ، ترخ موس– وبير  فون  -3
، 1خ المحلااوى الثقااافي واللربااوي لففاايفم السااينمائي، دا  الفجاار لفنماار واللو تاا،، ملاار، ق محمااد منياار حجااا  -4

  35، ص خ1998
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حياااف أعللهاااا مزتااادا مااان القاااو  بواسااالفادا مااان اللتللااااا الأخااارى واعلمااادا عفيهاااا 

  واللنبة

فان لا  قواعادا، وخلو ايل  وماا دلا  ذلاك مان مميازااخا هناا   السينما  لل دل  أنن

هو   اير  قواا تا تن السينما بين الورض اللجاا ي وباين اللوايار الفناي، وقاد ا دادا عمقاا 

ماا، ماارو  الأتاااي فماان ناحيااة هنااا  اخنلاااج الااذي   قاااب، لاا ، النملااي الااذي تت اا، لماااا  

دلا  تحوتال الساينما دلا  عمال فناي حقيقاي ذي اللذا ر، ومن ناحية أخرى اخنلاج الذي تهاد  

 ااتن  وتلااراءى لكاالتحفاال  اال عقاال السااينما حسااب آ ائاا  الملتللااة  (1)مساالوى  فياا،ا

  مفاهيم  وتلفع أحكام  عفيها وفع م امين أخرات من المجلمواا وواقوها المفموسحسا

ا أنهااعية، وهي   تزاا موك، اداا عفىفالسينما هيخا أوا فن مللن، باللاغة اللن

أع ااام هاااذا الفناااون الملااالاغة باللااااغة اللاااناعية اللاااي هيمنااات عفااا  الثقافاااة فاااي القااارن 

  نفس وعفمية في الوقت ة يثبح ، فهي دبدا" عالمي ل  خلو ية(2)الومرتنا

ر وبداتة القارن الومارتنخا  اان حادثا هاماا مدن ظهو  السينما م، نهاتة القرن اللاس، ع

والفنانين، وبتا ة بودما أ احت الواروض ترتكاز عفا  القان، ففاي الاداتاة بالنساة للأدباء 

 ان الفن الجدتد تحمال خلو اية اللاو   ايار الثابلاة اللاي تسارد الأحاداث مان خانا تلاا، 

الأبلاا ومغامراتهم، فللحوا منماح الواا  وحر ااا الممثفاين لغاة خا اة للافيا  الم اامين  

غاادو نلااا سااينمائيا ت أن  لااب بهااا الساارد قااالن الفغااة اللااي د (3)القللااية للأفااني السااينمائيةا

دلا   لسارد الساينمائي ن ل  خلو يل  وتميازا الفاذتن تيسساان للحاوا هاذا اتولي انلااعا بأ

مناثاع مان ثقافااا  يوواادان يلوايرا عان م امون انفجاا  فكارن را لماد  لأبحاث ملنوعة، 

 ومنلفقاا مورفية متلففة أملودد ، 

و بماا عفا  نحاو –ا من نلايب الأخاوتن لاوميير الفاذتن تنساب دليهماا اللميز الأوا ان 

قادي  (4)عرض اللو   الملحر اة الأولا  أمااي امهاو  مقابال أاار تدفوا  الممااهدونا -دقيع

الجمهو  دل  المقه  بالومراا، ومن أهم المدن اللي  انات تفالح قاعااا لفواروض هاي لياون 

 وبو دو 

                                                           
  39خ السينما الموا ر ، صخ ارامون– وبير  فون  -1
نما اللاااملة، تاارخ مجاهااد عاااد الماانوم مجاهااد، ايوفرتنووتاال سااميفخ موسااوعة تااا تن السااينما فااي الوااالم، السااي -2

  15، صخ2010، 1د را خ ها م النحاس، المر ز القومي لفلرامة، القاهر ، ق
، 2008الفيفم، دا  الغار  لفنمار واللو تا،، وهاران، الجزائار، –بغداد أحمد بفيةخ اللرامة بين سيميائية الرواتة  -3

  29صخ
  63لسينما في الوالم، السينما اللاملة،صخايوفرتنووتل سميفخ موسوعة تا تن ا -4
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، و اان أنماأاأفنمهما اللي  انات داخال الأسالودتو الاذي اأدتسون او ادتكسوناعرض

،  مااا عركااا (1)ا la charrette des prisonniersأوا فاايفم لهمااا هااو اعربااة السااجناء /

تل ااامنخا أماااواج الاحااار،  قلاااة الفرا اااة، د اااان الحااانك،  1896مجموعاااة مااان الأفاااني 

 حم المرعي الذي ولد من  هذا الفنبمثابة الر أدتسوناعلار المرتط الذي قدم  (2)القيلرا

تغير الأمر عندما ا لمفت السينما الناققةخا دذ اتج  الفن الجدتد دل  فنون قدتمة، ليلمكن 

ماان اساالغنا الفغااة المففوظااة  المدعمااة لفلااو  اياار الثابلااة، ولااذا أقفااع النقاااد عفاا  الليااا  

 .(3)المسرح الملو ااا من القرن الومرتن يالسينمائي السائد في الثنثين

الاداتاةدل  فاي  الناققة عمدا السينماوحين تحولت السينما وتلو ا وسائفها وتنوعت، 

وانلقاااا هااذا  ،وا  اللااي ساايمر بهاااديا وذهنيااا لاالأالمماااهد بأهميااة اللااو   وتهيئلاا  نفساا دقنااا"

ساان أن مكنت الساينما اخنالوسيفة من الللوتر الرا د اللامت دل  نقل الكفماا والأ واا ف

وتلوارض لفمكاان والزماان والحادث الاذي تمااء، فهاي مرتا،  ،توي  وفع ما ترتد مان حاا ا

لجل الفنون وأ كاية مرناة لفكثيار مان الأدبااء الاذتن انلفقاوا منهاا، أنهاا و   الات الفان الاذي 

تفرض نفس  وباتفاك محكم لفو اوا با  دلا  الحقيقاة اللاي تساو  مو ام الفناون دلا  دظها هاا 

  رتةوتغيير الم امين اللي تمس حقائع الفئاا الام

 اااحب مقولااةخا  ناات أعفاام (Etienne Jil Mareyا)تليااان اياال مااا يدااخلاار" 

باخلرا" ماا تماا  بندقياة فوتوارافياة قااد   عفا  تلاوتر اللاائر أثنااء تحفيقا  باللقااق  او  

  (4)توار فون عن المراحل الملواقاة لحر ة الجنحةا

 و  ملحر ة، الأثار  ا ان  قلناص لح اا من الحيا  ا الماعية وتتفيدها عف   كل

الكاير في دف، الماادعين دلا  تلوتا، ا خلارا" الجدتاد لتدماة الفان والحياا  أت اا، ولام تما  

سانواا قفيفاة حلاا  بادأا تل ااح المنماح الساينمائية عفاا  الأفاع، فااادأا الواروض تل اااع  

وتااا، ذلااك تلااو  فااي بناااء الوااروض، فلجفاات حقيقااة الفاان الجدتااد،  فاان مساالقل عاان المساارح 

فأ اح لهذا الفن قو  منحل  السيلر  عف   افة الفنون ا سلوراكية (5)د  وتميزا عنهمااوالأ

الأخاارى لمااد  تقااا   نلاا  قاارن ماان الاازمن  لهااذا اعلااارا الكفمااة ااازءا أساساايا ماان الوااالم 

السينمائيخا   تزاا الكفمة أهم أدواا اللواير عان الحقاائع و ارح الأحاداث والمواقا ، ذلاك 

                                                           
، 1دافيااد  ااو خ تااا تن السااينما الروائيااة، تاارخ أحمااد توساا ، الهيئااة الملاار  الوامااة لفكلااا ، القاااهر ، ملاار، ج -1

  27، صخ1999
  29، صخالمرا، نفس  -2
  29الفيفم، صخ  -بغداد أحمد بفيةخ اللرامة بين سيميائية الرواتة -3
عربي، منماو اا المجفاس الأعفا  لفغاة –الماركخ قاموس موسوعي للإعني وا تلاا فرنسي –ا اقن محمود  -4

  140، صخ 2004الوربية، الجزائر، 
تفغنااي فيلساامانخ الواقويااة الماامولية فااي ففساافة السااينما عنااد أنااد ي بااا ان، تاارخ باساام الزعاااي، مجفااة الحيااا   -5

  82، صخ2008، 64السو تة، الوددالسينمائية، فلفية و ا   الثقافة 
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 (1)دواا وأساااليب تفساايرتة لفلحاااو  والحااوا  ماا، ايخاار وماان قااو  اخقنااا"المااا تملفكاا  ماان أ

احلكات الساينما باالواق، الموااا   اكن وم امونا فنقفات لح اتاا  الموا اة عان قرتاع  اارائط 

( الفرنساايخا بلأساايس Pathé)اباتياا افيفميااة، وخا ااة بوااد باارو  السااينما الناققااة، ولااذلك قاي

  (2)لفميلفين و ااا الأد المر ة السينمائية 

قاد أدى  قاال، ف ا مانتلميز السرد السينمائي بأن  دعنن عن فول أدبي ادتد لم تكن موروف

 ا نلقاا من  لابة القفم، دل  ثقافة اللو   المرئية دل  تلو  الح ا اا 

 ي السااينما فااي دتلاليااا حااوالي القاارن عماارتن عناادما ا لماافت الغرفااة الم فمااة، وفااتنمأ

القاارن اللاساا، عماار عاار  مااا تساام  بالتدعااة الالاارتة، و ااو  دلاا  الوقااد الأخياار ماان هااذا 

في اماا س سكندانوساكيافاي فرنساا، و الاومييرانافاي أمرتكاا، والأخو اأدتسونـاالأخير ف

فاي برتلانيااا وايارهم ماان خانا تقنياتهااا المللااو   الاايم فرنسايس ااارتن األمانياا، دلاا  ااتاة 

 ا ا هاي الاادتل عان الفناون الأخارى منفارد  باعلاا هاا الفان الاذي  وبفغلها المرئية خا ة

بين اللو   والكفمة  ما ظهر لفواودخا وسيفة ثانية ذاا بواد توا افي  ، ل الفنونبين تجم، 

أقوى وأسر" من الساينما وهاي اللففزتاون، فقاد ااذ  الجهاا  الجدتاد نسااة  ايار  مان مرتادي 

ا   الساينما الوالمياة وبتا اة الساينما الأمرتكياة بياد أن قاعاا السينما، مما أثر سفاا عفا  تجا

أ مااة السااينما دفواات الااااحثين دلاا  اللواار  أ ثاار عفاا  حقيقااة الفاان الساااب،  مااكل ماان أ ااكاا 

اللوا ل الجماهيري، فالحقيقة أن الأ مة لم تلل د  قاعاا  عاروض الأفاني الساينمائية، أماا 

 (3)يرتة، فهي باقية بقاء المادعين وبقاء الفناالسينما باعلاا ها فراة وأدا  اتلاا اماه

فهنااا  الجانااب اللااا تتي وا الماااعي وا قللااادي  ،الودتااد ماان الجوانااب تجماا،  لأنهااا

تل من خففية امالية تولمد تايان ف اائفها و ا ا  والسياسي والدتني وحل  الوفمي واللقني 

 ثاار  اادقا عاان دتناميااة المجلماا، واللااو  بلرتقااة ماا اار  الأودباارا  أهاادافها  ونهااا الموااار 

 واير الماا ر  

 

 

 

 

                                                           
  10، صخ2004نسمة الالرتعخ الد لة في السينما واللففزتون في علر الوولمة، القاهر ، دا  ارتب،  -1
، 2006، 1اان ألكسانخ الرواتة الوربياة مان الكلاا  دلا  الما اة، الميسساة الواماة لفساينما، دمماع، ساو تا، ق -2

  11صخ
  132، صخ 1975سينما الموا ر ، ترخ موس  بدوي، ملاب، الأهراي، القاهر ،  وبير  فونخ ال–ارامون  -3
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 خFormes narratives du filmأشكال السرد السينمائي -2

السارد تنفارد  الرواتاة أو الساينما، دن  اان عفا  مسالوى لفسرد أ كاا ملوادد  وملنوعاة 

 اال  اتاب سااينا تو عان ايخاار حساب المد سااة ،وتتلن الساينمائي بلقنيااا ملفاوتااة وملااتناة

الاذي تومال عفيا  والر تاة الجمالياة  وصاللي تنلمي دليهاخا الكلا  وففسفلهم في موالجة النل

ناهياك بالقاد اا اخبداعياة في اللواقي م، النن واخمكانيااا المادتاة والمونوتاة الملاحاة لا   

  (1)عن ايخرا بها ما نوالمقد اا اللجرتاية اللي تمكن لكل منهم أن ت

 تواد خمس تقنياا مولمد  في السرد السينمائي وهيخ

الللاب،خ تولمد عف  سرد الأحداث وفع تراتاياة  منياة محادد    تتارج عان نلااك الللااب،  ا-1

المكاني والزماني وهاذا هاو الأسافو  المللاا، فاي أافاياة الأفاني، وخلو اا أفاني الرواتااا 

 المهير  

اللااداخلخ تولمااد عفياا  فااي خفااط أو اك المتلااياا بساااب ا  تااداداا الكثياار  والقفاازاا  -2

  ماان  تلااية أو حاادث دلاا   تلااية أو حاادث آخاار اساالترج فااي نهاتااة الفاايفم بنلااائ  الملواادد

  (2)املودد  تلوفع بكل قلة أو  تلية بحد ذاتها

اللوا يخ تساعد عف  تقدتم المتلياا والأحاداث  المتلففاة بلاو   ملوا ناة وملما اية ا -3

  (3)اوفع تراتاية  منية  ام دذابل  لفرابط المكاني بينهما

النسع الدائريخ تادأ ب  الفيفم من نهاتة القلة اللي تلرحها ليرا، حينها دلا  الاو اء  اي ا -4

تفهمها الملفقي حل  تلل دل  نقلة الاداتة، وحينها تل ح مغازى النهاتاة اللاي ظهارا  اداتاة 

  (4)االفيفم

   (5)انسع اللكرا خ تلكر  في  أحداث القلة أ ثر من مر  تاوا لما تقل ي  عمفية السردا-5

حادود وتقنيااا مان تي د الونقة القائمة باين السارد الروائاي بو اف  قرتقاة لهاا  هذا الأمو   

 اا مواااودا فااي قائمااة خلااائن الساارد أالللاااب، واللكاارا  واللساارت، وايرهااا ممااا  خأهمهااا

 السينمائي 

 دالوااوتولاار ملالفح تقنيااا السارد الساينمائيخا تورتفاا ملالفحيا ل ااهر  سااقل  فاي  ما 

تقنياااا سااردتة  ثياار  تميااز بهااا الفاان هنااا   واللأساايس، لكاان لاايس فااي اللقويااد،  ااحيح أن 

                                                           
  867واي  فانوسخ تقنياا السرد السينمائي في النن الروائي بين ال اهر  والمللفح، صخ -1
 لمرا، نفس ، واللفحة نفسها  -2
 المرا، نفس ، واللفحة نفسها  -3
 المرا، نفس ، واللفحة نفسها -4
  ، واللفحة نفسها المرا، نفس -5
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السينمائي من الفنون السردتة الأخرى في الزمن الاراهن، لكان هاذا   تمكان أن توناي أن هاذا 

اللقنياا بالذاا   انت اير مواود  من قاال وايار مسالتدمة فاي السارد الروائاي قاال ظهاو  

حكام الوااود بعف  أنخا واق، الحاا أن السرد موااود وفاعال  (1)مائي بقرون عدتد الفن السين

اخنساني وبحكم ما في اخنسان من فلر  عف  الحكي، فالسرد وما تنل  عنا  أو تلولاد منا  مان 

نلاج دنسااني عااي، وماا توار  الياوي منا  باسام تقنيااا السارد الساينمائي، لايس فاي  هو تقنياا

الواق، سوى تر يز للقنياا ساردتة دنساانية موااود  أو قابفاة لفللاوتر و تااد  اللفويال كامن  

أن الفن الساينمائي لام تنفلال فاي تاوي مان الأتااي عان تلاين لنا    ولهذا(2)بي   الفن السينمائيا

  خالن أو عن الأ تاص الذتن تحومون حول ، فهو فن دنساني تلية  احا  

تااربط السااينما المااوو  باو ااها الاااو  فهااي تلاالخا الثقافاااا الملنوعااة ودذا أد  نااا 

الونقة الملينة اللي تلل السينما بالرواتاة أد  ناا ماا تمكان أن تأخاذا الجانس الأدباي عان هاذا 

تاة تاروى بواسالة اللاو  الملنحقاةك والأ ياد الفن الحدتف، فأليس الفيفم في نهاتة الأمار حكا

الساينما بلقنياتهاا المتلففاة  تاأثيرأن الرأي السائد اين لدى ال نقاد الرواتاة الحدتثاة تفياد مادى 

ارافية تليح لنا تمتين الأ ياء بقل، الن ار و  في انس الرواتة، فاللو   السينماتوالملجدد

  (3)في ذاتهااعن الد  ا اللي تحمفها الكفماا والأسفو  

 تحديد المفاهيم: -3

  خcinémaالسينما-3-1

توااار  ملااالفح الساااينما فاااي أدك تورتفاتااا  بأنااا  الكلاباااة باللاااو ، وهاااذا ماااا ذهاااب 

ماا  وال خافي الموجم السينمائي دذ تماير دلا  أن()(RiccottoCanudoا)  تلمو انودوادلي 

والماور والارقن، قاد  اانوا حلا  والموسيق ، وهما أع م الفناون، ما، فناون الرسام والنحات 

 ماا تارى أنهااخا تحمال (4)سداسي اختقا" لفحفام الجماالي عفا  مار الولاو ا(*)اين الكو اا

تفك الفنون السلة وت مها دذ فيها من قايوة الفنون اللمكيفية ومن قايوة الفناون اختقاعياة فاي 

  (5)الوقت نفس  ولذلك فهي الفن الساب،ا

                                                           
  877واي  فانوسخ تقنياا السرد السينمائي في النن الروائي بين ال اهر  والمللفح، صخ -1
 واللفحة نفسها ،المرا، نفس  -2
  540، صخ2002، 1، ج2محمد الاا ديخ الرواتة الوربية والحداثة، ق -3
- ( ناقد فرنسي، دتلالي الأ ل، 1923، ا1879 تلمو انودوخ ) اتب و اعر وفيفسو  وسينا تست  
*-  الكو ااخ هو الجوقة اللي تردد بو  المقاق، خنا الوروض المسرحية 
مجاادي وهياااةخ موجاام الفاان السااينمائي، و ا   الثقافااة واخعااني، الهيئااة الملاارتة   -تن اار أحمااد  اماال مرسااي -4

  313، صخ 1973لفكلا ، 
  313السينمائي، صخ أحمد  امل مرسي، مجدي وهياةخ موجم الفن -5
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مفهاوي الساينما تتلفا  مان دا س يخار ففان الأ ال  فماة ساينما هاي عف  الوموي تاق  

  (1)الادتل خا لكمة حر ة اخارتقيةا

 خFilm الفيلم-3-2

هااو الماارتط خاالااذي تاالم تلااوترا عاان قرتااع اهااا  الللااوتر السااينمائي وتل اامن 

  (2)الموكو" الذي تورض عن قرتع اها  الورض وقد تكون أسود أو مفوناا

 :  cinématographiqueFilmالروائيالفيلم -3-3

هو الفيفم الذي تقوي عف  خا تقمن الممثفين المحلرفين لفمتلياا الروائية، وهو الفيفم 

، (actions)وأفواااا(prologue)الااذي تكااون لاا  قلااة ممااوقة ذاا بنيااة تقفيدتااة لنساالهنا

  (3)، وسرد تلمل، بالفاعلا(epilogue)وخاتمة

 :Film d’adaptationالفيلم المقتبس-3-4

تاة أو مسارحية أو مقالاة أو ايرهاا مان الملااد  امنخا ومادته تسلوحي الفايفم المقلااس

  (4)اير السينمائية ، أو مقلاس عنها ، أو منسو  دليهاا

تولار الفيفم السينمائيخا وسيفة من وسائل اللواير الفني، تقوي عفا  تساجيل الفيلمالروائي

 رتط حساس ودعاد  عركها خنا أاهز  وموداا خا اة، والواقا، اللو  الملحر ة عف  

أن  ل  و   عف  حد ، هي  و   ثابلة   تلحر ، وتلاب، اللو  واسلمرا  عركها الاذي 

فا  لاا  الذي حدث بين الفنين أوكح بكثير مان أن تناوا عنا  لاذا  (5)توهم المماهد بالحر ةا

ق، لكونا  تولماد الحر اة اللاي تولاي اخحسااس بحقيقاة فالفيفم السينمائيخا أقد  عف  تقدتم الوا

  (6)الوروض أ ثر من أي فن تمكيفي آخر بل وأقوى من الوروض المسرحية نفسهاا

 

 

 :Forme littéraireالشكل الأدبي-3-6

                                                           
، 2000محمد  ال الكوميخ النقد السينمائي من من و  النقد الأدبي، الهيئة الملرتة الوامة لفكلا ، ملر،  -1

  19صخ 
  70صخالمرا، نفس ،  -2
  119، صخ1995محمود أبراقنخ هذا هي السينما الحقة، ليايا،  -3
منماو اا و ا   الثقافاة، الميسساة الواماة لفساينما، دمماع،  ي خلر،  -" يفن اا سونخ السينما الناققة، ترخ  -4

  23، صخ 2007سو تا، 
، 2008أ ر   ليويخ السينما بين اللاناعة والثقافاة، د اساة نقدتاة، الهيئاة الملارتة الواماة لفكلاا ، القااهر ،  -5

  08صخ
  269فنا، منمو اا و ا   الثقافة السو تة، دممع، صخ  ال  سليفننسن، اان دوبريخ السينما -6



 تقنيات الســرد الــــــــــسينمائـي                                                                                                   الثاني       الفصل 

 

 71 

الحاارو  بقسااميها الللاااوتري –تمااملخا الللااوتر واللواياار، تتااار وتواااار، فالكلابااة 

التااا اي المرئااي لاذلك فااإن نجااح الكاتااب فااي الللاوتر ماارتاط دائمااا واللواياري هااي الماكل 

الحارو  وبراعلا  فاي تر ايفها وتنسايقها لللاير الكفمةالمكلوباة فاي –بحسن انلقاء الكفمااا 

 مااا نجاحاا  فااي اللواياار ماارتاط أساسااا باخليااا  الواااا   اللااي  ،بلاار القااا و ألوانااا وأ ااواتا

دخاراج وتمثيال واحاد مان أ ثار الأناوا" انلماا ا فاي  ،  اعلار الللاوتر وتوابوا  مان(1)تهزناا

 ميدان الللوتري ال

 خFigure filmiqueالشكل السينمائي-3-7

الكفماة فاي الومال  -الحر  ليلاير  او   حياة و اوتا مساموعا–لفع من خا الكفمة نت

السينمائي منذ وكوها الأوا تولد بلو تها وتحولهاا، فهاي تكلاب لللاير ألواناا مرئياة   لاب 

لللااير أ ااواتا مساااموعة،  لااب للنسااان عاان الفردتاااة وتفلحااع بالجماعاااة،  لااات للسااالقلب 

الم امين والجماليااا اللاي تمنحهاا المتارج والمحاو ، ومهنادس اللاوا و اان، الادتكو ، 

ومر ااب الماارتط دنهااا تاالقمن  اال براعاااا ومهااا اا أع اااء الفرتااع السااينمائي الأساساايين 

  (2)والثانوتينا

 :Cinéromanالرواية السينمائية -3-8

فمااااذا حفقاااا توااااد نمااار نلاا  أسااااوعيا فاااي ي اناات الرواتاااة الساااينمائية فااي الومااارتناا فا-

 اللفحاا المواية 

وادا امالية الرواتة الجدتد  اللي توسوت في التمسيناا، املادادها فاي اللوايار الساينمائي  -

، (Marguerite Durasا)ما ارتاات دو اس اعنااد بواا  الكلااا ، وهكااذا انلقاال  اال ماانخ

ل غ، دلااااا  اخخاااااراج بواااااد أن ا ااااال(( Alain RobbeGrilletا آ  نااااارو  ارتيااااا او

الأولااا  دلااا  الومااال عفااا  ساااينا تو وفااايفم هيرو ااايما  (Alain Resnaisا)آ نرتنيااا ام،

، والثاااني ماان أااال الساانة الماكااية فااي 1959فااي  (hiroshima mon amour)حايالااي

وتلفع عف  المنمو   عن هاذا  (3)ا1961في (arienbadmàannée dernière ’l)ما تنااد

 اللواون تسمية  واتة سينمائية 

ن  و  ارتي  أ ثر ح ا من الروائيين ايخرتنخا فاود محاولاة أولا  لنقال بينما  ان آ 

أفكا ا اللجدتدتة اللي أعفنها في  واتات  م، الرواتاة الجدتاد ، فقاد  لاب  و  ارتيا  ساينا تو 

بف ل تجربلا  و  تلا  الساينمائية، دن اني ت  آ نافيفم )السنة الماكية في ما تنااد( لفمترج 

                                                           
خففة بن عيس خ الرواتة والرواتاة الساينمائية، اسالجوا  ما، مجموعاة مان الماادعين، الميسساة الوقنياة لفكلاا   -1

  10، صخ 1988الجزائر، 
  11، صخالمرا، نفس   -2
  19فائز بمو  ، ص خ خما ي تيرتز او نوخ موجم المللفحاا السينمائية، تر -3
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ن من دبنغ المماهد لأفكا ا المجرد  مثل عنقة اخنسان بالمورفة اوفت اخحساس بودي اللمك

الروائي تلج  ماا ار  دلا  اخخاراج والكلاباة، ولهاذا توااهناا  و  ارتيا  فاي فايفم )التالاد ( 

  (1)ا1966، )القلا  السرت،(1962

 :  Récit cinématographiqueالمحكي السينمائي -4

تقنياتها ولم تجول المحكي الو تف المرعي لفرواتة بال قو ا الد اساا السردتة من 

  (image)تودى دل  السينما اللي أعلل   ل ما تمفك آ  وهو اللو   السينمائية

اعلن  الأدبااء بهاذا الونلار لأنا  مان أساساياا الفوال الساينمائي الاذي  اكل الأحاداث 

 رتسااااليان اواساااادها خااااا ج  كل) ااااو  ( بلايوااااة ادتااااد  موحيااااة وبلاااادد هااااذا تقااااوا 

المحكاي عنادا عااا   عان خلاا  مغفاع تقاوي بلتيال مللالياة  اخ )*((Kris tian Metzا)ميلز

سينمائي خلا  لا  هيئاة ساا د  مسارود لا ، مرسال،   اعلار المحكي ال(2) منية من الأحداثا

 مرسل ل  

 ما تفيد السينماخا الواق، من خنا الللابع واللماثل، أو اللمثيال، ولكنهاا ت اي  عفيا  

  (3)قو  توايرتة لم تكن مواود  في الأ ياء أو المواوداا في عالم الواق،ا

السحرتة في دنلاج نلوص تاهار الوقال تولمد السينما عف  التياا الذي ت ي  لمسات  

 وت اهي الواق، 

 (*)( GraffiteDavidا) دتفيد ارتفياف امن الملوا   عفي  بين مي خي السينما أن

خا ابلكر أساسياا الفغاة الساينمائية باعلماادا  واتاة القلان عاار ترتياب الفقلااا والممااهد 

  (4)ابفغلها الللوترتة بد  من الكفماا

 

 خLe Récit  filmiqueالمحكي الفيلمي -5

                                                           
  32الفيفم، صخ –بغداد أحمد بفيةخ اللرامة بين سيميائية الرواتة  -1
  Kristian Metz essais sur la، نقان عان143وافية بن مسوودخ تقنياا السرد بين الرواتاة والساينما، صخ  -2

signification au cinéma, p : 35. 
من ار فرنساي  1993ساالمار عااي  7، وتاوفي فاي باا تس تاوي 1931دتسامار  12 رتسليان ميلزخ ولد في بيزتي  *

وساااهم فااي ن رتااة الفاايفم الفرنسااية والساايميائية الالاارتة وعماال فااي  فيااة الد اساااا الوفيااا فااي الوفااوي  ،لفساايميائية

 https://fr.wikipedia.org/wiki/Christian_Metzتن ر لوس،ا الماعية لف

  112، صخ1996، 1فاكل الأسودخ السرد السينمائي، الهيئة الوامة لفكلا ، ملر، ق -3
، وقو ا بالماا " واللماوتع 1908أدخل المونلاج لأو  مر  بود أن أخرا  عاي  1875دتفيد ارتفيفخ ولد سنة  **

 نما الأمرتكية واخثا   أقفع عفي  اسم  كساير الما ة وأ  السي
  866واي  فانوسخ تقنياا السرد السينمائي في النن الروائي بين ال اهر  والمللفح، صخ  -4

https://fr.wikipedia.org/wiki/Christian_Metz
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خاتلااب، اللاو  اللاي (Jean Paul Dégoutteا )اون بوا دتساقواابلدد هذا تقوا 

الحقيقاي مان اهاة، وتمفلال مان اهاة أخارى عان بو اها باالن ر دلا  تقلرح اللمثيل المماب  

الاو  ايخر حسب تن يم نوعي، و مني وتفف ي تقال بمكل  فاي المقا ناة ما، تلااب، ق ااتا 

  فالفغة أساسية في  ل عمل سردي سواء أ ان أدبي أي ساينمائي (1)التلا  والمحكي الفف يا

مللالية، أساسية وثانوتاة و فهاا فاعفاة داخال الانن لقد تها الرهياة في دنلاج عنا ر مللابوة و

 السردي وموناا الحكي 

الااذي  ااان تن اار لفسااينما لجهااة بنياتهااا  )*(( Eisensteinا) لاتنمااآتزنااساالمر الروسي

الفنيةخا عف  أنهاا فان مفحماي وليسات فناا د امياا،ودذا  اان الفايفم الساينمائي بهاذا المفهاوي  ال 

ملجانس، فقد  ان من ال رو   المادئياة ا بلوااد باالفيفم عان سااحة الكلاباة الروائياة المكلوباة 

رئية والفف ية المسموعة واخحساس بحيوتاة منها والمفهية، وا نلقاا ب  دل  ساحة الحر ة الم

فكال لاون أدباي أو  (2)مويمية خا ة لفواقوة أو سفسفة الوقائ، اللي تومل الفيفم عف  عركاهاا

سينمائي ل  ما تتلن ب  عن سواا من تقنية فنية فالفغة هي الفاناة الأساساية اللاي تفسار النساع 

ي هاو ايخار بإتلااا المونا  فالفغاة في حين اللاو   تولماد عفا  الالار الاذي تقاو ،المورفي

لتفع اماليااة  ااو   سااينمائية  قااد ة تغنااي الفغااة السااينمائية وأساساايةتفاارض كاارو   الثقافاا

   تتلف  نوعا وفاعفية وأسفوبا عن امالية  و   النن الروائي

تد  ون أهمياة الساينا تو اآتزنمالاتنابدأ النقاد والكلا  السينمائيون الذتن أتاوا مان بواد 

أن تكاون ظااهر  فاي بنااء الفايفم، خا تفلارض السينمائي وأساسية تفردا بأساليا  الساردتة اللاي 

وم، دخوا عنلار اللاوا فاي مجااا  اناعة الساينما، أ ااح الساينا تون،   ناا أساسايا   

  (3)لفرد بتلو يل  اللي أ اح تقوي عف  أساسها الفيفم السينمائياتقال الجدا، ف

فااالمحكي الفيفماايخا لاايس محكيااا متراااا باللااو  والأ ااواا ولكاان  ااو  وأ ااواا 

ممااكفة بلرتقااة تناال  لنااا محكيااا، فااالأمر تلوفااع هنااا  بلحفياال، بماااذا تسااللي، الفغااة واللواياار 

مجمو" اخااباا سموية بلارتة عفا  أسائفة السينمائي دنلاج السرد ليس تمكيل الفيفم بو ف  

أي أن المحكي هو الم مون الاذي تساري داخال الفايفم، وتحادد القيماة الحقيقياة لا   (4)سردتةا

                                                           
le verbe et  jean Paul des goutte:وافياة بان مساوودخ تقنيااا السارد باين الرواتاة والساينما نقان عانخ -1

l’image , p19 
، متاارج سااينمائي أساالو ي، أهفلاا  1917آتزنماالاتنخ ولااد فااي علاار اخماراقو تااة الروسااية قااال سااقوقها عاااي *

ليلاااح ماان احااد أع اام نقاااد السااينما ومن رتهااا، حلاا  أ اااحت آ ا ا ون رتاتاا  السااينمائية دحاادى أتقوناااا النقااد 

 السينمائي، واهلم بالمونلاج في السينما اللاملة  
   866السرد السينمائي في النن الروائي من ال اهر  والمللفح، صخ  واي  فانوسخ تقنياا -2
  المرا، نفس ، واللفحة نفسها -3
وافياة بان مسااوودخ الأن ماة السااينمائية اللسارتد الفف ااي والالاري فاي  واتااة )عماا   توقوبيااان( لفروائاي عاانء  -4

ة د لااو اا، ااموااة بااااي متلااا  عنابااة، الأسااواني والفاايفم الملاااحب لهااان د اسااة فااي السااردتاا المقا نااة،  سااال

  42، صخ2009/2010الجزائر، 
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هاما ومان  أت ادو اعن قرتقة سرد هذا الم مون بوساقة عين ايلة الللوترتة سيكون ل  

نفهام تفاك الونقاة المليناة اللاي تلاا، الحادث بالماكل، وقاد تكاون الساينا تو  ايئا  أنهنا تمكن 

  أت ااوهرتا داخل هذا الونقة 

 :Scénarioالسيناريو -6

، بواد ظهاو  تياا  الفايفم الفناي 1911سانة  خامللفح السينا تو  في عاالم الساينماظهر 

 اار ة الفاايفم الفنااي بغاارض (Lafayetteا) فيااتااخخو ، فقااد أنمااأ 1908فااي فرنسااا ساانة 

آناذا ، بحياف انحرفات عان الجاناب الفناي، وأخاذا المنحا  اللجاا ي الاذي    الساينماتلوتر 

ماير نوفاي الساياك ذاتا  (1)تهلم د  بالربح عف  حساا  اماليااا اللاو   وأهمياة المواكاي،ا

اداتاةخا لذلاك  وأساس 1915دل  أن لف ت السينا تست أقفقت عف   اتاب الساينا تو فاي عااي 

 لجأواالسينا تو عهد ادتد لفسينما اللي أ احت تولمد عف  القلن الملكامفة، اير أن  لا  

في بداتاتهم دل  ايدا  المحفية والوالمية تقلاسونها، فالرواتة الغربية  انت قاد بفغات ا  لمااا 

ماان حيااف الاناااء النلااي والحاااك القللااي، فكااان لزامااا عفاا  الوااامفين فااي حقاال السااينما 

ياا ، فقااد  ااان ااال الممثفااين مماان اا ساالوانة بااالأد ،  مااا اساالوانوا بالمساارح وممثفياا  ومتر

 اخخاااراجثيااال عفااا  التمااااة،  ماااا  اااان مو ااام المتاااراين مااان الوافااادتن مااان امااالهن اللم

  (2)المسرحيا

، مان هناا فاإن السينا تسات مااد" وماادئا تواد لفسينا توخا مقوماتا  وأ اول  وقواعادا 

في اخللا  ، فوار نل  تقدي لنا مماروعا مايهن ليكاون فيفماا، دذ   فايفم اياد بان ساينا تو 

  (3)سينما منذ و دتها حل  الوقت الحاكراايد، هذا قاعد  ذهاية لف

أو تقاادتما مورفيااا تولااار  تمثااين اتجماا، الد اساااا عفاا  أن ملاالفح السااينا تو توناايخ

فسينا تو عن  (shank and abselon)عنا را بمثابة توفيماا لفلرتقة المثف  بأدوا  موينة

عفاا  التزتنااة، و ااام أن  ملواام تماالمل عفاا  سااايل المثاااا توفيماااا لفزبااون والنااادا والقااائم

السااينا توهاا تولااار مكافئااة ففااي دقااا اا والتلااط والمتللاااا د  أنهااا مجساامة محكمااة 

  (4)اللواي ا

دتلاليااة بينمااا تااأتي السااينا تو بأناا  متلااط المساارحية أو الفاايفم السااينمائي وهااي لف ااةخا 

الأماار عفاا  ممااهد المساارحية بااالمون   أوممااهد(scena)ماان (scénario)ل دلاات لف ااة ااالأ

                                                           
  22الفيفم، صخ  -خ اللرامة بين سيميائية الرواتة بغداد أحمد بفية -1
  23-22، ص صخ المرا، نفس  -2
  83، صخ 1919سيد فيفدخ السينا تو، ترخ سامي محمد، دا  المأمون لفلرامة والنمر، بغداد، الوراك،  -3
ايرالد برنسخ المللفح الساردي)موجم الملالفحاا(  تارخ عاباد خزنادا ، المجفاس الأعفا  لفثقافاة، القااهر ،   -4

  204، صخ 2003، 1ق
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وهو عنلر أساساي فاي عمفياة  (1)تدا عف  متلط الفيفم السينمائيا أنالموما ي، وذلك قال 

 الاناء والهدي 

مساارحية، فاايفم –متللاار لفوماال الأدبااي الااد امي  وااااء تورتفاا  فااي موجاام آخاار بأناا خا

فهااو دلياال  (2)اللمثيفاايا والأداءمولياااا الوقااائ، والمماااهد والمتلااياا والأوكااا" –أوباارا 

وماا دلا  ذلاك مان عنا ار لأنا خا  والأحاداثقاق، ووحد  تقوي عفا  الاربط باين المتلاياا 

ما، الوساائل  خاراجاخعمل تحفيفي وحليفة عمل امااعي باين المتارج والسينا تسات، وهاو 

ل مفهاوي الساينا تو مان سينا تسات سالق  ت(3)ااخخراجالد امية، والفيفم هو الد اما م، وسائل 

 يخر  ل حسب تأليف  و لابل  

 :Scénario littéraireالسيناريو الأدبي  -6-1

السااينا تو الأدبااي بالسااينا تو السااردي لأناا خا الوساايط بااين  ()احمااادي  يااروياتساامي 

السرد في الرواتة والسرد في الفيفم السينمائي، ولأن  اتب الساينا تو تسالتدي كامن  الكفمااا 

  (4)مثل الكاتب الروائي، لكن  تفكر باللو   المرئية والأ واا المسموعة مثل السينمائيا

ل الرواتة والفيفم فهو من الأعماد  الأساساية اللاي تحلل السينا تو  مكانة خا ة في تمكي

خا القلاة بأنا تقوي عفيها الهيكل الانائي لفنن، تفكار االاياة الساينمائيين فاي مونا  الساينا تو 

السينمائية، أو أن  القلة أو الرواتة المكلوبة بفغة الساينما اللاي تولماد عفا  اللاو  ، والتلاأ 

افلراك  أن السينا تو توناي بال ارو   تكوتناا  وائياا الأساسي في مثل هذا الللو  تادو في 

أو قلليا عف  وا  اللحدتد، وقد توود الوقو" في هذا التلأ دل  افاة تأثير القالاب الروائاي 

  (5)اعف  مو م أفني السينما، وقد ترا،  ذلك دل  أ ل  فمة سينا تو ذاتها

رئيسيةخا من  وائياة أو تساجيفية السينمائية ال الأنوا"تناغي أن تغلي   فمة سينا تو  ل 

أو اماليااااة، وليساااات النوعيااااة الروائيااااة فقااااط، ولواااال هااااذا ال اااارو   هااااي اللااااي أنمااااأا 

                                                           
، ص 2001، 1سمير سويد حجا يخ قاموس مللفحاا النقد الأدبي الموا ر، دا  ايفاك الوربية، القااهر ، ق -1

 .633-632صخ 
، 1انجفيازي، دا  المولاز لفنمار واللو تا،، عماان، ا  دن، ج–المللفحاا الأدبياة عرباي نوا  نلا خ موجم  -2

  165، صخ 2010، 1ق
سيمون فراتفي خ الاد اما الساينمائية، تارخ ااا ي مناافيجي، منماو اا و ا   الثقافاة، الميسساة الواماة لفساينما،  -3

  85، صخ 1994، 1سو تا، دممع، ق
المغار ، الادا  الاي ااء، مادتر مهرااان الربااق 1951نمائي مغربي مان موالياد خ ناقد وباحف سيحمادي  يروي ،

، ع ااو فااي لجنااة الاادعم السااينمائي ولجنااة قااراء  السااينا تو،  ئاايس النااادي الوماال 2000السااينمائي الاادولي عاااي 

 السينمائي من أهم ميلفات خ تحفيل التلا  الروائي، السينما واللربية، أانحة الرااة 
يرويخ ا قلااس من المحكي الروائي دل  المحكي الساينمائي الميسساة الواماة لفساينما، دمماع، ساو تا، حمادي   -4

  21، صخ 2005، 1ق
عدي علا حمادي الياسينخ توظي  الحدث اللا تتي فاي  ايااة الساينا تو و اناعة الفايفم الساينمائي، ميسساة  -5

  20، صخ 2011، 1الو اك لفنمر واللو ت،، عمان، الأ دن، ق
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، وموناهااا الحرفااي (script)للونااي السااينا تو الروائااي، ثاام ملاالفح(screenplay)ملاالفح

  (1)النن الكلابي، للوني أتة  و   أو نو" من أنوا" السينا تو السينمائيا

تمير لوتس هيرمان بأن السينا توخا خلة و فية تفلايفية مكلوباة فاي  تسفسال، تجما، 

ي تلااول  تنفيااذها أي ذالمتاارج الاا دلاا بااين  اال ماان اللااو   واللااوا، وتقاادتم هااذا التلااة 

  (2)تحوتفها دل  واق، مرئي سمويا

وذلاك مان  ىمان  اوتاة أخار(Raymond Spoitwoodا)تن ر دلي   تموند ساوتلوود

خاانا تحفيفاا  للايوااة دو  الكفمااة المساالتدمة فااي  لاباا  تقااواخا السااينا تو تسااجيل المواااني 

انلااعااا ملااو   بواساالة  دلاا الملاو   باساالتداي الكفماااا اللاي تمكاان تراملهااا فيماا بوااد 

  ناالكفماة فاي  لاباتا  فإالكاميرا والمترج، وعف  ذلك فإن السينا تو عف  الارام مان اعلماادا 

  (3)من اللو  ا تنمأ

تكون مزدوج الوظيفة) اتب، مترج( وتكون قا ئاا لفانن الروائاي،  فكاتب السينا توخا

 دلا واللمثيال مان خانا تحوتال  فمااا  اخخاراجوفي الوقت نفس  مويدا لكلابل  حساب قواعاد 

  (4) و ا

الفاايفم بااان السااينا تو هااوخا (*)( eYorfkinا)تااو وفكينالكاان هااذا الن اار  تغياارا بوااد 

قلاة تانك نتكاون خا  أنوقد تمكن  ، (5)المسلقال أو بواا   أخرى الفيفم المكلو  عف  الو كا

ممااا ساااع هو الأدبي ماا تلاارك لهااا باا وليني فااي حدتثاا  عان السااينا ت (6)باين الرواتااة والفاايفما

دن السااينا توخا هااو اللااألي  أو اللاايااة السااينمائية لموكااو" الفاايفم، فااي  ااكل  لااابي قااوا ن

 (7)اللوتية اللي سل هر في فيفم المسلقالا–تفا يل وتسفسل اللو  الالرتة  حوكت

هااذا بواا  مااا قاادي ماان توااا ت  وايااز  فااي  لاباااا دا سااي السااينما والااذي تاادو  حااوا 

 ام ا خلنفاااا واللااتناااا اللفيفااة اللااي تلميااز بهااا  اال سينا تساات عاان وهماهيااة السااينا تو

 أنها تلب في مون  واحد وملقا    دل ايخر 

                                                           
 20صخعدي علا حمادي الياسينخ توظي  الحدث اللا تتي في  يااة السينا تو و ناعة الفيفم السينمائي،  -1
 المرا، نفس ، واللفحة نفسها  -2
  21المرا، نفس ، صخ  -3
  86بغداد احمد بفيةخ اللرامة بين سيميائية الرواتة، الفيفم، صخ  -4
( متاارج ومن اار سااوفياتي، تولااار ماا، اتنماالاتن ماان ميسسااي الفاان السااينمائي لاا   لااا  1953-8893تااو وفكينخ)*

 حوا )فن المونلاج( 
عدي علا حمادي الياسمينخ أثر توظي  الحدث اللا تتي في  يااة السينا تو، و ناعة الفيفم الساينمائي،صخ  -5

21  
، صخ 2006، 1سينما الميسسة الوامة لفسينما، دممع، ساو تا، قتن رخ قيس الزبيديخ المرئي والمسمو" في ال -6

146  
عدي علا حمادي الياسمينخ أثر توظي  الحدث اللا تتي في  يااة السينا تو، و ناعة الفيفم الساينمائي،صخ  -7

21  
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فلاايفية لكاال مااا تنااوي أن تفكفمااة سااينا تو اخلاازاا لسااينا تو الللااوتر وهااي خا دقيقااة و

ا ماا تكاون الكااميرا فاي  ال لقلاة، وماا تفوال دذ أنتفوف  في الللوتر أي حيف ما تجاب عفيا  

ماا  امن  ل  فمة حوا  و ل  وا و ل ازء مان الومال أو ال  أمامهاتحر ت وماذا تحدث 

  (2)تنفذ الفيفم بناء عفي اوهوخا النن المكلو  الذي   (1)تحيط بالحدثا

تماااكل الاااانن المكلااااو  دذن مهااااادا تساااالند عفيااا  مماااارو"  اااال فاااايفم  مااااا أن  اااااتاي 

 دلا النجااح أو  دلا السينا توهاا توادون مايلفين لأن قرتقاة الكلاباة هاي اللاي تايدي باالنن 

الفمل وم، ذلاك فاإن التلاا  الموااود فاي الحااللين هاو ناو" مان اللوافاع باين الكاتاب الأوا 

أي بين الروائي والمترج السينمائي، وهي الحالة اللاي نجادها لادى آ نارو   ،والكاتب الثاني

 ارتي  الكاتب وآ  نرو  ارتي  السينا تست 

تالم عاار مراحال متلففاة منهاا  دن عمفية اللحوتل من النن المكلو  دل  الومل المرئي،

 التن ة والموالجة ثم السينا تو وأخيرا اللقلي، 

المتارج أو  دل وهو مفتن القلة في ب ، و قاا تقدي (Synopsis)خن ة السينا تو -1

  (3)أو الممثفين لنقن" عفي المنل  

وفيهااا تاالم اللوساا، فااي فكاار  المفتاان، بمااا تلوافااع ماا، النااو" اخ (Traitement)الموالجااة -2

  (4)افيفم بوليسي أو خيالي أوالسينمائي  من د اما 

 خ وهو  لابة قلة فيفم  امفة (Scénario)السينا تو -3

خ وتاادع  أت ااا اللقلياا، اللقنااي وفياا  تحوتاال القلااة دلاا  مقاااق، (Découpage)اللقلياا، -4

ومناظر ولقلاا، وتمكن لفكلا  أن تلتللوا في  لابة الساينا تو  ،تلوترتة أي مماهد

القلااة، أو تجموااوا بااين السااينا تو واللقلياا، اللقنااي أي تحوتاال القاان دلاا  لغااة  أحااداثأو 

   (5)ةسينماتوارافي

، أمااا والأساافو ولااي الفغااة باعلماااد الأ اتااة الأدبيااة عاان الوماال السااينمائيخافاا  الروتتل

اللاو   هاي الوسايفة ن اي ادتد تكون فيا   دل الثانية فلحوا الفغة الامرتة برمو ها المكلوبة 

 اخبادااقل واللحوا ت لر  اتاب الساينا تو دلا  حاذ  أو نالناقفة لفرمو  الفغوتة، وفي هذا ال

  (6)للرح السينمائي لفحدثاابما توافع 

                                                           
  12أد تان برونلخ سينا تو الفيفم السينمائي تقنية الكلابة لفسينما، ترخ مللف  محري، صخ  -1
وني  و  وما تن بنسونخ  ي  تمثل لفسينما، ترخ احمد  ا د، و ا   الثقافة واخ  اد القومي، الميسسة ت -2

  193الملرتة، صخ 
  21الفيفم، صخ–بغداد أحمد بفيةخ اللرامة بين سيميائية الرواتة -3
  21المرا، نفس  ، صخ -4
  22المرا، نفس ، صخ -5
  24الفيفم،صخ–سيميائية الرواتة بغداد أحمد بفيةخ اللرامة بين  -6
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مار تحوتال الوماال الروائاي دلاا  فايفم سااينمائي بادو ا عفاا  مراحال عدتااد  منهاا تفتااين 

الروائية في أفكا  موينة واسلتراج المغزى ثم تقوي الفايفم بلقادتم دو ا مرتكازا عفا   الأحداث

و ل النقل من الأد  فاي الأخيار دلا  اللحوتال ، االدعامة الفكرتة اللي قدملها أحداث الرواتة

 عااداداخة توااددا ا  االنحاا الدالااة عفاا  هااذا ال اااهر   مااا ظهاارا أنااوا" الكفااي وماان ثماا

  (1)وا قلااس وذلك حسب اللرتقة اللي تلوامل بها المقلاس م، الأثر الأدبي حرفيا وحراا

 ند تناادأاخا ما، قلان الوام تاوي وسافالساينما   ما، باداتاا دهر ا قلاااس مان الأظ

تف ،  تاا  هااااوتو  دخااراج لميـااـودان  يمااوا، وقلااة الساايد   اااحاة الكفااب اللااغير ل

مساارحياا  كساااير مثاالخ هامفاات،  وميااو  دلاا سااونكرو و، وحيااافي الااذهب، وانلقفاات  بون

لياي فاون دتاك وواولييت ثم  واتاا عالمية مثلخ  واتة المفقود لفروائي دانياا هامت أخراها

نايك أخراهااا فااو د ماا، هنااري فوناادا عاااي غ ااب لجااون  االات، و واتااة عناقيااد ال1934عاااي 

  (2)و واتة أعف  نافو   المياا  تن  اندا ، ائد السينما ا الماعية في أمرتكا 1940

 خام، السينما اعلارهاا النقااد لماد  قوتفاة ظااهر  أدبياة أوادادن ظاهر  ا قلااس اللي 

واههااا منحاا  ادتاادا، بحيااف  اانفها كاامن اللرامااة، وسااماها  اسااونا ومااان اا ااياار أن 

  (3)اللرامة بين سيمائيةا

خا أن الموكو" هو أقل  ما تمكان أن نأخاذا مان ا تو وفكيناترى السينمائي الروسي

ن ماان خاانا هااذا القااوا د اتو وفكيناتلاال (4)سااينا توا دلاا الوماال الأدبااي حيااف تحوتفاا  

الانق الذي تسلمد في عمفية ا قلااس و بد مان وااود توافاع الموكو" الأساسي لفرواتة هو 

 ثل واكح بين الرواتة والفيفم من حيف المون  والجماا واللناسع اوتم

 :Adaptationالاقتباس -7

توني ا قلااس السينمائي بالمون  الواس،خا مما ساا  ال  بادءا مان الرواتاة الملاو   

 دلا ، أما في  موناا الأ ثر اسلوما  توني اسلوماا عمل أدباي لنقفا  الأفنيحل  ا قلااس  عن 

اللااي تقلاااس ماان  الأفاانيالسااينما، هكااذا  ااان الحاااا منااذ بداتااة القاارن بالنساااة لواادد  اياار ماان 

أو  واتاا، وفي القارن الومارتن فكارا اللنئا، المن ار  أن الساينما   تمكان أن مسرحياا 

                                                           
، صخ 2005حمادي  يرويخ ا قلااس من المحكي الروائي دل  المحكاي الفيفماي، الفان السااب،، دمماع، ساو تا،  -1

14  
  349، صخ 2001محمد الأحمدخ السينما تجدد  اابها، الفن الساب،، دممع، سو تا،  -2
  08الفيفم، صخ–تة بغداد احمد بفيةخ اللرامة بين سيميائية الروا -3
، 1989، 37قا  اافي محماادخ السااينما السااوفيلية والأد ، مجفااة الحيااا   السااينمائية، و ا   الثقافااة، دممااع، عاادد -4

  27نقن عن مانيا بيلا خ القلة في السينما السو ي، الفن السابع، دممع، ص 
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 وفيماا تلاح فنا مسلقن د  دذا ا لسات خا ية لها، ولام تقللار عفا  أن تكاون مسارحا مففماا

  (1)، تذوك الأد ابمكل مفا ك ()بود   عت المواة الجدتد 

 هذا تكون ا قلااسخب

 يآخر حرفيا بدون تغيير، وهنا تجب أن تلانو  باين عنملاكمن الميل  نلا لميل  * 

  (2)تنلين وتمير دل  ملد ا وفي هام  اللفحة

تحوتل عمل فني أو أدبي ما من  كل أدبي أو فناي دلا  آخار  لحوتال الفايفم دلا  مسارحية *

  (3)أو الرواتة دل  فيفم 

مقالة  احفية  أومسرحية  أوتولني اوهر ا قلااسخا بلحوتل ومناقفة وتحوتر  واتة 

فا  القاد   ع أنهاااير ذلاك مان الأعمااا الأدبياة والفنياة لللااح ساينا تو موادا لفساينما،  أو

اول الموكو" تلنءي وتلناسب م،  لابة سينا تو عان قرتاع اللكييا  واللغييار فاي الانياة 

والوظيفة والماكل لتفاع وتوادتل نحاو الأف ال وتن ار الساينا تو فاي هاذا الحالاة عفا  أنا  

تأخاذ  (4)لأعمااا الساابقةالوعمل مالكر وأ يل وادتد نقلة انلنق  وملاد  مادتا   دبدا"

للحولا  دلا   او  عفا   يالسينما من الفنون الأخارى الملفاوتاة والملنوعاة فحواهاا الرئيسا

الما ة بواسلة  اباط قاوي سامي با قلاااس لهاذا توار  بأنا خا الوااو  باالأثر الأدباي مان 

  (5)عالم الكفمة دل  عالم اللو  ا

موكاو" أو عمال أدبااي  أووهاذا ماا أ دتا  السااينما فاي تورتفهاا لنقلااااس بأنا خا تحوتال فكاار  

  (6)قلة دل  المكل السينماتوارافيا أوة يحمسر أو واتة  ان 

بأنا  الوااو   (adaptation) مرادفاا ملنوعة لنقلاااس الكسانأاان اتسلومل الااحف 

مان الكفماة  أوفايفم  دل تلب في تحوتل الرواتة  فالمواني، اللرامة، اخخراجاللحوتل، النقل، 

                                                           
وتلفع عفيها أت ا حر ة أدبية المواة الجدتد خLittéraireCourant    اهد با   تقوي با  اماعاة مان الأدبااء أو

النقاد من أال تحقيع ااتة أو هد  مملر  تلج  نحو تودتل أو تغيير عدد من المواق  الأدبية النقدتاة أو الثقافياة أو 

تن اارخ ساامير سااويد حجااا يخ قاااموس  لوساا،أباار  سااماا تاارا م أدبااي أو ثقااافي أو مورفااي ماان الزاوتااة الكيفيااة، لف

  90اا النقد الموا ر، صخمللفح
  03ما ي تيرتز او نوخ موجم المللفحاا السينمائية، ترخ فائز بمو ، صخ  -1
، 1انجفيازي، دا  المولاز لفنمار واللو تا،، الأ دن، عماان، ج -لا خ موجم الملالفحاا الأدبياة عربايننوا   -2

  30، صخ 2010، 1ق

 اللفحة نفسها و المرا، نفس ،  -3
ة السينا تو مان الفكار  دلا  الما اة، تارخ احماد الجمال، منماو اا و ا   الثقافاة، الميسساة الواماة سيد فيفدخ لغ -44

  155، صخ 1991لفسينما، دممع، سو تا، 
  15اان ألكسانخ الرواتة الوربية من الكلا  دل  الما ة، صخ  -5
  21بغداد أحمد بفيةخ اللرامة بين سيميائية الرواتة، الفيفم، صخ  -6
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اوااف الحر ااة فااي عنا اار الوماال تدلاا  اللااو    مااا تاارى بااأنخا نقاال الرواتااة دلاا  الما ااة 

  (1)الروائي  ام أن هذا اللغيير الحر ي تكون محددا بزمن عرض المرتط السينمائيا

الوقااائ، اللا تتيااة  اناات منااا،  أوعمفيااة ا قلااااسخا ماان اللااا تن أو اللااراث تنحاا  ماان 

فكار  مجارد  دلا  نساع مان الكلاباة  أوالقللي والروائاي تقاوي بلحوتال نان  افهي  اخبدا"

، بحياف الأدتابلادى  تةد ادواكحة الموالم تتلف  عن الملد  وبهذا تحدث عمفية ترامة   

 الللاو ،  انلنقاا مان هاذا و(2)نماط متاال  تمامااا دل أن  تنقل النلوص من نمط في الكلابة 

تلرأ تغير دوما عف  الفغة السينمائية من حيف الأسفو  و ما دل  ذلك مان د احااا فنياة و ماا 

اوفها تفجأ دلا  اللجدتاد فاي فلار  الومارتنياا هاو موا ااة الللاو اا الأخارى تا  اة المجااا 

 أماي حرتة المقلاسين 

اعي ادتد قد تتلف  أو قد تلمااب  ما، تأخذ ا قلااس من ا الأ ل و تحوتف  دل  عمل دبد

 .(3)الأ ل حسب قد   الماد" في اخلراك النن أو االلاب ا

خ عان ا قلااسااا مان أعمااا الاروائيين فاي الساينما الوالمياة 1956أقيمت د اساا سنة 

بفاا  عاادد الأعماااا فاا  اهلماااي المتااراين السااينمائيين وع ا كسااايراافقااد اساالحوذا أعماااا 

 افكلو  هيجااوـالاا 60و اليفلولوساالويا،وا ااا ا دتكنزـااـ ال65عماان، مقاباال  125المقلاسااة 

 .(4)ياكدوسلوتوفسا ذلك و اخميل  و ا 30و ابفزا ـال 50و

ساواء أ اان أدبياا أو ساينمائيا أو  عارها  ل تألي  رهكذا تود ا قلااس مرحفة أساسية تم

، لأن الونقة بين الفنون من اهة، وبين الناس من اهاة ثانياة والماوو  هاي مسرحيا أو ايرا

عنقااة ملجااد   عكاا  عفاا  د اساالها الملتللااون الدا سااون منااذ القاادتم و ااام أن الأولااين 

وص الجميفااة،  ااانوا تواادون ا قلااااس مذمااة فإناا   ااا  اليااوي مساالفزا تاايدي دلاا  دنلاااج النلاا

والسينما  ما الأد  ليس بويدتن عن هاذا ا قلااسااا دذ تمكان للأدتاب الروائاي أن تقلااس مان 

  والسينا توهاا خنلااالأفنيتنلفع من  اللفكير النلوص السينمائية أو أن تكون مثا ا 

 

 

 

 

                                                           
  09ألكسانخ الرواتة الوربية من الكلا  دل  الما ة، صخاان  -1
  18الفيفم، صخ–بغداد أحمد بفيةخ اللرامة بين سيميائية الرواتة  -2

 - المرا، نفس ، صخ 16 3
  25الفيفم، صخ –تن ر بغداد أحمد بفيةخ اللرامة بين سينمائية الرواتة  -4
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 :Scèneالمشهد -8

 أووتنلهاي با  الرا   بالأحداثالأخرىتوني الممهد في الحقل السينمائيخا حدث مللل 

  (1)مغاد    تن أو أ تاصا

فاي الساينا تو فهاوخا المكاان الاذي تقا، فيا  حادث ماا،  أهمياةالونا ار  أ ثارتود الممهد 

موين ما،  ما ان  وحد  خا ة من الحدث الاد امي، والمكاان الاذي تسارد فيا   أمرحين تحدث 

القلااة، فالمماااهد  الجيااد  تلاان، أفنمااا ايااد ، فوناادما تااذ ر ففمااا اياادا، فإنااك تلااذ ر  أحااداث

  (2)مماهد، و  تلذ ر الفيفم  ف ا

حيافخا تلاوا وتقلار فقاد بالأمااي  ماا تومال عفا  تلوترهاا  دلا تدف، المماهد بالقلاة 

حاد تلكاون فيا  مان لقلاة،  مماهد  دلا قد تكاون قلايرا  أوتململ عف  ثنثة  فحاا حوا ، 

سيا   تنلفع مسرعة، في قرتع عااي، دذن فالمماهد مان  ان،  الكاتاب، مان حياف اللاوا أو 

القلاار أو القلااة هااي اللااي تفوااب دو ا مهمااا فااي تقرتاار قااوا أو قلاار الممااهد، فهااي اللااي 

تغياراا المماهد كارو تة  خاوالمماهد لايس مسالقرا لأن (3)سلوكح  ل  ايء تاراد مورفلا ا

فااي تلااوتر السااينا تو فالممااهد هااو  اال  اايء تحاادث، حيااف تااروى فياا  القلااة بفغااة اللااو   

الملحر ة، وهو ماني عف  أساس الاداتة والوسط والنهاتة مثل السينا تو  ما تواد نوعان مان 

 الممهد وهماخ

  واخثا  حر ة الممهد الأواخ تق، حدث ما، ونماهدا بلرتا مثلخ مماهد الفول والا-أ

  (4)االممهد الثانيخ حوا  تق، بين  تلين أو أ ثر ومو م المماهد تممل الأمرتن موا - 

ن  تسااهم فايخا عارض الحادث الكامال الاذي تالم تلاوترا من الفيفم لأ اتود الممهد ازء

تولااار الممااهدخا مرحفااة ماان القلااة ،(5)ماان عااد   واتاااا أوملحر ااة  أوبكاااميرا واحااد  ثابلااة 

، تغلي الممهد في الفيفم خامساحة  منية مويناة، ومكاناا (6)تما  الفلل في الكلابةا الملو  

موينااا، وتمكاان أن تلكااون ماان لقلااة واحااد  أو عااد  لقلاااا، وتقُساام  لااا  السااينا تو ناان 

هااي الوحااداا  السااينا تو دلاا  مماااهد ،  مااا تقساام الروائيااون أعمااالهم دلاا  فلااوا فالمماااهد

الانائية لفنن، و  تسلغرك مو م المماهد أ ثر من دقيقلين دل  ثنث، ود  أ احت اللاو   

                                                           
  309يزي، صخانجف–نوا  نلا خ موجم المللفحاا الأدبية عربي  -1
  113عدي علا حمادي الياسينخ أثر توظي  الحدث اللا تتي في  يااة السينا تو و ناعة الفيفم، صخ -2
 اللفحة نفسها و المرا، نفس ،  -3
  114، صخالمرا، نفس  -4
  71أد تان برونلخ سينا تو الفيفم السينمائي، تقنية الكلابة لفسينما، صخ -5
  194بنسنخ  ي  تمثل لفسينما، صختوني  و  وما تن  -6
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 أنهاامماا توناي   افحة، 120مكر   ، وممفة لفملفرج، وعموما تلل نلوص السينا تو دل  

  (1)اممهدا 60 دل  40تحلوي من 

 :اللقطة السينمائية- 9

نناا نلفاع اسام لقلاة عفا  و فماة لقلاةخا ذاا د  ا عدتاد ، دتلكون الفايفم مان لقلااا 

مان واحاد  لكااميرا اكامن حر اة  أوذلك المقل، من  ارتط الفايفم الملاو  مان لقلاة واحاد  

  (2)قوتفة أوقلير   أنلكونلقلة، تمكن  دل لقلة 

  (3)وق  الكاميراتلأن دون  أيا ازء من الحر ة المسلمر  بدون انقلا" والفقلةخ

وهاايخا أ ااغر وحااد  فااي الحاادث  (shot)لفغااة السااينمائية عااد  مفاارداا منهااا الفقلااة

الد امي في الفيفم السينمائي، وهي الوحد  اللي تلم عف  أساسها بناء الممهد، و ل لقلة تجاب 

 أنتلاااح ماان المفااروض ا ساالغناء عنهااا،وبمجرد تكااون لهااا هااد  داخاال الممااهد، ود   أن

الفقلاااا ماا،  ، وتجااب أن تللااابعتلحقااع الهااد  ماان الفقلااة تجااب ا نلقاااا فااو ا لفقلااة اللاليااة

  (4)ذاا د  ا خا ةا الحالة الوامة لففيفم  كل بل وتمكن أن تحلوي عف  عنا ر

تقاادي الفقلااة السااينمائيةخا واهااة الن اار لمااا تل اامن  ودن وظيفااة هااذا الفقلاااا هااي أن 

 ةتلاا  تلااو ا ماان هااذا النااو"، وبهااذا الموناا  فااإن لقلاااا الفاايفم تقاادي واهااة ن اار للماارتح

  (5) مانية مكانية من عالم القلة وترتنا ما تحلوت  من واهة الن ر تفكا

الجزء من المرتط السينمائي الاذي  في الللوتر الفيفم وتور  بأنهاخا تولمد عف  الفقلة

  (6)تلم تلوترا دفوة واحد  حيف تادأ محر  آلة الللوتر بالدو ان، وحل  أن تلوق ا

مللالية لفو وا دل  الفيفم النهائي وهايخا ملحر اة تااعاا تقسم الفيفم دل  لقلاا مللابوة 

  (7)لحر ية الكاميراا

تلما   الفقلة ما، قايواة اسالتدامها مان حياف ا بلوااد مان الكااميرا أو ا قلارا  منهاا 

 خادأ

                                                           
مناااااا    ااااااالح اللاااااااانخمن مناااااااه  السااااااينا تو واخخااااااراج والمونلاااااااج، المد سااااااة الوربيااااااة لفسااااااينما  -1

  572، ص خ2010، 1واللففزتون،دا مجدو ي،عمان، الأ دن، ق
، صخ 1981، 1ميتائيل  ويخ أحادتف حوا اخخراج الساينمائي، تارخ عادنان مادانااا، دا الفراباي، بياروا، ق -2

57  
  193توني  و  وما تن بنسنخ  ي  تمثل لفسينما، صخ -3
  188من    الحاللاانخمن مناه  السينا تو واخخراج والمونلاج، صخ -4
  67دانييل فرامالونخ الفيفموسوفي نحو ففسفة السينما، صخ  -5
  56-55عفي أبو  اديخ سحر السينما، ص صخ  -6
  60و الفيفم السينمائي، تقنية الكلابة لفسينما، صخ تن ر أد تان برونلخ سينا ت -7
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 :Full-shotاللقطة الكاملة -9-1

  (1)لقلة عامة ملوسلة أو عامة بويد ا أووتسلومل ا  لنحخا لقلة عامة 

 :shotاللقطة العامة -9-2

وهيخا أ ار بقفيل من الفقلاة الملوسالة الواماة، فاي الفقلاة الواماة تكاون الكااميرا أبواد 

  (2)من الناسا ا غير ابما تكفي لأن تممل مجموعة  اير  أو ا دحام

نوني بفقلة  بويد  وعامة ادا احلمااخا واود مكاان واسا، اادا بكفيلا  أو من ار قايوياا 

مملدا بحيف تادو بويدا ادا وسيكون من اللووبة بمكان تمييز اسم اخنسان مان هاذا المساافة 

اماو" بمارتة، المن ر مثنخ عاا   عان الاويد  أو من خنا الفقلة الوامة ادا، ودذا  ان ذلك 

المثااخ لح ة الهجوي عف  قلر الملاء، فإن هذا الجمو" سلندم  مان خانا هاذا وعف  سايل 

 ماا تسالومل فاي اسالوراض الادتكو  وتحدتاد الأماا ن اللاي  (3)الفقلة في  لفة عامة ملحر ةا

 تلم الللوتر فيها 

 خMedilomlong shotلقطة عامة متوسطة -3- 9

الر الين سو  تجد أن  من الساهولة اما، تلفع عفيهاخا القل، عف   تن بالقر  من 

وهاي الفقلاة اللياتلاو   تلاا مان   الا  حلا   (4)أ بوة أ تاص فاي الفقلاة الملوسالةا

اعفي  أس ، وأحيانا ما تسم  بالفقلة الأمرتكياة، وهاي أولا  الفقلااا اللاي تقلا، فيهاا حادود 

  (5)الكاد  اسم المتن المراد تلوتراا

 لقطة بعيدة جدا: -9-4

الملو  دل  هذا الفقلة بهد  دظها  أ ار مساحة من المكاان،  للاوتر الماوا " تفجأ 

خا مسااافة بويااد ، و مساااحة  اياار  ماان الموقاا، تولمااد فااي ذلااك عفاا  دظهااا ، هابكاال  تفا اايف

الملو  وهي عااد  لقلاة خا اياة، وتسالتدي  إقاا  مكااني للحدتاد الفقلااا اللالياة، وتلفاع 

  (6)عفيها اسم الفقلة اللأسيسيةا

                                                           
  63خأد تان برونلخ سينا تو الفيفم السينمائي، تقنية الكلابة لفسينما ، ص  -1
  65خ، ص المرا، نفس  -2
  61، 60ميتائيل  ويخ أحادتف حوا اخخراج السينمائي، ص صخ  -3
  66السينمائي، تقنية الكلابة لفسينما، صخ أ دتانارونلخ سينا تو الفيفم  -4
  193من    الحاللاانخمن مناه  السينا تو واخخراج والمونلاج، صخ -5
  56عفي أبو  اديخ سحر السينما، صخ  -6
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وتسلومل الفقلة الاويد  اداخا عنادما تكاون مان ال ارو ي عازا دنساان عان بيئلا ، أي 

تسلهد  الملو  الفقلة الاويد  عندما ترتد أن توزا  (1)عرض موق  ففسفي بلو   مرئيةا

  تليات  عن الايئة التا ة بهم، وهنا تسلتدي هذا اللقنية لللوتر مواقفهم بآلة الللوتر 

 :Distantshotاللقطة البعيدة  -9-5

تسلتدي هذا اللقنية عفا  عكاس الفقلاة الاوياد  اادا بأنهاا أقال دد ا اا للفا ايل المكاانخا 

حيف نرى حدثا  ايرا  اسحا مثل ايو  تلحاا   وفرساان تر  اون أو نارى ملسافقي ااااا 

تولي الفقلة الاويد  فر ة دد ا  الجسم وحر ل ، وتكم  عنقة الممثل بالمكاان (2)عن بودا

من الممثفين فهيخا تر د الحر ة )حر ة الجسام( عفا  نحاو خااص ما، دد ا  أقال  م، ايرا

توني أنها تر د الجاناب الفيزتولاواي لفمتلاية، ما، (3)لفايئة اللي تحيط بموكو" أو مادت ا

 الايئة ولكن بمكل قفيل 

 :Close upاللقطة الكبيرة  -9-6

حااين تقلاا، أعفاا  هااي لقلااة عادتااةخا لفوااا  وتل اامن الكلفااين وااازء ماان اللااد  فااي 

   (4)اللو   بمسافة بو اا  غير  عف  الرأسا

 خCloseshot اللقطة القريبة -9-7

تكم  هذا الفقلة  دود الفول المفرحة والمحزنة لفمثل برسم الكاميرا أاازاء وتفا ايل 

واهاا  بأ مفهااا فهااايخا توماايم حااار لأي د اااة مااان قاار  الكااااميرا ماان  ااايء أو أ ااياء تااالم 

، فهي االلي تلو   تلاا (6) ما تقلر  ا من المتلية دل  حد تاين الرأسا (5)تلوترهاا

من أ لاف  حل  أعف   أس ، أي أن الحد السففي لفكااد  تقلا، ااذ" الماتن الماراد تلاوترا 

في المنلقة من فوك مفلل الذ ا" دل  ما أسفل الفم، بحيف ت هار  ايء مان  لا  الماتن، 

لوها، وتولمد هذا عف  اانس الماتن وتسارتحة  اورا،   تق الرأسأووقد تقل، الحد الوفوي 

  (7)وتوا  انلااا الملفرج باللر يز عف  عيني وفم المتن المراد تلوتراا

 

                                                           
، 1مهدي  انح الجوتاديخ اللماكيل المرئاي فاي الانن الروائاي الجدتاد، عاالم الكلاب الحادتف، أ باد، عماان، ق -1

  206، صخ 2012
  60ارونلخ سينا تو الفيفم السينمائي، تقنية الكلابة لفسينما، صخأد تان -2
  206 -205مهدي  نح الجوتديخ اللمكيل المرئي في النن الروائي الجدتد، ص صخ  -3
  57أد تان برونلخ سينا تو الفيفم السينمائي، تقنية الكلابة لفسينما، صخ  -4
 المرا، نفس ، واللفحة نفسها  -5
  204 نح الجوتديخ اللمكيل المرئي في النن الروائي الجدتد، ص مهدي  -6
  195اللاانخمن مناه  السينا تو واخخراج والمونلاج، صخمن   الح -7
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 اللقطة القريبة جدا: -9-8

تر ااز هااذا اللقنيااة عفاا  وااا  اخنسااان وبمااكل أدك عفاا  الوينااينخا تاالم تكثياا  اللااأثير، 

 (1)الفقلاة مان أهام ماا تمياز الساينما عان المسارحاوتر يز ا نلاااا عفا  تفاك الجزتئياة، وهاذا 

فالفقلة القرتاة الكاير خا تملفك الما ة وتكاون  ،وتلفع عفيها أت ا اسم الفقلة القرتاة الكاير 

  (2)نهاتلي الكاد  أسفل الذقن تماما وفوك عالي الرأسا

 اللقطة المتوسطة: -9-9

فة ملوسلة فان هاي بالقرتااة تقلد بهاخا تفك الفقلة اللي تيخذ لفماد  الملو   من مسا

  (3)و  هي بالاويد ا

االفقلة الملوسلة القرتاة وتاادأخا مان باين الوساط السينمائيينالمتللينبو   ما تسميها 

الوسااط  اااة والاويااد ، وت هاار لنااا الماااد  فهااي تلوسااط الفقلااة القرت (4)والاار الين دلاا  الأعفاا ا

مان اساد الممثال مان وسال  دلا   أس اتلاو   تلاا مان  وتكم  بو  الأازاء التا اة

أساافل مفلاال الااذ ا" أو أساافل ايااب ، أي الحااد السااففي لفكاااد  تقلاا، رأساا أعفى ااد ا حلاا  

وت هر تواياراا الواا  هناا  اللد  بالنساة لذ ر ترتدي سلر  أو برو  اللد  بالنساة للأنث 

  (5)اقااية وعينا المتن با  تان، ما أن د اة لون بمرت  تمكن تمييزها

من الما "،  اوتة مان اللايواة، ودذا ماا  او نا  ا ازء من المكان، ازءوتوني  ذلكخ

  (6)في المسرح، فإن هذا الفقلة سلممل بمرفلين أو ثنثا

 :Cutbackلقطة الرجوع  -9-10

الراو"خا ممهد من فيفم دل  حدث سابع وتلارام هاذا الكفماة فاي موجام الفان تويد لقلة 

  (7)السينمائي با سلد ا  والفقلة المراوعةا

 لقطة ذات بؤري عميق: -9-11

خا  اماال سااواء فااي مقدمااة الكاااد  أو فااي عمقاا  ومساالوتات  بأساافو   هااذا اللقنيااةتااوحي 

أناا  ماان الممكاان ماان خنلهااا المتلففااة، وهااي لقلاااا مف اافة عنااد المتااراين الااواقوين، ذلااك 

دعلاااء تااأثيراا ملواادد ، فااالوين تسااير بمااكل ملسفساال وماان مقدمااة الكاااد  دلاا  وساال  ثاام 

                                                           
  59عفي أبو  اديخ سحر السينما، صخ -1
  57أد تان برونلخ سينا تو الفيفم السينمائي، تقنية الكلابة لفسينما، صخ  -2
  204الجوتديخ اللمكيل المرئي في النن الروائي الجدتد، صمهدي  نح  -3
  57أد تان برونلخ سينا تو الفيفم السينمائي، تقنية الكلابة لفسينما، صخ  -4
   194من    الحاللاانخمن مناه  السينا تو واخخراج والمونلاج، صخ -5
  61صخ ميتائيل  ويخ أحادتف حوا اخخراج السينمائي، ترخ عدنان مدنان،  -6
 /// 59أد تان برونلخ سينا تو الفيفم السينمائي، تقنية الكلابة لفسينما، صخ -7
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اد ، ثاام دتهم عفا  اللسفساال ماار   مقدمااة الكاتولماد المتراااون هاذا اللقنيااة لمسااع(1)التففياةا

 الوسط، و و  دل  خففية الكاد  

 لقطة مرتدة أو مبتعدة فجأة: -9-12

الفقلاة مان خانا ا علمااد عفا   ااميرا خا اة تولماد عفا  تقنياة ا قلارا  تلو  هذا 

خا تااادأ هااذا الفقلااة فااي وكاا، قرتااب )أو  اياار( ماان الماايء المااراد ذاتاا  وا بلواااد فااي الوقاات

تولماد عفيهاا الملاو ون فاي  (2)تلوترا ثم تلحر  الودسة)الزوي( حر ة سرتوة دل  الو اءا

 و مالود   عن مكان الللوتر أحالة ا قلرا  واللأخير، بحر ة مفاائة مقلربة 

 لقطة منقضة أو مقتربة فجأة: -9-13

تلو  هذا الفقلة عكس الفقلة السابقةخا تادأ بحر ة بويد  ثم تلحر  دل  الأماي مقلرباة 

 (3)والمتليةا من الماد  المراد تلوترها، وهذا الفقلة   تتدي الحدث

 :Appareil photoرآلة التصوي -10

 اااحب أع اام فكاار  قادتاا خا دلاا  ساارد )*(( MélièsGeorgeا)اااو ج ميفياا  ا ااان

تراماات قللاا  دلاا  أفااني ، فقااد (4)قلاان تمثيفيااة تجماا، بااين اللااو  والكااني المكلااو ا

حياف  اناات آلااة  ،وممااهدخا عفاا  خمااة المساارح و ااان سارد الأحااداث مفيادا بلقاليااد المساارح

  (5)الللوتر تأخذ مكانا بلماثيل الملفرج وهي تلو  المماهدا

                                                           
  59عفي أبو  اديخ سحر السينما، صخ -1
  59عفي أبو  اديخ سحر السينما، صخ-2
 المرا، نفس ، واللفحة نفسها  -3
  ابلكار ااو ج الودتاد 1938تنااتر  21وتاوفي فاي  1861دتسامار  8 هير ولد في  فرنسي سينمائي خاو ج ميفي *

مالكرا في اسلتداي الميثراا التا ة  ا لما    تلامن الأساليب اللقنية والسردتة في بداتاا السينما، حيف  ان 

و ااان أحااد أوائاال السااينمائيين الااذتن اساالتدموا تقنياااا الكماا   1896باللاادفة خدعااة اللوقاا  أو ا ساالاداا عاااي 

مونلاج الفني وعمل عف  تلوتراا  ثيار  فاي بداتاة تولار من  واد أسفو  ال  ملودد، تلوتر انق اء الزمن، مفييال

السينما، تولار المالكر لفودتد من التد" السينمائية، حيف عمل عف  اللجدتاد المسالمر فاي اسالوماا خدعا  التا اة، 

، اسالومل تقنيااا 1896وقد ا لم  عن قرتع اللدفة خدعة ا تاتمز  بس ا )تلاوتر بأوقااا متلففاة( فاي سانة 

جاماكااااا ا وهاااو أوائااال مااان اسااالومل أسااافو  م ااااعفة  اااكل المتلاااياا فاااي الفااايفم، خا اااية عدتاااد  مثااال ا ال

االدتزول ا )دخوا  و   بلو   أخرى( ، لكون   ان تهلم في تغيير الحقيقاة فاي الللاوتر، أقفاع عفيا  الااو  

 /https://ar.wikipedia.org/wikiتن رخ    لوس،لف"الملو  الساحرا
  79، صخ 2006، 1قيس الزبيديخ المرئي والمسمو" في السينما، الميسسة الوامة لفسينما، دممع، سو تا، ق -4
 المرا، نفس ، واللفحة نفسها  -5

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%8A%D9%86%D9%85%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D8%B1%D9%86%D8%B3%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/
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فالكاااميرا تمثاالخا عااين المماااهد، وهكااذا   تغاادو الالاال أو الحاادث هامااا، باال تواههمااا 

الكاميرا، وبهذا تمكن تحوتل الأحداث اليومية الاسيلة اللي تويمها الفرد بدون مااا   بهاا دلا  

  (1)ساحر  وميثر امناظر وحقائع 

ملالفح الودساة اللااملة وهايخا واحاد  مان ثمانياة نمااذج مان  اايرالد برنس اأقفع عفيها

اللي تولارها الغاتة في الحياد السردي وتولاي ماثن لهاا هاذا  (*)*افردماناواهة، الن ر عند 

ا فللاحيااة فااي  واتااة)وداعا باارلين( دننااي آلااة تلااوتر  اااميرا ذاا و اايد أو ساادلية مفلوحااة 

توحي آلة الللوتر دل  اللوا واللو   فهاي تونايخا دائماا اخ اا   دلا  الكااميرا (2)سفايةا

 ارتط ساالب والكااميرا الساينمائية مللافة دوماا  أنها تفاك اللاي تساجل اللاو   المرئياة عفا 

  (3)بكاميرا  وتيةا

 خAngle de prise de vue التصويرزاوية -11

تلوق   اوتة الللوتر عفا خا موكا، الودساة المايئية بالنسااة لحقال الللاوتر، فونادما 

تكااون الكاااميرا موكااوعة بمااكل أفقااي عفاا  ا تفااا" ن اار  دنسااان، تااادو الزاوتااة عادتااة  أي 

ماا للإتحااء بن ار   نحاو الأعفا  أو دبوك، الكاميرا فوق  أو بلرتقة اللاوود بوكاوها تحلا   

المااواقن )فااي فاايفم   بلفاا (*)(Wellesا)فاازتوار تااة، فوناادما تلااو  الأدناا ، ودمااا للمااوت  ال

بلرتقاااااة اللاااااوود تجوفااااا  تاااااادو أ ثااااار قاااااو  بينماااااا ت هااااار  (Citizen Kane اااااين

فااي الفاايفم الوربااي الااذي تحفاام هااذا ا ساام و أناا  عاا  عقااا ، )Nusniratoنوساانيراتو(قلاار

  (4)الزاوتةاوعندما تلحر  الكاميرا لدى الللوتر ممهد ما، تحدث تغير في 

 

                                                           
مر اك عفاوا ، مدترتاة الثقافاة، النواماة،  –رتة، محمد  تناا بغداد احمد بفيةخ تجفياا الواق، في السينما الجزائ -1

  47، صخ 2010الجزائر، 
ن** فااي سااانت لااوتس بااا    أ ساال دلاا  متاايم تهااودي حيااف  ااان آ  فااو    1953 ولااد فاايفردمانختوماااس لو  

ماد با فيا  في الثاانوي  لاب مقاا ا لجرتاد  المد ساة، حياف اسالجو  فاي دحاداها أ   (Abe Fox man)سمان

،أ مال د اسال  فاي أ سافو د بمنحاة د اساية حياف 1975  ا ون  حلل عف  بكالو تا من الجاموة بارا نادي  سانة

 Albertير فااي الفنااون فااي الد اساااا الماارك الأوسااط  وقااد  ااري بروفسااو ا ألااارا حااو نيحلاال عفاا  مااساال

Horneتن اااااارخ    لوساااااا،وهااااااو  ااااااحفي و اتااااااب أمرتكااااااي لف .الااااااذي اثاااااار فياااااا  خاااااانا مسااااااا ا الد اسااااااي

https://ar.wikipedia.org/wiki/ 
  40المللفح السردي، ترخ عابد خزندا ، صخ ايرالد برنسخ  -2
أد تان برونلخ سينا تو الفيفم الساينمائي، تقنياة الكلاباة لفساينما، تارخ ملالف  محاري، الميسساة الواماة لفساينما،  -3

  56،  صخ 2007، 1دممع، سو تا، ق
  06ما ي تيرتز او نوخ موجم المللفحاا السينمائية، فائز بمو ، صخ  -4
المعوجر أرورجنووأ 1985وكتوررج 10  -1915موي  George Orson Welles  6: لو يجورج أورجنووأر*

ريل أكويوأمروج أوموومأرم لو أرممموتأرمموتكأومجيكويأمموتأمويأمجويتأالنويمميأرالمنوج أرالتلي يوروأرالجا يور أ
لمميوو أرصر وويتا أيعترووجأريلوو أونوو أولوومأمموويميأالوو جاميأموويأال ووجوأمتيجيتوواأال جاميوومأالمرتكووجتأرر وورتاأايامتووي أر
  /https://ar.wikipedia.org/wikiللترنعأيمظج:أأالعصجيو

https://ar.wikipedia.org/wiki/1953
https://ar.wikipedia.org/wiki/1975
https://ar.wikipedia.org/wiki/
https://ar.wikipedia.org/wiki/6_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/6_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/6_%D9%85%D8%A7%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/1915
https://ar.wikipedia.org/wiki/10_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/10_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/10_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/10_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1985
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 :L'angle de la caméraزاوية الكاميرا-12      

تسلتدي الملو  أثنااء قياما  بومفياة الللاوتر ايلاة والملمثفاة فاي الكااميرا، ولللاوترا 

 فماة (Angle) فماااخا  اوتاة الفحدث من امي، اوانا   بد ل  من تحدتد  واتاا ولذلك عد

فاي مجااا الساينما  االفغة ا نجفيزتة وأ اح اسلومالها  اائوأ فها  تيني دخفت دل  وفرنسية 

للإ ا   دل   اوتة الكاميرا في تلوتر موكاوعها،  اوتاة مرتفواة،  اوتاة منتف اة،  اوتاة 

  (1)هولندتةا

توار  واتاا الللاوتر عان وكا، الكااميرا خاالأفقاي ، أو الراساي، أو المنحار  بالنسااة 

تاارج عاان قرتقهااا ماان تحدتااد وكاا، الممثاال المااراد لفموكااو" المااراد تلااوترا، وتاالمكن الم

عفاا   يفيااة دد ا  الملفاارج لهااذا الموكااو"  ا اياار اتلااوترا داخاال الكاااد ،  مااا أن لهااا تااأثير

  (2)ولحر ل ا

 تسلتدي الزواتا وتلن  حسب مكان اسلتدامها داخل مكان الللوترخ

 :Vision objectiveةيالزاوية الموضوع -12-1

بمماهد  الأحداث، و أن   ان في موك، الحدث ذاتا ، ومان خانا تسمح هذا الزاوتةخا 

عيني ، فهي  واتا   تنسب لأحد، و ل الممثفين ت هرون في الفقلااا، و اأنهم   تاد  ون أن 

  (3)هنا   اميرا، و  تن رون دل  الودسة ماا ر ا

مثاباة عاين بفهاي  هالروائياةتود هذا الزاوتة من أع م الزواتاا اللاي تولماد عفيهاا الأفاني 

،لكنها فاي مماهد تر د الأحداث والتففياا، فكل تراهاا حساب من او ا وواهلا  التا اة با 

 و  ارتياا  ذاتا  فااإن  أ نهااي واهاة ن ار الملااو  ومااداي الملااو  هناا هاو  الأمارحقيقاة 

دث حياف تساود الر تاة التا اة اللاي تحا ن رت  هي السائد  في الحاللين أي في حالة الرواتاة

عنها النقاد  ثيرا في تقسيمهم لفر تاا باالن ر ، أو الر تاة ما،، الر تاة مان خفا  ، الر تاة مان 

أماي، وفي الفيفم تكون الر تة بلسفيط عدسة الكاميرا عف   اوتة ما في الحدث اللمثيفاي، وهاي 

 الأمو  اللي سنمثل لها خنا الد اسة الللايقية 

 :Vision subjectiveالزاوية الذاتية -12-2

توااادا  اخوترتنااا مااا تااراا فهااي اهاار عااار عينيهاالل عفاا  المتلااية هااذا الزاوتااة تر ااز 

الكاااميرا الذاتيااة السااا د الااداخفي، المجااانس، الااذي تلاا  داخاال الحكااي، وتسااقط انفوا تاا  

                                                           
  28 يفن اا سونخ السينما الناققة، صخ  -1
  198من    الحاللاانخمن مناه  السينا تو واخخراج والمونلاج، صخ -2
  61عفي أبو  اديخ سحر السينما، صخ  -3
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ترى الملفرج الأحداث مان  (1)ومماعرا عف  المو و ، لأن  تما   في الحدث من الداخلا

لسااوي باذلك فتوار الكاميرا الذاتياة عان تفاك الممااعر و السا د فيلفاعل مو   عيني الممثل أو

 السرد الداخفي 

 :Angle de vueزاوية وجهة النظر -12-3

ا تسلتدي هذا الفقلة عندما تلواااد فاي المماهد  تلايلان أو أ ثار، وهاذا المتلاياا 

الكااميرا ذاتهاا ملداخفاة تن ر دل  تمين أو تسا  الودساة،  ماا تلمياز بكونهاا أ ثار تاداخن، لأن 

بمكل ماا ر، وتكثر اسلتداي هذا الزاوتة بهد  د را  الملفرج في  د الفول م،  تلايلين، 

  (2)أو م،  تلية واحد ا

 :Grand angleالزاوية المرتفعة -12-4

ترتف، هذا  (3)عف  الموكو" الذي تجري تلوتراالغ  تهيمن الزاوتة المرتفوةخا أو ت

الزاوتاة عفا  مسالوى أعفا  بقفيال ماان  أس المتلاية، فلكاونخا أعفا  مان مسالوى الاارأس، 

ونجااد الزاوتااة المرتفوااة ااادا، أ ثاار ، (4)وتلجاا  فياا  آلااة الللااوتر دلاا  أساافل للاارى الغاارضا

وقااد و دا  ااو   ثياار  لناقحااة سااحا  الا تفاعااا ماان الزاوتااة المرتفوااة  للااوتر ناقحااة 

السحا  الأمرتكية في النلوص السردتة الجدتد ، وفي ذلك تواير عان ا نادها  مماا أنلجلا  

 الح ا   الغربية بود الثو   اللناعية  

 :Angle faibleالزاوية المنخفضة -12-5

، (5)المااد  الملاو   تهايمن عفا  الجمهاو  ن  اوتة منتف ةخاتجول الفقلة المأخوذ  م

توااا  الكاااميرا دلاا  الأعفاا  خثااا   الرهاااة لاادى  (6) مااا أناا خا تاانكم  مرتواادا ماان التااو ا

 الجمهو  

التيااا فقاد اسالومفت فاي فايفم ) ينا   ون (حياف ووظفت هذا اللرتقة في أفني الرعب 

الاارج  أعفا تسفط الكاميرا عف  الحياوان )الغاو تن( خا اة فاي المماهد الاذي تكاون فيا  فاي 

ن عااد  باين ويكرهاة والتو ، ولول ا خالن  الاذتبحيف تمور الملفرج بال وتُ تم اللو  

د فااي الللااوتر ، الفغااة تلااوتر الأفااني و لابااة النلااوص تكااون االاااا فااي الوساايفة اللااي تولماا

 والكاميرا 

                                                           
  221مهدي  نح الجوتديخ اللمكيل المرئي في النن الروائي الجدتد، ص  -1
   64-63عفي أبو  اديخ سحر السينما، ص صخ  -2
  71 يفن اا سونخ السينما الناققة، صخ  -3
  65عفي أبو  اديخ سحر السينما، صخ  -4
  28 يفن اا سونخ السينما الناققة، صخ  -5
  71المرا، نفس ، صخ  -6
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توا  وكوية الكاميرا دل  الأسفل وتكونخا آلاة الللاوتر ملجهاة دلا  أعفا   اي تساجل 

الزاوتة حيف تراب المترج في  تاد  أهمية الموكو"، أو الراااة فاي الفقلة، وتسلتدي هذا 

فلواا  الودساة  (1)اللواير عن الرهاة، أو اللسفط أو القو ، ودثاا   التاو  وممااعر ا حلارايا

لااوهم الملفاارج برهاااة المكااان، ثاام تاالم اللقفياال ماان تااأثير الايئااة لدلاا  تلااوتر مااااني كااتمة 

 المحيلة بالمتلية 

 :Coin néerlandaisلنديةالزاوية الهو -12-6

تلميز الزاوتة الهولندتةخا بانحرا  حاد باتجاا الأعف  أو الجااناين  ماا تولاد  اوو ا باالقفع أو 

تالواد عان  باا د   اوو  ااا  دلا والزاوتة الهولندتة تيدي دائماا  (2)عدي ا سلقرا  الد اميا

  الملأاجةالهوااس الذاتية والمماعر الجيا ة والوواق  

 :Angle obliqueالزاوية المائلة -12-7

تللفااب هااذا الزاوتااةخا دمالااة الكاااميرا دلاا  أحااد الجاااناين، وت هاار المتلااية الملااو   

تلمياز هاذا الزاوتاة بللاوترها لجماليااا فنياة ، (3)بزاوتة مائفاة، و أنهاا عفا  و اك الساقوقا

مذهفااة  للااوترها  نلحااا  المتلااية فلمياال الكاااميرا ماا، المنلحاار، ممااا تزتااد ماان انفوااا ا 

، وتسلوحي هي ء الروائيون قرتقلهم هات  مان دحادى عجائاب الادنيا واكلراباا المماهدتن

 السا، وهوخ الارج المائل 

 :Coin arrièreالزاوية الخلفية -12-8

الأن اا  وتوادخا أكاو   اوتاة، حياف   تواد آلاة الوارض خفا  الما اة متلفياة عان 

وتساالومل عاااد  فااي اللموتاا  ودبلاااء ظهااو   (4)تاالمكن الملفاارج ماان مماااهد  وااا  المتلاايةا

الممثفين بلو هم الحقيقية في الحر ة حيف تلم الكم  تد تجيا عان الهوتاة الحقيقياة وترافاع 

 ج  ذلك دحساس برااة اا فة لفلور  عف  الذي تق  في الممهد أماي الملفر

 :Le coin de l'oiseau d'oeilالطائرعين  ةزاوي - 9 -12

فااي هااذا الزاوتااة عمومااا دلاا  أساافل لفموكااو" المااراد تلااوترا، و   تن اار الكاااميراخا

تساالتدي هااذا الزاوتااة د  فااي حااا ا خا ااة، تااراد بهااا دعلاااء تااأثير خاااص، مثاال اخحساااس 

 فالن ر  االاا ما تكون من السماء أو من مكان عاا  (5)با  تاا  في المكان والزمانا

                                                           
  67بو  اديخ سحر السينما، صخ عفي أ -1
  71 يفن اا سونخ السينما الناققة، صخ  -2
  68عفي أبو  اديخ سحر السينما، صخ  -3
 المرا، نفس ، واللفحة نفسها  -4
  65، صخ المرا، نفس  -5
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 :Nouveau coinالزاوية الجديدة -12-10

الزاوتة الجدتد خا السينا تست في السينا تو دلا  كارو   تاادتل الزاوتاة فاي تفاك توا  

مان منااقع أو واهااا ن ار الفقلااا أو اللاو  ولكان  دعااد وهي  اوتة تليح لناا  (1)النقلةا

 ملودد  

 :Coin neutreالزاوية المحايدة -12-11

الحادث الاذي وهيخا لقلة اير باا    ماأخوذ  مان مسالوى الواين، وموااهاة لفجسام أو 

وهااي  اوتااة تولمااد خاانا الفقلاااا اللااي تااراد فيهااا دتهاااي الملفاارج بأناا  هااو الااذي   (2)تلااو اا

ن رتاا  التا ااة دون تاادخل أحااد آخاار، فيكااون ساايدا فااي اخلاارا" أو تمااكيل الممااهد  تيسااس

 باللرتقة اللي ترت يها أو تراها في تلو ا التاص 

 :Montage المونتاج-13

 فماااة عالياااة بالنسااااة لفلوليااا ، وهاااي تسااالتدي بماااكل مفماااوس مااان  االمونلااااجختولاااار 

ا  مكاان ، وماا اا هنا(editting)الملحمسين الارتلانيين، وتف فونها عف  الكفمة ا نجفيزتاة

عفاا  و اا  اللقلياا، التيااالي لمفحااع  اقللاارنا هااا، دذا والأساالودتلكفمااة مونلاااج فااي  فمااة 

  (3)ا نلااعي أو اختقاعي الذي تلفع لفمونلير الفنان الماد" أن تقوي ب ا

لل من خنا هذا دل  أن المونلاج تومل عف  ترتيب الفقلاا واللو  بلفة تسفسفية ن

هدفها الالر  ما تهد  دل  تقدتم النن ليلل دل  الملفرج عن قرتاع  او   متلففاة تمكنا  

ماان دد ا هااا ودعلاااء د  ا ملنوعااة ليلاال دلاا  المغاازى الواااي الااذي ترتاادا السينا تساات دن 

الأ لخا في هذا اللقنية هو  بط  رتحة فيفمية في  رتحة أخرى، أو ما تسم  بومفياة و ال 

الفقلاا باو ها الاو ، للكون لناا ممااهد محادد  ثام تام  بلهاا ليلكاون منهاا الفايفم النهاائي، 

بموناا الفني هو عمفية تر يب ان  لجزتئاا الفيفم، مان حياف تكاوتن الأفكاا ، لكن المونلاج 

  (4)والمواني، والأحاسيس، والمماعر، واختقا"، والحر ةا

توااد المونلاااجخا فاان  اايااة وترتيااب اللااو ، الفقلاااا فااي تسفساال فنااي للاايدي د لااة 

لفملفقااااي بلاااارتة ذاا مغاااازى فكااااري وفنااااي تجسااااد م اااامون الاااانن المااااراد تلااااوترا 

تومل المونلاج عف  تسرت، وتير  الزمن أو دبلائ  داخل الفايفم،  ماا تاربط وتلال (5)المماهدا

                                                           
  319 يفن اا سونخ السينما الناققة، صخ  -1
  317صخ  ، المرا، نفس -2
  66الفيفم السينمائي، تقنية الكلابة لفسينما، صخ أد تان برونلخ سينا تو  -3
  163، صخ2006، 1عفي أبو  اديخ سحر السينما، الهيئة الملرتة الوامة لفكلا ، القاهر ، ق -4
محمااد اللاافرانيخ اللمااكيل الالااري فااي المااور الوربااي الحاادتف، النااادي الأدبااي بالرتاااض والمر ااز الثقااافي  -5

  250، صخ 2008، 1الوربي، الدا  الاي اء، ق
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ولوفنا نلذ ر في هذا الحالة الفقلاا الملوااد  في الفيفم للكون لفمماهد المرتحة النهائية لففيفم 

قااة أو عاان الحوا تااة فهااي دذن قرت )*(حاادتف حااوا اللولياا مااا و د فااي نلااوص النقاااد ماان 

 مواود  في النلوص السردتة المكلوبة أو في الأفني الملو    

خا أحد اللقنياا اللي نحلل بواسللها عف  مون  سفسافة مان (montage)المونلاجلار تو

أكاف  المونلااج ،(1)المواق  والأحداث، من خنا تجاو هاا عوكاا عان م اهرهاا المكنوناةا

تقنيات  من سرعة تلو هاا، فاساللا" الفان السااب، أن تسالفيد برتقا عف  حداثة السينما و ادا 

 من هذا المحنة اللكنولواية المللو   

ميز الساينما  فان مقفاد أو هجاين نال  عان اللي تتمكن القوا بأن خا أحد الدعائم الأساسية 

المسرح أو الرواتة، فالمونلاج انلقاا ماا ر من لقلة لأخرى حيف تالم تنفياذ هاذا الومفياة عان 

عفاا  واعلااار ماان أهاام وسااائل الحكااي السااينمائي .(2)و اال  اارتط ماان فاايفم الللااوتراقرتااع 

 du L'art لاباا )فن المونلاااج فااي)*((Gavin Millarا)اااافين مااين  االنحااو الااذي تااراا  

montage و ل الفقلاا الساينمائية باو اها فاي اميا، ماداخفها، حلا  تكلمال  ا( بكون خا فن

تولماد عفيا  الفايفم فاي واقوا  ماا  الفيفم  و   و وتا في تزامن دقيع، وفي  كل فني خان  

  (3)واسلحواذا عف  الملفرجا

ح ا   و  تمكن تسمية هذا اللرتقة باللر يب وهو الذي توظف  الملو ون حين اسل

وقد حدث مثل هذا لدى بو  القناواا اللاي دأبات   ارتاة داخل ممهد ما أوأو لقلاا ماكية 

ودتهاااي مااواقن  أوباسلح اا  بواا  الفقلااا ماان مواقا،  ،اتجابيااا أوسافايا  تأايجااالرأيعفا  

 الملفرج بأنها حدثت في مكان أو  من آخرتن 

 :Montage alternéالمونتاج التناوبي -13-1

وهاو تلماكل  تولار المونلاج تقنية با    فاي دعااد  بنااء المونا  و تااد  د للا  فاي الفايفم

حادثين متلففاين باللنااو ، فيقادي لقلاة  (*)*رض الماونليرو اتقنية اللاوا ي وذلاك باأن ت   خاوفع 

 بحيف تمكن ل  فهم الحدث وملابوة عنا را  (4)لفلر  ايخرا

                                                                                                                                                                                     
اللولي خ هو الموو  بلداخل النلوص واندمااها  م، بو اها الااو ،  بمونا  حاوا  النلاوص اللاي تكفام عنهاا *

 باخلين  
  115، صخ 2003، 1ايرالد برنسخ قاموس السردتاا، ترخ السيد دماي ميرتف لنمر الموفوماا، القاهر ، ق -1
  118 يفن اا سونخ السينما الناققة، صخ  -2
بادأ  اساكلفندي وماذت، تففزتاوني وناقاد متارج ، هاواساكلفندا ، نتادبانك فاي 1938تنااتر  11موالياد  اافين مين خ*

  /https://ar.wikipedia.org/wikiتن رخ      لوس،، لف1967مسيرت  الفنية عاي 
  13، صخ1987اافين مين خ فن المونلاج، ترخ أحمد الت ري، الهيئة الوامة الملرتة لفكلا ،  -3
  المونليرخ هو الممر  عف  عمفية المونلاج**
  250اللفرانيخ اللمكيل الالري في المور الوربي الحدتف، صخ محمد  -4

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%83%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%AF%D8%A8%D8%A7%D9%86%D9%83&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D9%83%D8%AA%D9%84%D9%86%D8%AF%D8%A7
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%AE%D8%B1%D8%AC
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%86%D8%A7%D9%82%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B0%D9%8A%D8%B9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D8%B3%D9%83%D8%AA%D9%84%D9%86%D8%AF%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/غافين_ميلار
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تومل المونلاج اللنااوبي عفا  تقادتم لف لاين ملقاابفلين حياف ت ا، لقلاة فاي قار ، ما، 

حاد أهام الأ اكااخا الأ ثار اسالوما  فاي الفغاة الساينمائية، دن  أموا اتها بفقلة في قر  آخر 

وذلاك عان  باو اها تفيد في عرض خلوق القلاة اللاي تلواا ض ما، بو اها أو اللاي تارتاط

لأنا  تولماد عفا  اللاو    (1)ن أحد محااو  ا هلمااي ومحاو  آخارامقرتع ا نلقاا باللناو  

تومال عفا  تقسايم الفقلااا بااللوا ي باين اللارفين   فالمونلير الالرتة في تجسيدا لفنلوص

 فود بذلك اللقنية الهامة في الفيفم السينمائي 

الأحاداث دلا  ذ وتهاا لأنا  تومال  (Montage de rotation)المونلاج اللنااوبي و لت

عفاا  تساارت، وتيرتهااا، تساالومف  المتاارج عناادخا واااود حاار لين تساايران داخاال أمكنااة متلففااة 

تلاب، باللناو  داخل المللالية، تمنح هذا اخاراء انلاا" المماابهة وتسالومل بكثار  فاي الجازء 

ف، بجهة عف  حسا  اهة أخرى، وتلال تد (2)التير من الفيفم لدف، الحاكة دل  نقلة ذ وتهاا

 ب  المترج دل  اخبقاء عف   يرو   الزمن 

 هاار المونلاااج من اارتن متلففااين فااي آن واحااد فهااو بااذلكخا تولاارض اللاادفع الساافس تُ 

اللاي نارى فيهاا الفقلاة نفساها  لفزمن، فما نراا عف  أن  لقلة سابقة، تحادث فاي نفاس الفح اة 

  (3)ار عن واقوية السينماان  خير موأالحالية، وترى بو هم 

  montageparallèleيالمونتاج المتواز-13-2

ااخا الق  أو ، المونلااااي المساالورض بااين ااازأتن أو أ ثاار ماان أحااداث الفاايفم، واالاااا مااا ل 

تكون بهد  اللموتع أو ايرا من الميثراا المثير ، أو المونا  الأ ثار  ايوعا تأسايس عنقاة 

توهم الملفرج بما تراا داخال الفايفم  دن (4)أ ار بين أازاء الحدثاسردتة أو  وائية أو مجا تة 

ل عف  عرقفة الزمن من خنا دظها  الفقلاة الساابقة فاي الوقات نفسا  ما، مالسينمائي،  ما تو

 الفقلة الحالية 

الرواتااة، اللااي تولمااد فااي الأ اال عفاا  كاامن تولااار ن اااي اللناااو  ن امااا بلاارتا أد ج 

فيفم عفا  اللايواة اللناوبياة فاي سارد الأحاداث، وهاو نماط أقار  دلا  اعلمد الوقد  اللسفسلخا 

السااينما مناا  دلاا  الرواتااة، ن اارا لكااون السااينما   تمكاان أن تساارد أحااداثا ملواادد  فااي الفح ااة 

نفسها، ودنما ت لر الفيفم دل  سارد الأحاداث ايئاة وذهاباا للغلياة هاذا الوجاز، لكان اللنااو  

  (5)حسب أهميلهااتومل عف  انلقاء تلاب، الأحداث 

                                                           
   64، صخ 1997دانياا أ تتونخ قواعد الفغة السينمائية، ترخ أحمد الح ري، الهيئة الملرتة الوامة لفكلا ،  -1
  481وافية بن مسوودخ تقنياا السرد بين الرواتة والسينما، صخ  -2
  052عفي أبو  اديخ سحر السينما، صخ  -3
  114 يفن اا سونخ السينما الناققة، صخ  -4
  499، 498وافية بن مسوودخ تقنياا السرد بين الرواتة والسينما، ص صخ  -5
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 أوفوال اللاذ ر وموااود  الرااو" دلا  بوا  الفقاراا مما توح  لناا فاي هاذا الموكا، أن

والمونلااج الساينمائي الملوفاع  اخخاراجعان  يولكان حادتث ،توارض لهاا أنالففلاا اللاي سااع 

نقا  عناد بوا  اواناب ا فلاراك أن  هو الذي تجد لناا  واخبداعيةباو  النلوص الروائية 

عمال تللفاب مان  ااحا  تر يازا لأنا    تمُك ناُ  مان وفول الكلاباة، فالكلاباة  اخخراجبين فول 

الللحيح بود اللا، د   دذا أ اد أن تويد قااعة نل  فاي حفاة ادتاد ، أماا الساينما فإنهاا تفساح 

ل الفايفم وبواد الفقلاة وقاد سااع أماي  احب اخخراج أو القائم بالمونلاج دمكانية الللحيح داخ

 أن أ را دل  أن الفقلاا تقابل م، بو ها عند عمفية اللر يب اللي أتحدث عنها 

ممااا تساااهم تااا   فااي ظهااو  مللاليااة  ،هميلهاااوفقالأالأحااداث  انلقاااءيوماال عفاا  فالمونلاا

 ادتد ، وتا   أخرى في تفككها من أال بناء تر ياة ادتد  

 :Montage suppressionمونتاج الحذف -13-3

و ااد  اخثااا  ، وتسُااهم فااي تااوفير اااو ماان هااو أحااد أقساااي الوماال اخخرااااي بمااكل عاااي

خا أسااافو  سااارت، فاااي المونلااااج وأحياناااا تاااادو مربكاااا بوااا  المااايء، تولماااد ا نلاااااا، دنااا 

يمن عاد  انسيا  الفقلااا دون هذاالأسفو  عف  دهماا مو م أو  ل الوسائل ا نلقالية اللي تُ 

  (1)اا أو انقلاعاا مرئيةاثغر

المونلااااج أ ااان، اخنساااان الجدتاااد الكامااال بخ فيقاااواعاااين الساااينما )*(ا فيرتاااوالاراتو

بحااة دليا  لكاي تحار  وتماوك الملفارج، ولكال الذي نكون فالمونلاج تويد بناء الواق، وتنلقي 

فجواناااب تاواااا ل تلاااااتن اللاااي  ملفااارج فاااي توامفااا  مااا، المونلااااج المسااالوى مااان  دود الأفوااااا

الو فية، وهي الملوفقة بما ت هرا الفايفم مان خاواص مرئياة ومساموعة مايثر  فاي الجمهاو  

ما تحلوت  الفيفم من حقائع فكرتة ودتنية و مو  دنسانية  اامفة واواناب الناتجة ع واللفسيرتةأ

  (2)امالية مثل دتجاد القيم الفنية اللي تلحقع من خنا اللوا ن وا خليا  واللكثي 

وكا، أهمهاا (Koulechovا) وليمو اهنا  أنماق متلففة لفمونلاج وهي املداد لفكر

  ائد آخر من  واد المد سة الروسية بودفكين وتمكن تقسيمها دل  نملين  ئيسيينخ

                                                           
  155 يفن اا سونخ السينما الناققة، صخ  -1
مترج ساوفييلي  تايمن بأهمياة المونلااج فاي بنااء الفايفم ، أي أن الفايفم تلان، عفا  قاولاة المونلااج فاي : فيرتو *

دعاد  تمكيل الواق، ، و ان ترى أن المترج تويد تمكيل الواقا، مان خانا المونلااج، وباأن الفقلااا تمكان أن تانا  

بدون ترابط منلقي بل بلرابط  اعري، مثن أن تللل عد  لقلاا دون ا تااق ماا ار باو اها ولكنهاا تقادي مونا  

فواق،، فيرتو   غيرا من المتراين الروس مثال ) أو تتدي هدفا أو  سالة تسو  لها المترج وتفرض فيها   تل  ل

ا نماالاتن ، بااودفكين ( خ  ااان تاايمن بااأن أساااس الفاان السااينمائي هااو المونلاااج ، حيااف أن المونلاااج بمقاادو ا  بااط 

الونا ر اللي تادو اير مرتالة في الحيا  ، وتسللي، أن تقاا ن باين أي نقللاين فاي الكاون باو اهما الااو  دون 

 https://ar-ar.facebook.com/nadertaha.official.تن رخ  لوس،الزمان والمكان لفاعلاا  للقنياا 
، صخ 2012عقياال مهاادي توساا خ الااوعي واخباادا" الجمااالي فااي السااينما والمساارح، دا  دافااة، الأ دن، تن اار  -2

113   
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المونلاج بلرتقة اللماثلخا وفي  تلنحع المناظر والكااد اا )الفقلااا الساينمائية الجزئياة(  -أ

  (1)تماثل واملداد في تقدتم الفكر والمماعر أو املداد في الأ كاا الملماثفةااللي بينها 

المونلاج بلرتقة الل ادخا أي تكوتن اللو  الملن قة اللي   تماثل ا تااقا بل ت ادا،  - 

 الأسااالياأوأو مااا تقُابفاا  فااي الرواتااة بلكاارا   (2)وتساالتدي تفااك اللرتقااة للأ يااد بواا  الموااانيا

 قرتقة أثا ا اهلماي الكثير من النقاد في الولر الحالي  الكفماا وهي

 Images filmiqesالصورالفيلمية: -14

ا دن حر ة اللو   الفيفمية وتلاب، الفقلاا تيدي دل  اخحساس باالواق، بلرتقاة حساية 

وليست بلرتقة المنلع والفكار، فاإد ا  الحقيقاة عان قرتاع الحاس تزتاد مان دمكانياة اخقناا" 

حقيقاة وهمياة دذ  اللاي تغادو ولي دحساسا دكافيا بالحقيقاة، واللأثير السرت،،  ما أن الحر ة ت

تلوفااع بحرفيااة الفاان السااينمائي وتوظاا  اخمكانياااا الملاحااة ماان تلااوتر ومونلاااج وحر ااة 

الكاميرا وما تلاحاها من عوامل فنية  الموسيق  ودكافة الفاون واللنعاب بال اوء وساهولة 

كااان دلاا  آخاار، امياا، تفااك الومفياااا تزتااد وت اااع  ماان  دمكانيااة اخحساااس ا نلقاااا ماان م

  (3)واختهاي بواقوية الحدثا

مان أهامخا مقومااا الوارض دذا (  L’image  en mouvement)فالحر اة الفيفمياة

السااينمائي وأت ااا أهاام الفااروك اللااي تااعااد بيناا  وبااين الواارض المساارحي، ونقلااد بالحر ااة، 

دذ نقلااد بالحر ااة هنااا  -وهااي الكاااميرا –الحر ااة اللااي تليحهااا الأدا  اللااناعية اللكنولوايااة 

الن ااي  أوفم حر ة اللو   الفيفمية وتلابوها وتن قها م، ايرها من اللو  للكوتن بنياة الفاي

  (4)الفغوي لففيفما

فاللو   اللي تنجزها ايلةخا دذا  انت ملكامفة من حيف الأبوااد الفنياة والجمالياة تحقاع 

وهاو واقا، تحات تاأثير امالياة اللاو    ، كا وملوة لفجمهاو  وتثيارا لكاي تاقا  ماد  أقاوا

  دلا  الللاوتر وهيمنلها عف  وعي  ووادان ،  ل ذلك ترااي دون دفاراق أو تفارتط لكاي تاقا

قيوة وملحكمة في الممهد لأن تلااح مجارد ظال  أو حر اة هامماية لمحلاوى اللاو   اللاي 

  (5)تفقد تأثيرها في هذا الحالةا

وقااد تحاادث النقاااد  تقاوي اللااو   بتفااع اااو ماان اللااوتر واللماوتع فااي نفااوس الملفااراين

السينمائيون عان ذلاك  ثيارا،  ماا أ اا  دلا  ذلاك المهلماون بونقاة الساينما بالكلاباة الروائياة، 

                                                           
، 2004نسمة الالرتعخ الد لة في السينما واللففزتون في علر الوولمة، دا  ارتب لفلااعاة والنمار، القااهر ،  -1

  170صخ 
 ، واللفحة نفسها المرا، نفس -2
 واللفحة نفسها ، المرا، نفس  -3
  209صخ المرا، نفس ، -4
   138، صخ 2012عقيل مهدي توس خ الوعي واخبدا" الجمالي في السينما والمسرح، دا  دافة، الأ دن،  -5
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 ما   ازوا عفا   ،الأحداث أوترد وفقها الفقلاا  أوفحددوا الرواتة بودد الكفماا اللي تل  

ن اللاذ ير هناا ، و  باأس ماالكفمااا أوالللوتر الذي تقابل  و   في  عددا  ايرا مان الجمال 

 بأن الرواتة الجدتد  تسم  مد سة الر تة، أي ترُ ز عف   ل ما تجفي  الن ر دل  اخنسان 

اااء فاي القاوا اللايني الماأثو  مكنهاا مان أن تلااح   ماا تساوي اللو  خا أل   فمة

نلا مفلوحاا وثرتاا تسامح بقاراءاا ملوادد  ومتلففاة بلوادد واخالن  ملفقيهاا بحساب مسالوى 

دن اللاو   خا)*((Régis Debrayا)دوبرت سا تجياو  تالهم لفواالم وثقاافلهم تقاوا دد ا هم 

عنمة تمثل خا ية قابفة لفلكوتن فهي تنفلح عف  امي، الأعين اللي تن ر فيها ودليهاا دذ تمانح 

  (1)دمكانية الحدث عنها، وتقدي تأوتنا ملودد  ومتلففة حولهاا

 خMouvement de la caméraحركة الكاميرا-15

واللي تكون سااا في تفويل مسا  هاذا  ،تمُثل الكاميرا الوين اللي تنقل بواسللها الأحداث

اترتاط الحر ة في السينما بحر ة الكاميرا، واللاي توليناا دحساساا بمارو  الازمن الحر اا و

ماا  داخل الفيفم، لأن الفح ة الحاكر  في الفيفم تجول من الف اء والزمن تلفاعنن  فيا، وهذا

مما تجوف  أقال مروناة  ،تجول الزمن السينمائي ملوفع باخد ا  اليومي ومرتاط دائما بالف اء

  (2)من الزمن الروائيا

لفتفاا ، أو الأماااي أو   مااا توناايخا تحاار  الكاااميرا وهااي عفاا  حاماال ملحاار  أو عربااة

 تنقسم حر اا آلة الللوترخ (3)اة حر ة أفقي

 :Mouvement horizontalحركة أفقية -15-1

ملابوااة  اال الفقلاااا  باخمكااانبحيااف تكااون  هاليسااا  دلاا وهااي حر ااة تاالم ماان اليمااين 

خااا ج دقااا  اللااو  ، وحر ااة أخاارى  أسااية أي ماان الأعفاا  دلاا  الأساافل وتكااون الليلحاادث 

بهاد  اساالوراض المااااني المرتفواة أو اللااو   اللااي تتارج فوقيااا أو تحليااا عان مجاااا   تااة 

، و ال هاذا تولاد لادى الملفارج دحساساا بو ماة ماا تمُااهدا و ثافاة الأحاداث (4)الكاميرا الثابلة 

 اللي تلافو  أمام  

                                                           
  154محمد القاسمي والحسن السويديخ ق اتا النقد الأدبي بين الن رتة والللايع، صخ-1
مسيوا في الحكومة الفرنساية بماكل أ اادتمي     و حفي وهو فيفسو،و 1940سالمار  2 في  تجيسدوبرت خولد*

ن رتة نقدتة لننلقااا قوتفاة الأاال لفمونا  الثقاافي فاي  - (médiologie)ومن المورو  ان  أ احب اللن ير من 

، والنهوض  ئاسة ساففادو  1967في بوليفيا في عاي  افا اوالربط م، الثو ي الما  سي تمي  -المجلم، الامري 

وبود ذلك ناا عد  منا اب  سامية فاي  1973في وقت ماكر، عاد دل  فرنسا في عاي  1970الفيندي في تميفي في 

   الحكومة الفرنسية
  474وافية بن مسوودخ تقنياا السرد بين الرواتة والسينما، ص  -2
  76لسينمائي، صخ أد تان برونلخ سينا تو الفيفم ا -3
  78عفي أبو  اديخ سحر السينما، صخ تن ر  -4
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 : Mouvement consécutifتتبعيةحركة  -15-2

تولماد الكااميراخا فااي تلاوتر لقلااا الملابوااة عفا  وكا، الكاااميرا داخال سايا   تسااير 

ا ناااز ك النااااعم لحر اااة لمساااافاا قوتفاااة داخااال اللااارك والماااوا "، مااا، تاااوفير دمكانياااة 

لأنهاا تاوفر الملابواة ، وهي عمفياة موروفاة مناذ  مان بوياد لكنهاا   تازاا أساساية (1)االكاميرا

 اللي توهم الملفرج بأن الورض السينمائي ترسم  ل حيا  الأ تاص في الأما ن  فها 

 Mouvement composéeالمركبة الحركةأما  -15-3

ن حر لين أو أ ثر مما ساع أثناء تنفيذ لقلاة واحاد ،  اأن تلقادي الكااميرا بيتجم،خا فهي 

الوكس، وتلم تنفياذ هاذا الحر ااا مان فاوك الرافواة اللاي في حر ة اقلرا  م، حر ة أفقية أو 

تسم   رتن، أو من خنا الكاميرا المحمولة عف  الياد، وهناا تمكان لفملفارج أن تلوار  عفا  

وساايفة الللااوتر ماان خاانا ا هلاازا اا، وعاادي اللااوا ن فااي الحر ااة الااذي تمكاان  مااف  عنااد 

حر اة الكااميرا ثابلاة، فللااح   تقوي هاذا الحر اة بمازج حر ااا ملوادد (2)أقرا  اللو  ا

ما نفهم  هو ما تحس  الملفرج مان تلاالي الازمن أثنااء ا نلقااا باين ووتا   أخرى تكون أفقية، 

مان الكلاباة  أن الأ ال فاي اللر ياب أت اا مسالوح  ،  وليس بويدا عن هذا نجدهذا الحر اا

، وبااين أنااوا" الكلاباااا الروائيااة اللااي تفسااح أماااي الكاتااب الماازج بااين أنماااق اخباادا" وأنواعاا 

 وأ كالها 

 :Acteurالممثل-16

تلفاارد كاامن الوماال السااردي بجمفااة ماان التلااائن واللاافاا اللااي تمياازا عاان ايااراه 

ا با سم  بمكف   بنمط تفكيرا وبحر ات ، لكن الو   هو الذي تنقل ذلك، أما فاي الساينما فاإن

مثن أن تلحد  كل بسااق قاائر أو ليس من ال رو ي أن ت هر في هيئة بمرتة، فمن الممكن 

من د  أو ميسسة، وف ان عان ذلاك فاإن الممثال تمكان أن تكاون فاردا، أو اماعياا  جمهاو  

وتفجاااأ   (3)ة )القاااد (ائاااقلاااا  الأنفااااك، أو عفااا   اااكل هيئة)بمااارتة أو حيوانياااة( أو بااادون هي

 المترج عاد  دل  هذا اللو  لفلأثير عف  الملفرج وداراق  في دوامة اللتييل والللو  

 :Réalisateurالمخرج-17

هو الممر  الأوا والأخير عف  تلاوتر الأفاني وفاي ذهنا  تسالورض الفايفم  فا ،  ماا 

مان الفئاة  تقوي بجم، الماا وال رو  المنئماة اللاي تكاون ساااا فاي وااود الأفاني االااا وهو

المثقفة االاا، لكن  قد تكون حائزا عف  ثقافة فاي اخخاراج فيتلفا  باذلك عان حااا أ ن  و  

                                                           
  78ما، صخ عفي أبو  اديخ سحر السين -1
  78عفي أبو  اديخ سحر السينما، صخ تن ر  -2
  20ايرالد برنسخ المللفح السردي)موجم المللفحاا(، صخ  -3
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ففمة وهو من  رتحة الكلا  المتراين أي أولئك الذتن ارتي  الذي أقوي بدا سة نلو   المُ 

  تسهرون عف  تحوتل نلو هم دل  أفني لأنفسهم

لفمثفااين وقاااقم الفاايفم فيساااعد بااذلك عفاا  تحوتاال تولاايخا المتاارج الأواماار والنلااائح 

  (1)الكفماا الوا د  في  فحاا السينا تو دل  أحداث و و  تورض عف  الما ةا

دن المترج السينمائيخا   تلو  لوحاا و  تيلا  امان ودنماا تلواا  دلا  أعماع مان 

ناا الاروح اللاي ذلك، فهو تترج المون  الااقني  ف  وتمتن تمتيلاا مادتاا، فالساينما تقادي ل

تمفاك نساي  الألاوان والمااد   ،توزوها الاو  دل  التنتا الولااية وايخارون دلا  عفاة أولياة

الزمنياة فاإن تجزئلهاا تجوال  لحاو اوالأ واا والجسد والأفكا  وبقاد  ماا تالقن المونلااج ال

أي أن المتاارج هااو المااتن الأساااس فااي عمفيااة اللر يااب  (2)دخولهااا دلاا  الااروح ملااداقياا

 لوتر، ودخراج الومل في  و ت  النهائية وت

 :Dialogueالحوار-18

تلفاعالخا ما، ،و(3)تدعم الحوا خاالمحلوى الالري لفمماهد وتادف، بالحادث دلا  الأماايا

اللو   وتلاحاها ملاحاة فوالة، تساعد في الكم  عان المونا  الكاامن لفلاو   بادون أن 

تحاال محفهااا أو تأخااذ مكانهاااخ مااثن دذا  اناات اللااو   ملكامفااة، أي تاادا وتمااير دلاا  المواااني 

 ساب عنا ار المسالوى الثااني أالكامنة خا اة بواد هاذا الللاو  واللكنولاواي الهائال والاذي 

ي اللواير عن الواق، الماادي فاالحوا  تجاب أن تكاون بسايلا وماوازا، وهناا  قاعاد  مرونة ف

تجااب أن تراعاا  فااي  لابااة النلااوص وهاايخ عاادي الااادء باللااوا أو بااالحوا  عاان أ ااياء 

  (4)وأحاسيس لم ت هرها بود اللو   أي لم تمهد لها وتوار عنهاا

 :Sound Affectsالمؤثرات الصوتية-19

مكماان لفلااو   فهاايخا تساالتدي  تففيااة  ااوتية تتفااع اااوا موينااا وتمكاان تولااار عااامن 

اعلاا  ال وكاء أت ا ميثرا  وتيا  ما فاي اللاو   الملحر اة، حياف ال وكااء الماالغاة 

يقية أو  اناعية( تتفاع والوموائية تدا عف  اخهماا والفوك  مثنا فالميثراا اللوتية)حق

، خفااع الواقاا، وتجساايدا بأمانااةا يفم فهااي تسااللي،خنهااا تحاادد دتقاعااا موينااا لففاالأاااوا خا ااا، 

دكافة ما قاد ناراا فاي اللاو   وتزتاد مان مقاد   اللاو   عفا  خفاع دحسااس مواين  االفن و

                                                           
  131 يفن اا سونخ السينما الناققة، صخ  -1
ين اللفاااةخ مساالوتاا الفغااة فااي الساارد الوربااي الموا اار )د اسااة ن رتااة تلايقيااة فااي محمااد سااالم محمااد الأماا -2

  82، صخ 2008، 1سيمانليقا السرد، ميسسة ا سلما  الوربي، بيروا، لانان، ق
  560تن ر من   الح اللاانخ من مناه  السينا تو واخخراج والمونلاج خصخ -3
  251السينما واللففزتون في علر الوولمة، صخ نسمة الالرتعخ الد لة في  -4
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فكار  مجارد   ملااحاة  اوا الما اية لحماد تميياز تمكن لفمايثراا اللاوتية ،  مااالمقلاس

  (1)ا اير من الناس

 :  Musiqueالموسيقى-20

فاسالتدامها لمالء الثغاراا أو فجاواا  ،للأ يد الجو النفساي لفحادث االموسيق ختسلومل 

  (2)اةيدي دل  النقن في القد   اخخاا تة في المماهد المونيتُ فقط 

تقاوي الموسايق  بإتلااا موااني ملوادد  فهااي تاوحيا بمكاان و ماان الحادث وقاد تااوحي 

بااالجو الواااي وتوااار عاان الحالااة النفسااية والدوقيااة لفمتلااياا  مااا تقااوي باختحاااء باللااااتن بااين 

ة انلقاااا فااي الزمااان أو المكااان  حر اا الأتقونيااةال ااواهر أي تناااقن اللااو   ماان الناحيااة 

وتمُاار  عفيهااا عاااد  ملتللااون   (3)لأحااني أو تلااوتر الأفكااا امماااهد ا ساالراا" أو اأو

 قر  يمن المقاماا وسيمفونياا الجميفة الم بإعدادأ كااتقومون 

 :Silenceالسكوت-21

تدا الساكوا فاي الفايفم عفا خا الغياا  أو التلار أو القفاع أو الماوا أو ا حلاراي، وقاد 

  (4)لم مون اللو   الملحر ةاتدا السكوا المفاائ عف  فكر  أو مون  ادتد 

تلولل حينئذ لغة الكاني وتحال محفهاا لغاة اللامت الاذي تكاون د للا  نفساية أو دتحائياة 

تتييفا  التااص  وهاو ماا نجادا  آوبحساب قرتقلا   أمام بحيف تلسن  لفملفرج تفسير ما تكون 

المفلوحااة، أو توفيااع الساارد أو  القااا و بالنهاتاااا أمااايعنااد الااروائيين الااذتن تفسااحون المجاااا 

 توليف   ي تمكن  أن تللو  ما توافع ذات  أو نفسيل  أو ثقافل  أو اير ذلك 

 :Sonالصوت-22

تمكان أت اا اتيثر اللاوا الواالي أو المانتف  عفا  د ااة اللماوتع لادى الملفارج، و

وك،  وا عاا،وبود ب وة ثوان، تلم وكا، آخار مانتف ، وتايدي ذلاك للكاوتن دحسااس 

 .(5)ا سموي ارتب، خا ة عندما تلاحب ذلك بداتة لقلة ادتد 

تولد دحساسا بالل اد أو اللوا ض بين الحا ا اللي تلُو  وتورض أماي المماهد،  ما 

تساااهم فااي ا لماااا اماليااة الوماال  دبداعيااةترتة هااي مااوا ا  أنخاالموساايق  الللااوتلاااين لنا

السينمائي، وهذا الجماا   تسلوي، فكل ن ر  تناهر باللو   في  قها المرئي وتفغاي ماا هاو 

                                                           
  257صختن ر المرا، نفس ،   -1
 المرا، نفس ، واللفحة نفسها   -2
  143محمد القاسمي والحسن السويدي، ق اتا النقد الأدبي بين الن رتة والللايع، صخ -3
  257نسمة الالرتعخ الد لة في السينما واللففزتون في علر الوولمة، صخ  -4
  303من   الح اللاانخ من مناه  السينا تو واخخراج والمونلاج خصخ -5
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 اار ، لأن الموسااايق  الللااوترتة تملفاااك قااد    ايااار  ماان الونقااااا مساامو" هااي ن ااار  قا

المونا   دلا الملرا ة لفجوهر والمحلوى داخل الفيفم وهي تمثل بذلك منح  أساسيا لفو اوا 

  (1)الواي في 

 Eclairageالإضاءة-23

ا أدا  مااان الأدواا اللوايرتاااة التا اااة بإمكانيااااا تسااالومل اخكااااء  عااااد  بو ااافهاخ

وهنا  عنقة ادلية أو حوا   اامت ماا باين اخكااء  وال انا، واخكااء  توكاس الورض، 

اخحساااس باخ ااوا" والنااو  وقااد تااوحي بالسااواد  أو الأماال   ال ني قااد تااوحي بااالغموض أو 

  (2)اليأس أو الحزنا

ماثن ت ي  اخكاء  مزتدا منخااللموتع من خنا دكاء  ايار قايوياة، تمكان تتفع و

م فملين، وتمكن دعلاءا تأثير ممااب  مان خانا  الوينين تادوانرأس تجول فوك ال دكاء  من

وهاي مان الوساائل اللاي تساهم فاي اللومياة عفا  الملفارج و اد   (3)دظني الواا  بماكل  امالا

 انلااه  بالغموض 

 Dégradation de couleurs: تدرج الألوان-24

تجساايد المواااني والرمااو ، اهنااا  دمكانيااة اساالتداي تااد ج الألااوان  ونلاار دكااافي فااي 

فاااالفون تسااالتدي لتفاااع ااااو أو حالاااة نفساااية مويناااة، ماااثنخ الفاااون الأحمااار تاااوحي باااالقفع 

  (4)وا كلرا ، وأت ا توحي بالحبا

قاي الودتد من المن رتن والنقاد بد اسة لغاة التلاا  الفيفماي   ااهر  سايميائية حياف ا 

الفغاة تلاأل  مان خماس عنا ار دالاة وهاذا  (composite)بأنهاا لغاة  زو فها  رتسليان ميل

 الونا ر هيخ

 اللو   الفوتوارافية الملحر ة  -1

 الاياناا المكلوبة  -2

 الحوا  أو اللوفيع –اللوا  -3

 الميثراا اللايوية واللناعية  -4

                                                           
ة لفنمار واللو تا،، عماان الأ دن، دا  الرات -خااتا  ناعة اللو  –سفيمان الحقيويخ سحر اللو   السينمائية  -1

  132، صخ 2013، 1ق
  262نسمة الالرتعخ الد لة في السينما واللففزتون في علر الوولمة، صخ  -2
أ 303من   الح اللاانخ من مناه  السينا تو واخخراج والمونلاج خصخ -3
   262نسمة الالرتعخ الد لة في السينما واللففزتون في علر الوولمة، صخ  -4
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  (1)اللوا الموسيقي -5

 

 

 خ(2)وتمكن وك، هذا الونا ر في اللرسيمة اللوكيحية اللالية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تمااير هااذا التلاقااة دلاا  تااد ج الفغااة فااي النملااين الروائااي والسااينمائي، و يفيااة تمااكيل     

  يفراا الكني وتحولها من مول  لف ي دل   و   ملحر ة 

واللاي تماكل بنياة  ال عنلار تفرتواا  وتند ج تحت هذا الونا ر التمسةخا الونا ر الأ ثار 

نا ار، تاقا  اللاو   الونلار المهايمن داا من هذا الونا ر، ومهما بفغات تفرعااا هاذا الو

تمنحاا  الااذي  الااذي تلجفاا  باا  حقيقااة التلااا   الأساساايعفاا  اسااد التلااا   ونهااا، الوساايط 

ولأنهااا  (3)مكاان تجساادها د  باللااو  ا تُ  الموناا ، حيااف تقااوي اللااو   باااللواير عاان حااا ا 

تسااهم فااي تااوفير اناا  بهااا المماااهد عفاا  نحااو أفواااا تالومفيااة اللااي  ووحااد  الساارد الأساسااية 

  (4)المولياا القللية اللي تقدمها وسط موين

                                                           
  114-113محمد القاسمي والحسن السويدي، ق اتا النقد الأدبي بين الن رتة والللايع، ص صخ  -1
  114، ص المرا، نفس  -2
  المرا، نفس ، و اللفحة نفسها-3
 المرا، نفس ، و اللفحة نفسها  -4

 الصورة

 لغة الخطاب الفيلمي

 الصوت

 الموسيقى المكتوبةالعناوين 

 شفرة السرد

 الحوار التعليق الصورة الفوتوغرافية المتحركة

 المؤثرات
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تسالومل لمتاقااة  أنهااوتنلع لغة السارد بمسالوتاا المجلما، فاي حااا الرواتاة المكلوباة  ماا 

 تقفيم السرد في حاا  أيالسينمائية  الأفنيمن المماهدتن في حاا  أخرىمسلوتاا 

 

 



 :یقیةــــــــــة تطبــــــــمقارب

خصوصیة العناصر السردیة بین الروایة  -1المبحث

  :والسینما

  ).السنة الماضیة في مارینباد(تلخیص روایة*

  ).الغیرة(تلخیص روایة * 

 .خصیةالشــــــــــــ 1-1

 .نــــــــــــــــالزم  1-2

 . كانـــــــــــــــالم 1-3

 .الوصف الخلاق 1-4

 .الجدیدةفي الروایة  الأشیاء 1-5
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 L’ Année dernière à السصصصنΔ الΎϤ صصصيΔ فصصصي مΎيين صصصΨϠ(ΩΎصصصو يϭايصصصΔم

Marienbad) 

تخرج ه ϩάلرϭية عن لرϭية لتقϠيΪية، تϨحϮ مϨحى جΪيϭ Ϊمغاير في لعاال  لرϭياي، 
إلاى ساتقباأ تر ار عاΪ  مان لقارا ϭل االنين ϭلϨقاا   ϭق ΪستخϡΪ فيϬا تقϨياا  سايϨئايية ت  

تϬϨض عϠى لϮصف لسيϨئايي ϭعϠاى لتتاا و ϭلتاϮمن مان ساد  سار   لا  Ϊلئختصين.
ϭ لئكاني لتتا و ϕة ا تخرج عن نبا Ϊية محϨتيب ممفق ترϭ .مانيΰل 

  1961تلϬϔاا ساϨة تعت ر لسϨة لئاضية في ماέيϨ ا  لرϭية  لخامسة  ان ϭέأ غرييا 
ϭهي ϭέية سيϨئايية تعΪ :"تجΪيΪ في لرϭياة لسايϨئايية،  ن لئفلاف يϨبϠاق مان تن لسايϨئا 
رالرϭية فن، ϭتن شكϬϠا ه Ϯلάن يحΪ  محتϮها لحقيقي ، تن تن لصέϮ إ Ϋنπئت  عπاϬا 
ا إلى  عض سϠقت مπئϮنا قصصيا، ϭلάلك عئ Ϊلئفلف إلى ϭصف لϔيϠ  صέϮة صاέϮة،  ئا
فيϬا لررا  ϭإشاϭ  έتشكا  ϭرϠئا  ϭتصϮ ، مو ع ϡΪلئ اااة  عقاΪة تϭ ل كاة تقϠياΪيتين، 
ϭمااو عاا ϡΪاهتئاااϡ  ااالتر   تلساا  ي ت ϭلتسϠسااف لΰمϨااي ϭ ئϬϔاا ϡϮلأخصااية لتقϠيااΪن،  ن 
 شااخاف فااي هاا ϩάلرϭيااة ا مااار لϬاا  ϭ ا έ اا   يااϭ  ϬϨا تساائاا لϬاا  إا مااا يخϠقϮناا  

 .  (1)راتϭϭ  ϬجϮ ه  ϭسيالϬ " أصϮتϭ  Ϭلر

تجرن ل   Ϯلرϭية "في قصر فخ  يفم  ϭέ  ا تسئاا لϬ ، يكتأف έجف يأاέ إليا  
، ϭيψن تϭ يΰع  تن  لقيϬا ق ف سϨة في)ماέيϨ اا ( ((ϭ ، Xمرتة يأاέ إليϬا  حرف )(A حرف 

έجاف خسار يأااϭ  έا تتάرر لئرتة شيΌا، ϭلكϬϨا تϠحق    مو Ϋلك، تϭ رάلك يعتقاΪ،  االرغ  مان
 .ϭ(2)يعتقΪ تن  مϭجϬا"  (M)إلي   حرف

ϭέأ غريي  في نصا  هاά  بيΌاة لكϬϨاا تتئياΰ  الπا ا ية  تانإن لح   Ϯلتي يصϬϔا  
ϭ ماةϮϬϔغيار م έϮتما ϡأنا  تماا  ϭالغنياان ت  Ήέلقا ك ترنار فاي مئا يح˵سسϮضاϮ  لاكΫ ϭΪ ساي

Ϡϔئاة، فالأخصاية تص˵اέϮ مكاناا معيϨاا لكϬϨاا تي لئϨتωΰ من لϔيϠ  تن مان لرϭياة لئ˵ لϨص آ
 Ϩقف مϨن تάل مانΰل ىϠة عΰليست مرر  αسا  لئكان، مو تن لكΫ ةέϮفص Ϯلاك هاΫ ي راف

لϠغااة لتااي ياات  لتدعااب  Ϭااا عϨاا ΪلϮصااف، ف بااف لرϭيااة لجΪيااΪة لاايس إا تϠااك لϠغااة لتااي 
.ϡفد  شخصية ϯΪل ϭلسر  ت في Ϊتعتئ  έصا 

" تاي: لكاد ϡآ ؛ رئاا جااا فاي  إلاى فايϠ    تحاϭ Ϯ مأارϭعا άن راان έϭ  في لϨص ل
تϭ رتϠاة مان لصاخر ϭلتاي سبيات فϮقϬاا مارة  ،رئا لϮ تن έ ر ما ملت من έمف ϭلصى

ϯتسر.. ϭ  ناϮلصالϭ  لئئر لع ررέين من عصر خسر  ،ئعاΰلح لقصر άاا هϨ   نئ
                                                           

1- :ϭمي، جان ريكاردϭϘاإرشاد الϭ ΔافϘزارة الثϭ Εراϭمنش ،ϡيϬتر:صياح الج ،Δالحديث Δايϭقضايا الر
،ϕدمشϭ9ϳϳ:ص ،ϭϬϲ. 

 .المرجع نϔسه ϭالصϔحΔ نϔسϬا -2
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ليث لخب  ϮلئكتϮماة  الساجا  لنقياف جا ، Ϊلغرف لصامتة ، ه άلقصر˶ لπخ  ϭلϔاسر
 Ϯلخب  Ϯاا تصاϬاي معϔجاة يختέΪل ًΪلسئيك جϭ،ناΫ  تن صاالب Ϯيرئاا لا ϡΪن يتقاάلا ن

مان   ارسساέϮ ع ر لئئر  لعريπة ϭصϮا إلى لصالϮن لئϬج έϮلئغباى ϡ؛نح Ϯ ما
ϯتسار έϮلاا ؛ عصϮة تلέلحجاا قباو  Ϯلخبا  Ϯصا ωالياث ا يئكان سائاϬاπع  ϕϮفا، 

نئ   Ϩااا ها άلقصار لحاΰين ر؛لئعااέ، ليث تقΪمت مارة خسار يع ار لئئار  لصاالϮنا 
 έنΪلج ،ليث مئرتϬا  د نϬاية تت و مئرتϬا  عϬπا  عπا لصئت يعϮ  إلى عصέϮ سا قة

  ال رϭ ة ϭلΰساέف لنقيϠة تلϮك ميتية متصϠ ة ، جص˷ لϠي معئاέية ، έساا ϡلئرياا ϠيΌةلئ

، ل Ϯ ا    ϭΫلΰساااέف لئϨحϮتااة ،لئعاااέر لϨϔيااة؛س Ϯا،لصاا έϮلغامπااة،  عئااΪةل
لئئر  لعريπة لئف ية نحا ϮلصاالϮن لئϬجاέϮ. لياث ا تسائو تصا  Ϯ قاϡΪ لياث ا 

لصϮفي لسئيك تحت تϠك  يستبيو لΪ سئاعϬا   عيΪ عن ه άلΪيكϭ έϮ عيΪً عن ه άلϨسيج
رئاا لاϮ تن έ ر ماا ملات έماد ϭلصاى تϭ  راليف رأ ϕέϭلأجر لئيتاةلϭΰيا  ϔرϭع  ϭت

ϯمت ماارة تساارΪااا تقااϬيϠااة ...  لقااا ...رااتد لجريااة عϨلنئي يااةέΪلج كϮلاا  لجااص˷   ااين ،
 ...لتاى ϭجاΪ  نϔساي ...لϮϠلاا  لنئيϨاة، تقاΪمت )*(ϭ رϭيϭ. ΰلحϠي لئعئاέية ، ϭلϮϠلا 

 نتψر مجΫ  Ϊلك لάن لن ياأتي ت اΪ،...تمامك  عيΪ جΪ عن Ϋلك لئكان تقف آن ...نتψر 

 .  (1) عΪ يΪ  عϨي"ت Ϋلك لάن فرقϨا

يفرΪ ها άلاϨص صاϔة ϭساصاية مان تها  سصاايص ها ϩάلέΪجاة    ياة ϭهاي ساصاية  
 ؛تن تن لسر  فيϬا يϨقاف راف ماا يقاو عϠيا  لψϨار ،لϮصف ف ϩάϬلئέΪسة تسئى مέΪسة لψϨر

 تن تن  ير˵رΰ عϠى رف  شكا  لئا ية لتي تحف  أخصيا  لرϭية. 

تن يفساااس  ساااϮϠأ جΪياااΪ فاااي لكتا اااة لسااار ية ϭهاااϭέ"  Ϯأ غرييااا  نساااتباω "خا
كنيار : سϮϠأ لسيϨئايي. رئا لتϮ  ه ϩάلرϭياة عϠاى لغاة سايϨئايية έقياة ساتϬϠئϨا مϬϨاا ل

 لسيϨئايية.في ف  Ϭلϔي  ϠلسيϨئايي ϭهά ما سئح لϨا  استخرج ته  لتقϨيا  

  Ϋ ئاϨسيϠران لϭ ،هاΪفϭέ من Ϊفέ اϬϔصϮ  ئاϨلسي ىϠية تأثيرها عϭلر ϩάست هέما
تأثير عϠى لرϭية عن ρريق لصϭ έϮلحررا  ϭلصاϮ  مان جϬاة، ϭمان جϬاة تسارϯ راان 

 έϮϬا تأثير في جئϬل.έϮيكΪلϭ ϕϭΫ ϭ اέا لآϬلك يتئنف في صياغتΫ س بϭ قيينϠلئت 

 

 
                                                           

: لحيااااة ع ااااέة عااان لع اااة ا تساااتبيو لϔاااϮم  Ϭاااا عϠاااى لاااϡϭΪ ، ردسااايكيا  تϭέϭ ياااة ع اااΪلرلئن لخϮلاااΪة-1
 https://filmmagazine.wordpress.com/,،  يέلتااا ،لأا كة ااىϠلساااعة13/03/2017متااك ع ،45 :12. * 

  رϭيΰ: لψϔة إيرنية ϭمعϨاها لجر لϠفلف.

 

https://filmmagazine.wordpress.com/author/abdelrhmanelkwaldeh/
https://filmmagazine.wordpress.com/
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 Δايϭو يΨϠم(ةήالغي La jalousie): 

أااكف جΪيااϭ Ϊصااي  فϨيااة مختϔϠااة عئϠاات عϠااى ن ϭέأ غريياا " هاا ϩάلرϭيااة   تكاار"خا
تحبااي  لϨئااΫϮج لقااΪي  لكدساايكي لئااألϮف، رئااا ع اار  عاان لϮقااو لحقيقااي  ئااا تحئϠاا  تهاا  

 قπايا(ϩلغيرة(

لر عة لرϭأ غريي ، تϨاέΪج ضائن نا ωϮلرϭياة لجΪياΪة، نأارتϬا  تع (Ϊلغيرة(لرϭية
ϭهي قصة ردسيكية ماو ثدثاة تلارف مجئϮعاة [έ 1957 نأر ميϮϨن)مϨتصف لϠيف( سϨة]

قسئت إلى تسعة تقساϡ ، يقϡΪ لϨا لارϭن فيϬاا έةياة  لاΪ   صϔحة 218من  لرϭية تتكϮن،
ϭلقيقة تتا و في ϭقت ϭعي ، يت  تعريف تفر  لϨص  العدقا  لتاي تتأاكف  ياϬϨ  فاي ϭتهئية 
لاϭΰج  -، فالقصة مقΪمة من ϭجϬة نψار لارϭنةάن يعيأϮن في ، رأنϬ  رايϨا  ظϠيإρا έل

  ϮρلϨص، يرقب لϭΰج مϭجت   بريقة مϭϮϬسة ما جعϠ  مأϮϠا مان ساد  تϠاك لئرق اة 
لئΰϨ ، تا έϭΪلحكاياة فاي ϭέياة)لغيرة( لاϮ  قصاة لϭΰجاة لتاي تتخاά في تϭقا  مختϔϠاة  اا
( فااي  ϠااΪ إفريقااي ϭساا  لقاا  ϮلئااϮم، franck)"فرنااك" ( مااو لعأاايقAساائϬا لاارف) خ.../

لااϭΰج ϭ لا يااث لتااي تااέϭΪ  ااين لئتحااا ين عϠااى مايااΪة -ϭمياέتاا  لئتكاارέة ليساات لاارϭن
 ϡقياϠا لϬج  لέΪست يةϔريϭ لعأاا. ΰϨلئ جέئغامرة سا  

تعاايا لأخصاايا  لرييسااية فااي لحياااة لياااة έتي ااة عا يااة: لئϨρϮااϮن لساا ، ϮلئااϮم، 
 ΰϨاالئ   ϭΪلقصاة،  فالئكاان محا اة فايϠيϠق  Ϊل  ة، ما جعف Ϯρلر ،ةέلحر-  ن اϭلار

 Ϊ ة فاي سااعا  سيتحر  تΰرياέ ظافϭ شاياا ϭ سية لدماارنΪϨا  هϔصيϮا  ميف إلى تϨهϭ 
  Ϊلااا ϭ اϬساااϔصاااف نϭ ف لϮن تاااϭΪن فااي راااف ماارة  اااϭلااار  Ϯيعااا ،ϡϮلياا ااف مااانϠمخت
 ϡفو منف: تحبي  لأارة تϭΪل  Ϯلك تعάلقصة، ر من  ϭ  صفϨل ئا  فيϠلكϭ  إيئااϭ

 السياέة في ظف غرياب لقϠاق لارϭن فاي  "خ...ϭفرنك"تέ عة ϭتέ عين عϠى لحاي  ϭمغا έة 
  تقاΪي   لاΪ   تسϠساف ليت او عارر لϠحψاا  ترتي اا يقاو فاي لϨص نψرة ϭصϮ ، فاد يات

έت αلاارϭن، متااάرر مختϠااف لحاااا  مااو سااتدف ϭ قااا  فااي  عπااϬا، ليااث يخϠاا  تϠااك 
لاϭΰج فاي لرϭياة عان سϮفا  مان سسااέة سلϠحψا   تحϠي  ϠلغيέϮ لϠحالة، ا يعϠان لارϭن 

مان لقااΉέ، فاد يات  ϭصاف لأخصايا  فالكاتب يجرأ تقϨية جΪياΪة تتبϠاب لتΰماا  -مϭجت 
  Ϭصااف تفعااالϭ  لأخصاايا  ماان سااد έϮااق صااϠيخ Ήέلقااا يااة، مئااا يجعاافΪيϠبريقااة تق 
ϭلح  έϮلتي الϬψا لرϭن، إن لص έϮلتي تϮجΪ في لرϭياة تاف ن ϭظيϔاة ϭلكϬϨاا فاي 

 .لϮقت Ϋت  

 ψϨL’école duار/ فر Ϊنتئاا لغيرة إلاى ماا صابϠح عϠيا  لϨقاا   رϭياة )مέΪساة لن
regard). 
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هتئت ه ϩάلرϭية  قπية جئالية ϭ رص Ϊإلساسا  لتي تتكϮن لا ϯΪلϔار  فاي نϔسا  
  Ϯن لاΪة تأماف نقاΪلياϭ ة راناتΪياΪلج ياةϭلر اأن   Ϯلقا يئكنϭ ، )لغيرة( عن عدقت   العال

لحياااة لΪسϠيااة  شااكا  لرϭييااة لتقϠيΪيااة ϭت ϠااέϮ  ت عااا ϩ فااي تϔجياار مϮصااϔاتϬا ϭتجاااϭم 
 ϭلخاέجية نحϭ Ϯقو تع  ϭتشئف.

 Les personnage مϬϔوϡ الشΨصيΔ:أϭا

تعا Ϊلأخصاية ماان لعϨاصار لسار ية لتااي صاا  έلέΪساا     يااة ϭلϨقΪياة لحΪينااة 
 يي، ϭهااي تئنااف لعϨصاار لحيااϮن لااάنترتكااΰ عϠيϬااا  نϬااا من:"تهاا  مكϮنااا  لعئااف لحكااا

نجااΪها تحψااى  تنيπاابϠو  ئختϠااف  فعااا  لتااي تتاارϭ   تتكامااف فااي مجاار ϯلحكااي، غاار 
 .(1) ا هئية لقصϯϮ ل ϯΪلئϬتئين ϭلئϨأغϠين  ا ن ωϮلحكاية لئختϔϠة"

ا يئكان تصاϭέ έϮياة   نا   ساسايتعتئ Ϊل Ϩية لسر ية في عئϬϠا عϠى ها άلعϨصار 
 .(2)ياة من  ϭن تشخاف يتحΪثϮن ϭيϔعϮϠن" ϭΪن شخصيا :" ن  ا يئكن تن يصέϮ ل

 الϬϔϤوϡ الϠغوي: -1

 ϭΫ يقااا  فاادنϭ ،ϩلأااخص عاان غياار ΰا  تئيااϔا:"صااϬسااي  تنϮل  لئعجاا جاااا فااي
.رئاا يساتحيف تن نتϨااϭ  تن (3)شخصية قϮية، تن ϭΫ صϔا  متئيΰة ϭإέ ة ϭريان مساتقف"

έϭ  ن يف نάل صرϨلع άϬاية ساصة لϨلي عϮن تن نϭΪ  في . عئف سر ن ΰمتئي 

:"لأااخص، رااف آتيعϠااى لϨحااϮ  لسااان لعاارأتمااا مصبϠح)شااخص(فقέϭ Ϊ  فااي 
.ϭيأاتر  (4)جس  ل  έتϔاϭ ωظϭ ،έϮϬلئر     إث ا  لά ، فاستعير لϬاا لϔاا لأاخص"

 Ϊى لϠن عϮلحيϭ إنسان ا رف منϬلفي.اϮس 

شاخص   عϠى:"لجسا  لاάن لا   بار αل ساتانيϭتحيف رϠئاة )لأاخص( فاي معجا  
ϭلجاا ، ϭقااΪ ياار   اا  لاا  άلئخصϮصااة، ϭلϬيΌااة لئعيϨااة فااي نϔسااϬا تعييϨااا يئتااام عاان 

.ϭعϠى لارغ  مان ϭجا  Ϯستدفاا  ϭتصاέϮ  مت ايϨاة فاي تحΪياΪ مϬϔاϡϮ سااف ϩ(5)"رغي
  ϭحاϨا سϨنΈالأخصية، ف ϡإلئا ا    أ رمϔلتعريساسية  .صرϨلع άلت هϭاϨلتي ت 

 

                                                           
1- ρ  ،اااπل ي έΪلا،لعر ي لنقاافي ΰلئررا ،)لأاع ية لسايرة لحايياة فاي  يااϨ ل( نϭلار  يقبين: قاا Ϊ1سعي ،

 . 87، ف:1997
2- έاρϭ لباهر  ياϭέ ية فيϨ لϭ لرةية: ي ة Ϯ  يسέ ياة-إΪسة نقέ - ، ةϨبيϨن، قساέϮتاϨجامعاة م  έϮأاϨم ،

ρ ، يرΰلج1 ،2000: 85، ف. 
 .475،ف:1إ رهي  مصبϔى ϭخسرϭن: لئعج  لϮسي ، لئكت ة إسدمية، سبϮ Ϩ ، ترريا، ج -3
 .406، ف: έ 3ρ ،1 ،1997،   يرϭ  ، ل Ϩان، مج  ن مέϮψϨ :لسان لعرأ، έ صا -4
 .455، ف:1998 بر αل ستاني: محي  لئحي ،مكت ة ل Ϩان، ناشرϭن،  يرϭ  ، ل Ϩان،  -5
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 الϬϔϤوϡ ااصطاحي: -2

ΪااϨلئأساااة ع راناات" Ϯساابέلأخصااية "ت رانااتϭ ،هااي تساسااا محاراااة عئااف مااا ":
ساضعة سϮπعا تاما لئ ϡϮϬϔلحاϭ ، Ϊقا Ϊنتقاف ها άلتباέϮ إلاى لئψϨارين لكدسايكيين 

" Ϊس  قاي   الح  مجر ϯϮلأخصية س ن فيϭير ϭ Ϯين ل  يعάل(1) ماا،.تن فاعاف لعئاف 
 تن  έما ما ϭم  Ϩشتق س  لέΪما.

"لقاا Ϊسااتقبب مϬϔاا ϡϮلأخصااية، ϭرااف مااا يتصااف  اا  ماان مϔاااهي  مϨااά تέساابϮ لتااى 
آن، ϭظااف لئأااتغϮϠن  اا  يψϨاارϭن إلياا   يئااا  حسااب لئψϨاا  έϮلنقافيااة، ϭ سدقيااة 

.ϭهكااά فااΈن لأخصااية، فااي لقاارن لتاسااو عأاار قاا ΪلتϠاات مكانااا (2)لئتحكئااة ت ϭلسااايΪة"
ر ن ϭساتباعت تن تجاΪ لϬاا مكاناا مساتقد  عياΪ  اέمϭ ،لع ت  έϭ فعاا في لاϨص لسا

 Ϊالح  ϯϮ˴˵س  يق  ا مجرϬعت رت لتي يةΪيϠلتق يةϭلر عكس ، Ϊلح عن. 

عرية έ سااابية إΫ يقاااϮ :"إن مϬϔاااϡϮ فاااي έتيااا  مااان لأااا "ϭέان  ااااέ "يϨبϠاااق
 ϡϮااϬϔيااا لئϠعا رϮااπااو سπيخ Ϯهااϭ ،نϮساابية تماار ثااانέ  لأااعرية لأخصاايا  فااي

لأخصاية فاي لرϭياة  امان ساد  مقϮلتا  لصاέΪة لتاي لتϠتϬا " ااέ "ي باف .(3)لϔعف"
لتقϠيΪية، ن  ا يψϨر إليϬاا مان ساد  لئحارااة έ سابية لتاي تتجساϭ Ϊتتئناف ϭفقاا لϔعاف 

 لأخصية ϭإنئا ت عا لتئنيϬϠا لϔيΰيقي في ل Ϩية لسر ية.

 ( Todorov)()"تااϭέϭ Ϯف"تتعاا  Ϊلئϔاااهي  فااي تعريااف لأخصااية ϭهااά مااا جعااف
Ϊلاϭ ϡϮاϬϔاى مϠياة ا تساتقر عρيعاة مبا ρ":اϬتن تن ρا  الئبااϬلأخصاية (4)يسئي ت قاى،

نا عة من قϨاعة ϭمϡϮϬϔ رف ϭέيي ϭناقϭ Ϊراتب سيϨئايي فكف يرهاا ϭفاق مϭيتا  لئعيϨاة، 
 إيصااالϬاعϠااى تحئيااف έسااالة  غاارر  إيϬاماااϭقϨاعاتاا  ϭمااϬϨ  ماان يجعϬϠااا  ϭماان  έسااات 

 لئأاهΪ. تϭلϠئتϔرج 

لقبااب لااάن يتئحااέϮ لϮلاا  لخباااأ لساار ن، ϭهااي عئااϩ Ϯ  :"الأخصية هاايفـااـ
، رئااا تصاا حت  باقااة لئعϮϠمااا  لئعتااا ة لϠأخصااية ماان (5)لϔقاارن لااάن ترتكااΰ عϠياا "

 Ϭت لϮنϬااا ϭسااقبت شااϮرتϬا، ϭتصاا حت فااي تقااΪيئϬا لدساا  ϭلϠقااب ϭلكϨيااة ϭمϨϬااة ϭساان،
                                                           

1- ρ ،ييϭلر لأكف يةϨ :نϭر لسن  حرψϨ208، ف:2،2009ي. 
 .89سعيΪ يقبين: قا  لرϭن )ل Ϩيا  لحايية في لسيرة لأع ية(، ف: -2
 .62، ف:2006 ش: Ϡلأخصية لرϭيية عΪϨ لسين مصبϔى، مجϠس لنقافة لعاϡ سير ، لي يا،لسن  -3
:فϭέϭ Ϯسي1939تϭέ  لعئف ا ةϮلعامة ل نينϮلق  Ϊلϭ ،لأعرية ىϨضح معϭمقي  في فرنسا ، ت  Ϩصف لك 

    ي.
4-  ΰلئرر لأخصية منΰل ااπϔل ييϭلر لأكف يةϨ : نϭر لسن  حرψϨيρ ،لئغرأ ،لعر ي لنقافي2 ،

 .207، ف:2009
،  ،13لعااΪ  2003جئيϠااة قيسئϮن:لأخصااية فااي لقصااة، مجϠااة لعϠاا ϡϮإنسااانية، جامعااة مϨتااέϮن قسااϨبيϨة ، -5

 .195ف:
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مساألة ثانϮياة يتπاح عئϬϠاا فاي لاϨص لرϭياي مان ساد  لررتϬاا لرϭية لجΪيΪة مجر  
. Ϡس  

"يع  Ϯاهتئاϡ  الأخصية إلى έتقاا لϔر  ϭلرغ ة في لسيا ة، هاά ماا ت ϯ  الϨقاا  
إلى تن يجع ϮϠلأخصاية تختاΰ  مئيا  ΰلب قاة اجتئاعياة، ϭتصا حت عϨاصار لسار  

، تصاف لرϭياة إلاى تقصاى (1)لϠ ارϭم"تϮظف إظϬا έلأخصية ϭإعبايϬا لح Ϊ قصاى 
 مرتب لπϨج لين ترس   ΰسرفة فاسرة لϠأخصيا  έϭ ϭها الترفي لϔعا .

:"رااف قصااة هااي (wReuter) "إيااف ϭέتياار"لأخصااية فقاا Ϊعت اار لϨاقااϭ  Ϊ هئيااة
لأخصايا   إن:"فيقاϡ ("jean Michel Adam) Ϯخميأاا  "، تماا (2)قصاة شخصايا "

ϭتحئااف لأخصااية مئيااΰ  (3)تئنااف لئ ااΪت ϭ   فااي يااتدف عϨاصاار لقصااة ϭنسااجامϬا"
  ساارϯ، فئاان سدلϬااا تتعااالق لئأااكد  لساار ية تساار إلااىمتعااΪ ة تتϔاارϕ ماان شااخص 
. ϭ (4)ن Ϋلااك" ϭاشااى الϨقااΪ هااέ Ϯساا  شخصاايا   تساااϬ αاإنلتحاار  لعئااف لساار ن"

لأخصية في  Ϊية لقرن لعأرين مئاا جعاف لϨقاا  ϭلارϭييين يقϠϠاϮن  إلىستϔϠت لرةية 
 لرϭيية.  عئا من سϠبتϬا في 

لأخصااية فتاارر سيااالي ماان  تاا ωΪلئ ااωΪ،  تن"Ϋهااب ل حااث إلااى ل رهϨااة عϠااى 
"ϡ ϭ  من لح  Ϯجϭ اϬليست لϭ(5). 

تاا ϡΰلأخصااية  أنϬا:"راااين مϮهااϮأ  صااϔا   أاارية ، ϭمϠ"جرلااΪ  اارنس"يعاارف
تهئيااة  ألااΪ   أاارية مئنااف  صااϔا   أاارية، ϭلأخصاايا  يئكاان تن تكااϮن مϬئااة خ ϭقااف 

لاين ا يكاϮن هϨاا  تϨااقض فاي لϨص( فعالة)لين تخπاو لϠتغيير(مساتقرة )  هئية)ϭفقا 
ϭ اابر ةπم ϭااا ( تϬتفعالϭ اϬاتϔااة، صااϠيϠساائا  قϭ فحسااب Ϊلااϭ Ϊااا  عااϬساابحية ) ساايبة ل

 سϮϠرϬا( تϭ عئيقة )معقΪة، لϬا ت عا  عΪيΪة قا έة عϠى لقياϡ  سϮϠ  مϔااج((  لتϨ فϭيئكن 
، يئكاان تن تكاااϮن ϭ(6)يئكاان تصااϨيϬϔا ϭفقااا  فعالϬااا ϭتقϮلϬاااا ϭمأاااعرها ϭمψاهرهااا"، 

لأخصية ثانϮية/هامأية، تϭ مررΰية/ تساسية تن تن هϨا  έت اρا ϭضحا  ين لأخصية 
 لحقيقية ϭلرϭيية.

                                                           
 208، ف: Ϩ  :1 ،1990ية لأكف لرϭيي، ρ يψϨر لسن  حرϭن-1
ϭلج ااف لئصاابϔى فاسااي، مϨأااαέϭ   έϮ، جϮيااΪة لئااان:  Ϩاااا لأخصااية فااي لكايااة ع ااϭ ϭΪلجئاااج   -2

 .56، ف: 2007لجΰير، 
 .57لئرجو نϔس ، ف: -3
 .127، ف:1998ع  ΪلϮهاأ έقيق: في لسر ،  έسة تب يقية،  έ محئϮ  عϠي لحامي، تϮنس،  -4
لحاΪيث،  إ έيس قصέϮن: تساϮϠ ية لرϭياة، مقاέ اة تساϮϠ ية لرϭياة مقاا ϕلئاΪن لϨجياب محϔاϮظ، عاال  لكتاب- 5

ρ ،ن έ  ،Ϊ έ315، ف: 2008، 1ت. 
 .42، ف: (ρ ،1 ،2003لئصبϠح لسر ن)معج  لئصبϠحا جرلΪ  رنس:  -6
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رااين لاي لا  ϭجاϮ  فيΰيقاي،  تنϬاا تسااαصية في لرϭية لتقϠيΪية عϠاى تعامف لأخ
Ϋلااك ماان تحϠيااف،  نϬااا تϠعااب  έϭ فعاااا ϭر ياار  إلااىفتϮصااف مدمحϬااا ϭقامتϬااا ϭمااا 

 ϭغيرهئا."إميف مϭا"ϭ  " الΰ "رأخصيا 

لاϯΪ معψا  ϭلئا ران ع ϡΪلتئييΰ ت ϭلخϭ  Ϡضحا  ين لأخصية ϭلأخص ϭل بف 
تϔسير ه ϩάلئصبϠحا ، "إن  إ έ ناا م "ع  ΪلئϠك مرتار"لا  ϭعتئا  ألϨقا ، ϭس

لأخصية راين لرراي لاي˴ ياϬϨض فاي لعئاف لسار ن  Ϯظيϔاة لأاخص  ϭن تن يكϮنا ، 
ϭليάΌϨ تج˵ئو˵ لأخصية جئعا قياسايا عϠاى لأخصايا  ا عϠاى لأاخϮف لاάن هاϮ جئاو 

لئϨبϠاق لاΪالي لϠغاة لعر ياة لأاايعة  اين لϨا˴اα  تسااϭ"αلأاخص عϠاى ،  (1)لأخص"
يقتπي تن يكϮن ه Ϯلϔر  لئسجف فاي ل ΪϠياة، ϭلاάن لا  لالاة مΪنياة، ϭلاάن يϮلاΪ فعاد، 

ن لأخصاااية فاااي  لأخصاااية،لأاااخص عااان  يختϠاااف مϬϔاااϭ(2). ϡϮيئاااϮ  فعاااد تϭ لقاااا"
 لسر ية لϬا صέϮة تئنϬϠا.  عئا 

فاي  يϬϨضلرري˴ لي˴،  لأخصية لتي عرفϨاها فϮϬ راينن  يختϠف عن Έف تما ل بف
عϨااΪ "صاااϡ صااϮن""ϭإغريااقهرقااف "لخاااϕέ منااف:  لعئااف لئϠحئااي  Ϯظيϔااة لأااخص

ϭ ،نيينلع ر" Ϊترة  ن شϨلعر ياة "ع لأاع ية يةϨهάل قاو (3)فيϮلϭ ،إيجاا نا  يصاعب ت 
لأخصية في لعئف لسر ن ساصة في لرϭياة لحΪيناة، لتπااέأ  مϮقف مϮلΪ لتعريف

فااي شااانϬا، فكااف راتااب ϭمفلااف  αέ يعرفϬااا لسااب مψϨاا ϩέϮلخاااف، ϭيحϬϠϠااا  آέا
من لϮقو ، ϭمϬϨ  مان يأ˵ايϬΌا، ϭماϬϨ  مان يتϨكار  ليا إنسانا:"مϬϨ  من يجعϬϠا تέي لسب 

 .(4)لϬا تئاما ϭمϬϨ  من يقف مϮقف ϭس  مϬϨا"

ϕااك مرتااار"تباارϠلئ Ϊيااة( "ع ااϭلر ريااةψعااة ماان  إلااىفي)نϮاعاارر مجئέآ 
لحΪ من سϠبة لأخصية في لعئف لسر ن"فأن فϨان  إلىلتي تΪعϭ  Ϯلتعاέفϭلئϔاهي  

يحاااϭ  تثϨاااا έساا  لأخصااية تن يحأااΪها ع اار تر اار رئيااة ماان لقااي  ϭلعϨاصاار ϭلئدمااح 
ر  من لئجتئو لتص ح لأخصية نافاάة يئكان لϔ إلىلϔϨسية ϭلسϮϠرية لتي يرها مϨحέΪة 

، تΪفو لأخصية  الحΪ  فاي ممان (5)مسالا  ϭسعة من لϮقو لحياتي" إلىلتبϠو مϬϨا 
 .لتأكيف لخباأ لرϭيي معيϨينϭمكان 

                                                           
ع اا ΪلئϠااك مرتااار: تحϠيااف لخباااأ لساار ن )معالجااة تϔكيكيااة ساايئيايية مرر ااة لرϭيااة مقااا ϕلئااϕΪ(،  يااϮن  -1

 .126، ف: 1995لئب Ϯعا  لجامعية، لجΰير، 
2- Ϡلئ Ϊ ية، عϭلر ريةψ85، ف: 1998ك مرتار: في ن. 
 .126يψϨر ع  ΪلئϠك مرتار: تحϠيف لخباأ لسر ن، ف: -3
 .128ع  ΪلϮهاأ: έقيق في لسر   έسة تب يقية، ف:  -4
5- ρ ،ااااπل ي έΪلاا ، ϭلعر ااي،  ياار لنقااافي ΰلئرراا لساار ية غااةϠل آساار ع اارϭ نااا   1صاادك صااالح: ساار ،

 .100، ف: 2003
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ϡϮاϬϔلئ لكΫ": لأخصاية يعارف  أنا حϠن مصابΈس فاϔϨل  Ϡن عΪلاك  تما في ميΫ ϭت
 إ έرياةلساϮϠرية ت  ϭ سااليباصبدك لάن يصف لϔر  من ليث هϮ رف مϮلΪ من 

"αاϨل من ϩى غيرϠع ϩΰي  تئيψϨلت ةΪ(1)معق
. 

رجاϮهر سايكϮلϮجي عا  لψϨار إلاى لأخصاية  ϨياϮن لϠسار  تا  سات έϮϬψ ϭلتحϠياف ل 
فاي رتا ا  مέϮفϮلϮجياا (V. Propp")فد يئيار  ارϭأ"ليث ستΰلϬا  ϭن لάهاأ إلى إلغايϬا

فاي لعΪياΪ مان [،(morphologie du conte merveilleux   [ )1928لخرفياة لحكاياة 
لϮظااايف لتااي يقااϔ  ϡϮعϬϠااا، ϭهااي ϭظااايف ثا تااة مقاέنااة  ا ساائاا ϭلصااϔا  لتااي تتغياار ماان 
 Ϊتحا Ϊفالأخصاية لا  تعا άهكاϭ":ϩإلاى غير έϭ  مانϭ من فصف إلاى تسارϭ ϯلكاية إلى تسر 

 .(2) صϔاتϬا ϭسصايصϬا لάتية  ف  ا عئا  لتي تقϬ  ϡϮا ϮϨ ϭعية ه ϩά عئا "

 ωϮلرجا نϭ  صϨلا  ϭΪساف لا  لأخصاية ϡϮاϬϔى مϠاا عدمتاان  إلاىيتجϬلϭ ،جέلخاا
 Ϊلاا :يتااان هئاااϮلغ( signifiant) ϮلΪلئااϭ(signifie) عكااسϭ ،نϮيااب هااامϠااى  فيϠلااك عΫ

لتي تئيΰها عان غيرهاا رئاا تحاϭ   Ϊ سئاالأخصية فجاا  لϬا مئند في رف من لصϔا  
فيتحااΪ  عاان هااά فااي إρاااέ  ( Philippe Hamon") فيϠيااب هااامϮن"تمااا  " اارϭأ"عϬϨااا 

تفسس لϨئάجا     ية  رنار تباέϮ،  تعرض  إلى لجانب لسيكϮلϮجي ليث ير ϯن :" ل 
، إا˴ عϠاى نψرياة شا   ϭضاحة لأخصاية ل باف إشاكالي تϭ غيار  فار˴نتέسبϮ ،لϮرا تا، 

.يتπاح مان ساد  ها(3) άإشكالي، ϭلάن ما يΰ  سايΪ لح Ϊآن ه ϮلϨئΫϮج لسايكϮلϮجي"
ϭضااا ،ωلأخصاية ϭفاارر ϭجϮ هااا فاي جئيااو   إ اارمراف عϨاصاار لساار  تأاتغف عϠااى  تن

 .ϭاستدفا   سف لرϭية

 إلااىفااي لرϭيااة ϭع اار عاان مϮقϔاا   ψϨرتاا   تساساايالϠأخصااية  έϭ "تااϭέϭ Ϯف"جعااف
 ϮصااϬϔا تأااتغف فاي لرϭيااة  έϭ لاساائا ϭتساسايا  حكاا  تنϬااا لئكاϮن لااάن تϨاات  ψلأخصاية 

في لكاد ϡلساا ق تهئياة لأخصاية "تϭέϭ Ϯف"يتϨا(4). ϭنبدقا مϨ  مختϠف عϨاصر لرϭية
مϨبϠااق تنϬااا لϮساابة ϭلاار    ااين لعϨاصاار  سااف لϨساايج لرϭيااي ϭلϨسااق لساار ن ماان 

ϯااااااة تساااااارϬمن جϭ.نέϭضاااااارϭ هااااااا تساسااااااي Ϯجϭ تن تن ϯساااااار  لساااااار ية"  ϮااااااϠر
ماان تحااΪ  عاان لأخصااية ϭتعااا  لϬااا مكانتϬااا  تشااϬرماان (Claude Bremon") ريئااϮن

 اعت اέهااا )فاااعد(έϭرΰ عϠااى  έϭهااا لϬاااϡ فااي عئϠيااة  Ϩاااا لساار  :"إن لϮظيϔااة ليساات فقاا  
  Ϊلح ن  إسااةترجئةϮن عϭ  έنتصا ،معررة ،ϭرأنا  لايس مان  تϭ ،اةϨهئياةضاحية معي  

                                                           
1- ρ ،لقااهرة، مصار ،أارϨϠلنقافياة ل έΪلا تياةάل لسايرة ياة ماوϭلر لحكئي: تعالق ت يحيϨ  2006، 1عايأة ،

 .91ف: 
2- ρ ،ااπل ي έΪل ،لعر ي لنقافي ΰلئرر ،لسر ن صϨل :نيΪلحئي Ϊ24، ف: 2000، 3لئي. 
، ف:  έ  : 1990لكاد ،ϡلر اا ،ρلئغارأ، فيϠيب هامϮن: سيئيϮلϮجية لأخصيا  لرϭيية، تر: سعيϨ  Ϊكار -3

15. 
 .144يψϨر ع  ΪلϮهاأ έقيق: في لسر ، ف:  -4
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عين ثا  غال اا تϭ مغϮϠ اا تعرف لقاي   اإسااة سيص ح  عΫ Ϊلاك ϭلاΪ مان لئتصااέ تن ئكان 
 . (1)في لئعررة"

 رناار هااي  (Greimas)(*)"يئاااαغر"ϭ()"فيϠيااب هااامϮن"جااρ Ϊرϭلااا  تفااي لااين 
لأخصاية فاي لاϨص لرϭياي  ت عاا ϭلتϔصايف فاي تحϠياف ϭتأاريح  إثارامان لياث  شيϮعا

 ϡهتئااا لكάيات  ، رااϮلسار ن  كااف مسات لخباااأϭ ،منΰلااϭ غاةϠل قياا مناافέϭ اااϨهاا رايέاعت ا 
ρير ها άلعϨصار  كاف أتا لωϮϨ جΪيϭ Ϊمئيΰ فاي هيكϠاة ϭ افعϠي اتنئΫϮج، عت ر "ϭέأ غريي "

 .مستϮيات  في لϨص لرϭيي

ΪيΪلج ΪقϨل ΰرέ"  لاتدل  فاي άص، هاϨل يةϨ  لأخصيا  ضئن ظايفϭ صفϭ  ىϠع
 ΪياΪلتح ϮثΪين تلاάلا αϭلار لأكدنيين لعأرين مو لقرن يةΪ  ر إاϬψلأخصية ل  ي ااϨ 

 .(2)لحقيقي من ليث  έسة لئئيϭ  ΰلئدمح    ية لخالصة في إنتاج    ي"

جئاو ϭتقرياب ϭجϬاا  لψϨار فاي ϭقاو لرϭياة لئقاέ ا  لϨقΪياة  έϭ فعااا فاي  تϠعب
 لتقϠيΪية ϭلجΪيΪة عϠى لسϮا.

 ϩΪماا ترا άهϭ لسر ية  ساέΪل عا  فيϔل هاέϭ  فπϔ  يةϭلر ىϠلأخصية ع يئنϬت
" έان  اϭέ" " ن شخصاياϭΪلعال   ا ية فيϭέ تية ΪجϮن  :" ا ت ϯاي (3)ليث يرϬف άاϬل.

 ϭرف ما يΪ  έϭΪسϭ . Ϡتفكاϩέ  سلاسيتمأاعرϭ ϩمϨتج لϨص ϭϭسيϠة لϠتع ير عن 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .150، 149ع  ΪلϮهاأ έقيق: في لسر ، ف ف: -1
  تاا έيااي فكاناات مقاϭلر نϮلئكاا άااϬ  هتئامااا ساصااا Ϯلااϭين تάلاا لساايئياييين اارينψϨلئ  ن: ماان تهااϮيااب هااامϠفي

 Ϯل ح سدصة لجئيو ϭ يةϮيϨ ل .يفϠلتحϭ αέΪصر  الϨلع άلتي تبرقت إلى ه لسيئيايية 
**:αغريئا(لقصاة 1992،  1917 رأف تخصص ممان ϡΪلسر  فق تيكاϮى سيئيϠشتغف ع الث فرنسي ϭ Ϊناق )

 ϭم ϡϮϬϔلرϭن.
 .198يψϨر جئيϠة قيسئϮن: لأخصية في لقصة، ف:  -2

3 -  Roland Barthes : Poétique de récit- seuil 1977 ,P :33. 
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 الشΨصيΔ في الϭήايΔ الΠديدة: -3

تتئيϭ ΰتتϔر  لرϭية لجΪيΪة ϭتتϔر   جئϠاة مان لخصاايص ϭلسائا  لتاي تئيΰهاا عان 
Ϩم ΪيااااااΪلكدساااااايكية تح يااااااةϭلر عاااااانϭ ااااااا تأااااااغيرهاااااااϬ لأخصاااااايا  ليااااااث إن يىا

 (**)"غϮلااااااΪمان لϮساااااايان"مϬϔااااااϡϮ ظϬاااااار فااااااي رتا ااااااا  لϨاقااااااΪ ( réificationف)لتأااااااي
(Goldman)": ةΪياΪلج ياةϭلر لأخصاية فاي اااϔست الاة عانΪϠيا  لϨلستي ات  فيϠلتاي ل

محϬϠااا  شااياا لتااي تقπااي عϠااى رااف م ااا έة إنسااانية، تن لااف مكااان لأخصااية ϭقااو مااا ن 
شايا مسااتقف عاان  إلااىمساتقف عاان لعاال  ليااث تتحاا  Ϯلأخصاية نϔسااϬا إلااى مϮضاωϮ ت ااا   

 لرتساائاليةناا  تدعااب لتع ياار لϨϔااي عاان تحااϮ  تليااث فساارϩ عϠااى  ، (1)نأاااϬρا ϭإέ تϬااا"
ئجتئاو مجتئو التكا  έلάن ل  يع ΪلسϕϮ في  يخπو لϮعي لϔار  لئاψϨ  لϠ إلىلϠي رلية 
 ΪϬفأ ،تأيف() شاخاف ϭ  لقايϭ وϠساϠا إلاى (2)عاما يتساو لϬساϔلأخصاية ن  Ϯتتحا άاϬ ϭ ،

 .ϭإέ تϬاشخص مستقف عن نأاϬρا 

"رئااا لتϠاات لأخصااية فااي لقاارن لتاسااو عأاار مكانااا  اااέم فااي لϔاان لرϭيااي،  ااف 
تص حت  لاΪ  نϔساϬا م Ϩياة ت ساساا إماΪ نا  ئΰياΪ مان لأخصايا ، تϭ لتقاΪي  شخصايا  

Ϋلك" صعϮ  قيئة لϔار  فاي لئجتئاو έϭغ تا  فاي لسايا ة تن ماا  غريي ϭέأ .فسر (3)جΪيΪة"
، إن تدشاي لأخصاية فاي لرϭياة لجΪياΪة شايا ρ يعاي (4)سئاϩ  الع ا ة لئϔرρة لإنساان"

 .فرضتϬا ρ يعة لعصر ϭمقتπيات  ساصة  عϭ Ϊص  Ϯإنسان إلى لقئر نϬا ضرέϭة 

Ϊأ غريياا "رئااا يفرااϭέ"  ،ϡقاااέ  ااا سص عصاار  Ϯلحاضاار هاا لعصاار" تن ϩέϭΪاا 
شخصاايت  ϭتجاهااف تϔاار ϭ ،ϩلاايس ماان   Έنكاااέ ي ااΪت إنسااانϭلحااق ناا  عϨااΪما ياار   تحبااي  

                                                           
( فرنسااي معاصاار ماان تصااف ϭέماااني، فيϠسااϮف ϭناقااϭ ،ΪعϠاا  جتئاااϭ ωتلااΪ 1970، 1913لϮساايانغϮلΪمان:)***

مفسسي لسϮسيϮلϮجيا لحΪينة ل  أ، هياأ έساالة  رتاϩέϮ فاي اقتصاا  لسياساي ق اف تن يساتقر  ا  لئقااϡ هϨاا ، 
نϔاس لاάراا إلاى مجاا  عϠا  اجتئااω، مبعئاا إياهاا  االئقϮا   ليث قاϡ  ترليف ل يϨيϮية لتكϮيϨية من مجاا  عϠا 

لئاέرسااية، شااتغف ر الااث فااي لئرراا ΰلااϨρϮي لϠ حااث لعϠئااي، تنجااέ ΰسااالة  رتااϩέϮ فااي   أ  عϮϨن:)إلاا  
، نأار عااΪة رتااب مϬϨاا: )لعϠاا ϡϮإنسااانية 1956لئختϔي: έساة لرةيااا لئأسااϭية  فكاااέ  اسااكا  ϭمسارك έسااين(

Ϡϔلϭ )يةϔلية(  1952سΪت حا  ج( ضو رتاأϭ  1959ث )إنسانية ϡϮϠلعϭ  رسيةέلئا(ϭ1970. 
1- ρ ،لقااهرة لعر ياة ϕآفا έ  ،لئعاصر ي    ΪقϨل  حاϠمصب αϮلجامن: قام Ϊف: 2001، 1سئير سعي ،

115. 
فرضاية تساساية صااέ   غϮلΪمان فاي نψريتا  لاϮ  مايد  لجاϨس لرϭياي ϭتباϩέϮ مان لتأيف : نبϠق لϮسيان* 

 ϩάااϬفقااا لϭ ،لرتسائالي لئجتئااوϭ يايϭلر لأااكف ياة، تاار    اين ϭέϭ  يااةϭلر ئة فيئااا يخاصϠلئسا القاا  ئنا ااة
لϔرضية فΈن لأكف لرϭياي يϨقاف إلاى لئسات  ϯϮ   اي لϠحيااة ليϮمياة فاي لئجتئاو لϔر ناي، فاΈن تبا έϮلأاكف 

 ف ا يئكن تن يϬϔ  إا  الق έΪلάن سير   في   تاέي  مئاثف.لرϭيي لάن يتبا ق مو عال  لتأي
2- ρ ،لقااهرة، مصار ،مياوϮلتϭ أرϨϠشرقيا  ل έ  ،رنسيϔل أ   قصة :Ϊشيέ ةϨ224، ف ف: 1996، 1تمي 
-225. 
3- ρ ،ااااπل ي έΪلاا ، ϭلأخصااية،  ياار ،منΰلاا ااااπϔل ،ياايϭلر لأااكف يااةϨ  :نϭف: 1990، 1لساان  حاار ،

208. 
4- ρ ،ييϭلر لأكف يةϨ  :نϭ208، ف:2009، 2لسن  حر. 
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 فاϮرϨريعيϨ  ϭΪاا لعصر، ϭإΫ ران     ااتننعΪ  لحψا  لتاέي  لتي قرέ فيϬا  تنلصعب 
 ϕϭاتااالي" ا ياارϨل  ϭέلتاا   ف ناا "ساااΰفااي عϭ ،نϮيرضااخϭ ،نϮصاااعϨين يάلاا لاا  يكاان ماان

مان  إنساان، ά ϭ  راف ماافي ϭساع  انتأاا  إنساناآليمπى يجئو قϩϮ ري يقف في ϭج  
  ϮجااϮل ن تصاااأάلاا لعبااب لااكΫ-   لااϮق Ϊااى لااϠة غϠلئأااك ن قبااو   -إنϭ  لااةϮϠلحي هااي

 تنلϔاار  ماان تن يصااير رايϨااا مجϬااϮا، ϭ أساارϭ ωقاات ق ااف  إنقاااΫ، هااي إنسااانيةعاان  إنسااان
  Ϯϔنيϭ   لئسائى لكااين لكΫ ثرΪϨيϭ(1)" اإنساانΪر"،"يرياϨرϮياف  تن"فاϬلتج έيحبا  تثاا

ق ااف تن يصاا ح ا فكااا  مϨاا ، إناا  يريااΪ تن يϨقااά ،تمااا لاارϭييين لجااΪ  فيريااϭΪن لπااياω، عاان 
لرϭك يتكϭ ،  Ϡه  يعϮϨϠن سϠبان  شاياا ϭراان تحباي  لأخصاية لرϭيياة لتقϠيΪياة لا  يكان 

ترشاΪين  كاف  في نئ  لرϭييين لجΪ ، فئπاϮ إلاى لاάف لئϮضاϮعية ϭتϔتيات لسار ، م˵س
 .(2)في Ϋلك  التصϮير، فا تΪعϮ ما يسئϮن   الϮϠلة لتجريΪية تسϮة  الϮϠلة لتجريΪية"

ϭمماادةϩ إلااى إنتاااج تجر ااة جΪيااΪة معϨااى ϭم Ϩااى، ϭϭضااو رااف  "ϭέأ غريياا "يϬااΪف 
، ϭلتقالي Ϊلسر ية ϭرف ما يتعϠق  الϠϔساϔة لجئالياة جان اا ، مان تجاف لئألϮفةلئϔاهي  لرϭيية 

لرϭية لجΪياΪة ا  نت،  اعت اϭ έلئأاهΪينفΌة معيϨة من لقرا  إلىتجاϭ   Ϭ έإيصا  إيπاك
 تخاρب جئيو لΌϔا .

 ΪاϨل بف ع فساكي""إنϮماشϮت("V. Tomachevski)خ ارϠيا لέϭفالقصاة ، لايس ضار
تساتغϨي عان ل باف ϭعان لصاϔا  لتاي يتصاف  تنمن ليث هي نψاϭ ϡتلΪ  سر ية يئكان 

يقϠف من تهئية لأخصية ، إا تنا  تشااέ إليϬاا  كϠئاة  باف ، ϭهاά تصاريح  Έمكانياة  ل .Ϭ (3)ا"
 .تسراستغϨاا عن ه άلعϨصر لسر ن ϭتعϮيπ   اس  

 Franz")فرنΰرافكاـااااـ"ل اااارم  مدمااااح ثέϮيااااة رنياااارة فااااي  عئااااا  لرϭييااااة 

Kafka)  سااااέ ا ساااايئا مااااا يااااتئخض˵ عاااانϭ ، يرϮلتنااااϭ ΪيااااΪتجϠعااااة لΰهااااي:" نϭ مدمااااح
نقد ا في عال  لرϭية لئا تتصف    ϭέيات  من نπاج ϭسائϮ  تعئال ϭتعت ر  (4)لأخصيا "

فكرن، ϭ سامة تع يرية جر  لأخصية من ϮρلϬا ϭقصرها ϭلϮنϬا ϭما إلى Ϋلك مان إملاا  
 فϨية .

 (LeلئحارئااةلتقϠاايص ماان   έϭلأخصااية فااي ϭέياتاا   إلااى"رافكااا"ϭ عاΫ Ϊلااك يسااعى

Procès ) ) قاέ( ظيافϮاى  تϔرت  اϨلكϭ لأخصاية  سا ل حاث عان س  فيϔن ΪϬليث ل  يج":

                                                           
نعااي  عبيااة: مااا لجΪيااΪ فااي لرϭيااة لجΪيااΪة، مجϠااة لϔيصااف لنقافيااة، لريااار، لعاا  Ϊلسااا  ،αلسااϨة ϭ لااى،  -1

 .127، ف:1977
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا.-2
3- ρ ،أرϨϠأ لϮϨلج έ  ،لقصة يفϠيق تحرρ :مةϮقس ϕ لصا1 ،2000 :96، ف. 
 .87 -86، ف ف:1998يψϨر ع  ΪلئϠك مرتار: في نψرية لرϭية،  -4
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يقبااو لصااϠة  تن ϭن (1)( عϠااى شخصاايت  لئحέϮيااة فااي ϭέيااة لقصاار"kلاارف) تϠρااقرئااا 
  قϮنين لأخصية لئعرϭفة في لرϭية لتقϠيΪية .

 ϕن"تباارέΪتناا Ϊتياا   إلااى"جيااέ لقاايϭ ياايϭلر لعئااف ااا فاايϬتهئيتϭ اϬيااف ماان ساايا تϠلتق
 إنفاي قϮلϬاا :"  "ϭϭلاف فرجيϨيا"ما تت عت  لرتن، ϭهά [1925] عΪ نأرϩ سϨة صϭ ϯΪسعا 

ناωϮ محاΪ   إيجا ϭلب قية غير عϠى ما رانت عϠي  من ق ف ليث يصعب  اجتئاعيةلعدقا  
 ترفض ϭتπو جان ا رف تحϠيف نϔسي ϭجتئاعي لϠأخصية لرϭيية. أنϬاتي.(2)من لأخصية "

لرف ϭلΪ عϠى شخصية ϭέيية تمر عϠى ماا ي اϭΪ لϨاا فيا   إρدϕن Έران لأأن ف اϭتي˴ "
، من جف Ϋلك  عاϩΪ معψا  مψϨارن لرϭياة لغر ياة ثاέϮة لقيقياة إلي من  ساρة فان  ل  يس ق 

.  هكاά يات  (3)لرϭياة Ϩ ϭايϬاا έϭسا  مدماح شخصاياتϬا"عϠى لتقالي Ϊلتي رانت تϬايئن عϠاى 
إلغاااا لأخصااية فااي لرϭيااة لجΪيااΪة ع اار مسااϠكين ϭ   عاان  ρريااق ρئسااϬا ϭلنانيااة عاان 

 ρريق مبال تϬا ϭتϬامϬا .

فااي )عصاار لأااك( ϭهااϮ رتاااأ يπاا  تέ عااة فصااϮ  تتϨاااϭ   الέΪسااة  "ساااϭέ "ت ااين 
لتااى رتاااأ لرϭيااة  "رافكااا"، ثاا  ماان"رافكااا" لااىإ" ϭستϮيϔسااكي"ϭلتحϠيااف فاان لرϭيااة ماان 
()لحΪيناة  ممϨةلجΪيΪة، نأر من ق ف في )

le temps modernes)[1974] ،ااقض  تنϨلت
 Ϊنج ،  Ϋϭ άه ΪϨعϭ ،  امعϨسϔى  تنϠاة تعϬجϭ ف مانϠا(، ث  تح Ϯلس سيةϔϨل سةέΪل(رέ

، ϭا "رافكاا"، ϭتقاέنϬاا  صاϔحا  مان قπاية  " ϭستϮيϔسكي"صϔحا  من لψϨر هϩά  عض 
 ϡΪتسااتخ" ϭέي غاادف "ساااϠسΪلاا  ااغπل ϕΰااا ت ااين ريااف يئااϬϨلكϭ Ϊيية( عϮضاا  نتحاااا(

لأخصااية،  ϭيحاا  Ϊنتقااا  ماان لخاااέج إلااى لااΪسف، نتقااا  لاا  تكااف لرϭيااة لحΪينااة عاان 
"ϩΪتسقبت، (4)تأري" ϭέاى مجاا  "ناتاالي سااϠياي عϭلر لعئاف  شاياا  تعئاف  شاياا  ن 

عϠى تبϮير لرϭية لجΪيΪة، ϭتئΰيقϬاا لϠأخصاية تقϨياة تدع ات  Ϭاا رانات غيار معرϭفاة مان 
لرϭيية، ϭعاا ة تبϠاق عϠاى شخصاياتϬا ضائاير تتئناف  ϭتψϨيرتϬاق ف ، ميΰتϬا في إ ΪعاتϬا 
 .في) هϮ، هي،ه ، هن(

عن لϮقو لجΪيΪ شاكد ϭمπائϮنا، رئاا تنϬاا فاي "ع ر  لأخصية في لرϭية لجΪيΪة 
لرϭية تماέة لخϠق    ي، تما في لرϭية لجΪيΪة فق Ϊنح   έϭها Ϭ ϭتت مدمحϬاا ϭغا ات 
  Ϭاπاى  عϔرت Ϊقاϭ έϮلتبا άعاث هاϮ ϭ لحيااة ϩάها έϮتبϭ ،جيةέلخاϭ يةϠسΪل اϬعن ليات

لرϭياة لعا ياة  ϭتجϬاΪ ،ن هاϮ، هاي  ان    عϠيϬا  حرف ϭلΪ تϭ مجϬاα(  Ϯ( ت ϭلπائيري
لحية لئتئياΰة عان ساϮها جساϭ Ϊنϔساا، تماا لرϭياة لجΪياΪة فϬاي تساعى في سϠق لأخصية 

                                                           
 .97، ف:1998ع  ΪلئϠك مرتار: في نψرية لرϭية،  -1
 .97، ف:  ،1995لئرجو نϔس   -2
 .70، ف: ،1998لئرجو نϔس   -3
.ترέسا  Ϯ  ا جانϬيϠة ران يأرف عϠينة: هي مجΪلح ةϨمم  
 .127لجΪيΪ في لرϭية لجΪيΪة، ف: نعي  عبية: ما  -4
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 ϡϮليا إنساان لك انάا لاϬ يحاتج تصاحا Ϊقاϭ قاةέاϔل لعدماة ئسρ لك إلىΫ لعكس من ىϠع
"  Ϭ ق  مέ(1). 

في مسرليت  )لحπيض( عΪϨما يبϠاق عϠاى لساان  بϬϠاا "مكسي  جέϮري"ϭيحπرهϨا 
لئئنف صرسة لتجاج عϠى تجري Ϊإنسان من مقϮماا  شخصايت  يقϮ :"هاف  اساتباعتك ياا 

تέΪري م Ϡ  تل  إنسان عΪϨما يϔقا Ϊسائ ، لتاى لكادأ يئϨحϮنϬاا تسائاا إن مان  تنعΰيΰتي 
عئاϮ  متسϠساف، لايس لئبϠاϮأ تن  έقا  فاي إنسانΈلىيتحϮ   تنفق Ϊسئ  يϔقΫ Ϊت ، ϭيخأى 

، ϭعϠاى لعكاس (2)نقرتέ ϩقئا έقئا  ف تعرف لاصف جئع  لتبرل  مان لاصاف عئاϮ  خسار"
:" إن ها  "فرجيϨياا ϭϭلاف"لجΪ  فΈن ل بف لرϭيي ل  يئت ، رئاا تقاϮ  مئا يعتق ΪلرϭييϮن 

تغϨياتϬاا ϭتر يا  Ϊلرϭية ϭ   ه Ϯلأخصية، إنϬا ا تكتاب لϠاΪعϮة إلاى نψرياا  ، ϭا إنأاا 
 άلاك نئاا هاΫ جاف مانϭ لأخصاية تع ير عنϠا تكتب لϬل ريبانية،  ف إن يةέϮρإم ر  تمجا
لأااكف    ااي لااάن نساائي )ϭέية( عϠااى لاارغ  ماان رنافتاا  ϭمرϭنتاا  ϭرناارϯ ع اέتاا  ϭقϠااة 

 .έ (3)ميت "

،  د ت عا  تϭ مدماح ، ليسات ساϯϮ ضائاير تϭ تسئاالأخصية  د معϨى ϭ د  تص حت
 έقاف ،  اعت اا اϭ م ا ترنرϮمέ ϭت ϡقاέرااين  نتت Ϯلتجاجياة عئاا ها ةياةέ ةΪياΪلج ياةϭلر

 ϭέية  حنية تسعى  يئا έϭا لجΪيΪ.  نϬا

  Ϯأ غريياا "يقااϭέ" اااϬلتااي ل ااكϠا، تϬسااϔلأخصااية ن Ϯة هااΪيااΪلج يااةϭلر تاااكϔإن م ":
ϕا تعئاϭ ن مارϮارتأاف ا يتك ا شيا في س يفϬϨلكϭ ،في  إاαتέ  نάل Ήέلقاϩيحياا ،

 .(4)صية لϮليΪة لحية في لكتاأ" Ϯص  ϔلأخ

 الأخصية عϨاية فايقة،  ن تثار لقاراة ناا و مان تحϠياف تجاϬ έاا  "ϭέأ غريي "يعتϨي 
 ϭمϮقϬϔا ϭصيرέϭتϬا  سف لعئف لرϭيي.

لرϭية لتقϠيΪية في تقصياتϬا لئا ران يسائي  لϨقا :"شخصاية نا πاة  الحيااة  تنصحيح 
أخصية لϨا πة  الحيااة، راان ه ϩάلمخϮϠقا  عبϨة، لكي يϮفق لكاتب في سϠق  إلىتϭصϠتϨا 
 ϯن ماند تيرϮأخصية،  ــأن تكϠاجتئاعي ل ضوϮلئ تن يعين ΉΪ  نΫ Ή اسب  اϨلئ ن  من

Ϊن  قااالي  ، لئاا ساائϬا لئتعاين، ϭتن يكااϮن متϭΰجاا ماان مارتة έقيقااة  م˵Ϯثقاا فااي مΪيϨاة ماان ما
، ϭتن يكϮن ت ا لϔتاتين ترئϠتا تسيرέ  ستϬئا في مέΪسة  سϠية، ϭرأن تكϮن لأخصاية متΪيϨة

  شاااعير ϭااا ، تϨاااى ج يϠم عέا  ااااϮنتااا Ϋ نϮة، راااأن يكاااΰلئئيااا جيةϮلϮسااايϔل  لئعاااال عاااض 

                                                           
 .95جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، ف: -1
 .127نعي  عبية: ما لجΪيΪ في لرϭية لجΪيΪة، ف:  -2
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -3
  Ϊلر او، تالي ساϭέ ، مجϠة لϔيصف،   έلϔيصف لϠنقافاة، لرياار ، لساعϮ ية، لعاافتحي لعأرن: لقاا مو ن -4

 .26، ف: 1977لسϨة ϭ لى، 
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فااي لϨبااق ت ϭلحررااا  لدإέ يااة، ϭ عااض لϨااϭΰ ،  سΰϨيرياا  فااي تΫنياا ، ϭ عااض لϨϬااا 
ρϭريقااة ساصااة فااي لئϠاا س رااأن يπϔااف لصااέΪيا  لقرمΰيااة، ϭإلااى جانااب هاا ϩάلصااϔا  
لئعϮϨية، رأن يكϮن صاέما صرمة عسكرية غيار متساامح فاي تما έϮلπϔايϠة، ا يخاωΪ فاي 

 الϮجاب، هاا هاي إΫن عئياق  إلسااαمسايف لئا  ϭلتجاέة، Ϋ عاϔρة ت Ϯية عاέمة يعΰمها 
 .(1) يΪي  شخصية نا πة  الحياة" لرϭييلتي يجب تن يأكϬϠا  ل سف لبيϨة لئعϮمة

إن لصϔا  لتي يتخيرهاا لرϭيياϮن لتقϠياΪيϮن صاϔا  يئكان تن تتكارέ فاي لعΪياΪ مان 
لرϭيا ، ϭيئكن تن يتعاέف عϠيϬا فتس˵تعئف من ρرف لكتاأ عϠى تنϬا تئيΰ شخصيا  عان 
سااϮها، فالأخصااية لرييسااية: هااي لأخصااية لتااي تكااϮن فيϬااا عدمااا  فاέقااة، ϭلأخصااية 

ϭهكااά فالرϭيااة  ،لنانϮيااة: شخصاايا  ا تتصااف  صااϔا  نجااΪها لاا ϯΪلأخصاايا   ساسااية
 ϭت ،ϡقاέت  Ϯجϭ ت إمكانيةϠليث جع  ΰلسر ية مئي  عئا  ية تعبت شخصيةϭέ ةΪيΪلج

 ϩάل بف في ه اϬϔصϮ  فϭفلرϮصϨل. 

άϔϨساااتϭ ، قااااϨلϭ ييينϭااارϠااات لϠنتق ياااةέϮيكاتέلكا شاااخاف  ϩάه  "إن هااا ϮاااϬج  
ϭمن تاا  ϭجااب لئϨااا ة  تخϠاايص لرϭيااة لجΪيااΪة ماان هااϩά ه ،رϭنأااغااتϭ  Ϭتعئاات  صاااي

 Ϯلئسا عة منϮمجئ ϯϮس ϭΪ لتي ا ت  لأخصيا() عة فايϭلئأار كارةϔل لكانϭ ،اةϬلكري
تن ياتقϠص ل باف محاέ ة اصبϨاϭ ωلΰيف مارانت لتقتπي تΪمير لأخصايا ، ϭ اΪا مان 

كΌاة  اد معاال  ϭا نا ض، راان لئبϠاϮأ عϠاى لعكاس مان لΪ صيرέϭت  مجر  ت إلىلرϭيي 
  فكااέ، فالأخصاية تعكاس (2)عئقاا" ترنارΫلك نتأال  من لϮقعية لπاحϠة، ϭتϭΰياϩΪ  حيااة 

  لئيرϭωضاϭ ϭ .قوϮل ة في ϮجϮلئ 

لرϭية لجΪيΪة لأخصية في لΫ ΪتϬا، ϭإنئا ترفض لئϔاهي  لتي ρغت في  ترفضا  
لقاارن لئاضااي، تϠااك لئϔاااهي  لقΪيئااة لسااايΪة، لئعقااΪة لئϬئأااة، لتااي ا تسااتبيو مϮر ااة 

 ϡϮااϠلعϭ أϭلحاار عصاار ،ΪيااΪلج لعصاار  ياااϭέ لااكΫ  مناااϭ ،ةΪلئعقاا ئيااةϠلع لئ الااثϭ
 إέسااتساسرϭأ غريي  :"شيا ما يحΪ  لأخص ما، رئا ررϭέ α هاا مجϬا ϮتϬ  فاي تان

تϬϔا  لعاال   ئعانيا  لϮساعة، ϭارتأاافا  لتقϨياة لتاي تϮراب  تنϭقϮعΪ تستبيو  ϮسابتϬا 
 تϭ ااا لرϯرϭيااة لجΪيااΪة تϔرعااا  هاا άلعصاار ، ϭلأخصااية لاا  تصاا ح مرراا ΰهتئاااϡ فااي ل

 .(3)تدشى هΪفϬا لرييسي"

في لϨسق لسر ن لئاا تقاϡϮ  ا  مان عئاف جاا  ϭمئيا  ΰ ساسيتعت ر لأخصية لئكϮن 
، ϭمϮجϬتا  ع ار لاΰمن ϭلئكاان، إΫن ا  لاΪ في لخباأ لرϭيي فϬي: مϬϠئة ϭصاانعة 

                                                           
 .127نعي  عبية: ما لجΪيΪ في لرϭية لجΪيΪة، ف: -1
: Ϯلئس )ϡ لئس   ) جϭ Ϯلهن  أخصάل .إنسان يعة ρ ة ليست منϔق  صϠيخ 
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -2

3 - jean Claude Berton : 50 roman clé de la littérature française paris, 1983, p:138. 
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لجΪياΪة ، ϭستصارتϬا  كϠئاة ) باف(، رϭياة تϮجϭέ Ϊية في لعال   ϭΪنϬا لتى ϭإن هئأتϬا ل
 .ϭعϮضت  رق  تϭ لرف، هά لتϔر ها في ρريقة رتا تϬا

لئاارتة عϨايااة فايقااة،  ن تثاار لقااراة نااا و ماان تحϠيااف  يعتϨااي ϭέأ غريياا   أخصااية
تجاϬ έا ϭمϮقϬϔا ϭصيرέϭتϬا  سف لعئف لرϭياي  ϭلϔيϠئاي، Ϋϭلاك مان تجاف تأسايس Ϋيقاة 

فااي ϭέية)لئتاهااة، ϭ ياات "ϭέأ غريياا Ϋهااب إلياا   "يااϭ ،Ϊهااά مااا ΪجΪيااΪة  ϭ ϭعااي جئااالي ج
لئϮعيااΪ(، رئااا ϭظااف سيالاا  لكااي يصااف  القاااΉέ ت ϭلئأاااهΪ لئااا يصاا Ϯ إلياا  ϭيكأااف عاان 
لئϮاتϬااا ϭمااΪلϮاتϬا لخϔيااة. ن لئاارتة تعكااس  فكاااϭ έلئياارϭ ϭ  ضااا ωلئتϮجااΪة فااي 

 .لϮقو لئعان

 ϡهتئا έϮأ غريي  ختبϭέ تأاكف ان Ϊقاϭ ، فاي تفدماϭ يياةϭلر  صاϮاالئرتة فاي نص 
 ωΪلئ ا άها ϯΪارة لاψئت في تأاكيف نϬلتي تس έϮم ϭ مفϮلع ة منϠنتيجة جئ ϡاهتئا άه

.ΰلئتئي 

لعف لقاΉέ ت ϭلئأاه Ϊلάن يتا و ه ϩά فدϡ سيدلا عا Ϊ هاايد مان لϨساϮة يعرضان 
ى لصϭ έϮلϮضعيا  ، نسااا مقياΪ  مكا د ، في مجئϮعة متغيرة من  عئا  ، ϭ  في شت

ن  يساتΪعي جئϠاة مان إكϮن  عϬπن قاسيا  ، ϭمجرϭلا  ϭمϬϨ  من تعرضن لπϠرأ ϭقΪ ت
 Ϩا مساتέعان خ ϭئرتة تϠتج عن معايأة لقيقية لϨلتي ت έϮم  تساعى ، لتار  لخياا بة مان

 لئϨئ  .ان ϭέأ غريي  إلى تجاϭم ϭضعيا  تقϠيΪية ϭتحبي  لسايΪ خنصϮف 

تحقيقا   تتح  Ϯلئرتة في ه ϩά فادϡ إلاى ϭسايϠة إمتااω يتحقاق عان ρريقϬاا ماا ا يئكان
لتاي ϭصاϔت لئارتة  "ϭέأ غرييا "جΪ عدماا  لتئياΰ فاي تفادϡ نعϠى تέضية لϮقو،  رئا 

 في ϭضعيا  متϮϨعة.

ϭ ، Ϊقا"تان ϭέأ غرييا  "شغϠت لϨسϮة مسالة ا  أϬ  αا  فاي لϨصاϮف لتاي رت Ϭاا 
 تجاϭم ه άلكاتب ل  ϭΪلϠياقة في  عض رتا ات  مئا تجج عϠي   قد ϡلϨاقΪة  ϭلئتر صة . 

لϠكنير من لأخصيا  لخيالية لتاي تأاتغف، "تان ϭέأ غريي "ستعئا   ييأ Ϊنت اه 
 έمارتة فاي قباا نϮتكا Ϊقϭ ،افقϨأ مΫجف راέ اϬفقلتي ير انيةΪلصي :ظايف منفϭ نϬتئتϭ
ترقب لتάرر، لئϬ  تن لϮظايف لتي تخيرها ا تسائح لϬاا  الاΪسϮ  فاي مϨاϭشاا  م اشارة 

ماو شخصايا  تافϬاة عاا رة،   مو غيرهاا ، رئاا تنϨاا لان نتϔاجاأ إΫ الϨψاا  عاض لصارعا 
ϭهي لئϮقف لتي يرراΰ عϠيϬاا رنيار فاي تفدما  لتاي تاأتي تب يقاا لϨصϮصا  لرϭيياة تϠاك 

مϨتصااااف  "έϭ   سصϮصااااا فااااي نصاااا )مديكية( تϭ)لسحر(لئϨأااااέϮة عاااان  έصااااέϮة 
[ϭماو تن تصاϮيرϩ ا يخϠاϮ تيπاا مان لϮقاϮف 1988ساϨة] ("éditions de minuit)لϠياف

Ϩل  ΰهئ ΪϨهن عέϭشرϭ فاي ؛ ساا Ϋما راان تساتاΪاϨن عϬاπاى  عϠتن تعارف ع Ϊساصة  ع
   ،"αέϭلجامعااة  أاائا  تمريكااا ليااث  έسااϬن نصااϮف: "ميأااا   Ϯتااϭ ،"έϮ"مرغرياات



     خصوصيΔ العنΎصή السΩήيΔ في الϭήايϭ ΔالسينΎϤ  الϔصل الΎΜلث

 
119 

ϭ"صئϮييف  يكيت"ϭران يأير إلى لئπامين لϨسϮية في نصϮف هفاا ϭلϮقاو تن عدقاة 
 ϡيئا في تفد   Ϯلأيبان(عدقة تع( لجئال ـ" أϭέ غريي"  . 

ϭقاΪ تجااϭم ϭέأ غرييا   .الئرتة لسالرة لتي ا تتϮنى عن تاΪمير ليااة آسارينهϨار
رف Ϋلك إلى ستعرر  عض لϮقϔا  لتي تخΪن لياا لئتϔارج، لكϨا  راان يأاير  يئاا إلاى 
تن  يريΪ تن يق ϡΪلئرتة رئا هي في محاسϬϨا ϭمساϭيϬا، فϮϬ يعرج لϠحΪيث عان قπاايا تتعϠاق 
 العدقااة لتااي تاار   لرجااف  ااالئرتة ϭصاا έϮلغئااϮر فااي شخصااية هاا ϩάلئاارتة، ρϭريااق 

ΪϬلئأ سبةϮ  اϬϨلتع ير ع . Ϡيϔل تن έϮلئص 

ϭ عض نصϮص  تيπاا رانات تار  ضائن  محاضارت  ϭهاي  ئنا اة محارئاة تئياف إلاى 
  Ϯل ياا  ااى مرتاااϠلجحااي  رئااا لكاا  ع إلااى  ϮسΪة  الااϮسااϨل ااكΌلϭااى تϠلكاا  ع Ϊفعااة، لقاالئر

ϭέΫة  لئأاا Ϯهة  السااجن ϭلتعااάيب رااف Ϋلااك ياات  ضاائن نصϮصاا  ϭتفدماا  لااين تكااϮن" فااي
فااΈن  سرئااا هااρ Ϯ يعااي فااي ϭقاات تصااف فياا  لئاارتة إلااى لئساااϭة لتامااة  الرجااف  -لتπااخ  

لرϭية لϨسايية ل  تجعϨϠا نϮϔم  صέϮة هي ترنر تئجيΪ لϮضعϨا، ϭ ϭن تن نأسά رأمنϠة عϠاى 
، فΈنϬاا تعاΪ "يϮلياαϮ قيصار "ϭ "جاϮيس"Ϋلك، قصصا مأϮشة منف )تاέي  تϩϭ( تϭ لكايا  

تϠاك لأاϮه ΪلϨساايية لتاي تأاΪϬ عϠاى اέتقااا لحقيقاي نحا Ϯلعψئاة، ϭعϠاى عϠى  صا و 
"ϕ لصا لحبϭ ةέاϬلب(1). 

رانات متϨاقπاة فاي مπائϮن رتا اتا  ϭماو  "تان ϭέأ غرييا "έϭغ  Ϋلك فاان صاέϮة 
 άن يتخاάل قفϮلئ ف تستبيو تن تع ر  بريقة متأنية عنϮصϨل ا، إ نπجية تيέلخا  ϔقϮم

ϡفاد  ل حث، لكنϭ كيرϔتϠقت  رامد لϭ άيأس Ϯهϭ  لأخصياϭ لحياة لكاتب من  نϮلتاي تكا
ع ΪلϨباق  االحك  ϭمان هϨاا شخϮصϬا متحررة ϭفق مέϮψϨ ممϨي محΪ ، ا تستبيو لترجو  

ي Ϊت لϔرϕ  ين لخباأ لئكتاϮأ ϭلصاέϮة لϔيϠئياة، تماا لكاتاب فقا Ϊنسااέϭ ϕا تρرϭلاتا  
لϔكريااة لئرت بااة  الئااάهب    ااي لااάن يϨتئااي إلياا  ϭ تيااا έلرϭيااة لجΪيااΪة لااάن ا ياافمن 

صاέϮ ساέجاة   الأخصية Ϯ ϭجϮ ها لئحέϮن فاي لاϨص لرϭياي، ت ϭلϔايϠ   عاΫ Ϊلاك هϨاا 
عن لϮقو تϭ هي صέϮ تئيف إلى لغري ية ϭنحن نعϠ  تن لغري ياة ت ϭلعجاي ياة هاي مان تها  

 لخصϮصيا  لتي تئيϬ   ΰا لرϭية لجΪيΪة.

ϭفاي  (marthereauشخصية ل بف ϭ التέΪيج في ϭέيتϬاا )مااέتيريϮ/"ساϭέ "ت تفت
 ϯϮلأخصااية ساا ايااة لاا  ي ااق شاايا ماانϬϨل  مااا άهااϭ ، التئاااا تاا عااضΪااا)  ترϬيتϭέ فااي

 عصر لأك( لياث έل ات  ئا  Ϯلأخصاية ليحاف محϬϠاا فارϭ  تع ار عان Ϋلاك  قϮلϬا:"إنا 
  ، ϭشاجي ا يارϯ إنا   إمسا راين غير مح  Ϊلئعال ، غير قا ف لϠتعريف، هدمي ا يئكن 
ϭΪلغالاب ا تعا هي فيϭ ،لكف هي ا شيا لة، هيϮϬتن تنا مج Ϯتا ،  نتكاΫ ئفلافϠنعكاساا ل

                                                           
1-  ϭيااار  ،  ΪياااϮع  έϮأاااϨااايج شاااع ان، مϬ  :لئعاصااار، ترجئاااة أ    ر: معجاااϔي Ϯن  ااا  έاااان،  - يااااϨ ل
ρ1،1961:45، ف. 
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لάن ستϠس لϔϨس    έϭل بف ، ϭلتف مقا ϡلصέΪة  د شارف، تماا لأخصايا  لتاي تحاي  
 ϯةέ ϯϮاياة ساϬϨل ليسات فايϭ ،ااπاا تيϬ  سااف  Ϯجϭ مة منϭيس،    فئحر Ϯراϭ ϡتلادϭ

 ϩάϬ  نعكاسا، تتأكفϭ ϡهاϭتϭنا  ةϮلقϭ لسيا ة  Ϋ(1). 

عϠى"مψااااهر لحيااااة اجتئاعياااة لخاέجياااة ϭا يساااجف لصاااϔا    غرييااا  يرراااϭέ ΰأ
، فاي لعدقاا  لتاي ت   إلاى لتأايΌة ϭساتغد   شاياا لئتصااعΪ ةتال حإنسانية ϭلϔϨساية 

ϭهϮ يعتقΪ تن م  ϭلأخصية مكتسب ϭلكن ه ϩάلأخصية لΰيϔة عϮضϬا ϭقو خسار مساتقف 
 .(2)"ياا ش، ϭهϮ عال  ناتالي ساϭέ ا تϬت     

 لعصار رئاا άفاي ها إلساساإنساانا تكاέ شكف جΪياΪ يع ار عان  "ϭέأ غريي "سعى 
 ϩάا هااϮلاساايسيبئااح التاا  ئااتϬفϭ اااϬيϮلت مى عاانΪلقاا نϮييااϭلر ΰلتااي عجاا.  Ϊجساا

هاااά مااان ساااد  مقالااا  لنالاااث "عااان  عاااض لئϔااااهي  ل الياااة" لاااάن نأااارϭέ" ϩأ غرييااا  "
ظϠت  :"فق Ϊلأخصية، لحكاية، التϭ ،ϡΰلأكف ϭلئπئϮن[ ϭه ϩάلئϔاهي  هي 1957سϨة]

لرϭية مرت بة ) ال بف( Ϋن لأخصية لئعرϭفة لئحΪ ة، إΫ جام لتع ير Ϋن لسجف لئاΪني 
لئعرϭف،لكن ساϠبان ل باف م  لياϭ ϡϮعϠاى لرϭياة لجΪياΪة تن تن ات قاέΪتϬا عϠاى لحيااة 

Ϊن إلااϭآن تاار يااة لتااىϭلر ناا ، رانااتϭΪ  ωاااϨف إلااى إقΪااϬتϭ ،أ مح اابϮϠلقصااص  أساا ϯ
"ϩصحة ما يقرت  Ήέلقا(3)  ياϭέ لأخصية في تϠأ غريي  تان".عئϭέ"  ق شاكفϠى سϠع

Ϊلئأااهϭ Ήέلقاا  ا Ϡلساسيا  ماا يتبϭ حيث يتئاشى  ϩف عن غيرϠيخت ΪيΪتن ج ϯيار ϮاϬف ،
.ϩ Ϯجϭ لئستقف في جيέلخا  لعال ة في ϮجϮن مϔل ما ة 

، (4)في لΰمان لئعين تϭ من سد  لΰمن  لΪ ت ϭلأخصيا  تقϡϮ  رس   فا  با "
تعتئΪ عن عϨصار لϠغاΰ   نϬاع ر تسϠسف لحΪ  في لΰمن ه Ϯلبريق لتصϮير سيرة ل بف 

صέϮة صافية ϭضحة عن لحياة، فϔي ϭέية )لغيارة(  إلىلΪفو لقاΉέ ت ϭلئتϔرج ري يصف 
Ϡأ غريي تهئϭضا رϮعϭ  لأخصايا έاا، لياث تشااϬئاا يعا ل  ϭلقااأ ت ϭ ائايرπا  الϬإلاى 

 .(A  ،O)شخصيت  أ 

"مان غيار لئعقاا  ϮلتصاΪيق تناا  فاي ϭέيااة )لغيارة( يϮجااΪ نψااϡ ماان  لاϭ  Ϊضااح 
ϭتلا ن لئعϨى، ϭتن  لا  يكان نψااϡ جئاف لكتااأ ϭعϠاى لعكاس راان لسار  محئاϮا  بريقاة 

سϠسااϠة ماان إلى، تϨ  ϭاااا فااي ترتيااب ممϨااي ساااέجي، سااϮف تصااف خجااد تϡ عاااجد يية إنأااا

                                                           
 .127نعي  عبية: ما لجΪيΪ في لرϭية لجΪيΪة، ف:  -1
، 1993، 1، ج1سέϮيا، ρ محئ Ϊل اέ ن: لرϭية لعر ية ϭلحΪثة،   έلحϭ έϮلϨأر ϭلتϮميو، لدΫقية،-2

 .330ف: 
 .22-21سامية تلئΪ تسعΪ: في   أ لϔرنسي لئعاصر، ف ف:  -3
 .13: نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف: خان ϭέأ غريي  -4



     خصوصيΔ العنΎصή السΩήيΔ في الϭήايϭ ΔالسينΎϤ  الϔصل الΎΜلث

 
121 

تصف إلى ρريق مسϭΪ  )...(، ا يϮجΪ تن نψااϡ مكان ماعاΪ نψاا ϡلتϨاقπا ، تن تنϬا سϮف 
 .(1)لكتاأ"

يستعرر لرϭن في ϭέية )لغيرة( لبريقاة لتاي تتصاϔح  Ϭاا شخصايتان ϭέياة ماا ، 
Ϯ  مϮضϮعϬا ، لكϬϨئا ا يبϠقان لكئا ما يϮجϬان هتئامϬئاا إلاى يتحΪثان عϬϨا، ϭيتϨاقأان ل

 مارن،  ϭلأخصيا  ϭ لΪ ، يتحΪثان تيπا عان   باا  ϭصاϔات  Ϭلتاي يئتاامϭن  Ϭاا، 
ϭعن تصΪقايϬئا ϭ عΫ Ϊلك يϨتقدن إلى لكدϡ عان لرϭياة  έϭ ϭلصاΪفة فاي تϮجيا  تلاΪثϬا، 

ايج مغااايرة، لكϬϨئااا يعاا Ϯن إلااى  ماار لϮقااو؛ فϬااي فيتصااέϮن  ااΪيد يئكاان تن يااف ن إلااى نتاا
 ρريقة تسعى لتέϮي  لقاϭ ΉέجعϠ  ضئن لϨص، ϭلئخاρ ين في ه ϩάلحالة ه  لقرا.

تكااا  تϨحصاار لأااخϮف فااي "ضاائير لئااتكϭ ، ϠهااϮ يئنااف شخصااية لاضاارة غاي ااة فااي 
ϭيكأاف  ،لϮقت نϔس ، ϭهي شخصية) لرϭن/لϭΰج ( إΫ يجس  لπاϩέϮ عان ρرياق لسار 

لاارف ت جااΪن ( AلئعااΪة ϭلتااي تψااف  ااϭΪنϬا سااتعئا  لحاارف )خ/  شاايااغيا اا  عاان ρريااق 
 .(2)"رϨاية عن لϭΰجة ϭلعأيق لάن يάرر سئ   ϭΪن لقب )فرنك(

 تصاا ولتي تفياΪها لأخصاية، فϬاϮ يصاف لرراة  آلية"يرر ΰلر˴ϭن عϠى لحررا  
  έ اات  اآليااة نϔسااϬا، ϭيصااف رأنϬااالياا Ϊلتااي تϨنϨااي ϭتϨ ساا  فااي لررااة متϮصااϠة ϭسااريعة 

تϭ ϭهاي تأراف، إ  Ϋلئرخة،( ϭهي تئأ  شعرها تما... ϡلحررة آلية لئتكرέة لتي تقϬ  ϡϮا )خ
تتحϮ  عئϠية تϨا  ϭلبعاϡ إلى تقبيو  قيق έغ  ضاللة لأايا فكأنϬاا تقاϡϮ  تϮضايح فاي عϠا  

 ."(3)لتأريح

، ثا  "جϮلياان ساέϮيف":لϠأخصية سئϬا ϭتاέيخϬا ϭمكاان ϭا تϬاا مناف  " ϭ" ΰϠهب 
، ثااا  "ناتاااالي سااااπ " ϭέااائير)هϮ،هي( رئاااا فعϠااات ثااا   ، ( )فاااي لااارف "رافكاااا"قϠصاااϬا 
 .غريي   حرف )خ( تان ϭέأ ستصرها

 يرϯϭ في لرϭية لجΪيΪة  يئا شخص يرϭن قصت  تϭيقص لكايت ، ϭيات  انتقاا  فيϬاا
  ،ثلساااέ  تلااΪثا ϭتلقاااف ت ااΪت  استحπااا έلئااتكϠ ، تن تن لحكايااة  Έلىماان ضاائير لغاي اا

 Ϡلئااتك اائيرπ  ااى لسااان  فتصاا ح لكايااةϠلقاااي   الساار  ع اϬقϮأ غريياا  ا ياارفض يسااϭفاار ،
 έϭ  غريياا لأخصااية فااي لااΫ ΪتϬااا، ϭإنئااا لئϔاااهي  لتااي ρغاات عϠيϬا"يϠعااب لتخييااف فااي ت  

 اين لحقيقاي ϭلخياالي، ا لاϭΪ   اين لϔكار ϭلحϠا  ، ϭا  ر ير، فϠيست هϨا  لϭ  ϭΪضاحة 
ئئكن ϭلئستحيف،  اين  شاياا ϭضاΪها، تϔاق  اأن تساϮϠ   جياΪ  ين لئϮجϭ  ϮلئعϡϭΪ،  ين ل

عϠااى عΪيااΪ ماان لئϮقااف فااا مر ا يتعϠااق  قصااص مختϔϠااة منϠئااا يحااΪ  فااي ϭέيااة تحتااϮن 

                                                           
1
- Jean Ricardou : Le nouveau roman éditions seuil, paris, p p : 170-171. 

 .214محئ Ϊل اέ ن: لرϭية لعر ية ϭلحΪثة، ف:  - 2
 .219 -218، ف ف: لئرجو نϔس  -3
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إنϬا لقصة نϔسϬا يئكن تن ترϭيϬا  أساϮϠأ مغااير، إنϬاا راف ماا يئكان تن يعقاΪ صاϠة لئتخϔϠة، 
 .شخصيا  ϭέيات  ϭتفدم   Ϩاا ساصا ϭمϔϨر ϭέ" أ غريي  "خاني Ϩي.(1) ئا يسئى ϭقعا"

Ϡψيااا  تϭأ غريياا "رϭέ"":رέيا  جئاليااة رئااا يعاااΪف  تحااάييااة  حااϭلر لنرثاارة
ى لتعϠيقااا  ϭلأخصاايا  ϭلعئااف نϔساا ، رااف   Ϋلااάراا، لااάن يكااϮن لرϭيااة لقايئااة عϠاا

مو لأخصية ϭ شاياا  بريقاة ليا ياة ايقاة ϭهاي تقϨياة  "ϭέأ غريي  "يتعامف   (2)لحا ثة"
 .يعتئΪها ليأا  έلقاϭ ΉέلئأاهΪ في عئϠية لتϮصف لسر ن

صΪمة م اشرة  اين لحقيقاة لϔج˴اة ϭ اين لأاعέϮ غيار  ":لϔن لرϭييمن  تέ  تن يجعف
ة شخصااية يئكاان تن في ϭέيااة لغياارة ، ϭلاايس هϨااا  تياالئتϮقااو، إΫ لاايس هϨااا  إا ) شااياا(

 ϩάه έϮπلك فحΫ موϭ ،ةϠϬلس جيةϮلϮسرها  السيكϔن Ϊلتاي تأااه لبريقةϭ ،لئسبر شياا 
 .(3)لέϮπ إنساني، ϭتϮلي  أشخاف ا ϭجϮ  لϭ" ϬإلحالϬا ϭفتϨتϬا ، تع ر عن  Ϭا، 

 ϭاϨأ غريي "تϭέ" ياي تصا ح تمارϭلر ΪقاϨل  ساة فاي مجااέΪϠعا لϮضϮلأخصية م
 اليا، ϭمن لسخافة لتعرر ل ، ϭلئتئعن عϭΰف  عϬϨا لغرر  έسة جΪيΪة لϠأخصية لياث 

 έϮااπلح  Ϯتحاا ϭ ،إنسااان  فياا ΪجااϮياتاا  عالئااا ا يϭلر Ήέلقااا Ϊيااي لإنسااان إلااى يجااϭلر
ر  إنسااانية ρϭريقااة "لψϨاارة" شااأنϬا شااأن لئأاااهΪة لساايϨئايية لتااي يع اار فيϬااا عاان مغااام

 حاا. إي عرضϬا هي

  ϭأ غريياا "لاااϭέ"   يΪأتقااϮϠلغياارة(:" تساا( فااي  Ϯسااي يقااϔϨل ياافϠلتح فااي ΪيااΪتن ج
فااي هاا ϩάلرϭيااة لااάن ناارϩ  اا   يئااا، إن لاارϭن ()يخϠااص لأاايا ماان لبااا و لϬيϮماااني

رعϨك Ϯ  سارن ϭس  نسيج ، تن تن  ا يتΪسف ϭإنئا يسجف ϭيقيس من لئϨبقة لتي يقف فيϬاا 
 .(4)غير تن ه ϩάلقياسا  ϭلتسجيد  تتأϩϮ  ئر έϭلϮقت"

  Ϯقاا Ϊااى لااϠلغياارة( ثرثاارة ع( يااةϭέ ثتΪتل ااريس"تلاا" ϭجي تϮلϮلساايك ياافϠلتح فااي
 ماان Ϊيااΰإلااى م Ϊاجتئاااعي  ااأن :"يعئاا ياافϠلتح ااررϔناا  لي لغااام،  ااف ϭ ااقϠلقϭ Ϊلتعقياا

ϭلتϔسااير، مرعاااة لϮصااف  شااياا فااي ت ϕ تϔاصاايϬϠا ϭترنرهااا إلحالااا ϭتشااΪها ساابحية ـ 
لئئϠااϮا  التحااΪن ـ يقساا  آن ظااف لعئاا  Ϯلااάن يحئااف مϭيااة لسااقف لجϮϨ يااة ϭلغر يااة ـ 

                                                           
، ف: 2000، 1نϬاية لقرن لعأرين، ل έΪلئصرية، لϨ Ϡانية، لقاهرة مصر، ρ ت  اامحئϮ  قاس : مϮسϮعة  -1

195. 
 .ϡ έ446 تل ريس: تاέي  لرϭية لحΪينة، ف:  -2
 .447-446، ف ف:لئرجو نϔس يψϨر  -3
ماانيϮيϬل humain: humanisme عاةΰاى هي:نϠاا عπلتع يار تي اقϠيبϭ ،إنساان اقابϨئياة مϨاي  تϨإنساانية تع

ϭέϭ  ية لάين تلي ϮلϠغا  ϭآ أ لقΪيئة، ϭهي رάلك مάهب فϠساϔي يϬات   اإنساان لاϮقعي ا  مϔكرن لπϬϨة
Ϡلئجر ة ل έسو ا فكاϮم تϭ  έϮأاϨى صاالح، مϔتار: مصاب ،ϡϮليا ئاϨسايϭ ماس  ئاϨيار: سايϠيا  رϨيέ :رψϨة يέ

 .10، ف:1976لنقافة ϭإέشا  لقϮمي، 
 .14خان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف: -4
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ϕϭέ عاريض مغباى يحاي   ه ϩάلأارفة هايلϭΰية لئبا قة لϠسبح إلاى قسائين متسااϭيين،
ران عرضاϬا هاϮ نϔسا  فاي لجاΰا لئϨصاف، ϭفاي لϔارωϭ  الئΰϨ  فϕϮ جϮن   لندثة ، ϭلئا

لجان ية، فاΈن سا  لψاف لاάن يعكاس لعئاϮ  يصاف تئاماا إلاى مϭياة لئϨاϭ ،  ΰلكϨا  يتϮقاف 
 .(1) ت Ϡ  إا  دρا  لأرفة ϭلΪها"هϨا ،  ن لأئس ما تΰ  في تعϠى لسئاا ا

 جااΰا ترتكااΰ رϬϠااا عϠااى عئااϮ  مجئϮعااة ماان  إلااىفالرϭيااة مϮψϨمااة هΪϨسااية مقساائة 
  έااϬن Ϋة إΰرياέ إلاى ΪϨاا تساتϬياان  نϨ اا رالϬإن ،ϯسر  اصرϨلع ن ماسكا لكفϮتساسي يك

 يϬاέ رف ل Ϩاا.

  Ϯف عئψكية لϠϔل سيةΪϨϬل سةέΪل ϩάاى "هف في هϠرافياا ـ ع يارϔϨر تϔϨشرفة ما ي ϕϮف
 Ϯـ ؟نح Ϊلاك متعئΫ αاϨل   έ رية، رئاψصالب ن ϭت αΪϨϬليس مرمى م ϩلك فان مرماΫ موϭ

فااي تغϠااب  ليان... ااف هااϮ  ااا لرϯ مرمااى شاااعر متصااϨو ϭϭلياا ، مرمااى فϨااان مااف˴ ماان 
لنرثاااέ ل شااياا ϭلكايϨااا  ϭلحررااا ، فاستاااέ تن  إنسااانلااΪاا  لئΰيϔااة لتااي يعبيϬااا 

تعϠيقاااا  لاااάراا ϭلنقافاااة  يستحπااارها فاااي ϭجϮ هاااا لخااااف، فاااي مبϠقϬاااا، ق اااف تن تϔساااΪها
  مرلϠااة جΪيااΪة رااان فااي لئرلϠااة لسااا قة قاا Ϊنتقااف ماان لحااΪيث عاان لأخصاايةلساايكϮلϮجية 

يااا رااف صااϠة  يϨاا  ϭ ااين  πاائير لغايااب، إلااى لغايااب عاان ρريااق لأخصااية، ϭهكااά قبااو نϬاي
  Ϡلئتك جأ إلى ضئيرϠيتين يϭلر في هاتين  Ϩقو، لكϮل ϭا ، تϠيح ϭيكتاب ت ، ϭέ ااϨه  Ϡلئاتكϭ

لتاي تحكا  عالئϨاا  Ϊيتخيف ϭير  عϠى لϮه ، تما لكاتب فيغϠاق عϠاى نϔسا ، ϭا يخπاو لϠقϮعا
 .(2)ن نϔس ")نحن( لتϨاقض، تϠك هي قϮع Ϊلرϭية لجΪيΪة، ϭتص ح لسر  يϮلΪ م

تنئΫϮج فعϠي ل άϬل ωϮϨلجΪيΪ مان لكتا اة لئتئياΰة لتاي عئϠات عϠاى (لغيرة ) ϭέϭية 
عϨصر لأخصية لرϭيية ϭت Ϊعت في έس  صرعاتϬا لئتϨامية ϭتأكيف مختϠف  ااتϬا فاي 

  ϩάϬلأخصيا  في لرϭية، فϨجاΪ تϭصاافϬ  ما ياة، ϭ ϭسϬϠا   ل Ϩية لسر ية ا يت  لتعريف
مان  ،ساصة  ϭ ، Ϭما يت قى عϠيϨا هϮ مϨح فرصة لتخئين في ρ يعة ه ϩάلأاخϮف ϭلكϠئاا 

 ϩάا  فااي هااϮلΪلااك ماان مااΫ مااا إلااىϭ  Ϯقاا ϭ  لتصاارفاϭ   لتحرراااϭ  إيحاااا  سااد
 Ϯلأخصيا  يق" أ غرييϭέ"  ": ااϨ  يةϭέ لغيرة لاكΫ ماوϭ ،سيϔو ن ρ  Ϋ ،ترريب ϭت

فΈنϬا ترϯ من رتاأ إلى رتاأ ه άل Ϩاا لئ  ψϨلάن يتئحέϮ لϮل  ترنر فأرنر هاϮة˴ تϭ فرغاا 
 .(3)مررΰيا، في لين يتجϠى  ϭما  Ϩاا لرϭية لتقϠيΪية ل  Ϯلئإ"

ϭترتكاΰ (Franck)"فرنك"مو عأيقϬا  (A)آ/تϭέ έϭΪية )لغيرة( لϮ  قصة لϭΰجة 
لتي يقϬ  ϡϮا لعأيق لϮلϬان  حب )خ...( ل يت لرϭن ϭه :ϮلئاتكϠ   ل  Ϯلΰيا  έلئتكرέة

                                                           
 .446، ف: ρ ،1 ،1967أل ريس: تاέي  لرϭية لحΪينة،έ م -1
2-  ،ϡإعد ةέمϭ έ  ،كرϔل  ة عالϠلئعاصرة، مج رنسيةϔل يةϭلر :Ϊتسع Ϊ164، ف: 1972سامية تلئ. 
3- έϮل :Ϯن خاهϮيئέ :ة، فΪيΪلج يةϭلر 44.في 
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ϭلتϨاسااق لعاااϔρي ماان  ،لااϮ  تلا يااث لϬياااϭ ϡتعااا ير لϮلااو  لتااي تااέϭΪ لااϮ  مايااΪة لعأاااا
 .متϨاسقة ϭέمانسية مت ا لة

 شΨصيΕΎ يϭايΔ الغيήة: -4

لعϨصر لϔاعاف لاάن يسااه   :"لرϭية فϬيتع Ϊلأخصية لرϭيية έرϨا تساسيا في  Ϩاا 
في صϨو  جϭ  Ϊتفثر في سيرها ϭتحرراتϬا فئن سدلϬا يجس Ϊلكاتاب فكرتا  έϭةيتا  ϭماا 
عϨاصاار لساار  لااΰمن ϭلئكااان فااي رنياار ماان  ليااان إا ϭسااايف لتϮظيϬϔااا لخΪمااة لأخصااية 

رϭيي ϭ ϭن شخصية يϔقا Ϊلرϭيية ϭهي  έϭΪها تعΪ مكϮنا تساسيا ϭضرέϭيا لتدل  لϨص ل
عϠااى لاارغ  ماان ϭجاا  Ϯلΰمااان ϭلئكااان مسااتقϠين فΈنϬئااا لئكااان ϭلΰمااان معϨاهئااا ϭقيئتϬئااا 
 .(1)"ةيψدن  د قيئة ساέج ϭعي لأخصي

لعئاف لسار ن ،   حساب لا έϭΪلاάن تقاϡϮ  ا   ساف ϭنψر  هئيتϬاا فقاΪ صاϬϔϨا لϨقاا 
شخصاايا  تعااΪ   ت έϭهااا ϭت ايϨاات  تέ ااوتϮجااΪ فيϬااا  لرϭيااة )لغياارة(  يϭماان سااد   έساات

 ϭهي:ϭإرئالϬا   Ϭا ر    لΪ يل تان ϭέأ غريي تتى   Ϭا ت عا ها 

 ـ الزΝϭ / الήاϭي: 4-1

ϭέ ترر تنϔن ا  نيάلا )...ج )خϭم Ϯية هϭلر ضايةفتر شخصاية ϮاϬسائا، ف اكϠيئ
يحكاي إا مان ساد   عاض ϭ έ   تϭر مكتئϠة، ل  يت  ϭصϔ  في لرϭية فϬا Ϯلاάن ا يارϯ يغ

، يئنااف غ اار م اشاارة ϭϭضااحة لϔعااف غياار لئ اشاارة لتااي ياات  إ ااد  عϬϨااا ماان ق Ϡاا   صااϔة
شخصية لاضرة غاي ة في لϮقت نϔسا  إΫ يجسا  لπاϩέϮ عان ρرياق لسار  ϭيكأاف غيا ا  
 عاان ρريااق  شااياا لئعااΪة لتااي تψااف  ااϭΪن سااتعئا : لكرسااي لϔاااέ  ، έيكااة لϔاέغااة،

ΪليϮل لصحن. 

 : Franck/فήانك ـ  4-2

عا ياا فاي فرنساا، يعبيϨاا تصاέϮ  ا لϔاة معا ، Ϋرار لكاتاب سائ   "فرناك"يعت ر سا  
( ϭهاϮ ماωέΰ لΪيا  لعΪياϭA Ϊل  يحϩ Ϊ  الكاماف، يعاΪ صاΪيقا لعايϠاة )خ.../ "فرنك"ϭ   فق  

 جاف لحصاϮ  عϠاى  تليانالئΪيϨة  إلىمن لئأارف مو لسايقين ϭلأالϨا ، يπبر لάϠهاأ 
 .شالϨة جΪيΪة، فالϮصف لئا ن لϠأخصية غير مϔصف منف  اقي لأخصيا  في لعئف

 (:  Aـ )آ.../4-3

                                                           
 .83، ف:2006ع Ϊ ه مس  Ϡلكساسة :تجر ة لسϠيئان لقϮيعة، ليامέϭن لϨϠأر ϭلتϮميو، عئان، έ  ن، -1
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مأاهΪة في لعئف لرϭيي، تقو فاي مϨتصاف مصاالح لارϭن   رنر)خ...(تع Ϊلأخصية
 مارتةقاف، ف )خ...( ت تϭ ترنارلتاي تارت    Ϭاا عان ϭعاي   شاياالتى في غيا ا ، ي حاث عان 

 لϨص.في يتحΪثان مو  عϬπئا ل عض  لرϭن ϭلئرتة ا تن إا.لرϭن

 ϭΪ رامرتةت   Ϋ اهاا ر يرتاانϨلرجاا  ، عي اة مان ق اف راف ϮϠاة، مب άجϭ اا  شا ةϨلس
ϭ ،اةϠثقيϭ قاا  مرناةϠلϭ قاةا  ر Ϯسا ρاا تقارϬر ، لπن تسϮاا  لϬعتϭέϭ ااϬلر ئاا راان جئال

 اسئة تسااΫة ، غيار مϬψارة لئأاارϬϠا  اف  رامرتة  يئاعϠيϬا لϭΰج، تحπر  يحسΪها ϭتنϮثتϬا
  ϭااهااتحاϔصاا ماو  إسϮسصϭ ةΪاا، جياϬ  لئحيباين اا ماوϬكار فعدقتϔيئاا،ا نعارف فيئاا ت 

 ."رريستيان"

4-4ϥΎيستيήـ ك/ Christiane: 

  έجد متϭΰجا لΪي  ϔρاف، ا يتحاΪ  رنيار عان مϭجتا  رريساتيان،  يا "فرنك "يϬψر
لئϨاا  لحااέ جاΪ فاي لئϨبقاة، لϬا άلسا ب ا ترفاق  Ϡاىانΰعاج من مرضاϬا، لا  تتعاϮ  ع

 ، ت قى في لئΰϨ  لئرفقة ϬϨ ا لئحئϡϮ قϠيد.(AمϭجϬا سد  مياέت     )خ.../

خا ϡΪلساϮ ، فيحψاϮن  حπاϭ έϮصاϔي يحا  Ϊلأخصيا   سرϯ )خ...( ϭفرنك ϭل تما
  Ϭاπة  عϠاى صاϠة عέϭارπال   Ϭاعπلخدياا سي  ايψϨتϭ .ساقةϨلئ لخدياا فϠفي مخت  Ϭمكان
  عض. ϭه ϩάلعدقة ل ϨيϮية هي لتي يفϭلϬا لرϭن في مسات ϯϮلقصاة لئتخيϠاة، عϠاى تنϬاا 

ئϬϔاϡϮ فاي لϮقاو تن تϮمياو لتقاέأ لغرمي  ين )خ...(ϭ)فرناك(،  اين )خ...(ϭلساϭ ، Ϯمان ل
 ϕها  مان عار  Ϯلساϭ ناكفرϭ ا: فال باةϨلعرقية ه يϔϨيي يϭلر  لسر تΪ ا ممΈ  شخاف 

Ϊلϭ يϔصϭ(1)  لئرتة عن     Ϡلك ما تسΫϭ:ضىέ 

 تن يϮϠمϬا عϠى Ϋلك: تϭشكΪ ϭ)فرنك( رئن 

- ... Ϯلس ران، معاشرة Ϯلϭ 

 م تسئة:ϭتϔϠت)خ...(إلي  ϭترفو ϭجϬتϬا، ϭتسأ  

 .(2)ماϭ ،Ϋل  ا؟  -

  Ϡلئااتك سااتعئا  ضاائير لكاتااب ϯΪيتعاا Ϊقااϭااب  تρلئخاϭفيسااتعئف  ت ϩΪلااϮلغايااب ل
 في لϨص لتالي: تجΪلπئاير مجتئعة منϠئا 

! ϭلكاان نعاا  شااعر   الأااϔقة عϨااΪما έتيتااك عϠااى تϠااك لحالااة...ران يϮصااي تناات"έلااي  
تأغف...لساااات  تن تحاااااϭ نااااك ت تعتقااااΪ حالااااة شااااخص مϬϨاέ...شااااخص ضااااعيف...ϭرϨت 

                                                           
 .124جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، ف:  -1
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -2
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 فعات فجاأة إلاى  تϭلϮياة تϭشاغف فπاد ماا، تϠيΪ...إΫ رϨت سأρئϨΌك، فقΪ رϨات ت έن...έ ئا  
αإلسااا "قةϔاائاير . (1) الأااπل اائاير، ليااث ضاا  جئيااوπص تدع ااا  الϨلاا άيكأااف هاا

، يϮلي  الأخصية لئخاρ اة "تنات" ϭجااا   !لئئكϨة، ϭلϮقو تن لكدέ : ϭ  ϡلي  تنت
 Ϯها άهاϭ ، Ϡلئاتك ا ضئيرϬة ليرلئϨلك إلى شخصية مسكيΫ Ϊع   Ϯية، تتحϭلر ة في Ϡمتص
فحاا ϯϮلرϭيااة لجΪيااΪة، ا تقاا ϡΪلأخصااية  فعااة ϭلااΪة ϭرامϠااة؛ تااΪفو  القاااΉέ إلااى  ϨايϬااا 

ϭا.مϬتέϭحا 

)لساϨة لئاضاية  ϭέياةت ات ر˵  ، ϭلأخصاية  بريقاة مغاايرة غريي  أϭέ تانيعرر 
سا  تέ ϭما ΰلأخصاية إنئاا يساتعئف فيا  ا ياέϮ  جف لتئنيف، ϭهϮ ناص تمن  في ماέيϨ ا ( 

 ،α  Ϯصاا ϯريقااة تساارρϭماارتة،  ت  Ϯصااϭنحن نأااعر ليااث نبااالو  تϭ...ااةϠلئئن  Ϯصاا
لأخصية ليست معϨية فحسب إنئا لتى έمΰها تفار  عان محتا ،ϩϮلصاϮ  فقا   تنلرϭية 

  ΰلئارتة، ثا   ااستϭ لرجاف اين  έϮلحا لكاتب فيساجف  Ϯها يعΪع ϭ ،أخصيةϠلئئنف ل Ϯه
 اس  ϭϭضو لϨقاρ فق :

"- . Ϯغير معق άه ϭΪ لقا ي 

- .άا ق ف هϨلتقي 

ملات لأخصااية .Ϩ(2)ة قاΪ مار  عϠاى Ϋلاك"Ϋلاك جياΪ، يئكان تن تكاϮن عأارϭن ساا تتاάررا -
 تثرها في لπئاير ϭلرمϮم ϭغيرها.ϭنΪثر  έغ   قاا 

 ϭيقϮ  في مكان خسر:

 لرجف لأاأ: لست هϨا مάϨ مΪة ϮρيϠة.-"

 .(3)لئرتة لأا ة: لكن جΌت من ق ف هά صΪقϨي" -

 ϭيقϮ  تيπا:

 "...(4)(: رنيرxيح)α/(  كف سرέϭ، نسئو لئϮسيقى ϭلπجAتقϮ  )خ/

 الπاائاير فااي لكنياار ماان ϭέياتاا  ، لكϨاا  ستϠااف فااي هاا ϩάلرϭيااة  ϭέأ غريياا هاات  
ف فيئا  يϬϨا ، فϔي لئقباو   ϭ ساتعئف لϨقااϭ ،ρفاي لنانياة Ϡفالئقاρو لحέϮية لسا قة تخت

 لجϨس مو لعئر، ϭفي  سير لحرϭف.

                                                           

1 - AlainRobbeGrillet : L’année derniéreàmarienbad, édition de minuit, 1961.P :17. 

2-Ibid.P :37. 

3-Ibid.  P:41. 

4  - Ibid. même page. 
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 ( BaudeleireCharles")شاϮ   έ لير"من ت رم عϮمف غئϮر لأخصية ما يسئي 
اشاتررϬا ϭساتخΪمϬا ϭتϮظيϬϔاا فϨاϮن شاتى رالئسارك (fraternité des arts)لϨϔاϮنإسϮة 

 .ϭ(1)لسيϨئا، ϭلقصة ϭلأعر ϭلتى لرس  ϭلϨحت  نϬا تأتتϬا  ϭن تحΪيΪ صاϡέ لϬا"

يستعرر لرϭن في )لغيرة( لبريقة لتي تتصϔح  Ϭا شخصيتان ϭέية ما ، يتحΪثان  
  ماارن إلىعϬϨا ، ϭيتϨاقأان لϮ  مϮضϮعϬا، لكϬϨئا ا يبϠقان لكئا  ف يϮجϬان هتئامϬئا 

 ϭصϔات  Ϭلتي يئتامϭن  Ϭا.    با عن  تيπا، ϭيتحΪثان ϭ لϭ Ϊلأخصيا  

( ϭهاϮ يصاف مϭجتا  مان ساد  تصارفاتϬا يقϮ :" سϠات ت ϭΪ شخصاية لرϭن)لاϭΰج
ϭسا  لئϨاΰ ، رئاا  إلاىمن ل اأ لخϔϠي لάن يف ن  بريقة سϠϬة ϭϭضاحة  آنخ... لغرفة 

 .(2)ا تϠتϔت  اتجا ϩلϨافάة" تنϬا

    ϡϮما تق έϮج( يتصϭΰل(نϭلر ساصة  ، ،ي قىϭ ااϬايϔست Ϊيا  فايخئن ماا عان  عϨعي
  Ϯيقϭ   Ϡعϔت  Ϊن تنتحاϭ   اϨسرجات مϭ ل ااأ ن خ... فتحاتϮيئكان تن تكاϭ غةέلحجرة فا":

ئϨااϭ ، ΰهااي ساااέج مجااا  لرةيااة فقاا  فااي فااي ل مااا ملاات  تن صااϮ ، رئااا يئكاان تن تكااϮن
لياث تئناف  يارة مان  لئϨبقة ل يπاا لتي تϨحصر  ين ها άل ااأ ϭلخΰناة έϭران لباϭلاة

، "ϭέأ غرييا "يسق  لقاΉέ في شر  لأك لάن نصب لا  مان ρارف  ."(3)لح ر لسايف...
.ϩرψفي ن Ϊغير تريϭ ضحϭ رف شيا غير 

5-  Δايϭي ΕΎصيΨش(الΔي سن ΎϤالΔ ΩΎ يينΎفي م): 

 لرجاف ϭياΪعى"هϨا  ثد  شخصيا  في ϭέياة )لعاا ϡلئاضاي فاي ماέيϨ اا ( ϭهاي: 
(A ) تساائىϭ لئاارتةϭ ،جϭΰلاا Ϯهااϭ(X) جااة، تماااϭΰل هاايϭلأخصااية اايϬلنالنااة ف(M)Ϯهااϭ 

 ϩ Ϯاساق متئاساك يقاϨمت  Ϯياة  اين ثاالϭلر έϭΪجاة، تاϭΰلئت لئارتة كϠلدلتقاا  ت Ϊلعأيق  ع
  Ϊلسي ( : ية أϭلر ن يسئى فيάل لعأيقϭ جةϭΰلϭ جϭΰلM  ا  مكاان تجارن فياϨهϭ ،)

 Ϯه  Ϊل  ا Ϩيέية ماϭلر لئاضي تن تن إلى  Ϯمن يعΰل لكن ،έراάست ة عنέ(4)"ع ا. 

لياة ثاد  نسااا يعأان فاي "ϭέأ غريي  "ϭ في نص  )لرجف لάن يكάأ(  يستعرر 
لاάن يحكاي  " اέϮيس"قصر، ϭهي لحكاية لتي تسيبر عϠى لسر  ϭعϠى لأخصية لئعϨية 

قصت  في لئقبو ϭ   من لسϠسϠة لسر ية ث  ا يϠ اث لكاتاب تن يقباو مسايرة لسار  عϠاى 
مان لقصار  " اέϮيس"ه ϩάلأخصاية يجعϬϠاا تاϨغئس ضائن عدقاا  سيالياة لتϨتϬاي  خارϭج 

                                                           

 .126يψϨر ع  ΪلϮهاأ έقيق: في لسر ، ف:  -1
2-Alain Robbe Grillet: La jalousie, les édition de minuit,1957. P : 10. 

3-Ibid. P: 187.  
4
-Alain Robbe Grillet : L’année derniére à Marienbad, P : 13. 
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Ϋتية، هي قصة مϠيΌة  الπ ا ية ϭلكϬϨا مفρرة  أشكا  لحيااة لتاي  ق  من لحكاية لسيرϭنعتا
  ر عن ل حث لΪي  ϭلئستئر عن لسعا ة تϭ عن تحقيق لάϠة ϭلرغ ا .تع

يستعئف ϭέأ غريي  )في لئتاهة( ϭسيϠة تسرϯ لϮضو لأخصية في لئϮضو لحارج، 
Ϋلك تن لئΪيϨة لتي قصΪها ل بف "ϭاα" ا تϠ ث تن تغبيϬا لنϮϠج مئاا يجعاف ل حاث عان 

 ϩάيق شيا مستحيد، فتف ن هΪلص فاي تسرةϭ ،اϬساϔاا فاي نϬلأخصاية ثقت نΪلحالاة إلاى فقا
 محيبϬا.

تهئϠت لأخصيا  ϭل  يت  لعϨاياة  Ϭاا فاي نصاϮف ϭέأ غرييا  ϭلϨصاϮف لرϭيياة 
  ϭلساار يعااة فااي ρ هاايϭ ϯتشااكاا تساار ϭفااا تϭلر ϭت مϮمااέ إمااا  Ϊفقاا ϡة  أااكف عاااΪيااΪلج

 الأخصية في متاها  لتئϮيا  تل ΪلϨئاΫج لتي تϠقي  (X)لجΪيΪة لάلك ا يئكن عت اέ لرف
رϭمانية ϭمان هϨاا راان  اΪيϬيا تن يساتعئف لكاتاب تان ل( في  ع10  Ϊهέ Ϯق ) (X)فحرف

ϩέϮت لΪ ريقة غري ة لين يρ  أ غرييϭέ   Ϯص ": Ϯيق(X)  έϮحاϠل ΪياϬلتئ فاي ωث  يأار
 .)1) كدϡ ي ϭΪ مϬئϮسا...ليث ϭقو تقΫ ϡΪلك لάن يتقϡΪ عϠى ل سا ρلنقيف"

 έان  اااϭέ  يااϠح عϠيااة تئيااف إلااى مااا يصاابϭلر ااي تنϨيع ϡلكااد άغااة" "هااϠل سااةϬسϬ (2) ،
فالϠغااة هااي لئع اار  ساسااي عاان  لاساايس ϭعاان لحالااة لتااي تكااϮن عϠيϬااا لأخصااية ، 

ليست شخصية ϭضحة لئعال  فϬي ا تئϠك مئيϭ  ΰا تϭصااف، ا نعϠا  إن  ϭ(X)شخصية
راناات قϮيااة ϮρيϠااة تϭ ضااعيϔة هيϔاااا، تتجاااΫأ هاا ϩάلأخصااية تρاارف لحااΪيث مااو شخصااية 

تاااي تϠρاااق عϠيϬاااا لكاتاااب يقاااϮ :" صاااϮ  تسااارϯ نعااارف تنϬاااا تننϮياااة مااان ساااد  لصاااϔة ل
رف عϬϨاا إا تنϬاا تئاتϬن لتئنياف ϭمنف غيرهاا ا نعا(Vois De La Comédienne)لئئنϠة

ϭرأنϨي تϯέ فيϠئا ϭا تقرت نصا ϭέييا لάلك تلس مان ساد  ردمϬا:"عϠيϨاا تن نϨتψار،  قاايق 
تسرϯ تيπا، ترنر من  عاض لاΪقايق  ا عض لنϮني)صائت(، ثا  يعاϮ  صا  Ϯلرجاف يϠعاب 

لكϮميΪياة، تماا . ها άلكادϡ يسارن عϠاى لساان لئارتة (3)لقباة"  الϨص رئا يحاΪ  عϨاΪ إنتااج
لتعقيب فϮϬ من ρرف لرϭيي، تϭ من ρرف لكاتب ت ϭلساέ ، رف هά يجعف لتررياΰ عϠاى 

 .لأخصية لرϭيية في نصϮف تان ϭέأ غريي  شيΌا صع ا

يتا و ϭέأ غريي  تϮظيف ρقا αϮلرϭياة لجΪياΪة ع ار تϮظياف عاΪ  مان لأخصايا  
لندثيϨيا ، έجاف  إلى، "مرتة في سن لخئسة ϭلعأرين (4)"مئندن:"يأير إليϬا  ألϔاظ منف 

لقرن لئاضي، يψϨرن إلاى  إلىيϠ س  άلة لϠϔة تعέ    Ϯ عين إلىفي سن لخئسة ϭلندثين 

                                                           
1
 -Alain Robbe Grillet : L’année derniére à marienbad.P:25. 

2- ρ ،ياέϮب، سϠرن، لπلح إنئاا ΰعياشي، مرر έάϨغة، تر: مϠل سةϬهس : έان  اϭέ1 ،1999. 
3 - Alain Robbe Grillet : L’année derniére à marienbad, P : 28. 
4-Ibid.P:29. 
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ϭضااعية لئاارتة لتااي تقااف عϠااى  إلااى عπااϬئا ϭجϬااا لϮجاا  لرجااف فااي مكااان  عيااΪ  الئقاέنااة 
 .)(1لجانب"

 ρΈدلة عϠى لئكان έغا  تن  لاΪ  تجارن فاي لقاϭ  Ϯفي ϭέية)لغيرة( ي Ϊت لسر  
لئϮم لياث تعئاف لأخصايا  مجتϬاΪة مئاا يπاو لكاتاب فاي  ϭضاعية تϔارر عϠيا  ϭصاف 
لئكان ث  لΪسϮ  في ϭصف لأخصيا  ϭتمكϨة نتقالϬا يقا " : Ϯآن  سϠات خ... إلاى لغرفاة 

άفϮن ل  تعر نΰمرر ϕϭέ ي إلىπϔ˵ن يάل يϠسΪل ل اأ لئأرعة  ع ر لغرفة άفϮلغرفة ن
 .)(2هتئاما رانت تررΰ عϠى لأرفة ث  عا   لتغϠق ل اأ مرتΪية فستانϬا لϨاصو"

إن لϮصف ه Ϯلسر أ لάن يϔصف  ين لأخصية لتي تتعرر لϠتعئياة ϭ اين لقاا Ήέلاάن 
  جΪياة  يتا و تل  Ϊلرϭية  ن اس )خ...( ا يΪ  عϠى شايا ساϯϮ تنا  لحارف ϭ   مان

، لكن استدف لئدلاا تن لϮسا  "تان ϭέأ غريي  "لدتيϨية، لϔرنسية في لا  نصϮف
لάن تϨتئي إلي  شخصيا  ϭέية)لغيرة( ϭέϭية)لسϨة لئاضية في ماέيϨ ا ( ا يϨتئياان إلاى 
عصر ϭلρ Ϊ عا  ن تل Ϊ م έϮلتي نستأف مϬϨا Ϋلك هρ Ϯريقاة لϠ ااρϭ αريقاة لحرراة 

 يπا.ت

هϨا  إشاέة إلى شخصيا  تسرϯ عا رة لϨϠص يئكن ϭصϬϔا من ساد  نψرياة لعاامϠي 
 "αغريئا" ϯΪلترتث(3)ل ϡقااέ   يث  اساتعئاΪلحا ترϮي  يتا Ϯهاϭ لنالاثϭ لنااني ياة ϡΰلتا 

فاي  عاض لئϔاصاف  جاΪ سرقاا لاάلكإهئا  لأخصيا  έغ  تنϨي ت ϭضح  تأكيف لسر  ع ر
  Ϯلساار ية يقاا" أϭέ ماا  "غرييااϮااى لكايااة هئϠنااك لااين يصاار˵ عفر  Ϯصااف صااϮيت ":

"α˶لغر ي  فيπن يقάل  مϮجاع  سد  يϭتϭ(4). 

تϨتئااي شخصاايا  ϭέيااة )لغياارة( إلااى ϭساا  فدلااي مϔعاا   ال رجϮميااة ϭي ااΫ ϭΪ  ماان 
ساد  تصاارفا    بااا  ϭلاايس ماان سااد  مساايرتϬا تϭ ساايرتϬا لάتيااة  سااف لااϨص، تمااا فااي 
 Ϯهاϭ منϮل رجا لئجتئاو اا إلاىπتئي تيϨا ( فالأخصيا  ت Ϩيέلئاضية في ما ةϨلس( يةϭέ

έ ساتقرρية  إلاىϬاا ϭ مكϨاة لتاي ترتا هاا فاالΰϨ  يأاير ما نستأϔ  مان ساد  تعقاب لررت
ρϭاϭلة لϠعب ϭلϠ اϭ αلΪيقة لϭ  ΰϨغير Ϋلك، رئا تن لحررا  تΪ   الة قبعية عϠى Ϋلاك 
 Ϊلتقالياا مجتنااة ماان έϮهااي تماا ، ϮجااϮل لساااأϭ لحكئااةϭ نااةلرم ااي متتاليااة تع اار عاانϬف

لئتϔرجين لئتا عين لϠترجيΪيا ϭقا   أنϬا  إغريقية لقΪيئة فقΪ تحΪ  "تέسبϮ" عن لررا 
ϭ ةΰنة مررϭمϮن مϮمسف يجب تن تكϭ ةϨلسا( فايϭ )لغيارة( لحا  فاي ناص Ϯلة تئاما رئا ه

 لئاضية في ماέيϨ ا (
                                                           

1
 -Alain Robbe Grillet : L’année derniére à marienbad, P:29. 

2
- Alain Robbe Grillet : La jalousie, P : 08. 

3- ρ ،استدف  έϮأϨة، مϨقة عيϭΪا ن ه ΪيΪج ϡϮي Ϊسة سيئيايية غέ  يϠلعام  اشتغا :اجينρϮ  Ϊلسعي1 ،
 .87-86، ف ف : 2000

4-Alain Robbe Grillet : La jalousie,  P :15. 
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 إلاى إشااέةϭفاي Ϋلاك   (2)( ϭoff) (1) (le boyيعتئ Ϊلكاتب لكنير مان لتعاا ير مناف:  )
( لاάن  ساف لاϨص مان le boyلئست ϯϮلنقافي لرقي لϨϠصين ϭلϮϠس  لاάن يع ارن عϨا  )

عاا ة لψϔاة تخات  فϬاي ( off) (ϭهي تعϨي لبϔاف، تماا the boyانجϠيΰية ϭهϮ تحϮير لكϠئة)
تن إنϬاااا لϠع ااة ϭستئϬااا، رااف هاا ϩά مااέϮ تϨااتج مسااتϯϮ (  play offنقااϮ  مااند )ع اااέة مااا 

 Ϩلأخصيا   لكاييا تع ر عϡلكدϭ  التصرفا  ϭت ’":Ϊتج ϡلكد يϔتر˴فف˵ خ... فاي لرراا   ف
ϭيϮصااف ωέΫ  " (3)تأاا   لاارقص رئااا تن رϠئاتϬااا ا تϔصااف فااي لئϮقااف لااάن تكااϮن عϠياا "

تئامااا منااف جاέهااا، έ ئااا  ساا ب لباادا لااάن رااان فاقعااا تϭ  ساا ب لقئااان  غياار ناصااعتينخ...
فالص έϮلتاي يساϮقϬا لكاتاب تاΪ  تيπاا عϠاى مرلϠاة معيϨاة مان .(4)لئϮجϮ  عϠى لئصب ة"

 مرلف لسر  تن تن لكاتب في ρريق لتعريف  أخصيات .

 (.x)( ϭهي شخصية غير ϭضحة تρرف لحΪيث مو Mشخصية )تتجاΫأ 

(  ϮيقM"يئا  اϬتعرف لع ة تنتصر في :ϭت    ϯآن تقترك لع ة تسر ا، ليس ":)(5). 

 .( 6)رϨت ا تستبيو انϡΰϬ فϠن تكϮن تϠك لع ة"إΫ :"( x)تر  

 ϕέϭ  صااف مااوϮلت  ريااف ياتϭ ع اةϠل  Ϯئااا لااϬيث معΪلحا صاافϮااا  ثا  يتϬϨلتاي تتأااكف م
 لϭέ έϮية )لسϨة لئاضية في ماέيϨ ا ( ϭتتجئو لϮلϬا شخصيا  لرϭية.

 في لح έϮآتي: لرϭية έصف)لتجئو( ل عض شخصيا  يتحقق  

 !!أا ة، ا ا لئرتة ل" 

 رجف: تنت مخب( إن  مئتو.ل

 .(7)أا ة: تلب لحرية"لئرتة ل

لحέϮ  ين لأخصيا  فاي )لغيارة( تيπاا مناف˵ Ϋلاك:" إنا  عقϠاي ساصاة هاϩά )*( ϭهكά يΪϨج˵ 
: لرϭياة إفريقياة، مارة جΪياΪة تاΪفو ثئان لحاέϮ نتحاΪ  عان لبقاس   شياا، يقϮ  فرناك

 .(8)لكن Ϋلك ا يعϨي شيا 

                                                           
1-.Alain Robbe Grillet : L’année derniére à marienbadP : 21. 
2-Ibid , P : 29. 
3-Alain Robbe Grillet : La jalousie, P : 23. 
4-Ibid. même page.. 
5-Alain Robbe Grillet : L’année derniére à marienbad, P : 45. 
6- Ibid. même page. 
7-Ibid, P : 48. 

 يΪϨج˵: يتϮصف.*
8-Alain Robbe Grillet : La jalousie, P : 21. 
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 تمما  مرر لجέΪن...

 )**(هϨا  ل Ϯأ لكϨين 

"έاϬϨل ةϠيρ ωΪلص تΪ ما يΪϨا عπتي αلرتϭ(1). 

 Ϊن قياϭ  اϬ   لأخصيا  لتتحر ) ا Ϩيέلئاضي في ما ϡلعا( ϭ )لغيرة( يةϭέ تستنئر
تϭ شرρ، فϬي لتي تكئف لحϭ  ΪتصϨع  تليانا تسرϯ، فϬي تكتسح مكانة هاماة فاي مجااا  

.Ϊلئأاهϭ تقيϠلئ لتأثير في ة ساصة فيέΪك قϠا تئتϬة،  ن ρن قاϮϨϔل 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                     
ϭهي ل Ϯأ مΪϬتة رانت تستعئف من ρرف مرضى لحئى تϭ لΪفو تا ϡلπر( La quinine) : αلكϨين**

 ϭغيرها.
1-Alain Robbe Grillet : La jalousie, P : 21. 
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 ΎنيΎشيم الزمن:ثϬت 

 :مϬϔوϡ الزمن  -1

ق Ϡا ،  "تغسابين"ϭ"تέسابϮ"ا έيب تن مقϮلة لΰمان ليس  حررة شيا، قΪ تشاέ إليϬا 
 يϨئا يϮج Ϊلΰمان فاي راف مكاان  ،فالتغيير ت ϭلحررة يϮجΪن في لالة رف ما يتغير تϭ يتحر 

ϭفي رف شيا عϠى لسϮا رئا يئكن تن يكϮن لتغييار ساريعا تϭ  بيΌاا،  يϨئاا ايئكان لΰϠماان 
تن يتπاائن لساارعة لااΌد يكااϮن مϬاا Ϊ  ااأن يعاارف  ϔϨساا ، ما ماات لساارعة تϨبااϮن عϠااى 

 .ΰ(1)مانل

عϨصر لΰمن تسا αلϮج  Ϯإنساني، فد يئكن  أن لا  من  لϮ  تن نتخياف لياتϨاا 
.   ρت اέا ϡمرت بة تئاϭ .نةϮا مرهϨن ممن فحياتϭΪ  

έغاا  تن  έسااة عϨصاار لاااΰمن قااΪ  ااΪت  فااي لعأاااريϨا  ماان لقاارن لعأاارين، ماااو 
لأكدنيين لارαϭ، فΈنϬاا لا  تفساά  عاين اعت ااέ إا فاي لساتيϨا  مان لقارن لعأارين، ماو 
لئϬϨج ل ϨيϮن في لϨق Ϊ   ي، ليث ظϬر  محاϭا  جΪيΪة لتحϠياف لاΰمن فاي لرϭياة مان 

، لتاي 1966لϠسر   لرϭياي في)تحϠيϠا  ل ϨياϮن لϠسار ( ساϨة  "ϭέان  اέ "تهئϬا،  έسة 
لااάن  عااا فياا  إلااى تجااΪير لااΰمن لساار ن، ϭن لΰمϨيااة  ليساات " اارϭأ "سااتϬϠ  فيϬااا مااϬϨج 

سϯϮ قس   ϨيϮن في لخبااأ، لياث ا يϮجا Ϊلاΰمن لسار ن هاϮ ممان  الي/ϭظيϔاي،  يϨئاا 
 .(2)لΰمن لحقيقي هϭ Ϯه  مرجعي ϭقعي فحسب

 اار لΰمااان مكϮنااا έييساايا لϠرϭيااة لااάلك هاات   اا  لعΪيااΪ ماان ل ااالنين ϭتϭلااϩϮ عϨايااة عت
ر يرة.ϭقااΪ  شااغϠت مقϮلااة لااΰمن إنسااان مϨااά  ااΪا لϮجااϮ  فحψااي  اهتئااا ϡلϔدسااϔة ϭلعϠئاااا 
ϭ   اااا فيئااا يتπاائϨ  ماان ثϨاييااا  متعϠقااة   ااالكϮن ϭلحياااة ϭإنسااان، فالسااكϮن ϭلحررااة 

Ϡر ϡΪلعϭ  ϮجϮلϭ  اϠفع  تاأثيرϭ ،من في عدقت   اإنسانΰل ية تتصف  حررةΪاييا  ضϨا ثϬ
 ϭمااان تΰل ϭمن تΰلااϭ  قاااϮϠلئخ ااىϠعLe temps)(ϭرنسااية تϔال )(times ϭيااة تΰيϠاانج 

tem pus)( ϭيااة تϨالدتي empo)( نϮااρتفد ϯΪلااϭ يϔسااϠϔل έϮلتصاا فااي  Ϯهااϭ ...اايباليااة 
 .(3)إلى لΪ  القتحΪيΪ، رف مرلϠة تئπي لحΪ  سا ق 

يئر إنسان في ليات   ئرلف من ليث نئϩϮ من لبϮϔلة إلى لأايخϮسة، راάلك لاΰمن 
 يئر  ئرلف من ليث تسϠسϭ  Ϡفي ه ϩάلئقϮلة يكϮن مرت    حررة  شياا ϭتغيرتϬا.

                                                           
سعي Ϊلغانئي،   έلكتاأ  :لϔϨس ϭممان لعال ، تريψϨر:  έ  Ϯيك :έϮلΰمان ϭلسر ، لΰمان لئرϭن، ممان  -1

 .ϡ21، ف: 3 ،2006لجΪيΪة لئتحΪة، ج
2-  έΪل ، ϭلعر ي،  ير لنقافي ΰلئرر يرΌ لت ، لسر  منΰل ،ييϭلر لخباأ يفϠيقبين: تح Ϊر: سعيψϨي

ρ ،ااπل ي3 ،1997 :74، ف. 
، 1998لئعرفة لئجϠس لϨρϮي لϠنقافة ϭلϮϨϔن ϭآ أ، لكϮيت، ع  ΪلئϠك مرتار: نψرية لرϭية، عال   -3

 .172ف :
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م حث لاΰمن  ت έجϮتأير ته  لέΪسا  تن لأكدنيين لرαϭ رانϮ من ϭ يف لάين 
فااي نψريااة   أ  اέتكااامه  عϠااى لعدقااا  لتااي تاار    ااين تجااΰا  لااΪ ، فياات  عاارر 
 لااΪ  فااي لخباااأ    ااي  بااريقتين: إمااا تن يخπااو لساار  لئ ااΪت لساا  ية فتتااأتى لϮقااايو 
متتا عة مϨبقيا، ϭهά ما سائϩϮ  االئتن، ϭإماا تن تاأتي ها ϩά لاΪ  ساضاعة لϬا άلتتاا و  ϭن 

 .(1)ن مϨبق  سϠي،  ϭن اهتئاϡ  ااعت ا  έلΰمϨية ϭهά ما سئϩϮ  الئ Ϩىت

رئا قس  لأكدنيϮن لر αϭلΰمن إلى قسئين ϭه Ϯلتقسي  لάن عتئ ϩΪلέΪساϮن فيئاا 
 عااΪ،لكن  عاااة لرϭيااة لجΪيااΪة ا يفمϨااϮن " التصااϨيف لئعϬااϮ  فالااάررة  ا تحتاار ϡلتسϠسااف 

 άل  Ϊلحقيقي ل ل لحق في  يي لϭلحاق فاي إ ساا   تنلر  ة. رئا لϠسΪمت  Ϊل   يتر
 .. يقف ϭέأ غريي  مϮقف لرفض  لكف تحϠيف نϔسي تقϠيΪن(2)تن تغيير يريϩΪ عϠيϬا"

 الزمن عند أصحΏΎ الϭήايΔ الΠديدة: -2

 قέΪة عϠى لتعامف مو مقϮلة لΰمن فالΰمن، صέϮة ا ϭجاϮ  لϬاا  "ميأا   ϮتέϮ"يتئتو 
ϭ اااϨإنئااا هااي فقاا  غاادف  فعالϭ ،عيϮضااϮلئ قااوϮل جاا    فاايϬϨماان سااد  مϭ .اϨراتϮϠساا

 Ϊقااϭ مϮاات   ااالرمϬإنسااانية  ا شااياا، ي  لساائا ϕة إلحاااέϭااى ضاارϠع Ϊك يفرااέ تياااهرψل
لتيااέ سااف فاي لرϭياة لجΪياΪة تيااέ   ئنا اة ترساي  1956جاا  ϭέية)ج  ϭΪلϮقت(ساϨة 

ظاااهرتي يϬاات   الϠغااة هتئااا ϡلأاااعر ϭلئϮساايقاέ، تمااا ϭέيت )لتعااΪيف( يϠجااأ فيϬااا إلااى تقϨيااة 
لψاهرتيااة تن " Ϯتاا "έϮلئϮنϮلااϮج، ϭرااάلك ماان ليااث تختياار لااΰمن ϭإيقافاا ، فϔااي نψريااة
 ϯΪيت اا ϭااا تϨااى لϠقااو، رئااا يتجϮل سااةέΪيااة: هااي سياار مجااا  لϭلر اايϨيع άهااϭ اااϨϨتعي ϡتمااا

 الέΪجة ϭ لى تن لئكان ا لΰماان ها ϮلئياΪن ϭ   لϨϠأاا ρلرϭياي ϭلحقيقاة تن لئتغيار 
 .(3)ليس لΰمان  ف نحن ϭلϮψهر لرϭك ϭما يحΪها من رايϨا  ساέجية

فالΰمن في لرϭية لجΪيΪة غير محكϡϮ  قϮعϭ Ϊمص ا   غيار مساتϮن، متقباو، يكاϮن 
ϭممااداϩ فااي سااتعئا  تقϨيااة  "ϭέأ غريياا "έϭ ر ياار فااي سااترجاϭ ωهااά مااا  فااو لϠااάررة  

 ليعبي لΰϠمن صϔة تسرϯ تπاف إلى لحررة ϭلέϭΪن ϭهي:لتكر))* .έلئϮنϮلϮج لΪسϠي

لΰمن مϔϨصف عن ممϨيت  إن  ا يجرن ϭا يϬϨي شيΌا ϭا شك تن هά ه Ϯلس ب لاάن "
 ، Ϊلئحا ωϮاϨل άمان ها  Ϡة فايΪمأااه ϭاة رتااأ تااا مان قارϬانت ϮاϠلتي تت لخي ة كϠف تϠيع

                                                           
1- ρ ، ϭلعر ي،  ير لنقافي ΰلئرر ،ييϭلر لأكف يةϨ  :نϭر: لسن  حرψϨ107، ف : 1990، 1ي. 
ق،  يψϨر: جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، تر: ص اك لجϬي ، مϨأϭ  έϮمέة لنقافة ϭإέشا ،  مأ -2

 .122، ف :1977
يϮسف ليϮسف: لرϭية لϔرنسية لجΪيΪة، مجϠة آ أ  جϨ ية، تحا  لكتاأ  لعرأ،  مأق، لع  Ϊلر و،  -3

 .193، ف:1989لسϨة لخامسة، 
لئϮنϮلϮج لΪسϠي: عرر  فكا έلأخصية ϭنب اعاتϬا تϭ مέΪراتϬا  ϭن ϭساρة من ق ف لرϭن، رئا يصϨف *

 ةΌفي فϠعي، لϮل έسعر ر هي تياϮأر تϨϠميريث ل ،ϡإما Ϊلسي :لسر يا ، تر αϮرنس: قام  Ϊلر:جيرψϨي
ρ ،لقاهرة ، ماϮϠلئعϭ1 ،2003:95، ف. 
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ϭعϠى قέΪ  ما ران لقاΉέ يجΪ شيΌا من لرضا في مصاير شايا ماا تϭ إنساان ماا فاي لرϭياة 
ϭإن رااان هاا άلئصااير ترجيااΪيا، إن تجئااف  عئااا  لئحΪثااة تترراا  فاέغااا لتقϠيΪيااة، لتااى 

 ϭاة تلقااار قاااوϭ قاااو خسااار غيااارϭ عي فقااا  تا تبئاااح إلاااىΪة ا تاااΪياااΪلج ياااةϭشاااا. فالرϮمأ
 ϯ صاف يتارϮل لئكاان، إن شاكا فاي   ΰتاϭ اϬساϔاى نϠا محتج اة عπتي ϭΪ هي تϭ ،ةΪلئأاه

دسااتئرϭ έعϠااى هااά فااΈن راناات لΰمϨيااة تئاا  ϭيϨاااقض نϔساا  ϭيااέϭΪ لااϮ  نϔساا ، مϨكاار ل
انتψااέ تن تϮقااو لئسااتق ف، فااΈن لϠحψياة تجي اا  تئامااا. فϬااي ا تصاب فياا  ممϨااا يتحااϮ  إلااى 
مار تاϡ، منϠئا يϨجϮ ع ϡΪستئر έلئكاان فاي فا  لحكاياة، إن لϮصاف لاάن تϨاωΰ لررتا  

Ϯين ا يتئتعااάلاا  بااا   هاافااϭ ،فϮصااϮلئ لأاايا ا رااف ثقااة فاايϭ يعااي ρ اارϬψن  ااأن م
ϭه άلحاضر لάن يخϠق نϔس   استئرϭ έيتكرϭ έيϭ ΰج ϭيتبϭ έϮيϨااقض  ،شخصية محΪ ة

 ϮعΪيا άئاة راف هاϠكϠن لΪياϠلتق يϨن ماضايا تن )لكاياة(  االئعϮليكا Ϊت ا αΪن تن يتكϭ  . سϔن
لقاا ΉέلقاΉέ خ ϭلئتϔرج إلى ρريقة تسارϯ فاي لئسااهئة، غيار لتاي عتاا  عϠيϬاا ϭإΫ راان 

يجΪ نϔس  مΪفϮعا في  عاض  لياان  ن ياΪين تعئاا  عصارϩ تن ها ϩά عئاا  لتاي تخاρ ا  
 بريقااة ترناار م اشاارة، ϭإΫ رااان يأااكϮ ماان تناا  قاا Ϊساات عϭ Ϊلتقاار ϭنحااي جان ااا  Ϯساابة 
لئفلϔين، فάلك  ن  يصر  يئا عϠى ل حث عن ϭسيϠة تصا  ستϔت ϭل  تعΪ هي لتي يقاΪمϬا 

 لئفلف  (1)"آنل. 

يقϡϮ عϠي  ل Ϩاا لرϭيي، إΫ ا لرϭية من غيار ممان، غيار تن  لϬيكف لάنϭيع"Ϊلΰمن 
 .(2)ه άلΰمن يتϔرω إلى ممن ساف  الكتا ة، ϭممن متعϠق  القراة"

فالΰمان عϨصر مϬ  في لέΪسا  لϨقΪية لحΪينة، ϭمϨا  تϨبϠاق ت ارم لتقϨياا  لسار ية 
مند إέ Ϋرΰ عϠى ريϔية إعا  Ϊلسار   "جيرέ جيϨيت"رئا ه Ϯلأأن  الϨس ة لέΪسة  ،لئتعΪ ة

 ن لساار  ا يكااϮن ساااέج  ،لجئااالي ϭمااا ميااϩΰ عϠااى لساار  ϭ ساارϯ رالأااϮϔن ϭلساايϨئايي
. Ϡس  في ϮϬمن فΰل 

 اإطΎي الزمني: -3

م اشاارة.  سااف "إن لتئيياا ΰلااϮقتي لϠئاضااي ϭلحاضاار ϭلئسااتق ف غياار έϭ   بريقااة 
لϔعف. فاالΰمن يتحاΪ  مان ساد  لاάن يتحاϭ  ΪلئتحاΪ  عϨا  تن تأاخيص لاΰمن يكاϮن فاي 

نϬϔا  مان ها άلقاϮ  تن (3)عدقت  مو لحψة لتϔϠا، ϭهϮ ما يسئى  تع ير تϭسو ممن لخبااأ"
لااΰمن فااي لرϭيااة يختϠااف  اااستدف لئااϭ αέΪآέا لتااي تتحااΪ  عϨاا ، رئااا تناا  يختϠااف 

                                                           
 .128خان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف:  -1
، ρ2 فريΪ تنبϮنيαϮ: مϨأέϮ  عϮيΪ ،  يرϭ ،  اέيس،:ميأا   ϮثέϮ:  حϮ  في لرϭية لجΪيΪة، تر -2

 . 101، ف : 1982
 .107ع  Ϊلرلئن مΰيان، مϨأ  έϮاستدف، ف: :تϭέϭ Ϯف: مϔاهي  سر ية. تر فيبانΰت -3
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 يقساا   ااستدف αساا  άاى هااϠعϭ ϩساايرϔت  ϭلتااي تحاا  لنقافااϭ ااةϨياات" ممϨجي έجيار" 
 ممن لرϭية إلى ثدثة تممϨة في لعئف لرϭيي:

- Δمن القصίl’histoire Temps de la: 

هااϮ مماان لئااا ة لحكاييااة فااي شااكϬϠا مااا ق ااف لخبااا ي، إناا  مماان تلاا  Ϊلقصااة فااي عدقتϬااا 
  الأخصيا  ϭلϮϔعف.

 الزمن الصήفي: -

ϭيكϮن ترتياب  لاΪ  فاي لقصاة مϨبقياا سا  يا يتحاΪ  مان لحا  ϭ   Ϊلساا ق ممϨياا يϠيا  
ϭمماان لقصااة سبااي، ϭما تاا  ساااϡ مέΪرااة ΫهϨيااا، ϭلجااϮهر  (1)لحاا  Ϊلناااني لدلااق ممϨيااا

. Ϊل  ϯي لئجرϨمΰل لتتا و Ϯساسي ه  

- :ΏΎطΨمن الί  لقصاة  ن تعباى فياάلا منΰل Ϯلخبااأ فاي ه  لخاصاة مان ساد ااϬيتϨمم
 إρا έلعدقة  ين لرϭن ϭلئرϭن ل  .

ϭيسئى رάلك ممان لسار  ، ϭا تخπاو ل لاΪ  إلاى لتسϠساف لئϨبقاي تϭ  الزمن النحوي:-
فϬااϮ يتدعااب  الϨسااق لΰمϨااي إعااا ة  ،يكااϮن مماان لخباااأ ϭفااق مψϨاا έϮلكاتااب(2)لساا  ي

 صياغة ممن لقصة.

ممان لكتا اة، ϭممان لقاراة تن لاΰمن لاάن يساتغرق  لكاتاب فاي رتا اة : ϭهί Ϯمن النو -
ϯية إلى تسرϭέ منϭ إلى خسر Ήέف من قاϠيخت ϮϬاة فلقر تما ممن ، Ϊل (3). 

 ΰف"ميااϭέϭ Ϯتاا("Todorov) ةϨلساار ( ساا  اϮلقصااة  1966فااي )مقاا ااين مماان 
لخبااأ سباي، رئاا مياϭ  ΰممن لخباأ έϭتϯ:" تن ممان لقصاة متعا  Ϊ  عاا   يϨئاا ممان

 ϭلقصاة ت  لاϮت  ياا  ئجار   س صارϨلكتا اة يصا ح ع منΰاة، فلقر ممنϭ ،لكتا ة ين ممن 
ليث يتح  Ϊلرϭن، تماا ممان لقاراة فϠايس راάلك لياث يكاϮن لكاتاب قاصاا، ϭإΫ لا  يحاا 

 ϯتέ Ϊقي، لقϠن  الئتϭلر ترر تئاهيϔن  يΈف ،ϡاة  ااهتئالقر ف"ممنϭέϭ Ϯاا   "تاϨتن ه
مأكف تعا  Ϊ ممϨاة لتاي تتاΪسف فاي لاϨص لϮلاΪ، فϨϬاا  فاي لرϭياة نϮعاان مان  ممϨاة 

 .(4)تممϨة  سϠية ϭساέجية، ϭرف مϬϨئا يأئف تنϮعا من  ممϨة

هااي تممϨااة تاέيخيااة فيΰياييااة، مااأسΫϮة عاان لساااعا  ϭتتئنااف لااάررة  اأίمنصصΔ الΎΨيةيصصΔ: -ت
 ل أرية في تجاϭ ϩلϭ Ϊه Ϯلئستق ف:

                                                           
1- ρ ،لئغرأ ااπل ي έΪل ،لعر ي لنقافي ΰلئرر ييϭلر صϨل تاكϔن :يقبين Ϊ46، ف: 2001، 2سعي. 
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -2
 .46لرϭيي، ف:  سعيΪ يقبين: نϔتاك لϨص -3
 .74، ف: 1997يψϨر: سعيΪ يقبين: نϔتاك لϨص لرϭيي،  -4
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 Ωήمن السί Temps de la narration.يخيέممن تا Ϯهϭ: 
 Δمصصن القصصصίla l’histoire Temps de نϭلاار  ن رتااب فيااάلاا اارفψل Ϯهااϭ :

 لرϭية.
 يئΎمن القίTemps de la lecteur ممن Ϯهϭ : اةلقار Ϊياϔلياث ت  ϭلئسر  ستق ا

 .Ϩ (1)اا لϨص، ϭترتيب تلΪث  ϭتشخاص 

Ώ- ΔيϠالداخ Δمنίسية:اأϔية نϠة تخييϨهي تمم : 

 :من النوί  لتاي تجارن ترةϔاق  االϠيتعϭ ايϠلتخيي  لخااف  العاال اليΪل منΰل Ϯهϭ
 فيϬا تل  Ϊلرϭية.

 ΔبΎمن الكتί Temps de la l’ écriture ممن Ϯهϭ :.ϡلعا  لغالب لاضر في 
 اةةήمن القصί Temps de la lecture ΪياΪياف ن إلاى تج  Ϊمتجاϭ ممان متغيار Ϯهاϭ :

 .  ϭ(2)تغيير ϭέك لϨص

ϭلέΪساة لاΰمن فاي لعئاف لرϭياي ا اΪ ماان لتئيياΰ  اين ثدثاة تممϨاة  ساف لعئااف 
 لسر ن:"ممن لقصة، ممن لخباأ، ممن لϨص إΫ تن  لايس مان لπارέϭن مان ϭجϬاة
نψر ل Ϩايية،  تن يتبا ق تتا و  لΪ  في ϭέياة ماا، تϭ فاي قصاة ماو لترتياب لب يعاي 
 لΪثϬا رئا يϔترر تنϬا جر   الϔعف ϭلتى  الϨسا ة لϠرϭياا  لتاي تحتارϡ ها άلترتياب 
فااΈن لϮقااايو لتااي تحااΪ  فااي مماان ϭلااΪ،  ا ااΪ تن ترتااب فااي ل Ϩاااا لرϭيااي تتا عيااا،  ن 

تϔاارر  يئااا، مااا  ϡلرϭيااي يسااتبيو تن ياارϭن عاا Ϊ ماان لϮقااايو فااي خن ρ يعااة لكتا ااة 
Ϊلϭ(3). 

صف إلى لقϮ   أن:" ممن لقصاة صارفي، ϭممان لخبااأ نحاϮن، ϭممان لاϨص ن
 .(4) الي"

ϭقΪ س قت إشاέة إلى Ϋلك ليث ت  لتϮضيح  اأن راف مماان يجار معا  تنسااق  لتاي 
لرϭيااة لجΪيااΪة تسااά عااΪة مϨحϨيااا  تقϨيااة  ااين تكااϮن  سااف لااϨص لساار ن، ϭلااΰمن فااي 

 لترتيب لΰمϨي  ين تسريو ϭإ باا، مئا تضϔى عϠى لرϭية لجΪيΪة جئالية ممϨية.

ΰمي" ϭ έيكاέ ة  "جانϨة( سΪيΪلج يةϭلر اياπلسار   1967في رتا  )ق اين ممان 
، ϭممان رتا اة ϭقسئ  إلى ثدثة تممϨة هي: "ممن لئغامرة)تلϭ  Ϊقعت في سϨتين ماند(

فاي " Ϯت"έϮ لϭ( Ϊليكن شϬرين مند(، ϭممن لقراة )ϭليكن ساعتين مند(، ϭقΪ ران 

                                                           
 .43-42سعيΪ يقبين: نϔتاك لϨص لرϭيي لϨص،ف ف:  -1
 .لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا-2
 . 101يψϨر: ميأا   ϮتέϮ:  حϮ  في لرϭية لجΪيΪة، ف : -3
 .89سعيΪ يقبين: تحϠيف لخباأ لرϭيي، ف:  -4
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صاعϮ ة  ، قΪ عرر ه ϩάآέا، ϭتشااέ إلاى1964رتا  ) حϮ  في لرϭية لجΪيΪة( سϨة 
، ϭفااق ترتيااب سبااي مسترسااف έϭتϯ تنϨااا ا نعاايا لااΰمن تقااΪي   لااΪ  فااي لرϭيااة

έستئر ϩέاة إلاى   اعت القار اااϨتث ϩانت اا اا مانϨعϨلعاا ة تئ نϭ لياان  إا فاي  عاض
تن تن لέΪساا  لقΪيئاة لا  تϬات   االΰمن  (1)لϮقϔا  ϭلق  ΰϔلتاي تتϨااϭأ عϠاى لسار "

في لين لέΪسا  لجΪيΪة عالجتا  ϭ كنيار مان لΪقاة  هئيتا  فاي لسار ،  ،ϭϭضعت  جان ا
فالΰمن ا يϨئϭ Ϯا يئϮ   اف هاϮ مساتئر لجئياو ρ اϭ ،έϮإΫ راان لئكاان ها Ϯلئسارك 
  ψϨن ياάلا   لار Ϯمن هاΰفال ، Ϊل   ψϨن يάل έاρإϭ  لأخصيا  ن تتحر  فيάل

 .قا ϭيح  Ϊ ل  Ϊلتي تر    ين رف لعد

ها Ϯلأخصاية  "رافكاا"ϭ" رϭست "έتϭέ ϯأ غريي :" تن لΰمن تص ح مάϨ تعئا 
لرييسااية فااي لرϭيااة لئعاصاارة  πϔااف سااتعئا  لعااϮ ة إلااى لئاضااي، ϭقبااو لتسϠسااف 
 άهكااϭ ، لساار ينϮقااة فااي تكااϮااا مكانااة مرمϬلتااي رااان ل يااةϨمΰل  ياااϨلتق اااقي ϭ ،اايϨمΰل

 ياةϭلر من فايΰلا ϡϮϬϔف مϠست من فايΰلا ن راانΈياة، فاΪيϠلتق ياةϭلر ا  فايϨة عΪياΪلج
 ϭقاي تϠلت ةΪي ماϨة يعΪيΪلج يةϭلر ن  تص ح فيΈلئاضي فحسب، ف يϨية يعΪيϠلتق يةϭلر
 ϭلكتا اة ت ممنϭ،لئحكياة لقصاة ϭلئغاامرة ت اين ممان   Ϊلا Ϊلك تن تئاهياا قاΫ ،اةلقر

 ا ل حااϭ  Ϯتρرϭلااا   غايااة فااي لساار ، ϭمماان لقااراة ، تصاا ح لااΰمن مϮضااϮعا سصاا
،έفاض خان ϭέأ غرييا  ϭممادة ϩلتسϠساف لئعتاا  لϠاΰمن، إا تنϬا  (2)لتخصص ϭلΪقة

 عتئϭΪ م Ϊت تΪسف  لϭ  Ϊلتب έϮلΰمϨي ϭلص έϮلϮϔتϮغرفية. 

إن لΰمن عϠى لΪ قϮ  هافاا:" ماا عاا  يجارن إنا  ا يجارن إنا  ا يحقاق شايΌا إن 
ن، ϭلاΰمن يخارأ لئكاان، لϮصاف يتحار   ϭن تقاϡΪ يتϬااثر يئπاي لئكان  يحب  لΰم

في س   يرن لϠحψة تϨكار لΪيئϮماة، ϭتمكان ϭέأ غرييا  تن لحϭΪثاة تصا حت ا قيئاة 
لϬا في ϭέية ليϡϮ، إنك ا تساتبيو تن تبالاب  حϭΪثاة، ϭتجاΪ   عاΫ Ϊلاك فاي فان لرϭياة، 

 ωستر نΈلئغالبة، ف ϩάن لكأف هϭ  لكن تنϭ صاعب Ϯد،  اف هاϬسا لكاية ليس تمار
لϠغاية، έ ئا ران هά هϮ تصعب ما في   أ، ϭعϠى لعكس فΈن رتا ة لرϭياة تمار ساϬف 
إلى ت عΪ ل  ϭΪلسϮϬلة. إن لرϭية لجΪيΪة ت ϭΪ صع ة عϠاى لقااΉέ تقاϡΪ لϠكاتاب لاάن ا 

 .  (3)تسϮϠأ ل  ϭا تفكاέ إمكانا تئيسرة لϠغاية"

تعتئ Ϊلرةية لتحΪينياة آنياة تن لاϨص لرϭياي إنتااج ماا يϔكار  ا  فالرϭية لجΪيΪة 
 لرϭيي في لحψة معيϨة.

                                                           
فري ΪنبϮنيαϮ، مϨأέϮ  عϮيΪ ،  يرϭ ، ل Ϩان،  :يψϨر: ميأا   ϮتέϮ:  حϮ  في لرϭية لجΪيΪة، تر -1

 .  102، ف :1971
 .69، ف: 1997سعيΪ يقبين: تحϠيف لخباأ لرϭيي،  -2
  ،αلسϨة نعي  عبية: ما لجΪيΪ في لرϭية لجΪيΪة، مجϠة لϔيصف،   έلϔيصف لنقافية، لريار، لع  Ϊلسا -3

 .128، ف :ϭ 1977لى ، 
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 ίمنيΔ السΩή في النو الϭήائي: -4

4- 1-ϡاψϨل تيبήالتordre: 

 ϡااψناة نέمقا Ϯهاϭ " يايϭلر صϨلا لسار  فاي ااϬيϠن عϮلتاي يكا  لحااا من  اين Ϯه
  Ϊل  ترتيبϭياة  تϨمΰل وρلئقاا ϭت  Ϊلا  تتاا و ϡاψϨ   لقص يةϠية في عئϨمΰل قايوϮل
 .(1)نϔسϬا في لقصة

رئا تن لΰمن فاي ها ϩάلحالاة يتعاقاΪ ماو  لاΪ   يϨاميكياا، "فعϨاΪما ا يتباا ق ترتياب 
 ωϮقاϭ ن يحتئافάلا لقصاة عاا  فاي ممان   ياة Ϊلسر   سا ب تعϭ لقص يϨين مم   Ϊل 

لااااااااΪ  فيϮقاااااااات ϭلااااااااΪ مئااااااااا يϨأااااااااأ عϨاااااااا  مااااااااا يساااااااائى  الئϔاέقااااااااة ترناااااااار ماااااااان 
: لتي تتجϠى  ين لترتيب فاي (anachromediegétique /diegeticanachrony)لسر ية

تتئناف ساصاة فاي )(ϭ ،anachrones narrativesها ϩάلئϔاέقاة لسار ية(2)لقصاة ϭلقاص"
نجΪ تن  هت    έΪساة لاΰمن ϭتϭاϩ  ()"جيرέ جيϨيت"استرجاعاتϮاست اقا  ϭعΪϨما نقرت 

حاضار(ϭممن يتϔارω عϨ )لئاضاي( عϨاية فايقة ليث يقس  لΰمن إلى ناϮعين: ممان تϭلاي )ل
ϭت ωاسااترجا ساائين ئااا تحااتϬجέ(analepes)  ϕلئسااتق ف اساات اϭprolepses  يعت اارϭ ،

هااάن لئصاابϠحين ماان تهاا  مااا تϨاϭلاا  لέΪسااϮن فااي  حااϮثϭ  ϬترااΪ هااά  ااέ  ϮيكέϮ:"ليااث 
ϭنψيرتϬاااااااااا لئقا Ϡاااااااااة لϬاااااااااا )rétention(ظااااااااااهرة اسااااااااات اϕ "هϮسااااااااار "ϭصاااااااااف 

ϭلتئيياااااااااااΰ  اااااااااااين اسااااااااااات اϕ ت(ϭلتاااااااااااάرر ϭ لاااااااااااي(، ))prétentionاساااااااااااتΪعاا
ωاسااااتجئاϭrecollection )نϮلنااااان ررάلتاااا(ϭااااي  يساااااه  (3)تϨمΰل لترتيااااب فااااي ϡاااااψϨل

 ل لΪ ، سϮا تران Ϋلك  تسϠسϬϠا تϭ تϬئيأϬا.

4-1-1-  Ύةήااذصصت ϭيي أΎااذصصتيك ΩήاالسصصέϮلاا إلااى ωϮلرجاا ،analepsie )س 

(rétrospection analepsies: 

 ،مصبϠح ϭέيي لΪيث يعϨي لعϮ ة  الاάررة إلاى لاέϮا ت ϭلئاضاي ل عياΪ ت ϭلقرياب
 Ϊلا  ياي عان متا عاةϭلر قافϮن لاين يتϮإلاى  ليث يك  Ϯلقاص ليعا قعاة فاي لاضارϮل

                                                           
محئΪ معتص  ، ع  ΪلجϠيف  م ن، عئر لϠي، لϬيΌة :جيرέ جيϨيت : سباأ لحكاية  حث في لئϬϨج، تر -1

ρ،لقاهرة ،ميرية، مصر  لعامة لئبا و2 ،2000:37، ف. 
 .76، ف :1997سعيΪ يقبين: تحϠيف لخباأ لرϭيي،  -2
ج Ϋتستا Ϯيت: هϨجي έة جيرϨس Ϊلϭ مفلف لكتاأ  1930امعيϭ ،ة في مجد  ت  يةΪيΪية عΪنأر مقاا  نق

 ϡلحكاية" عا ير "سباأϬلأ1983 نانيϮلي فϮسϠيϔل فϠيت سϨجي έية تن جير     ساέΪلϭ رψϨم ϯيرϭ ،
ة رϮن  تέسبϮ في مجا  لتحϠيف ل ϨيϮن  شكا  لتع ير لسر ن ليث يكتسي رتا   سباأ لحكاية تهئية ساص

تسϬ  في لتϮصف إلى نψرية مرت بة  السر     ي نبدقا من قترك  تساليب معيϨة لتحϠيف لϨصϮف لسر ية  
 فπد تن  مرجو ا غϨى عϨ  لϠ النين في مجا  ع  Ϡلسر  ϭلسر يا .

، 2006،  3، ج1لئتحΪة، ρسعي Ϊلغانئي،   έلكتاأ لجΪيέ  Ϯ : Ϊيك :έϮلΰمان ϭلسر  لΰمان لئرϭن، تر -3
 . 37ف :
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.ϭنعنار (1)لخϠاق مساترجعا Ϋررياا   لاϭ  Ϊلأخصايا  لϮقعاة ق اف تϭ  عاΪ  Ϊياة لرϭياة
:ϯا  تسرϔى تعريϠع 

  έااπاستح ϭياة تΪل ع ϭت ϡما  لسر  من ϭت  Ϊتέا ϭت ωجاέإ ϭت ωفااسترجا" ϭت
لق Ϡية ت ϭلدمستعا ة ت ϭلϮϠلق ت ϭاستعا ة ϭلئصبϠحا   رنر شايϮعا لياϡϮ هاي ϭ لاى 

 .ϭ(2)لنانية

تكئااان تهئياااة اساااترجاω فاااي رأاااϔ  لتبااا  έϮلأخصاااية έϭجϮعϬاااا إلاااى لئاضاااي 
ϭلحاضاار لϬيئϨتاا  عϠااى لتااϮمن لΰمϨااي فااي لااϨص    ااي ϭ ااأرنر ت سااي :"هΫ Ϯراار الااق 

 .(3)لح  Ϊلحالي لάن يقص"لحΪ  سا ق عن 

 ϯاك مرتاار"يرϠلئ Ϊ ع"  Ϯهاϭ ωاساترجا رنار  قاة مان  Ϯها  Ϊتاέا حϠتن مصاب
ωاساااترجا حϠمصاااب ϡΪمااان يساااتخ αااااϨل لأاااأن:" مااان  άفاااي هااا  Ϯح  يقاااϠئصااابϠمقاااا د ل

Ϯئايي هاااϨلساااي لتررياااب لتعااارف إلاااىϭ نϮااائπلئ مريكاااي  ،غاااةϠن لΰياااϠانج)flash 

back(يϨن يعάلϭ منΰاϠلترتيب ل ىϠج عϭلخر ϭا تέϮل إلى ωϮلرج(4) ωاساترجا تن تن.
 يعΪ سرقا لϠتسϠسف لΰمϨي ϭتكسير  لϨسقية  لϭ  ΪسريانϬا لئϨبقي.

 ϭلقرياب ت لئاضاي قاو فايϭ ما  Ϊلأخصية لح ϭت  έلسا ωسترجا Ϯه ωاسترجاϭ"
 άلك مجرϯ سر   لΪ  فاي لئاضاي  ل عيΪ، ع ر لتάرر ت ϭلحϠ  ت ϭلح έϮل اϨρي قاρعا

 Ϊلياϭ  قا  من تنϨل عيΪصبدلا ل  رئا ي إن ل  تعرفϭ ،يئةΪلق  لئدل  ي  عرفتΪفن ق Ϯهϭ
تن ما يحΪ  في لئاضي ϭنسترجع  لϠحاΪيث عϨا  فاي ممان لحاضار، تعاϮ   (5)تب έϮلسيϨئا

 اف تϭن ϭقϮعϬاا فاي  لΪ  إلاى لاέϮا لغارر ساتάراέ تلاΪ  ساا قة ϭساتق ا  تلاΪ  ق
لاضر لرϭية، رئا يتيح لϠرϭيي فرصة ϭسعة فاي تأاكيف لرϭياة Ϋϭلاك  نا  يحاρ  Ϊريقاة 

 تϮظيف  ممϨة. 

"ل  يع Ϊلخباأ لرϭيي يتأكف ϭفقا ل يΌة لقصة لئحكية،  اف تصا ح يتخاά مسااέ خسار 
ي فااي لحψااة ، Ϋϭلااك فااي ρريقااة تااΪسف مماان لئϮقااف لئاضاا(6)يتئنااف فااي تااΪسف  ممϨااة"

                                                           
1- ρ ،ياέϮقية، سΫلد ،ميوϮلتϭ أرϨϠل έϮلح έ  ،لتب يقϭ ريةψϨل لسر  في  ياϨسف: تقϮة يϨر: خمψϨ1ي ،

 .71، ف: 1997
تلئέ Ϊلي  رري  لخϔاجي: لئصبϠح لسر ن في لϨق Ϊ   ي لعر ي لحΪيث،   έلصϔاا لϨϠأر ϭلتϮميو،  -2

ρ ،353، ف: 2011 ،1عئان. 
 .51جيرέ جيϨيت: سباأ لحكاية،  حث في لئϬϨج ،ف:  -3
 .353تلئέ Ϊلي  رري  لخϔاجي: لئصبϠح لسر ن في لϨق Ϊ   ي لعر ي لحΪيث، ف:  -4
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -5
، 1 ،1991لعر ي،  يرρ ، ϭلئيΪ لحئيΪني:  Ϩية لϨص لسر ن من م έϮψϨلϨق Ϊ   ي، لئرر ΰلنقافي  -6

 .45ف :
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لئϮقف لرهن تن:"لعاϮ ة إلاى ماا ق اف نقباة لئحكاي تن ساترجاω لاΪ  راان قاϭ Ϊقاو ق اف 
 يكأف استرجاω تنئا ρلψϨا ϡلΰمϨي . (1)لάن يحكى آن"

 ΪااϨا عέϮلاا ة إلااى Ϯلعاا ϭت ωاسااترجا Ϯن هااέراάاساات  ياات"فالساارϨجي"  έإس اااϭ
ΪااϨن عΪل عاا"رياϨفاااي" (H.weinrich Ϯهاا) لكدساايكي لحكااي ساصااية لكاييااة نأااأ  ماان

ϭتبااέϮ   تبااϩέϮ، ثاا  نتقϠاات إلااى  عئااا  لرϭييااة لحΪينااة، فالقصااة لكااي تاارϯϭ يجااب تن 
تكϮن قΪ مر  في ممن ما، غير لاΰمن لحاضار  نا  مان لئتعاέά تن تحكاي قصاة لا  تكتئاف 

صاة ϭممان سار ها، تلΪثϬا  عϭ Ϊهά ما يϔسر ضرέϭة قياϡ ت اعΪ معقϮ   ين ممن لا  ϭΪلق
  Ϊى تلاϠا من سدل  عϨϠيحيϭ لخاف  لئاضي    ϡϮيق έراάست  ئاضي تأكفϠة ل Ϯإن رف ع

 ϭل   تنωϮ: (2)سا قة عϠى لϨقبة لتي ϭصϠتϬا لقصة"

تكااϮن لااين يعاا  Ϯلكاتااب إلااى لااέϮا "لتسااترجو تلااΪثا تكااϮن قااΪ   الحήكصصΔ اأϭلصص : -أ-4-1-1
لصϠت في لئاضي عϠى لعكس من Ϋلك تقΰϔ إلى  ماϡ لتستأرف ماا هاϮ خ  تϭ متϮقاو مان 
 لΪ ، فتاέة تكϮن إما سر  ستάراέن يتأكف من مقاρو سترجاعية ϭتااέة تسارϯ تكاϮن 

Ϡسف لΰمϨي في لاϨص لعارر  لاΪ  فاي تتصف ه ϩάلحررة  التس(3)إما سر  ستأرفي"
 لرϭية ϭقΪ تكϮن فترضية تρ ϭ يعية.

4-1-1-Ώ- :ΔنيΎΜال Δكήارين الحϬψتأائف مϭ ل  اϭ لسرعة من ليث  Ϊل  ترت    سرعة
 ثϨين έييسيين :

  Ϊلحا صا  إلاىϠتقϭ لقصاة ممان  ΰي  استعئا  صي  لكايياة تختاπيق : ϭ  رϬψلئ
 لسر  ϭلتϠخيص ث  لحάف.  نى ϭنئΫϮج  

  اى لسااأϠلقصصاي ع منΰل ة ليث يجرن تعبيفϠ لئقا لحالة لناني: يئنف رϬψلئ
Ϋϭلااك  Ϯساابة   تϮميااو مماان لساار ، مئااا يجعااف مجاار ϯ لااΪ  يتخااϭ άتياارة  بيΌااة

يϨقبااو لساار  فااي  (4)سااتخϡΪ صااي  منااف لساار  لئأااΪϬن تϭ  تϮظيااف تقϨيااة لϮقااف"
 عن مكانϬا لب يعي في ممن لقصة.  قة في ترتيب ممن لسر عϮ ت  إلى ϭقايو سا

صϠئن سد  هά إلى تن استرجاω مϬ  في لέΪسة لϨقΪياة ϭيقاϡΪ سΪماة فاي لتدعاب ت
لΰمϨااي رϮناا  يعااϮ  إلااى مااا ق ااف  Ϊيااة لرϭية)اسااترجا ωلخاέجي(ϭيسااتعيΪ تلااΪثا ماضااية 

 في لϨص)استرجا ωلΪسϠي(.ϭالقة ل Ϊا لحاضر لسر ن قΪ تأسر تقΪيئϬا 

                                                           
يψϨر: جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، تر:ص اك لجϬي ، مϨأϭ  έϮمέة لنقافة ϭإέشا  لقϮمي،  -1

 .250، ف:1977 مأق، ، 
 .106، ف: 2005محئΪ عϡΰ: شعرية لخباأ لسر ن، مϨأ  έϮتحا  لكتاأ لعرأ،  مأق،  -2
3- Ϩ  :نيΪلحئي Ϊلئيρ ، ϭلعر ي،  ير ،لنقافي ΰلئرر ،ي    ΪقϨل έϮψϨلسر ن من م صϨل 1991، 1ية ،

 .  45ف :
 .120لسن  حرϭن:  Ϩية لأكف لرϭيي لπϔاا لΰمن لأخصية، ف :  -4
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 :(Prolepses)ااذت ϕΎ/ السوابق-4-2

لتئϬيااΪ لئااا ساايأتي ماان تلااΪ  هامااة فااي مماان لرϭيااة  :"تكئاان تهئيااة اساات اϕ فااي
تن لحاΪ  ق اف ϭقϮعا  ϭ(1)هϮ"لررة سر ية تقϡϮ عϠى تن يارϯϭ لاΪ  الاق ϭياάرر مقاΪما"

 ϭت  έلساا  έϮاة"ياϮ Ϩل مناف  Ϊقو ماا سايحϮتϭ  تئاي إلاى مجارϨثا لا  يتحقاق يΪلأخصاية لا
 .(2)لسر  ت ϭلقصة ϭا يتجاϭمها عن إρاέها لحΪثي"

  Ϊلاا  έاااψنتϭ  قعاااϮفااي لالااة ت ،Ήέلقااا ضااوϭϭ  Ϊلاا  ϡاااψااب نϠف إلااى قΪااϬي
لقا مة في لحψة لقص  ليث "يق ϡϮلϨص  Ϯث ةممϨية تϨقϬϠا إلى تلΪ   لن ي ϠغϬاا لاϨص إا 

ϭ يستبيو است اϕ تن يصف إلاى تقاΪي  لاΪ  لا  يصاف إلاى لسار   Ϯ(3) " عΪ  صϔحا  ϭفص
  Ήέلقااا يااة )تن معرفااةϭلر ااى فتاارة مااا فااي مماانϠع ΰااϔقااا  ناا  يقϠا يصااف إلياا  مب Ϊقااϭ Ϊعاا 

 لϮϠقايو ق ف ϭقϮعϬا ϭلϭΪثϬا لب يعي(.

 : Durée/Du RationالديϤومΔ الϤدة -5

 اين ممان لقصاة، ϭممان لخبااأ، ϭمان "ϭهي تعϨي سرعة تϭ   ا لΰمن لسر ن ما 
 ، ϮϨلساϭ έϮϬلأاϭ ϡياا ϭ  لسااعاϭ قايقΪلاϭ نيϮلقصاة  االن ممان αيقاϭ ،مقبو آسر

تن لعدقة  لتي تر    ين ρاϭ(4)  Ϯممن لخباأ لع  Ϊ سبر ϭلكϠئا  ϭلجئف في لϨص"
ئااان تهئياااة لخبااااأ )لئكاااان لϨصاااي( رالكϠئاااا  ϭلϔقااارϭ  ممااان لخبااااأ رالأاااϭ έϮϬتك

.ϕلئستغر قتϮϠس ة لϨا  الϬلتي يئكن قياس لقص مة في سرعةϮيئΪل 

تن ياا αέΪإيقاااω  "جيϨياات"تتخاا άلΪيئϮمااة تέ عااة تشااكا  تساائى لررااة لساار  يقتاارك 
 لΰمϨي من سد  لتقϨيا  لحكايية لتالية:

 لحάف ϭلتϠخيص: يرت بان  تسريو لررة لسر . -

- :ΪϬلئأϭ يةϔصϮل ةϔقϮل . لسر باا لررة Έ  يرت بان 

 

 

 

                                                           
محئΪ معتص  ع  ΪلجϠيف  م ن، عئر لحϠي، مϨأέϮ  :جيرέ جيϨيت: سباأ لحكاية،  حث في لئϬϨج، تر -1

 .51، ف: 1996، 1ف، لئئϠكة لئغر ية، ρاستد
 .361تلئέ Ϊلي  رري  لخϔاجي: لئصبϠح لسر ن في لϨق Ϊ  أ لعر ي لحΪيث، ف:  -2
 .52لصا ϕ قسϮمة: لΰϨعة لάه ية في ϭέية لأحاΫ لϨجيب محϮϔظ، ف : -3
 .364لحΪيث، ف: تلئέ Ϊلي  رري  لخϔاجي: لئصبϠح لسر ن في لϨق Ϊ   ي لعر ي  -4
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 السΩή: حήكΔ تسήيع  -5-1

 :  SommaireالΨاصΔ -أ-5-1-1

ياات  فيϬااا تϠخاايص  لاا  Ϊلرϭييااة فااي مقاااρو "محااΪ ة  ϭن لتعاارر إلااى لتϔاصاايف 
 ϭلتحϠيف.

  ϮϨاا جار  فاي ساϬتارر تنϔقاايو يϭϭ  Ϊى سر  تلϠلحكي ع لخدصة في Ϊتعتئϭ"
ϭستΰلϬاااا فاااي صاااϔحا  تϭ تسااابر تϭ رϠئاااا  قϠيϠاااة  ϭن لتعااارر تϭ تشاااϬر تϭ سااااعا  

يبϠاق  ϭت. في لخدصة يكϮن ممان لسر  تقاف مان لϮقات لاάن يأاك  ϠلحاΪ ، (1)لϠتϔاصيف"
 عϠى لخدصة لعΪ  من لئصبϠحا  رالتϠخيص ت ϭإيجام ϭغيرهئا.

Ϯهϭ:  اا فايϬلΰستϭ ، سااعا ϭر تϬتشا ϭت   ϮϨا جر  فاي ساϬترر تنϔقايو يϭ  سر"
 ن صϔحا  تϭ تسبر تϭ ع اϭ   έن لتعرر لϠتϔاصيف، ϭفي  يكϮن ممن  لقصة تر ر م

 .(2)ممن لحكاية، رئا هϮ مϮضو في لأكف لتالي

 

 

 

 

 الحيف/ القطع:-5-1-1

يقϔااΰ فياا  لساااέ  عϠااى مجئϮعااة ماان  لااϭ   Ϊن Ϋررهااا "ϭهااϮ تقϨيااة ممϨيااة يقπااي 
 Έسااقاρ فتاارة ϮρيϠااة تϭ قصاايرة ماان مماان لرϭيااة، ϭعاا ϡΪلتباارϕ إليϬااا، مئااا يعϨااي تن هϨااا  

هϨاا    ـ :)لحاάف ت ϭإسϔااا(، فكϠئاا رانات"تϭέϭ Ϯف"ϭقايو ϭتلΪ  قΪ جر ، ϭقΪ تسئاها
ϭلΪة من ممن لسر  ا تقا ϬϠا تية ϭلΪة من ممان لكتا اة،  ئعϨاى تنا  عϨاΪما يكاϮن جاΰا مان 
 ωϮضااϮااى مϠع  Ϊيااة تااϨة ممέإلياا  فقاا   ع ااا έمأااا ϭياا  خϠلساار  ع اا  فاايϨتا عϮيااة مسااكϭلر

"ϩتان إلاى خسارϨت ساπم ϭو تسا يو تπ   مرϭ :لحكايي منف  رϔل(3)  ΰاϔلق ااπيسائى تيϭ
ϭ ρإسقاϭ.έإضئا 

                                                           
، 1991لئيΪ لحئيΪني:  Ϩية لϨص لسر ن من م έϮψϨلϨق Ϊ   ي لئرر ΰلنقافي لعر ي، ل έΪل يπاا،  -1

 .76ف :
 .55، ف: 1984سيΰ قاس :  Ϩاا لرϭية، مقاέنة لندثية نجيب محϮϔظ ، لϬيΌة لئصرية لعامة لϠكتاأ،  -2
 .156، ف: 1 ،1990لئرر ΰلنقافي لعر ي، ل Ϩان، ρلسن  حرϭن:  Ϩية لأكف    ي  -3

 سنϭاΕ أϭ شϭϬر

زمن  التϠخيص
Δالحكاي 

زمن 
ΔصϘال 

 التϠخيص
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"يϠتج( لرϭييϮن لتقϠيΪيϮن في رنير من  ليان إلى تجاϭم  عض لئرلف من لقصة 
 ϭن إشاέة  أايا إليϬاا ϭيكتϔاي عاا ة  االقϮ : مار  ساϨتان ت ϭنقπاى ممان Ϯρياف ثا  عاا  
ل بف من غي ت  ϭيسئى هά قبعا، ϭيتπح فاي هاάين لئناالين  الاά  تن لقباو إماا تن يكاϮن 

ير محΪ ، غير تن لرϭييين لج  ΪساتخΪم Ϯلقباو لπائϨي  لاάن ا يصارك  ا  مح Ϊ تϭ غ
ϭلغاارر مϨاا  (1)لاارϭن، ϭإمااا يέΪراا  لقاااΉέ فقاا   ئقاέنااة  لااΪ   قاارين لحكااي نϔساا "

تحقيق لسرعة في عرر لϮقعة لتي يري Ϊلارϭن إظϬاέهاا  ϭلحاάف ها" Ϯلجاΰا لئساق  
έغاا  تنϨااا ا نعاارف مماان  (2)فااي لااϨص ماان مماان لحكايااة"ماان لحكايااة: تن لئقبااو لئسااق  
 لأيا لئحϭάف ϭمΪة تلΪث .

5-2- Ωήة السΎبط·)Ωήتعطيل الس(: 

5-2-1-:Δيϔالوص Δϔالوق 

ϭهاااي لتϮقϔاااا  لتاااي يϠجاااأ إليϬاااا لااارϭن ϭ(pause)يبϠاااق عϠيϬاااا تيπاااا اساااترلة 
لϮϠصااϔ غرر صاايرέϭة لحااΪ : " تأااغف لϮقϔااة لϮصااϔية ليااΰ ماان مماان لخباااأ لااάن 
تساتغرق   لااϭ  Ϊهاي تتعقااب جΰيΌاا  لأاايا لئϮصاϮف  ΈسااϬاأ تϭ  اقتπااأ، ϭهااά مااا 

 ϩΪك مرتار"يفرϠلئ Ϊ ل :  "عϮفي ق"Ϯل  ار مكاناπما ران يغياب ليح لسر  رنير صاف إن
جيارέ "يتدشى في لϮقϔاة مماان  لاΪ  شاري  ϭيبϠاق عϠيϬاا    (3)استبر ن لئπجر"

تحااΪ  عϨااΪما يϮقااف لكاتااب تباا(pauses descriptives)   έϮلϮقϔااا  لϮصااϔية "جيϨياات
لاΰمن لساار ن   ساا ب جرياان لϮصااف ت ϭلحااέϮ فيا  )عϨااΪما ا يتبااا ق ممان لϮظيϔااة مااو 

 ممن لخباأ(.

5-2-2- Δاحήن  سااب ااذصصتϭلاار اϬثΪااة يحااϨااا  معيϔقϮيااي تϭلر  لساار έن فااي مساااϮفتكاا" :
لجϮي  إلى لϮصف فالϮصف يقتπي عاا ة نقباا ωلسايرέϭة لΰمϨياة ϭيعباف لررتϬاا، غيار 

ϭتϮقϔااا ممϨيااا قااΪ يϔقااΪ هاا ϩάلصااϔة عϨااΪما يϠتجاا(  (pause)تن لϮصااف  اعت ااا ϩέسااترلة 
حاي  لاάن يϮجاϭΪن فيا ، ϭفاي ها ϩάلحالاة قاΪ يتحا  Ϯل باف   با  تنϔسϬ  إلى لتأمف في لئ

  Ϊلا  رة فايέلا  يكان شخصاية مأاا Ϯلϭ  مكان  لتىΈ  Ϊلئحاي نϭلر ى تنϠع ، έإلى سا
"Ϊلئأاه ى  عضϠا  با  عϔقϮ(4)تن ي. 

 

 

                                                           
 .77لئيΪ لحئيΪني:  Ϩية لϨص لسر ن من م έϮψϨلϨق Ϊ   ي، ف:  -1
2- ρ ،نسϮأر ،تϨϠنسية لϮت έΪل ،لقصة ريةψسف إلى نΪجئيف شارر: مϭ قيϭέΰلئ 93ف: ،  1سئير. 
3- Ϡي لϨρϮل سϠلئج ،يةϭلر ريةψك مرتار: في نϠلئ Ϊ يت، عϮلك ،أ آϭ نϮϨϔلϭ 50، ف: 1985نقافة. 
 .77-76لئيΪ لحئيΪني:  Ϩية لϨص لسر ن من م έϮψϨلϨق Ϊ   ي، ف ف:  -4
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(1) 

 

 

  Ϯلق امية:يئكنϬإيϭ سيريةϔتϭ ضيحيةϮتϭ ظايف جئاليةϭ صفϮϠتن ل 

 . ل دغيةϭ يةψϔϠل  اϨلئحسϭ  Ϯى مسرفالقϠا عϬفي ΰلترري  يتϭ :ة جئاليةϔظيϭ 
 . أخصياϠاجتئاعية لϭ سيةϔϨل  عا   لكأف عن  سيرية  الية: يتϔة تϔظيϭ 
  يتااϭέ  إلااى عااال Ήέلقااا  سااا Έ  ياايϭلر ϡϮاميااة: يقااϬااة إيϔظيϭ  ϩهئااا إياااϮااي مϠلتخيي

  Ϯقعية ما .

فيئياΰ  اين ناϮعين مان لϮقϔاا  لتاي يئكان تن تصاا ف مخيϠاة لرϭياي  "لسن  حارϭن"تما 
ع ر مسا  έلسر  لئختϔϠاة  Ϊياة مان " لϮقϔاة لتاي تارت    Ϡحψاة معيϨاة مان لقصاة لياث 

لϠ باف نϔسا  يتϮفاق ماو تϮقاف تاأمϠي (spectacle)يكϮن لϮصف تϮقϔاا تماا شايا تϭ عارر
 Ϊلة يساتعيساتر  ماا محباا Ϊلتي تأ   لاϭ لقصة جية عن ممنέلخا يةϔصϮل ةϔقϮل ين ϭ

. تعتئ Ϊلرϭية لتقϠيΪية لϮقعية ترنر لϮقϔة لϮصϔية في  ϨيتϬاا لرϭيياة  (2)فيϬا لسر  تنϔاس "
(  Ϊلا  έن فاي تغييار مسااϭلار ااϬجاا إليϠى شكف مقباو سار ن يϠن  يأتي ع   ΰاϠ  ΪاϨع

 مند(.

 :ScèneالϤشϬد  -6

يستبيو ه άلعϨصر نقف ص έϮلϮقو ϭلحاا  لتي يكاϮن عϠيϬاا ϭراάلك يحا  Ϯلسار  
إلى لϮقعية ترنر من غيرϭ ϩهاϮ "يعباي نب اعاا  Ϯقعياة  فعاا  ϭفيا  يتسااϯϭ ممان لقاص 
مو ممن ϭقϮع  تن تتعا   مΪة لاΰمن عϠاى مسات  ϯϮلسار  ماو لبا   Ϯلاάن يساتغرق  عϠاى 

رعة لقاص  تباا ق ممϬϨاا، ϭراأن لقاص مأاΪϬ يتخيϠا  لئتϠقاي، سا تنمست ϯϮلقص، لئعϨى 
ϭهϮ يجرن فاي صايغة لاέϮ  اين شخصاين يتخاρ اان غال اا، ϭهاά ماا يئاϨح لقااΉέ إلساساا 

                                                           
 .55سي ΰلئΪ قاس :  Ϩاا لرϭية، ف:  -1
2- ρ ،لئغرأ ،ااπل ي έΪل ،لعر ي لنقافي ΰلئرر ،ييϭلر لأكف يةϨ  :نϭ175، ف: 2009، 2لسن  حر. 

Δϔقϭال 

 الϭصف

Δزمن الحكاي 

ΔصϘزمن ال 

ϭال
ق

Δف 
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 الئأاέرة في لϔعف إΫ تن  يأاه Ϊلقصة لرϭيية في Ϋهϭ  Ϩيحψى لئأاΪϬ  عϨاياة ساصاة مان 
 .(1)لقصاف،  ن  يأكف مح έϮ ل  ΪلϬامة"

ت  في لئأΪϬ من سد  ه άلقϮ  تقريب لϠحψة  لتي يتبا ق فيϬاا ممان لسار   اΰمن ي
لقصة فϮϬ "مح έϮ لاϭ  Ϊيخاص لحاέϮ لياث يغياب لارϭن ϭيتقا ϡΪلكادϡ رحاέϮ  اين 
لأخصيا ، رئا يئكن تن تكϮن لϠئأΪϬ قيئة فتتالياة عϨاΪما يأاير  إلاى  ساϮ  شخصاية إلاى 

 .(2)نϬاية فصف ليϮقف مجر ϯلسر  فتكϮن ل  قيئة ستتامية" مكان جΪيΪ، تϭ تن يأتي في

يتتااالى ϭيتساااϯϭ فااي لئأااΪϬ مماان لقااص  ااΰمن لساار  رئااا يقصااΪ  الئأاا "ΪϬلئقبااو 
إن لئأااهΪ تئناف  أاكف عاا.  ϡلحέϮن لάن يأتي في رنير من لرϭيا  في تπاعيف لسار 

لϠحψة لتي يكا  يتبا ق فيϬا ممن لسر  مو ممن لقصة من ليث مΪة اساتغرϭ ،ϕإن راان 
لϨاقاا Ϊل ϨيااϮن جياارέ جيϨياات يϨ اا  إلااى تناا  يϨ غااي  يئااا تن ا نغϔااف تن لحاا έϮلااϮقعي لااάن 

ة لψاارϭف يئكاان تن يااέϭΪ  ااين تشااخاف معϨيااين قااΪ يكااϮن  بيΌااا تϭ سااريعا، لسااب ρ يعاا
لئحيبة رئا يϨ غي مرعاة لحψا  لصئت تϭلتكرέ مئا يجعف  التϔااظ  االϔرϕ  اين ممان 

"ϡϭΪلا اىϠلقصة قايئا ع έϮممن لϭ ، لسر έϮر (3)لϔل ΪاقاϨل Ϊيات"ساي نيعاϨجي έجيار" 
من ته   ل النين لάين لاϭلϮ إέساا قراة جΪيΪة، ϭتفكاέ مغايرة لΰϠمن  لسر ن مان ساد  

 .(figure iii)رتا ة صέϮ ثدثة

ستϨتج من سد  هά تن لئأΪϬ تϔصيف ϭإ باا ϭتحϠيف ل لΪ  عكاس لتϠخايص لاάن ن
ن شخصاين يسرϭ ωتيرة  لΪ  فـ:"رأن لقص مأΪϬ نصغي إلي ، ϭهϮ يجرن فاي لاέϮ  اي

 .(4)يتخاρ ان"

يتعϠااق لئأااΪϬ تساسااا  الساايϨئا، ϭلكاان لكتاااأ يعئااϭΪن فااي لرϭيااا  إلااى لتϮϨيااو  ااين 
 لحϭ έϮلسر  إعباا ρا و ϭقعي لϬا.

 

 

 

                                                           
1- ρ ، ϭاان،  يارϨ اي، ل رϔل έ  ،نϮياϨ ل جϬϨلئا اϮياي فاي ضاϭلر  لسار  ياϨتق :Ϊلعي ىϨف: 1990، 1يئ ،

84. 
 .111محئΪ عϡΰ: شعرية لخباأ لسر ن، ف:  -2
، 1991لئيΪ لحئيΪني:  Ϩية لϨص لسر ن من م έϮψϨلϨق Ϊ   ي، لئرر ΰلنقافي لعر ي، ل έΪل يπاا،  -3

 .78ف: 
4- ρ ،انϨ ل ، ϭي،  ير رϔل έ  ،نϮيϨ ل جϬϨلئ اϮيي في ضϭلر  لسر  اϨتقي :Ϊلعي ىϨف: 1999، 2يئ ،

83. 
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(1) 

 

7-ήالتواتFréquence  : 

 ϩيعت ارϭ  لسار  أ مان تسااليبϮϠتس Ϯيات"هϨجي έلسار ية  "جيار ااهرψمان م ارϬψم
لΰمϨية يستخϡΪ "مصبϠح لتϮتر لΪϠالة عϠى ρريقة لحكي مرة ϭلΪة   لϭ  Ϊقعات ترنار 

 .(2)من مرة، منف لأئس تأرϕ رف يϭ ،ϡϮيسئى لسر  عΪϨيά  السر  لئتϮتر"

   έ"يتϨجي έجير"  ωϮلقصاة "مجئا اي فايϨيعϭ ترϮلتاϭ ةΪلئϭ يϨمΰل لترتيب ين 
لاϨص  تنعدقا  لتكرέ  ين لϨص ϭلقصة ϭ صϔة مϮجΰة ϭنψرية من لئئكن تن نϔتارر 

 خϭلقصصي يرϭن مرة ϭلΪة ما لΪ  مرة ϭلΪة تϭ ترنر مان مارة ماا لاΪ  ترنار مان مارة 
 .Ϊ(3)  ترنر من مرة"في ترنر من ما لΪ  مرة ϭلΪة تϭ مرة ϭلΪة ما ل

يتح  ΪلتϮتر  الψϨر في لعدقة لاين ماا يتكارέ لϭΪثا  مان تفعاا  عϠاى مسات ϯϮلسار  
 من جϬة ϭعϠى مستϯϮ عئϠية لقص من جϬة ثانية.

يعϨاي  ا  مجئاϭ(4) ωϮيقص" :   Ϊلعدقة  ين نسا ة تكار έ لاΪ  فاي لقصاة ϭلحكاياة
ϭ قتϭ لخباأ فيϭ لقصة ين  έلتكر  عدقا.Ϊل 

  Ϊيت"لϨجي έتر إلى : "جيرϮلت ρتنئا  

7-1-  ΩήϔϤال ήالتوات Lafréquence singulière: 

ϭيسئي  ل عض سر  قصصي مϔر  لسر  لئϔر ، "خسر تجϠياا  لعدقاا  لΰمϨياة  اين 
تϭ عدقاا  (La fréquence narrative)لقصة ϭلئحكي فت ϭΪ من ساد  لتاϮتر لسار ن 

έلتكارϭ ترϮلتا لحكايياة لئاا ةϭ لئحكاي اين (La diégese)  ϭثا تΪلاك تن لاΫϭ لقصاة ϭت
مϮϔϠظا سر يا ليس  Έمكان  فق  تن نتج، ϭإنئاا تن يعاا  إنتاجا  ϭتن يتكارΫ έلاك ترنار مان مارة 

                                                           
 .55،  ف: 1984سي ΰلئ Ϊلقاس :  Ϩاا لرϭية،، لϬيΌة لئصرية لعامة لϠكتاأ، لقاهرة،  -1
يف  م ن، عئر لحϠي: مϨأέϮ  محئΪ معتص  ع  ΪلجϠ:جيرέ جيϨيت: سباأ لحكاية،  حث في لئϬϨج، تر -2

ρ ،لئغر ية كةϠلئئ ،استدف1 ،1996 :129، ف. 
 .86، ف :  ية لقصة، ل έΪلتϮنسية لϨϠأرسئير لئرمϭقي ϭجئيف شارر: نψر -3

4 - Gérard genette : figures II ,I éditions du seuil. 1972, p :78 

 الحϭار

ΔصϘزمن ال 

 المشϬد
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يعت ار ها άلاϨئ   رنار  تϮظيϔاا فاي لرϭياة تن تن  (1) اف عΪيا Ϊلئار   ساف لاϨص نϔسا "
 يرϭن ϭيقص مرة ϭلΪة ما ϭقو مرة ϭلΪة.

 :La fréquence répétéeالتواتή الϤكήي  -7-2

ϭيبϠق عϠي  ل عض قص امتϨاهي لسار  امتϨااهي، لسار  لئπااعف، لϨساق لϠاϮل ي 
ϭ ردماا  عاان فعااف έيكاار  έاااهي "فالساااϨاااهي لساار  ا متϨة ماان ا متέااأرنر ماان ع ااا ϭ Ϊلاا

يارϭن  تنتن (2)صياغة  ϭهϮ ما جعف لϨقا  يΪسϮϠن لتاϮتر فاي مجاا   ساϮϠ يا  ا لاΰمن"
ما ϭقو مر  عΪيΪة ϭ أكف متωϮϨ ما جرϯ مرة ϭلΪة   ن ها ϩάلتقϨياة تعئاف  أاكف متكاماف 

 متϮصف.

 ΪاااϨع έلئكااار ترϮلتااا نϮيااات"يكاااϨجي έية"  :جيااار ϮϠسااا   لصاااي ωϮاااϨت ")Les 

variations stylistiques)
3). 

 

 :Le récit itatif التواتή الΆϤلف  -7-3

  έلساا غيار تن  ة مرΪع ϭا مرة تϬعϮقϭ έتكرϭ ،قعتϭ  Ϊسر  ترري ي  ل ":Ϯهϭ
ا يساار ها  عاا  Ϊلئاار  لتااي لااΪثت فيϬااا. ϭإنئااا يسااتغϨي   πااو لصااي  منااف صاايغة لϔعااف 

لتجΪ . تϭ  عض لع اέ  منف: عΪة مر  مΌا  لئار  لϨاقص )ران+يϔعف( لتي تΪ  عϠى 
"ϡϮراف يا ωϮ تساϭ ϡف رأيااϭارψل ىϨلتي تحئف مع  سئاا ϭ مانيةΰل فϭرψل ϭتن تن  (4)ت

 .يرϭن مر  ا متϨاهية ما لΪ  مرة ϭلΪة

"تأتي ه ϩάلتكرέ  لϠتأريΪ عϠى فعف معاين تϭ إ ارم ϭجϬاا  نψار شخصايا  مختϔϠاة 
سيكϮلϮجية معيϨة، Ϋϭلك  اان يكار έلسااέ  فعاد معيϨاا عاΪة مارϭ  قاΪ يأاكف ت ϭلكأف عن 

(5)ه άلϔعف  فέة محέϮية في  Ϩية لخباأ لرϭيي"
. 

"رف ه ϩάلϮψهر يعت رها جيϨيت تقϨيا  ϭέيية صرفية رئا تساه  لعدقاا  فيئاا  يϬϨاا 
 .(6)عϠى إنتاج ما يسئى  Έيقا ωلسر "

                                                           
 .335لئغاέ ي، لجΪيΪ مخبρϮة  جامعة لجΰير، ف: لباهر ϭέيϨية: سر يا  لخباأ لرϭيي  -1
2- ρ ،اانϨ ل ، ϭاي،  يار رϔل έ  ،نϮياϨ ل جϬϨلئا اϮياي فاي ضاϭلر  لسار  ياϨتق :Ϊلعي ىϨف: 1999، 2يئ ،

87. 
3 - Gérard genette : figures III , P :147 

 .27، ف: 1973أ، لقاهرة، تئاϡ لسان: لϠغة لعر ية معϨاها ϭم Ϩاها، لϬيΌة لئصرية لϠكتا -4
5-  ρ ،أار،  مأاقϨلϭ ب اعاةϠل  لساف έ  ،حئيϠلئ  نέϮسب   لسر ى فيϨلئع سةΪϨه : Ϊلئق  ر قاسψϨ1ي ،

 .87، ف :1984
 .102جيرέ جيϨيت: سباأ لحكاية، ف:  -6
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فاي نψاره  ا يأاي  ϭا يϬار":  ϡلتقϠيΪية لأخصية لرييسية فϬاϮع˵ Ϊَلΰمن في لرϭية 
ϭتت اعاا  لΰمااان  :"يحباا  خان ϭέأ غريياا (1)" ااف هااϮ مسااتئر مااو رااف  جيااا  ϭ لقاااأ

ا ϭ"(2)يحϮϠن لئكان محϠا   ن  شاياا فاي لئكاان تϭضاح ϭتέسا  مان ϭجϮ هاا فاي لΰماان
  ية عان فϬا  ϭϭعاي لϮϠضاو لارهن ا يϬϔئا  شيا مϨتψ  في لرϭية لجΪيΪة  نϬا ستجا ة ت

.αلئتئر إا 

  Ϯتقاا" ϭέيااة "ناتااالي ساااΪيϠلتق يااةϭرϠها لΪفااي نقاا(romanClassique)  نϮيعباا"
لϠقراة نب اعا  اأنϬ  فاي مϨاΰلϬ   اين تشاياا مألϮفاة ϭهكاά يتϮلاΪ شاعέϮ  التعااρف ϭلتعااϭن 
ϭلعرفان  ين لقرا Ϋϭلك لرϭن لάن يأ ϭ ، ϬϬلάن يعرف ما يأاعرϭن  ا  ϭ ئاا تنا  ترنار 
 έϮماا  عاانϭ ، Ϭسااϔن عاان تنϮاا  ترناار مئااا يعرفااϬناا  يكأااف لΈف  ϬϨس اارة مااϭ نت اهاااϭ عياااϭ

أارف لئحيبة  Ϭ ، ث  يقϮ ه   ϭن تن يتا عϬ   رنيار تϭ ينا   مان عاΰيئϬ  نصاايح مϠيΌاة ϭلئ
.ثاا  έلرϭياة لجΪياΪة عϠاى تها  έرياΰة (3) الحكئة، لϠاϮا لئأاارف ϭسدفاا  يأاكϮن مϬϨاا"

تتبااέϮ عϠيϬااا لرϭيااة  نϬااا تحتاااج إلااى تسااϮϠأ  عيااΪ عاان لتϨئااق، ϭلااΰمن عϨصاار قااΪي  فااي 
 Ϡت    بريقة مغايرة ϭتقϨية جΪيΪة: هي لتأϮيا ϭلϮϔضى. لέΪسا  ϭلكϬϨا عام

  ά ن" ϭέلتأخيصاي " " :ناتالي ساϭ يϨمΰل سفϠلتسϭ لح كة  Ϯية لΪيϠلتق يةϭلر
ϭϭجϬة نψار لسااέϭ ، έراΰ  عϠاى لعقاف لاϮعي ϭلدϭعاي ϭتجساΫ Ϊلاك فاي: )نϔعااا ( 

ي سااϭέ  فاي ϭέياتϬا)عصار لأاك(، ستعئϠت فيϬا سϠسϠة من لϔقر  لئϮجΰة تأاير ناتاال
ن لΰمان ل  يعΫ Ϊلك لتياا έلساريو لاάن ياΪفو  لاϭ ، Ϊتصا ح مااا έراΪ يات  فاي تعئاقا   

 اعت اااέ تن لجئϠااة لساار ية تحتئااف لكنياار ماان انعبافااا  لΰمانيااة  (4)تحϠيااف  باايا  قيااق
 ϭلئكانية في لرϭية لجΪيΪة لϔرنسية.

تن لϠحψاة   "(présent de l’indicatif)لϔعف لئπاωέجΪيΪة عتئΪ رتاأ لرϭية ل
آنية ϭإهئاا لئاضي  جئيو صيغ ، عكس لرϭية لتقϠيΪية رئا ه Ϯلحا  في )لعا ϡلئاضاي 

،لتجااأ  لرϭيااة  (5)فااي ماέيϨ ااا ( يقااϮ  غريياا  تلاا  ΪلϔاايϠ  هااϮ عااال  لئاضااي لئسااتئر"
ميأا  ـ"لجΪيΪة إلى لϔعف لئπاωέ  ن لقصة في س يف لحϭΪ ، رئا في ϭέية )لتعاΪيف( لا

έϮتااϮ "   άلئسااتق ف.، ليااث:" تتخااϭ لئاضااي ااا مغااامرة  ااينϬة مسااتئرة  نϔصاا  ωέاااπلئ
لϮلΪ  صέϮة تختϠف تئاما عن مسرليا  )لئسرك لكدسيكي(، إΫ ا يتعϠق  مار  رلϠاة 
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ϭلΪة  ف  رلد  رنيرة، من تلقاأ مختϔϠة يقϬ  ϡϮا ل بف فاي ها άاتجااϩ تΫ ϭ  فاي شاكف 
 .(1)رسέϮ تϨ نق  قبو لψϨر عن نتψامϬا لΰمϨي"

فاي لئرلϠاة ϭ لاى يعتئاΪ ممان لحاضار:"ϭهي έلϠاة فاي تجااϩ  "ميأاا   ϮتاέϮ"جΪ ت
ϭلϬا άلاΰمن ϭلΪتا  ϭέ(Cécile)ما ϭق Ϊتخ άلرϭن قار ϩέلϬϨاايي لكاي يعايا ماو سيسايف

لسر ية لئستقϠة لئتعϠقة  حررة لرϭن في لقباϭ έ تخيϠي  لϠعدقا  لئئكϨة  ين لأاخϮف 
لئϮجϮ ين في لقباέ، لكن ه άلΰمن يϬأ  عن ρريق لعϮ ة إلى لئاضي إΫ يصف لرϭن 

تاا  عϠااى م ااΪت فااي ϭέي "ميأااا   ϮتااέϮ". يعتئااΪ  (2)لياتاا  لسااا قة مااو سيساايف ϭمااو مϭجتاا "
لتϔا ϭ  ϭلتΪسف لΰمϨي يتحΪ  عن لئاضي مو مϭجت ، ث  لحاضر مو سيسايف ϭلئساتق ف 

 لين يتخيف ليات  معϬا في لϬϨاية. 

يسعى ϭέأ غريي  إلى لئبا قة  ين ممن لكتا ة  ϭممن لقراة مبا قاة تاماة، ϭتبϬيار 
ϔصا  ωέااπلئ ϡΪجي يساتخέلخاا  عالϠام   لϨأ من رف ت   لكاتاب غ اةέ Ϊة مساتئرة ليفرا

في έفض لقصة، ϭساصة في ϭέيت )في لئتاهة(، ل  تعاا لأخصايا  ق اف تϭ   سابر فاي 
،  ن لϨصااϮف فااي لرϭيااة لجΪيااΪة مΪمجااة (3)لااϨص، ϭيϨتϬااي ϭجϮ هااا  مااو رϠئااة نϬايااة"

ϭهاي مجئϮعة من لكϠئاا   لئتتالياة قاΪ ت اΪت  الئساتق ف ق اف لئاضاي ϭقاΪ تساتعئف لئساتق ف 
 تري Ϊلئاضي  نϬا تπϔف  لتخييف عϠى لرةية.

ϭلااΪ ماان مفسسااي فكاارة لΰمااان ϭلئكااان فااي لرϭيااة لجΪيااΪة، فϬااϮ "   ϮتااέϮ"رئااا تن 
يرϯ تن لايس لϠاΰمن ϭجاϮ  مϮضاϮعي  اف هاϮ يϨ او مان تفعالϨاا ϭيكϮناان عدقاة جΪلياة يحقاق  

محتااϯϮ  تتكااαΪ فياا   نϔساا  ماان سدلϬااا، ϭنحقااق نحاان ϭجϮ نااا ماان سدلϬااا تيπااا لااΰمن لاايس
 لΪ  ، إنئا يرت   ϭيتعϠاق  Ϩاا ϭ حرراا  ϭجاϭΪ نا، ϭلعاف مان  فπاف هϨاا تن نقاϡΪ تيπاا 

، ϭيحاϭ   في  تن يϮضح ه ϩάلϔكرة غير تنا  مان لπارέϭن لتϨ يا  إلاى " ϮتέϮـ"نصا نقΪيا ل
لرϭيااة " يقااϮ  فااي رتا اا ()تن رااف هاا ϩάلئϔاااهي   ϭ فكاااέ تعتئااΪ عϠااى تساااα فيϮϨميϮϨلااϮجي

(: "لرϭيااة هاااي تلاا Ϊ شاااكا  لخاصاااة Le roman comme recherche) "ر حااث
ϭلحكاية رئا هϮ معرϭف،ظاهرة تϭسو ϭتر ر  كنيار مان مياΪن   أ، إنϬاا Ϡ(Récit)حكايةـل

تل ΪلئكϮنا  لجϮهرية لعئϠية إ έرϨا لϮϠقو لتى مϮتϨا ϭم άϨل Ϊية تعϠئϨا لكدϡ نجΪ تنϔساϨا 
محاρين  يئا  الحكايا  ϭعϠى تن لحكاية لحقيقية تقف  يئا عϠى مϨا و Ϋ  جدا ϭϭضاϮك 

رϭيااة تكتϔااي  ااάتϬا فااي  عااث مااا تحااΪثϨا عϨاا ، لϬاا άلساا ب فΈنϬااا ميااΪن مϮضااϮعيين فااΈن ل
فيϮϨميϮϨلϮجي سصاب، إنϬاا لئكاان لبياب لاάن يئكان تن ناαέΪ فيا  لأاكف لاάن يϬψار  ا  

                                                           
1- ρ ،ثةΪلحϭ لعر ية يةϭلر :ن έل ا Ϊ258ف:  ،2002، 2محئ. 
 .لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا -2
3-  Ϊسامية تلئ:Ϊيت،  تسعϮلك ،ϡإعد ةέمϭ έ  ،كرϔل  ة عالϠلئعاصرة، مج رنسيةϔل يةϭلر1972 :ف ،

154. 
جيϮلϮϨميϮϨيϔلphénoménologie.هرϮψل αέΪي  Ϡع : 
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 άااى هااϠمااان عΰل حكايااة، إنϠيااب لρ ن  حااثΪيااة ميااϭلر نΈااا فااπلساا ب تي άااϬااا لϨقااو لϮل
 يص حϭ ،نΪيϠلتق ϩاϨمع Ϊقϔي αسا  ااهرةψل مان، غير تنΰل ظاهرةϭ ةέϮعف صϔلϭ لئكان
تصاا ح شاايΌا ا يئكاان تن ين اات ϭعϠااى هااά   (tempsetre)اέت اϬρااا  Ϩااا نحاان  لياااا لااΰمن

 ϭتشااياا ت ϭت έϮة ثا تااة عاان تمااέϮاااظ  صااϔإنسااان لدلت اااϬ  ϡϮلتااي يقاا لااةϭفالئحا αسااا 
 .(1)تشخاف محاϭلة محكϡϮ عϠيϬا  الϔأف مقΪما"

ϮتέϮ إنتاج ناص جΪياΪ فيا  نصايب مان لخصϮصاية لϨϔياة، لتاأثرϩ  السارياليين  يΪϬف  
جااايئس "، " رϭسااات"ϭ ااا عض لكتااااأ لاااάين  ااارمϭ فاااي  Ϊياااة لقااارن لعأااارين تمناااا : 

فاساتϬϠ  ماϬϨ  ريϔياة تϨسايق  " Ϡاΰ "رئاا ϭجاΪ تماέϮ جئيϠاة عϨاΪ  "فϮرϨر"، "رافكا"،"جϮيس
لرϭية   Ϩاا ترنر صد ة ϭتسااϭ ،ωقاέΪة  ااهرة فاي تψϨاي  لϮقات ϭتئاشاي  شاخاف ϭفقا  

 .لتدعب  الكتا ة من ق يف لصΪفةϭيستϨتج  لقاΉέ من سد  ϭέيات   ان ه άلάراا في 

8- Ωήمن السίΎϤئيالسين: 

:ΔحيΎافتت 

عϠاى عكاس تئاماا مان  س يئا في شكف متبέϮ ممϨي إن لϔيϭ  Ϡلرϭية يقΪمان تنϔسϬئا 
فااالϔيϠ  رالعئااف لئϮساايقي يقاااα ممϨيااا  بريقااة  - عئااا  لتأااكيϠية رالϮϠلااا  ϭقبااو لϨحاات

شاΪيΪة لتحΪياΪ)عϠى لاين تن لقارا عئاف قاΪ يسااتغرϕ ممϨاا مختϔϠاا مان صاϔحة  سارϭ ϯماان 
 ممϨاا مختϔϠاا ϭلاϭ ΪهاϮ قاΉέ آسر(، ϭعϠاى لعكاس مان هاά رϠا  فاΈن لسايϨئا ا تعارف إا

لحاضر، ϭعϠى تن لا  فΈن لϔيϭ  Ϡلرϭية يϠتقيان في  Ϩاا لϠحψاا  ϭلϮϔصاف، ϭلتϮلياا  
 .(2)لΰمϨية ϭهي رϬϠا تممϨة ا ترت   إρدقا ϭا تأا   تممϨة لساعة

 ϭلتاأسير تϭ  يΪاا إماا  التقاϬلررتϭ لسر ية خبيةϠمرة لΪة مΪيΪيا  جϨلك  استعئا  تقΫϭ
 التقصااير ϭلتبϮيااف تϭ  ااالتئΰيق ϭلت Ϊيااϭ ، Ϊلتقساايئا  لΰمϨيااة رئااا تباارϕ لϬااا خان ϭέأ 
  اإجارϭ  لتدع اا سϔϨئا  اϨلساي إلاى ϯΪية  ف تتعاϭلر لة ا تخصϮلئق ϩάغريي  في ه

 ϭلتΪسد  في سر   لΪ   نϬا تϨتقف ϭتصέϮ تلΪثا ϭقعت تϭ ستقو.

ياارة تن لااΰمن هاا( Ϯلأخصااية( لرييسااية فااي لرϭيااة تاار   رنياار فااي لساا  ϮϨ س
صاέ تساϮϠأ لعاϮ ة إلاى لئاضاي ϭقباو لتسϠساف "رافكا"ϭ" رϭست "لئعاصرة فئάϨ تعئا 

لΰمϨي يΪسدن تساسيا في تكاϮين لحكاياة ϭمعئاέهاا نϔاس  مار ماا م  يب اق عϠاى لسايϨئا 
نية ϭشااكϮرϬا ϭإصاارέها فكااف عئااف ساايϨئايي محااΪ  هااϮ تϔكياار ϭتأمااف فااي لااάررة إنسااا

ϭملسيϬا إΫ ران لΰمن لάن يئر هاϮ  حاق لأخصاية  لجϮهرياة فاي رنيار مان تعئاا  لقارن 

                                                           
 .153خان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة،ف  -1
 .133،فلئرجو نϔس  -2
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لئاضاي فااΈن   حااا  لحاليااة تحاااϭ  فااي معψاا   ليااان تن تصااϨو  Ϩاااا  عقϠيااة ساليااة ماان 
 .(1)لΰمن، Ϋϭلك  الπ   هϮ ما يجعϬϠا محيرة ع ΪϨلϮهϠة ϭ لى

م ااا  Ήلرϭيااة لتقϠيΪيااة لكϨاا  ا يϨ ااάها ϭإنئااا ياافمن  "ϭέأ غريياا خان "لااάلك ياارفض 
:" تن ساصاية سار ϕلψϨاا ϡلΰمϨاي "جيرέ جيϨيات" ئ Ϊت لتب έϮلΰمϨي في صΪ  هά يάرر 

 ين مساا έلقصاة ϭمساا έلحكاياة تتئياϬ  ΰاا لرϭياة لجΪياΪة  يϨئاا لقΪيئاة تتاا و ϭتتاالى فيϬاا 
 .*() "(2) لϭ  Ϊفق تسϠسف ررϭنϮلϮجي

 "تن ϭέأ غرييا ــاـ"يتخϠخف تب έϮلΰمϨي في لرϭية لجΪيΪة  ين لئاضي ϭلحاضر ل
 Ήέلقاا لسار ية، مئاا يجعاف لحرراة مرΪية ليϨمΰل  έلتدعب  اإشا  ىϠع Ϊمن سدل  يعئ
 Ϯ اة ماا يصاϬيΪ ل يكتأف سرعةϭ مϮلرمϭ  رϔلأ في لف  Ϭفدم  يس  Ϊلئأاهϭ  ياتϭلر

 من سد  Ϋلك رϭέ" . Ϡأ غريي "إلي  

لاϭلت لسيϨئا مΪ  άϨيتϬا ϭ لاى  عتئاا  لقصاص لئϠيΌاة  ا لاϭ  Ϊن تϬات   االΰمن 
من سد  ϭضو إجراϭ  تقϨيا  استعئالϬا ضائن لصاέϮ لتϮضايح لتغييارϭ  لتحاϮا  

تااέي  يا  ΪلΰمϨية، منف ستعئا  لϠغة لئكتϮ ة  ع اέ  عϠاى لأاشاة،  عاΪ مارέϭ تϭ ϭضاو 
 Ϊلئأااه Ϊناا  تسااعϮية رأيقϨسايف  ممϭ ع ر  έϮمن سد  ص ϭلئستق ف، ت ϭلئاضي ت ىϠع
عϠى رأف لتع ير لΰمϨي، منف ساعة عϠى لحاي ، ϭيجعاف لئخارج عقاϬ έاا تئأاي  سارعة 
 ϭلئاضااي  ساااعا  ت ااا إلااىϨ   عااا ϭلئسااتق ف  ساااعا  ت ااا إلااىϨ  έمن ساااΰلاا ااا تنϨضااح لϮلي

Ϭرية عϠااى لئكتااب لتااف ن نϔااس لااέϭΪ عϨااΪ تقϠيااب صااϔحاتϬا تϭ نΰعϬااا، ت ϭ ماان يسااتعئف لأاا
 .(3)سد  لتϮقيت لΰمϨي لάن تϨبق    لأخصيا 

لϠساايϨئا عϠااى تنϬااا ϭساايϠة لϠ حااث  ا ϭساايϠة لϠتع ياار، ϭرااف  "خان ϭέأ غريياا "يψϨاار 
شاايا، إا فااي اέران فااي رااف تمϔاέقااة ممϨيااة ϭέييااة  هااي نϔسااϬا ساايϨئايية  ريااف ا ϭهئااا يأاا

 عض استدفا   لبϔيϔة لتاي تات  تثϨااا عئϠياة لت اا   ϭانتقاا   اين لϨϔاين مان لكϠئاة إلاى 
 لصέϮة ϭهά ت رم منا  .

                                                           
 .134خان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة ، ف:  -1
يψϨر: جيرلΪ  رنس: قامαϮ  تϮسولئϮقف ϭ لϭ  Ϊفقا لترتيب لϭΪثϬا ل ϠلكرϭنϮلϮجي: تψϨي لترتيب *

ρ ،لقاهرة ، ماϮϠلئعϭ أرϨϠميريث ل ،ϡإما Ϊلسي :لسر يا ، تر1 ،2003:32، ف. 
2 - Gérard genette : figure III, p :72. 

جئا ϯ رير :ϡϭاقت اα من لئحكي لϔيϠئي إلى لئحكي لرϭيي، مϨأϭ  έϮمέة لنقافة لئفسسة لعامة   -3
ρ ،ياέϮئا،  مأق، سϨسيϠ14، ف: 2005، 1ل. 

مأتق من لكرϭنϮلϮجيا لتي تعϨي تقسي  لΰمن إلى فتر  رئا تعϨي تحΪي ΪلتέϮي  لقΪيئة لكرϭنϮلϮجي:*
ϭ اϬ ترتيϭ  Ϊل لϠي لϨمΰل اϬϠسϠسوفق تسϮت αϮكي:قام Ϡير  عϨر: مψϨي   Ϡلع έ ، έϮلئ
، ϭئديين، يرϠ177، ف:1987ل. 
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لئψااااااااهر لΰمϨياااااااة ضااااااائن ماااااااا يسااااااائي   الئϔاέقاااااااة "جيااااااارέ جيϨيااااااات"يحϠاااااااف 
ϭهاااي: "لتϨاااافر لحاصاااف  اااين لψϨاااا ϡلئϔتااارر ل لاااϭ  Ϊنψاااا(Anachrony)  ϡلΰمϨياااة

έϭ سϮل لسر  من اΪ  لخباأ، إن ها في ϭ(en nediasres) إلاى ΪياΪة مان ج Ϯلع  مند ث
تلΪ  سا قة يعΪ مناا لϠئϔاέقة لΰمϨية إن لئϔاέقة لΰمϨية في عدقتϬاا  Ϡحψاة لحاضار هاي 

لسϠساة مان  لا(*)    ΪلϠحψة لتي يت  فيϬا عترر لسر  لتتاا عي  لΰمϨاي لكرϭنϮلاϮجي
. ϭتبϠاق عϠاى لكرϭنϮلاϮجي تسائاا تسارϯ (1)إتالة لϔرصة لتقاΪي   لا  Ϊلساا قة عϠيϬاا"

 منف: لΰمن لخاέجي، لΰمن لئϮضϮعي، ممن لساعة، لΰمن لب يعي.

ϭيϨتع  Ϊلا  ترتياب ϡااψناة  اين نέي لحكاية ما مان ساد  مقاϨمΰل لترتيب سةέ  "
ة في لخباأ لسر ن ϭنψاϡ تتا و ها ϩά لاΪ  ت ϭلئقااρو لΰمϨياة نϔساϬا ت ϭلئقاρو لΰمϨي

 رϠئا تغير لΰمن تغير  لأخصيا  ϭمعϬا لئكان. .(2)في لقصة " 

" هاا ϩάلئقاέنااة  Ϯساابة  إشاااϭέ  έييااة صااريحة تϭ ضاائϨية قااΪ تختϔااي فيصاا ح تقيااي  
لتي يئحاي فيϬاا راف تثار ياΪ   "خان ϭέأ  غريي "لترتيب غير مئكن، رئا هϮ لا  ϭέيا  

.ياار   ϭياا  ψϨلااΰمن  لااΪ  فااي لرϭيااة، ϭلتااي تعتئااΪ تقϨيااة اسااترجاω (3)عϠااى لااΰمن"
ϭاساات اϭ ϕلحااάف ϭلئجئااف ϭلئأااϭ ΪϬلϮصااϔة ϭلتااϮتر  جئيااو تنϮعاا  فااΈن لϠساايϨئا تيπااا 

 لϔيϠ .تقϨياتϬا من فدن  ا  ϭفدن فϭ  ϭέϮلئϮنتاج لάن ير    ين  لΪ  سد  

صاغت تقϨية تكسير لΰمن في لرϭية لغر ية لئعاصارة: "معϨاى اغتارأ ϭلقيقتا ، 
تن معϨاااى إنساااان لئϬئاااا فاااي مجتئاااو صاااϨاعي تاااتحك  فيااا  آلاااة ϭيسااايبر عϠاااى لياتااا  

"ϡإعد(4).ةΪيΪلج يةϭلر  Ϩن ع ر  عάل إنسان ϯΪها لΪظاهرة نج ϩάهϭ . 

مέΰعة لϠئϮم، في مكان ما مان  Ϡا ΪساتϮيي، تحتاϮن  تجرن تلϭέ  Ϊية )لغيرة( في
عϠى معϨى مϭ ΰج معϨاϩ تيπا، مجئϮعة من لصاير لϮϨف άلئغϠقة ت ϭلئϔتϮلة ϭلتي تسائح 
 رةية  شاخاف مان سدلϬاا، تϭ تعجا Ϭ  عان لψϨار ϭتسائح لϬا  تϭ تئاϨعϬ  مان έةياة لعاال  

عن لغيرة إنسانية، ϭفي لϮقاو فاΈن لخاέجي، ϭلكن  مر يعϨي تيπا لحΪيث  ϔϨس لϮقت 
( تترصااΪ هئااا نψاارة مسااتترة هااي نψاارة خ...لقاااΉέ ا يϠ ااث تن يدلااا تن فرنااك ϭ خاصااة )

( لάن يرتاأ  أن مϭجت  تخϮن  مو فرنك، ϭتختϔاي لعρϮاف، تأا   لقصاة شاϬا ة خ...مϭج)
έϭ  يص حϭ ،قوϮل في  Ϊلئا يح έاϬψست لقصة هي رأن ϭفي محكئة، ت  έϭ  يي منفϭلر

 ، ϠايϔϠلرييساي ل لصانو ئا يأكدنϬمو تن ، Ϡيϔل ن فيرϬψين ا يάϠل έϮلئصϭ يرϮلتص خلة
إنϬئاا تشاا   ماا يكϮنااان  اـ)لأاهϭ )ΪلكϬϨئااا يئَحياان، ϭا يرهئااا تلاΪ مااو تنϬئاا لاضاارن، إن 

                                                           
 . 10، ف: 1 ،2003لسيΪ إماϡ، ميريت لϨϠأر ϭلئعϮϠما ، لقاهرة، ρ :جيرلΪ  رنس: قام αϮلسر يا ، تر -1
2- ρ ،)جϬϨلئ لحكاية) حث في يت: سباأϨجي έ47، ف:2003، 3جير. 

3
 - Gérard genette : figure III, p79. 

4- ρ ، ϭأ،  ير آ έ  ،لعر ية يةϭلر فن :Ϊلعي ىϨ27، ف 1998، 1يئ. 
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أكف سϔϠية لقصاة لكاتب لرϭيي يϬψر فق  من سد  تر  ت  ϭقϠق  ϭϭساϭس  ϭسيال  لتي ت
ϭتέضيتϬا، ϭعΪϨما يستخϭέ ϡΪأ غريي  رϠئة )آن( يϔϨي رف تعاقب ممϨاي ل لاϭ ، ΪلكϨا  

 .(1)يϔرر   άϬاستخϭ ϡΪضعا έهϨا ا ممϨيا

هاϩά  عاض لϨئااΫج لتاي تتϨااا  ϭلاΰمن ϭتقϨياتا  فاي لااϨص لرϭياي ϭهاي  ما έϮلتااي 
جيارϭ" έقΪ تئيΰ فيϬا  عϬπ  ساصة مϬϨ  عكف ل αέΪلغر ي ϭلعر ي عϠى لخϮر فيϬا 

، لكان لϨصاϮف لرϭيياة ϭلسار ية "يئϨاى لعياϭ"Ϊ "سيΰ قاسا "ϭέ"ϭان  اϭ" έ "جيϨيت
 ϭكياك تϔلت مان ωϮلخبااأ نا ااϬأ فيϮلتاي يأا فϮصاϨل اا   عاضϨϬة فϬ عامة ليست متأا
اضبرأ لάن يجعف لقا Ήέل سي  يحك  عϠيϬا  ال ساρة تϭ ع ϡΪلجΪية، لكن لحقيقة غيار 

تϭ فايϠ ، رئاا  Ϋلك  ن من لϨصϮف ما يكتب لكي يقرت فق  إنئا لكي يكاϮن مأارϭعا لئسϠساف
: )لغياارة، لسااϨة لئاضااية فااي ماέيϨ ا (ϭهئااا "خان ϭέأ غريياا "هااϮ شااأن  الϨساا ة لϨصااي 

لϨصااان لϠااάن نب ااو فيϬئااا لااΰمن  خصϮصااية تختϠااف فااي  عااض مقاρعϬااا عاان سصϮصااية 
 تعرر ل  في لكد ϡلدلق.ألΰمن لرϭيي لئعΪ لϠقراة فق ، ϭهά ما س

نϠات لϠسايϨئا ϭلتاي تئا  شاشاتϨا تتايح لϨاا لϔرصاة تن نعايا "إن مΌا  لرϭياا  لتاي م
إέ يا ه ϩάلتجر ة لئنيرة لϮπϔϠ  فالسيϨئا ϭهي تيπا έϭينة تقϠيا Ϊلب يعاة ϭلتحϠياف لϔϨساي 
ا تΪϬف في مع  ψ ليان إا لϨقف قصاة إلاى صاέϮ، إن لسايϨئا تϬاΪف إلاى تن تϔارر عϠاى 

Ϡي  لϠقاΫϭ ،Ήέلك عن ρرياق ترجئاة  عاض لئأااه Ϊلقا ΉέلئعϨي لάن تعϠق جئف لكتاأ ع
لئختاέة  عϨاية، ϭلكن يح   Ϊيئا تن تϨتΰعϨا لرϭية لسيϨئايية من هϭΪيϨا لΪسϠي لتاΪفو  Ϩاا 
نح Ϯلعال  لάن تئϨح  لϨا  قسϮة شΪيΪة، قسϮة ا نجΪها في لاϨص لئكتاϮأ ساϮا راان ϭέياة 

ϮيέاϨسي ϡ(2)"ت 

 Ϊأ غرييا "يجسϭέ" اϠلتحار  فاي عئ  يا   اϠة تجعΰياة متئياϨئايي تقϨلسايϭ يايϭلر  
ϭلتعΪ  في إنتاج عئف مخالف يجئو في  س رت  لتاي تكأاف مأسااة إنساان فاي ها άلعصار، 

لن  έϮلجΪيΪة  لجئعϬا  ين فن لقراة ϭلئأااهΪة،  "خان  ϭέأ غري  "لقϭ Ϊر ت ϭέيا  
ر ية يختϠاف فيϬاا عان غيارϩ  اΈثرا ي Ϡا   ا  ماا لاϭ  مان سدلϬاا  لتϔار  ϭلتئياΰ  برياق سا

.Ϊيري 

يعاارف لااΰمن فااي لساار  لساايϨئايي  أناا  مماان لحاضاار  اعت اااέ تن لكااامير تقااو عϠااى 
لحψة خنية تن في ϭقت محΪ  تثϨاا عئϠية لتصϮير لسيϨئايي  ن  لϭ  Ϊلأخصايا  لتاي 
يتحΪ  عϬϨا لكاتب هي لتي ترϭن لقصة تثϨااا مأااهΪة لϔايϭ   Ϡيرهاا لئأااهΪ تثϨااا عئϠياة 

                                                           
ميا  لعϮ ة، مجϠة آ أ  جϨ ية، تحا  لكتاأ لعرأ،  :يϮسف ليϮسف: لرϭية لϔرنسية لجΪيΪة، تر -1

 .411،ف: 1989 مأق، لع  Ϊلر و، لسϨة لخامسة، 
 .28-27خان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف ف :  -2
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ϭتتπئن رف قصة فيϠئية تلΪثا مψϨئة مسارϭ ة ϭفاق ترتياب ممϨاي معاين عرر ه άلعئف  
 ϭفق ما يص Ϯ إلي  لكاتب ϭيتئنف في :

ϭيتئناف (Temps de la fiction temps diégétique)الزمن الΨيΎلي أϭ الزمن السصΩήي*
 ساصة في نقبا ωلترتيب لΰمϨي رالتأϮيا مند، مΪة لسر ، ϭستصا έلΰمن.

لئأااهΪة ϭيتئنف في لعرر ϭممن لقص تن ممن لάن يحكي لقصة تثϨاا الϭήائي:الزمن *
.فاالΰمن فاي رϠتاا لحاالتين (1)تيπا  ممϨة لϮقعياة را ممϨاة لتاέيخياة ت ϭاجتئاعياة ϭهϨا 

 Ϊلئأااه ئايي يستعئفϨلسي لئخرج من سعت  لكن Ϊتحϭ  تت مسيرتϔو تρمقاϭ صفϮف   Ϯتأ
عϠاااى هااا ϩάلϮقϔاااا ، تماااا لرϭياااي فΈنااا  يغاااϮف فاااي ϭ صااااف ϭلئقااااρو لئريياااة لإلالاااة 

 استبر ية لتي تϠقي  القاΉέ في متاها  تممϨة قΪ تكϮن ساέجة عن لϨص.

ϭقت لعئاف لϨϔاي لحاΪيث لايس  اأن لاا  مان  لاϮ  تϠخيصاا تϭ تررياΰ لϮقات ترنار 
عد عϠى عكس Ϋلك، مبا قاة تاماة Ϯρا تϭ ϭقعية، قΪ يكϮن  ϭقت لحا ثة ت ϭلقصة لئرϭية ف

 اين لاϮقتين، فح(  Ϯلعاا ϡلئاضاي فااي ماέيϨ اا ( ا تاέϭΪ فاي عااامين تϭ ثدثاة تيااϡ  اف فااي 
ساعة ϭنصف  الπ  ، من هϨا تϨأأ سي اة  ماف لتاي تتئياϬ  ΰاا لرϭياا  ϭ فاد ϡلحΪيناة، 

عئف لϨϔاي نϔسا  Ϋلاك لعئاف ϭإنئا ϭقو ل -ا ϭέيةسϭيتحت  عϠى لقاΉέ ت ϭلئتϔرج تن يخϠق 
 ϨيϮل  يكتئف تكϭ  ل ϡΪن قάل(2). 

 الϨسا ة إلاى لϔايϠ ،   نϔسايقس  لΰمن في لرϭية إلاى لااا  متعاΪ ة ϭمتϮϨعاة، لأايا 
 يϮجΪ ثد  لاا  ϭهي: 

لتΪسف لΰمϨي لϔϠعف لϮلΪ: منف مأاهΪة لقبا  ساέجية ϭتسر  ϯسϠية رϠقبة   تϭلتأا ك *
 لئستأϔى تحترϕ، ث  لقبة ل έϮπلحئاية إنقا Ϋلئرضى.

 (.( ϭفعف لϠقبة)استئرέية  ين لϠقبا : منا  έ   فعف لϠقبة )*

متتا عاة ϭيات  لار   ، تن تن لϠقبا  في لϔايϠ  تكاϮن مصاέϮة فاي تϭقاا  (3)ستصا έلΰمن*
  يϬϨا من سد  عئϠية إسرج لتي تعΪة في لئخا ر لئجاέϭة استϮ يϮها  لتصϮير.

يعϨااي (Temporalité synchronisme)لتϮقيااتسباارϕ تيπااا إلااى مϬϔاا ϡϮلتااΰمن تت رئااا
 Ϊلاϭ عف فاي ممانϔل  ϭΪة تن لΪلϮل قبةϠل ااϨتث Ϊلϭ في خن  Ϯلص ة موέϮلص تبا ق

 ن سد :Ϋϭلك م
                                                           

1
 - Francis Vanoye : Récit ecrit filmique : texte non texte, editionsnathan, paris, 1979, 

p p :167-168. 
 .26، ف: 1976سامية تلئΪ تسعΪ: في   أ لϔرنسي لئعاصر، لϬيΌة لعامة لϠكتاأ، مصر،  -2

3-André Gaudreault Et François Jost : le récit cinématographique, éditions nathan, 

paris, 1990, p : 116. 
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 .شتر  فعϠين متتالين متΰمϨين تϭ ترنر في لئجا  نϔس   استخ ϡΪلϠقبة لϮسعة مند -ت

شتر  فعϠين متΰمϨين تϭ ترنار فاي إρااΫ έتا  Ϋϭلاك  اساتخ ϡΪلئϮنتااج  ساف لϠقباة  -أ
لϮلΪة منف: تقسيئϬئا إلى جاΰتين متقاا Ϡين راف مϬϨئاا  يتπائن صاέϮة لأاخص يتحاΪ  إلاى 

 (1)آسر  الϬاتف

تتااا و  فعااا  لئتΰمϨااة  Ϯساابة إشاااέة مكتϮ ااة منااف لقااϭ : Ϯفااي تثϨاااا Ϋلااك، سااد  هااά  -ج
لϮقاات فيئااا رااان  يϨئااا تϮ  ϭساابة لااϭΪ  فعااف مأااتر  فااي إρاااέين مختϔϠااين، رئااا نسااتبيو 

 .(2)ستعئا  لص  Ϯلخاέجي تثϨاا تتا و فعϠين متΰمϨين

ن ρريااق لئϮنتاااج لئتϨاااϭأ تن عاارر لقبااة تϠاا Ϯ ساارϯ تتااا و  فعااا  لئتΰمϨااة عاا - 
 صااέϮة متتا عااة شااريبة تن يتااΰمن لاا  ϭΪلϔعااف فااي لϠقبااة ϭ لااى مااو لاا  ϭΪلϔعااف فااي 

 .(3)لϠقبة لنانية

:ΎϤفي السين Δالزمني ΔيقΎϔϤال 

 :Ordreالتήتيب  -8-1

 : Retour en arrière/ flash-backالήةو  ·ل  الΎϤ ي -8-1-1

άه ϡϮاى  "يقϠع ΰيرتكا  Ϊية في  لاΪ ل نقبةϭ كيرϔلتϭ لئاضيϭ  ررياάل ىϠع ωϮϨل
تساة  تϭ لغΰ يϨ غي لϠ   يترج  تسϮϠأ لعϮ ة إلاى لاέϮا عϠاى لئسات ϯϮلسار ن  ϮضاϮك 

 .Ϯ (4)سبة سϔϠي ϭمفثر  صرن

فااي رااف ماان لرϭيااة ϭلساايϨئا عاان ρريااق ΫتϬااا  تسااتخϡΪ تقϨيااة اسااترجا ϭ ωلبريقااة
 έاπستح.)ϡلتا جيέلخا ωاسترجا(لسا قة قفϮلئ 

 يϬψر لرجωϮ إلى لئاضي في لعϨاصر  ساسية آتية:

   ئياةϠيϔل ةέϮلص يةϨهيέϭ έϮلح ريقρ لحاضر عن لئاضي إلى منΰل من έϭلئر
. Ϯص  ϯϮى مستϠيف عΪتع  Ϊرئا يح 

 ا من مسكϬتΌف هيϠلتي تخت  لأخصيا ريقρ عن  Ϊل   سان مان تسرϭ س Ϡمϭ ن
 Ϋلك ع ΪϨستحπا έ ل  Ϊلتي مر  في لئاضي.

 لئ اشر أϮϠس  لئ اشر إلى أ غيرϮϠس  من έϮلح ϯϮ(1)يتغير مست. 

                                                           
1
 - André Gaudreault Et François Jost : le récit cinématographique, p : 115. 

2-Ibid. même page . 
3
- Ibid. même page . 

4
-Francis Vanoye : Scénarios modelés de scénarios, P :78. 
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تستخϡΪ تقϨية لرجωϮ إلى لئاضاي  كنارة فاي لψااهرة لΰمϨياة لϔيϠئياة  ن لϠاάررة  έϭ فاي 
  ل  Ϊلتي عاشتϬا ϭهي شا ة.ϭهي تسترجو ()استرجاϭ ωمنا  ه άلعجϮم ϭέم

La jalousie 

« Il était absurde de croire que dans le roman -la jalousie-)…( existait un 
ordre des événements, clair et univoque, et qui n’était pas celui des phrases du 
livre, comme si je m’était amusé à brouiller moi-même un calendrier préétabli, 

ainsi qu’on bat un jeu de cartes. Le récit au contraire fait de telle façon que tout 
essai de reconstitution d’une chronologie extérieur aboutissait tôt ou tard à une 
serait de contradiction n donc à une impasse)…( il n’existait pour moi aucun 

ordre possible en dehors de celui du livre. Celui-ci n’était pas une narration 
emmêlée d’une anecdote simple extérieure à lui, mais ici encore le déroulement 
même d’une histoire qui n’avait d’autre réalise réalité que celle du récit, 
déroulement qui ne s’opérait nulle part ailleurs que dans la tête du narrateur 
invisible, c’est-à-dire de l’écrivain, et du lecteur »(2)

. 

ا يϮجااΪ تسϠسااف ϭضااح  ل لااΪ  فااي ϭέيااة )لغياارة( ϭلااάن لاا  يكاان ساصااا  جئااف 
έϭاا  تϠة مساا قا، رئااا نخΪمنامااة معااέ  ااϠى  خϠاات تتسااϨي رϨرااأنϭ ،لكتاااأ عااب ف ااالعكسϠل ϕ

 ϡعااجد ت  ϭجي تافέلخاا سافϠلتس لاة إعاا ةϭة  بريقاة  تجعاف راف محاΰجاϨياة مϭلر رانت
هϨا  سϠسϠة من لتϨاقπا  لتصف إلى ρريق مسϭΪ )...(  الϨسا ة لاي لا  يكان هϨاا  تن  ،خجد

نψاϡ مئكن ساέج عن نباϕ نψا ϡلكتاأ لάن ل  يكن ع اέة عان سار  مئاϭΰج لϨكتاة  سايبة 
 ΪجاϮياة، ا يϭلر قوϭ ϯϮقو ل  سϭ ن اάل لقصة ϯا لتى مجرπا تيϨلكن ه ، Ϩجية عέسا

في ها ϩάلرϭياة عϠاى  "ϭέأ غريي "؛ يررΰ ئخϔي تن لكاتب ϭلقاΉέ إا في Ϋهن لرϭن ل
شخصااية ϭلااΪة هااي شخصااية لئااتك  Ϡلااάن يعاايا فااي لااΰمن لئاضااي ϭلحاضاار معااا، فϬااي 
تستبيو تجااϭم لاΰمن لارهن لاάن يعايا فيا  لسااέ  إلاى لاΰمن لئاضاي، ϭلكان شخصاية 

 لئتكϠ  ت قى هي ΫتϬا في لحاضر.

:"لأااكف لϨئبااي لϠحكااي  ϭن إت اااω ( Flash back) عااϮ ة إلااى لااέϮاتعت اار تقϨيااة ل
  Ϊعااة تلااϮمجئ ϭثا تΪلاا  ϭاااϨلحكااي، ليت قاافϮيت ωϮلرجاا اايϔف ، Ϊااي ل لااϨمΰل لترتيااب
لاسئة في έلϠة ل بف، ϭتليانا يكاϮن لحψاة قصايرة، فيصا ح راالϔدن  الϔعاف تϭ راإضاااة 

                                                                                                                                                                                     
1
 - André Gaudreault Et Françoise Jost : Le récit cinématographique, p :110. 

 .نϭئخرج جيئس راميرϠلتيتانيك ل ةϠم:  بϭέ 
2
- Jean Ricardou : Le nouveau roman , P :171. 
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سϠساϠة مان  لا  Ϊلئتر بة،ϭيساتخϡΪ فاي لخاϔρة، ϭلكϨ  يكاϮن تρاϮ   االب و، ϭيتπائن 
 .(1)غϠب  لϮ  لخϠق شعέϮ  اانتقا  في لΰمان ϭلئكان في έلϠة ل بف"

ϡΎز ·ل  اأمϔالق(Flash forward) : ":ا لياثέϮلا ة إلاى Ϯلعا ية عكاسϨلتق ϩάه Ϊتع
 ωϮاϨل άها ϡΪيساتخϭ يϠ مساتق  Ϊة إلى لاΰϔق  Ϊي ل لϨمΰل سفϠلتس تقبو ϡغال اا فاي تفاد

لياث يعباي لئخارج لϠئتϔارج لئحاة عان ماا ساϮف يحاΪ  لتاى يπاع  فاي  thrillerإثاέة/
 .(2)مϮقف لئترقب"

لتصϨيف لئعϬاااϮ  فالاااάررة  ا تحتااار ϡلتسϠساااف ـ:"ا يااافمن  عااااة لرϭياااة لجΪياااΪة  ااا
إ ساا  تن  لحقيقي ل لΪ ، لά يحق لϠرϭيي ل  تن يتر   لΪ  متΪسϠة رئا لا  لحاق فاي

مϮقف لرفض لكاف تحϠياف نϔساي تقϠياΪن فϔاي ϭέياة  "ϭέأ غريي  "تغيير يريϩΪ عϠيϬا، يقف
 ϩάين هاϮلتاي ت   إلاى تكا فوϭΪلا اϭ جϭΰلا ϯΪلغيرة ل اهرةψيف لϠتن تح ΪجϮلغيرة( ا ي(
لعρϮف لئرضية ϭلتى نعϠ  تن لقيئة لϨئΫϮجية لϬا άلكاتاب تكئان عϠاى ϭجا  لخصاϮف 

 جاف فيέ  ااϨلاى، هϭ  حةϔلصا άاϨاا مϬيتϠك   Ϊلا   Ϯااها ماπلتاي تجتئاو  ئقت لبريقاة
(ϭإنئاا تϮϨياان تن Tسئ  فرنك ϭمϭجت  مريπة ϭتن هϨا  مرتة تسرϯ يأااέ إليϬاا  حارف )

ي έϭΰلئΪيϨة تϭ تنϬئا قΪ مέها ث   ا يجرن شيا  عΫ Ϊلك سا ϯϮلترتياب لئتحاΪ  لϠئقااρو 
 .(3)" عΫ Ϊلك   Ϩية ترري ية تΪمر لترتيب لΰمϨي في لقصة لئتخيϠة لϮصϔية ث  تصبϨو

فااي ϭέيااة "خان ϭέأ غريياا  "يعت اار تϬئاايا لااΰمن ماان تهاا  لتقϨيااا   لتااي سااتخΪمϬا
)لغيرة(، ϭيقϡΪ  من سدل  ل Ϯسا  ϭمϔاهي  غامπاة ياΪع Ϯلئتϔارج لϠϔئا  ت ϭلقااΉέ لرϭيتا  

 تن  يساه  في لف تϠك لϮ Ϡسا .

 8-1-2-  ϕΎ ااذتAnticipation: 

ϭϭساايϠتϬا لحϠاا  تϭ  رϭيااةتعئااف لسااϮ ق فااي لϔاايϠ   ااϔϨس لبريقااة لتااي تعئااف فااي ل
.Ϊل عي ϭلقريب ت ا ترانϮلئستق ف س في  Ϊسيح ϭر تϬψلئا ست  ف Ϩلت 

"ϭيقصΪ    جعف لئتϔرج يعرف شيΌا عن لئستق ف لقريب يΪفع  ϭهά لبرك تسااةا  
نϬاية رف مأاΪϬ. تن تϮجيϬا  إلاى تϮقعاا   أساϠΌة متϮϨعاة تصاف  ا  إلاى إلسااα  متعΪ ة في

 .(4) التأϮيق ϭ الخبر تϭ  الئϔاجأ

ترجئت ه ϩάلرϭية عϠى تساα تنϬا ϭلΪة من لتقϠ اا   ϭلت اا ا  لϔϨساية عان لحاب 
هاف فعاد  لرجاف ϭلئارتة لتقياا لقيقاة  ،لπايو لϨسيان ϭلاάررϭ ϯلتسااةا  لتاي نبرلϬاا

                                                           
 .560مϨى  صالحالص ان:من مϨاهج لسيϨاέيϭ Ϯإسرج ϭلئϮنتاج،ف:-1
 ϭلصϔحة نϔسϬا.لئرجو نϔس ،  -2
 .122جان έيكاϭ έ : قπايا لرϭية لحΪينة، ف:  -3

4
- Michel Chion : Ecrire un scénario, éditions collet. paris 1989, P :170. 
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لعااϭ ϡ ،ها ϩάلتسااةا  لايس لϬاا تن معϨاى ؟ϭتل ا  عϬπئا في )لعا ϡلئاضي في ماέيϨي اا (
لάن تجرن في  تل  ΪلϔايϠ  رϠا  ϭ بريقاة متئياΰة هاϮ عاال  لحاضار لاΪي  لاάن يجعاف راف 

فااي لϮجااϮ  تϭ فااي إث ااا  ρعاان لϠااάررة مسااتحيد، هاا άلرجااف ϭهاا ϩάلئاارتة ي ااΪتن لقيقااة 
ϭجϮ هئا فق  عΪϨما يϬψرن عϠى لأاشة  ϭ  مرة من ق ف فΈنϬئا  ا شيا من جΪيΪ  نا  ا 

 يئكن تن يϮجΪ لقيقة ساέج لصέϮة لتي نرها ϭلكϠئا  لتي نسئعϬا. 

L’année dernière à marienbad 

«  l’année Dernière A Mdrienbad, A Cause De Son Titre, A Cause Des 

Œuvres Dont Alain Resnais Avait Auparavant Réalisé La Mise En Scène, A 

d’emblée Eté Interprétée Comme Une De Ces Variation Psychologiques Sur 
l’amour  Perdu, Poubli, Le Souvenir. 

Les Questions Que l’on Se Posait Plus Volontiers : Cet Homme Et Cette 

Femme Se Sont-Ils Vraiment Rencontré, Aimés, l’année Dernière A 
MarienBad ?)…( Ces  Questions n’ont Aucun Sens. L’univers Dans Se Déroule 
Tout Le Film Est, De Façon Caractéristique, Celui d’un  Présent Perpétuel Qui 
Rend Impossible Tout Recours à la mémoire )…(. Cet homme et cette femme 
commencent à exister seulement lorsqu’ils araisent sur l’écran pour la première 
fois, auparavant ils ne sontrien ; et, une fois la projection terminée, ils ne sont 

plus rien de nouveau)…( il ne peut y avoir de réalité en dehors des images que 

l’on voit, des paroles que l’on entend. 

Ainsi la durée de l’œuvre moderne n’est سelle  en aucune 

manière un résumé, un condensé, d’une  plus étendue et plus « réelle » 

qui serait celle de l’anecdote, de l’histoire racontée »(1)
. 

تل  ΪلϔيϠ   صϔة متئيΰة في لΰمن لحاضر رϮن  يجعف رف لجϮا لϠاάررة تمار تجرن 
فالرجف ϭلئرتة تϮجΪ فق  من سد  ظέϮϬهئا عϠى لأاشة  ϭ  مارة ق اف Ϋلاك  ،غير مئكن

 έϮلصا جέقاو سااϭ ΪجاϮا ي)...(ΪياΪا مان جΌناا شايϮلعارر لا  يك اااϬنت Ϊعا ϭ اΌنا شيϮل  يك
ي نساائو لااά فئااΪة لعئااف لحااΪيث ليساات فااي تن لااا  ماان  لاا  Ϯلتااي نرهااا ϭلكϠئااا  لتاا

 Ϊلئأااه إلاى  فاو άأ غرييا  مان ساد  هاϭέ ف خانΪاϬقعياة، يϭ ترنرϭ  Ϯρة تΪخصا لئϠم
عϠى لتϨ ف   ئا يئكن لϭΪث  مستق د  ين لرجف ϭلئرتة فق  يبا ق ما سيقو تϭ قاΪ يخالϔا  مان 

 سد  ρرك تساةا .

 
                                                           

1
 - Jean Ricardou : Le nouveau roman, P : 171. 
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 :DuréeالϤدة -9

تتئنااف فااي لϮظيϔااة لساار ية  ϭإيقاعيااة لتااي تعتئااΪ تسااريو ϭإ باااا تسϠسااف  فعااا  
ϭ لاϭ  ΪغايتϬااا ماان سااد  Ϋلااك لϔاات نت ااا ϩلئأااهϭ ΪجعϠاا  يتااا و لϔاايϠ   ااάراا ماان لكاتااب 

 ϭلئخرج عϠى ل ΪلسϮا.

 ΪϬلئأاϭ يةϔصاϮل اةϔقϮلϭ  لسار خيص لتساريو لرراةϠلتϭ فάلح ىϠية عϭلر Ϊتعتئ
يرت بااان  Έ باااا لررااة لساار   لأاايا نϔساا   الϨساا ة لϔϠاايϭ  Ϡلكاان تباارت  عااض استدفااا  

 لϮجيΰة .

 :السΩή في السينΎϤتسήيع -9-1

 :Ellipseالحيف /-9-1-1

ϭيبϠق عϠي  س  إضئاϭ έستصاا έلاΰمن، يϠجاأ إليϬاا لكاتاب مان ساد  رتا تا  عϠاى 
لϠئأاااه Ϊرتأاااف لحااάف ماان سااد  لااΪيث سااϨتين تاέرااا  سسااϨة سلأاشااة  عااΪ ماارέϭ شااϬر 

لأخصيا ، يتϮس  فعϠين مختϔϠين ضئن مأΪϬ تϭ متتالية تϭ  ين مأاΪϬين  يعتئا Ϊلكاتاب فاي 
 έϭاى مارϠارج عϔلئت ϭت Ϊلئأااه ناا  يتعارفϮيق ϭ έϮلصاϭ ئاييϨلساي نتااجϮلئ ىϠلك عΫ

 غرϭأ.لΰمن ϭتن هϨا  ممن محϭάف رتر   لصέϮة في لϔيϠ   ين لأرϭ ϕϭل

تما إضئاέ يعتئΪ عϠي  لكاتب في تسريو ϭتيرة إيقاا ωلحا  ΪلاέΪمي ϭيكاϮن لحاάف 
لπئϨي في لϔيϠ   تϭضح  من لرϭية  ن لتغيير في لاΰمن يكاϮن ϭضاحا فاي لϔايϠ  عϨاΪما 
يϨتقااف لئخاارج  ااين  لااΪ  ماان έتϔاااέ  ωجااة لحاارέة ϭساا الة ϔρ ااا  فااي  ل حاار إلااى 

ساااق  ϭ ϕέϭ صاϔرέها فااي فصااف لنϠاϮج، فيسااتϨتج لئأاااهΪ تنا  لااάف ت لرعاϭ  Ϯتساااق 
 لخريف، ϭسπر έلωέΰ في لر يو .

 :SommaireالتΨϠيو/ -9-1-2

ϭهϨا  من يسئي  إيجاام يعتئاΪ عϠيϬاا لئخارج لسايϨئايي فاي تساريو  لاΪ   ليπاو 
ل باف ϭفاي  قاايق معا  ":  ϭΪلئأاهΪ في صέϮة مر έϭلحΪ  رالϔصέ   Ϯ عة تئر عϠى

  Ϊة تلاΪن عϮئπخيص لئϠت Ϯهϭ ئاييϨلسي  لسر مة فيΪلئستخ يةϨمΰل جΫئاϨل ترنر Ϯهϭ
جر  في مΪة تساا يو تϭ شاέϮϬ تϭ ساϮϨ  فاي مقااρو تتا عياة قϠيϠاة  ϭن Ϋرار لتϔاصايف غيار 

 .(1)لπرέϭية

                                                           
1-   έϮأϨيي، مϭلر لئحكي ئي إلىϠيϔل لئحكي من αاقت ا :ϡϭلعامة لئا ن رير ،لئفسسة لنقافة ةέمϭ

ρ ،ياέϮئا،  مأق، سϨسيϠ144، ف: 2005، 1ل. 
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 ϭخيصا تϠت  Ϯل  يث ليس  أن لا  منΪلح يϨϔل لعئف قتϭ ϭا تϮاρ قاتϮل ΰترريا
ϭقعية قΪ يكϮن ϭقت لحا ثة ت ϭلقصة لئرϭية فعد عϠى عكس Ϋلك مبا قة تامة  ين لاϮقتين 

  πنصف  الϭ ف في ساعة  ϡثدثة تيا ϭفي عامين ت έϭΪا  ا ت Ϩيέية ماϭέ   Ϯ(1)فح. 

ا  ϭ فاد ϡلرϭي :"إليϬا، ϭلتي تتئيϬ  ΰا  من هϨا تϨأأ سي ة  مف لتي س ق تن تشر
لحΪينة، ϭمن هϨا يتحت  عϠى لقاΉέ ت ϭلئتϔارج تن يخϠاق ا لرϭياة ϭإنئاا ϭقاو لعئاف لϨϔاي 

Ϊع   ϨيϮل  يكتئف تكϭ  ل ϡΪن قάل يϨϔل لعئف لكΫ  سϔ(2)ن. 

 ϭ  لئا ياا  ياϠغات عρ ة في عصارϠتع ير عن قيئة إنسانية ن يϠلغيرة( ل( يةϭέ  رϬظ
تن يϨتج ت  ا يتئاشى معϬا ϭيπو قϮنين ϭقϮعΪ ساصاة  ا  ساϮا راان است  Ϊ  ران لΰما 

 ϭέية تϡ فيϠئا.

 :السΩή في السينΎϤ ·بطΎة -9-2

9-2-1- /Δيϔالوص ΔϔالوقPause: 

تعتئ Ϊلرϭية عϠى ه ϩάلتقϨياة  صاϔة ر يارة عكاس لϔايϠ  فϬاϮ ا يعتئاΪ عϠيϬاا رنيار  ن 
 ممن لعرر ترنر  كنير من ممن لسر .

يتϨاااϭآان ϭέأ غريياا  قπااية لΰمااان ϭلϮصااف فااي ϭέيااة ليااϡϮ، ليااث قيااف: "تن 
ϭέيات  ليست سϯϮ تفدϡ ل  يكتئاف نئϮهاا. ϭتن تساϬ ϮϠا فاشاف فاي لكتا اة  نا  يϔساح لئجاا  
تما ϡلكاميرϭ ،ي رم ϭέأ غريي  ϭصϔ  ل شياا قايد فيئا مπى رانات ها ϩά شاياا مΪمجاة 

άل  مانΰل ااπنق فاي رتا اتا  في Ϯا هاϬϔلتاي يصا شاياا  ى، في لين تنϨا معϬن ران يعبي
 ΪلاϮيϭ ،ϮئاϨلϭ اقϠلخ جة منϭ ΰجح  ين لررة مέيتأ ϩΪϨلكتاأ ع ااϨ  ا، إنϬى لϨتشياا ا مع

ΰيرراϭ άها ،ϡϮليا ياةϭέ ϡلتاي تادم اكϠمف ت  أ غرييا  "سي ةϭέ"  لحرراة اىϠهتئاما  ع
يا لئϮصاϮف يعϨاي تن لئفلاف عااجϭ ΰهϨاا ي اين ضاد  لϮصϔية تϠك، لكن لϮصف ا لأا

لقايϠين  أن ه ά سϮϠأ في لكتا ة ميا  إلى فن لتصاϮير ت ϭلϔان لسايϨئايي، إن لسا ب فاي 
نجااάأ رتاااأ لرϭيااة لجΪيااΪة إلااى لساايϨئا ا يرجااو إلااى مϮضااϮعية لكاااميرϭ ،إنئااا إلااى 

 .(3)إمكانياتϬا في ميΪن لάتية ϭلخيا 

                                                           
 .26ف:  ،1976سامية تلئΪ تسعΪ: في   أ لϔرنسي لئعاصر، -1
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -2
 .26يψϨر سامية تلئΪ تسعΪ: في   أ لϔرنسي لئعاصر، ف : -3
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لϔي  ϠلسيϨئايي ϭلقصة ا يتقاا دن لياϡϮ  ن راد مϬϨئاا م Ϩاي عϠاى لحψاا  ϭت عاا  إن 
ممϨية ا صϠة لϬا ل تة  التϮقيت لϔعϠي،  ف تن  ي ϭ ϭΪعϠاى لعكاس تن   حاا  لϨϔياة لخالياة 

 .(1)تعئف عϠى سϠق ت Ϩية ΫهϨية سالية من لΰمان

 الϤشϬد:-9-2-2

Ϩااااا لعااارر نψااار  هئياااة  لااا  Ϊلتاااي تفساااس ت ϭΪلقصاااةلϔيϠئية رأنϬاااا تقاااو تث
ϭيϠجأ لئخرج من سد  ه ϩάلتقϨية إلى لالة ساصة في تبϮيف  لΪ  رأن تئار  (2)لئساέها

لحكاية في عأار  قاايق ϭيتϮصاف إلاى عرضاϬا مان ساد  فϠئا  إلاى سئاس سااعا  فالعدقاة 
تϔاϕϮ ممان لقاص ϭيϬاΪف  ن ماΪة لعارر (3)لΰمϨية ϭلϨص لرϭيي لئأΪϬ يساϭن لقصة

  Ϡايϔل  ن ممان سارϭتن يساا Ϊما يرياΪاϨنتااج عϮلئ ياةϨاى  تقϠع Ϊيعتئϭ ئاييϨلسي يقϮتأϠإلي  ل
. Ϊلح ممنϭ 

في )لغيرة( مند ي Ϩي سيا  مϭج غيϨ  έϮاا مرضيا  Ϩاا عϠى مدلψت  لساϮϠ  مϭجتا  
 Ϭة تϨتقاف عϨاصارها ϭعأيقϬا لئΰعϡϮ فرنك، مئا ي ارέ تاΪسف ثدثاة تϭ تέ عاة مأااهΪ متأاا

من لϮلاΪ إلاى آسار فاي  ثϨااا لتاي تتحاϮ  فيϬاا ϭلتكارέ فيϬاا  لياف لتساϭ   Ϡضابرأ 
لΰمان ظاهرن فق ، رف شيا مπاωέ  الϨسا ة لϠاάررة  ϭلخياا ، ϭإΫ ي˵ ىϨا˴ى مان جΪياΪ لϠعاال  

 ريقا فعااا يϔπي لئأΪϬ عϠى لعئف لرϭيي ϭلسيϨئايي (4)لάهϨي  لάن تعيا في  شخصيت 
  ن  يبϠق لعϨان لϠخيا .

 Flash) يعتئااΪ نψااا ϡلتϨاااϭأ عϠااى تقϨيتااين ϭهئااا:"لرجωϮ إلااى لخϠااف لϔاادن  ااا  

back ϭيات ، تϨجي έماا يباا ق ماا جااا  ا  جيار άهاϭ ، έϮادن فاϔل ϡماا  ة إلى Ϯلع ϭت ،)
لΪ ها غϭ έ Ϯتتئنف فاي است اϕ ت ϭاسترجاω، ليث تعئف تشكا  لرجωϮ إلى لخϠف، رئا 

لئاارέϭ ماان لئاضااي لϠساااني إلااى لاضاار لصااέϮة، ϭتكااϮن لررااة متقϨااة ، ϭراا άسااتدف 
Ϡاا س، لئϬψاار، لساان( ϭتسياار تغياار  ئلئϬψاار ل صاارن عاان شخصااية لساااέ  )تغياار  ل

.ϭيقصΪ من سد  لئحي  لصϮتي لح έϮلάن يϨقف لئحكي إلاى لψϔϠاة (5)لئحي  لصϮتي"
 ϭهά ما تعتئ ϩΪلسيϨئا. ϭلصέϮة

ا يتحار  فاي تجااϩ متسϠساف تϭ متتاا و فϔاي  "ϭέأ غرييا "فالΰمن في معϭέ  ψياا  
ϭέيااة )لغياارة( مااند ا يتبااϭ έϮا يتحاار  ان  فعااا  متأااا Ϭة، ϭلقاااΉέ إϭ˵ Ϋضااو مكااان 

Ϩا ، ل بف لين يقرت لرϭية ϭ ساصة ع ΪϨستعئا  ضائير لئاتكϠ  ،فΈنا  يϮضاو تيπاا فاي مم

                                                           
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -1
 .144رير :ϡϭاقت اα من لئحكي لϔيϠئي إلى لئحكي لرϭيي، ف : لئا ن -2
 .119جيرέ جيϨيت: سباأ لحكاية، ف:  -3
 .164سامية تلئΪ سع :Ϊلرϭية لϔرنسية لئعاصرة، ف:  -4
 .ϭ499-500فية  ن مسعϮ  :تقϨيا  لسر   ين لرϭية ϭلسيϨئا، ف ف :  -5
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ϭتن ت ا ϭΪ شاياا رئاا رانات ت اϭΪ لا  مان ق اف، ϭلϬاϭ  άيكϮن لΰما عϠي  تن يجϬاف ماا يجϠϬا ،
 έس ااا  إلااى  ررάلئاا ماان  Ϯقص فتتحااϨتن تاا Ϊيااة ا  ااϭلرϭ نϭلاار يااة  ااينϨمΰل فالئسااافة

 .(1)ليϮمية

Ϭاا فاي تعتئ ΪلسيϨئا تقϨية تساسية ϭه Ϯلسير إلاى  مااϡ ان  لجاناب لψϔϠاي يرراΰ عϠي
نتقالاا  لΰمϨااي  سااف لئϮψϨمااة لحكاييااة فϬااϮ يحااا":  ϭلتϔريااق  ااين لااΰمϨين فااي لصااέϮة 

 .ϭ(2)إ ماج ل ع ΪلψϔϠي لتسϬيف انتقا  لΰمϨي"

 ϭΪتغا  ررάلئاϭ ،نϭلار اا ( فاي ممان Ϩيέلئاضي فاي ما ϡلعا(يةϭέ   Ϯتجرن ل
  عال   د مار يكتϔي  άتا  فاي راف يϮميا ، ϭيعΪ فيϬا لΰمن هϮ ممن لعرر لسيϨئايي"ن

لحψة، ϭيئحاϮ نϔسا  رϠئاا تقاϡΪ، إن لرجاف ϭلسايΪة ا يأارعان فاي لϮجا  ϮلϔعϠاي إا عϨاΪما 
يϬψرن عϠى يأرعان فاي لϮجا  ϮلϔعϠاي إا عϨاΪما يϬψارن عϠاى لأاشاة ، ϭ عاΪ تن يϨتϬاي 

Ϊإا  ا ϡϭΪهئا ا يا Ϯجϭ إن ،ΪيΪئا يص˵ حان ا شيا من جϬنΈلعرر ف اϭ ، Ϡايϔل عارر ϡϭ
 .(3)يئكن تن يكϮن هϨا  ϭقو ساέج لص έϮلتي نأاهΪها ϭلكϠئا  لتي نسئعϬا"

"ϭعϠى هά فΈن ممن لعئف لئحΪ  ليس  اأن لاا  مϠخصًاا تϭ عجالاة لاΰمن خسار ترنار 
متااϭ  Ϊترناار ϭقعيااة، ϭهااϮ مماان لحا ثااة ت ϭلحكايااة لئعرϭضااة، ت ϭلئقصϮصااة ، عϠااى 

من سد  هά تن لΰمن في لϔايϠ   ةرΪتϭ، (4)ئف نجΪ تبا قا مبϠقا  ين لΰمϨين"لعكس فϔي لع
ه Ϯلحاضر فق ، عكاس لرϭياة تختϠاف فيϬاا نسا ة لπاϩέϮ مان ناص إ اΪعي ϭέياي آسار 

 فيϠئي، رئا تختϠف نس ة لέϮπ رف تقϨية عن  سرϯ  استدف ϭظيϔتϬا ϭلحاجة إليϬا.

سϨتين ϭا في ثدثة تيااϭ ϡإنئاا فاي سااعة ϭنصاف سااعة "لكايةماέيϨ ا  ا تحΪ  في فــ
 الϭ ،  πفي نϬاية لϔيϠ  عΪϨما يϠتقي ل بف ليسير معا فάلك ي ϭ ϭΪرأن ه ϩάلسيΪة قϭ Ϊفقات 
عϠى تن  ران  يϬϨئا شيا ما في لعا ϡلئاضي في ماέيϨ ا  ، نϬϔا  تنϨاا رϨاا ها άلعاا ϡلئاضاي 

، إن قصة لحب ه ϩάلتي يقصϬا عϠيϨاا لϔايϭ  ϠرأنϬاا شايا ρيϠة لعرر ϭتنϨا رϨا في ماέيϨ ا 
 ناا  ماان  ،عيϨϨااا هϨااا ϭآن، ϭا تقااص عϠيϨااالااΪ  فااي لئاضااي هااي فااي لحقيقااة تااέϭΪ تماااϡ ت

 .(5)لئϡϮϬϔ تن ليس هϨا  مكان خسر مئكن ترنر من إمكانية ϭجϮ  مار"

لقاة فϔاي  ϭέيتا  يتعامف ϭέأ غريي  معامϠة ساصة مو لΰمن في تعئالا  ϭ لاى ϭلد
)لئتϠصص( يق ϡϮلΰمن :"عϠى تقاρو ϭضح  ين ممϨين  اέمين لحاضار ϭلئاضاي، يجئاو 
  ϮصااϮ  ϭΪة قصاايرة ت ااΪفااي ماا  Ϊياارة، فالحاضاار مماان محااΰلج Ϯهااϭ ΪلااϮل لئكااان ئاااϬϨي 

                                                           
1- ϭلر في  Ϯح :έϮتϮ   ر ميأاψϨة، ف:يΪيΪلج ية67. 
 .ϭ504فية  ن مسعϮ  :تقϨيا  لسر   ين لرϭية ϭلسيϨئا، ف:  -2
 .135ان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف: -3
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا . -4
 .لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا -5
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ماتياα إلى لجΰيرة ϭتϨتϬي  خرϭج  مϬϨا ، تما لئاضاي فϬاϮ يϨ ناق فاي شاكف مقااρو سار ية 
Ϯϔρلااة ماتياااΫϭ αررياتاا ،  ااϭΪن خن يساتعئف لاارϭن تقϨيااا  تساااع ΪلقاااΉέ عϠااى تحياف عϠااى 

 .(1)ت يين ϭضعية لϔعف في لΰمن"

تما في )لغيارة( فϨجاΪ تنϔساϨا تمااϡ ممان ϭلاΪ ها Ϯلحاضار:"ϭلكϨ  ممان  يارن قااέ ا 
يتحار   حكاا  تأااا    فعااا  ϭتكرέهاا، فااΪسϮ  فرنااك إلااى  يات )خ...(يتكاارϭ έلجϠسااا  فااي 
قاعة لجαϮϠ تϭ لϮ  مايΪة لبعاϡ تتأا   ϭلάهاأ إلى لئΪيϨة ϭلعبب لάن تصاأ لأالϨة 

 .(2)لΪثان لسϨا نέΪن هف يتكرέن تϡ يقعان مرة ϭلΪة"

يخϭέ  Ϡأ غريي  لΰمن ϭيأϮه  فتاέة يستعئف لحاضر ϭلئاضي معا رئاا تبرقϨاا لا  
ϭέيااة )لغياارة(، ϭتاااέة تساارϯ فااي ϭέية)لئتϠصااص(، ϭتاااέة تساار ϯلحاضاار لااΪير فااي 

  Ϯيقاااا )ΪعااااϮلئ يتاااا  ) يااااتϭέ يئاااا  فاااايΪااااى تقϠع Ϊة رئااااا عئااااΪلااااϭ ااااةϠفااااي لي ϩيحصاااار
، ϭتن تلااlady eva   Ϊلرϭن:"سااألا  ϭآن إΫن تن تلكااي هاا ϩάلϠيϠااة فااي  ياات ليااΪن يϔااا/

 .(3) الπ   رف لحاا  ما هي  ل  Ϊلرييسية لتي تثر  فيϬا لسب عϠئي"

ريي  مو لΰمن في ϭέية ) يات لئϮعياΪ(  صاέϮة تسارϯ، فالقصاة رϬϠاا تعامف ϭέأ غ
 ϩάمان ساد  ها ϯآن ماا جار ساألكي ":ϡت  الكدΪ تϭ ةΪلϭ ةϠلا ثة تجرن في لي  Ϯل έϭΪت

. ثا   عاΫ Ϊلاك (4)لϠيϠة في م  ΰϨلسيΪة "إيϔا" ϭتن ت ين لئفثر  لسب معرفتي لتاي ميΰتϬاا"
حϮتااا  ئϨق  ا شااياا لϮقعيااة رالصااϭ έϮلϮϠلااا  ϭلتجااΪ نϔسااي تماااϡ سباااأ ساار ن يتعϠاا

 لئتاسئة لئفρرة لئا لΪ  في تϠك لϠيϠة.

 άهاϭ.يةϨا مم  Ϊلϭ هاέعت ا Ϊت  لحΪلϭ ϩΪقϔيئ  يψϨت ϡΪعϭ منΰل في  Ϡلخ άإن ه
ما يΪϬف إلي  ϭέأ غريي    ϭέϭلرϭية لجΪياΪة لϔرنساية مان ساد  تاΪمير لϨساقية لΰمϨياة 

 .انسياقي لدستيدا عϠى لئاضي ϭلϠتϮقو ϭلعϮ ة لέϮϠاΪلϬا  الϮقت ϭست 

يتصϭέ έϮأ غريي  لΰمن في لعئف لرϭيي  أن :"لئΪة لΰمϨية لتي تستغرقϬا عئϠياة 
، مϠغياا  اάلك تن ممان (5)قراة لرϭية، ن ممن لرϭية يϨتϬاي  ئجار  انتϬااا مان لقاراة"

 ΪلياϮل منΰقو،فاالϮلϭ  Ϊلا  تن عدقاة  اين ممان  Ϯجϭ يϔϨا رئا يϬاتخسر غير ممن قر
ϭ ع ΪانتϬاا من لقراة تكϮن هاϩά  سممن عرر لرϭية  -لئتحقق في لرϭية ه Ϯلحاضر

لحψاة   سيرة متحرέة من م Ϊت لخωϮπ  ن ممان خسار، فحياتϬاا ϭلررتϬاا ا نحاس  Ϭاا إا

                                                           
 . :259لرϭية لعر ية ϭلحΪثة، ف:  محئ Ϊل اέ ن -1
 ϭلصϔحة نϔسϬا.لئرجو نϔس ،  -2
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -3

4-Alain RobbeGrillet : La maison de rendez vous ,éd de minuit, paris,1965, p :48. 
، 1لااΰمن فااي لرϭيااة لعر يااة، لئفسسااة لعر يااة لέΪϠسااا  ϭلϨأاار، عئااان، ρ: مϬااا لساان لقصااέϮن -5

 .49، ف:2004
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لقراة، ϭهά ما يسعى إلي  ϭέأ غريي  في ممن لرϭية لجΪياΪة  اأن يخϠاق  تέضاية سصا ة 
. Ϩن تحكي عάل قوϮل  ϬϠيستϭ  ثΪا تلϬسعة يستعرر فيϭ إيجا  مسالةϭ اϬتتئنف في 

تقا α فعا  في ϭέيا  ϭέأ غرييا   ئقاا αلاΰمن فϔاي ϭέياة )لئئاالي(:"تن يϬϨاي 
άلاا لعئااف άهاا Ϊمكااان غاا Ϊلغااϭ مااس  ااا   ااينϨه Ϊتناا  لاا  يعاا Ϊااة تمااس،  يااϠلي Ϊاا  Ϊن رااان قاا

 إلاىلϠحاضر، ϭ عΪ لين عΪϨما يستيقا سيجΪ نϔس  من جΪيΪ في يϮم  لب يعي، فاϮاα يصاف 
 .  (1)مرر ΰلأرρة عϠى لساعة لنامϨة إا سئس  قايق"

Ϊ :"فϬي يحاصر ϭέأ غريي  لأخصية  لئحέϮية في  ϭέيت  )لئتϠصص(  اΰمن محا
مبال ة   يو ما عΪϨها من ساعا  في ممن محاΪ  ا يتجااϭم έ  او ϭلعأارين سااعة، ϭلاάلك 
نرϩ يψϨر في ساعت  في رف مرة  ليحϭ  Ϊضعيت  فاي لاΰمن ϭهاϮ يقتصاΪ فاي رϠئاتا  إΫ  قيات 

 .(2)ل   قايق معϭΪ ة ق ف لعϮ ة"

)لساϨة   لاΰمن لئاضاي في لرϭية يأسά تساس  مان لعϨاϮن تساسيهϨا  έتكام ممϨي 
ϭساايكϮن اسااتدف نبدقااا ماان ريϔيااة لتع ياار عاان لرةيااة هااف هااي سااترجاعية؟ لئاضااية( 

ستάراέية؟ تέ ϡةية ستحπاέية؟ تϡ عϮ ة إلى لخϠف؟ تϡ غير Ϋلك؟    لين نعاϮ  إلاى تممϨاة 
 فعااا  نحصااف عϠااى مرراا ΰاسااتقباأ تممϨااة فااي لئاضااي تتحااϮ  إلااى لحاضاار ثاا  إلااى 

ئستق ف لئتئاهي في لحاضر رف Ϋلك يأسά  التا  مان شاكف لرϭياة  الاά  فϬاي ناص تعا Ϊل
جااΪ تن تفعااا  لϬيΌااا  ϭلحاااا  هااي لئساايبرة تئامااا رئااا هااي لعااا ة فااي تثاا   ، اϠئااليكااϮن في

 لϨصϮف لرϭيية لجΪيΪة.

ϭلعااف لتصاا  έϮلتااي ϭضااعϬا "جياارέ جيϨياات" ϭ" ااέ  Ϯيكااϭ "έϮ"تااϭέϭ Ϯف" عاان 
لئϮψϨما  لΰمانية لئتعاق ة ت ϭلئتقاρعة هاي  ساا αلتاي لΰمن ϭريϔية تأيي Ϊلسر  ϭفق 

يستئΪ مϬϨا ل Ϩاا لسر ن لϠرϭياة لجΪياΪة ϭغيرهاا، ϭهاϮ ماا يجعϨϠاي تعاϮ  إليϬاا  ن مϨبϠاق 
لرϭيية من نالية تأكيف لاΰمن ها Ϯلأايا لاάن يتاΪسف فيا  لئاضاي لتأا   في لخبا ا  

مو لحاضر فالئاضي يئكان تن يئتاΪ :"قارϭن ϮρيϠاة، يئكان تن يكاϮن محباة تاέيخياة تϨتϬاي 
 .(3)عΪϨها  عض  ممϨة لقصصية لتي تϮضب لخبا ا  لسر ية لحΪثية"

، فالرϭياة لتقϠيΪياة   لرϭياة لكن لئ έϮψϨلΰمϨي في لرϭية لجΪيΪة يختϠف عان شاكف
 عاض لكتااأ رئاا تبارϕ ،    في متاهاا  لϮϔضاى ϭإلقااتϮϬيا لΰمن  إلىلجΪيΪة تسعى 

فاااي  έساااتϬ  تن مقاέ ا "جيرέجيϨيااات" مϬئاااة جاااΪ فاااي عئϠياااة اقتااارأ مااان لϨصاااϮف 
 لرϭيية لجΪيΪة.

                                                           

1- ρ  ،ثةΪلحϭ لعر ية يةϭلر : ن έل ا Ϊ259، ف: 2002،  1، ج 2محئ . 
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -2
3-  έΪلاا ،ااانϨ ل ، ϭلعر ااي،  ياار لنقااافي ΰلئرراا ،ϕلسااياϭ صϨلاا ياايϭلر صϨلاا تاااكϔن :يقبااين Ϊاار سااعيψϨي

ρ ،لئغرأ ،ااπل ي3 ،2006:54، ف. 
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ت" تϨبϠاااق مااان  ϭلعاااف لبرياااف تن لتحΪيااا  ΪلΰمϨياااة لتاااي έتπااااها "جيااارέ جيϨيااا
 مستق ف. -لاضر سلتأكيف لΰمϨي لئعرϭف: ماضي 

لين تعϮ  إلى )ϭέية لساϨة لئاضاية فاي ماέيϨ اا ( تجا Ϊلاΰمن لحاضار ها Ϯلئسايبر 
 ن لرϭيااة تعااΪ  لϠتئنيااف ϭعااا ة مااا تكااϮن تلاا  Ϊ فاادϡ فااي لحاضاار تن مماان مأاااهΪتϬا 

، ϭه ϩάلعيϮن لψϨϠر ϭمان لئϔارϭر  يقϮ  في إل ϯΪلئقاρو:"ه ϩά صا و صϨعت لπϠغ 
 έϮلصاااϭ  ئااااϨئϨلئ اااكϠت ϯر   اااف تااارن راااي ا تتااارέΪلجااا ϩάهااا Ϯك  نحاااϨعااا Ϊاااا ت تعاااϬتن

 .ϭ(1)غيرها"

 ϭفي مقبو خسر تج Ϊلح έϮآتي:

 لرجف لأاأ: ل  تέ  هϨا، مάϨ فترة ϮρيϠة. -"

 .(2)لئرتة لأا ة: لكن رϨت قΪ جΌت إلى هϨا هف تعϠ ؟" -

   Ϯلأخصايا  لا نϮما تكاΪϨن عϮلحاضر تئاما رئا يك منΰل  لسر   اعتئا صفϮيت
تأقϠئϬا  إن  ممϨة هي لئرتك ΰ ساسي لάن يع ر عن مسا έلرϭية ϭإمكانية ،ρاϭلة لϠعب

مو لϮقو لάن يعيا في  لكاتاب ϭلأخصايا  لϬاά تجاΪ تن لرجاف لاάن يحئاف لكاامير فاي 
 اار شخصااية تساسااية έغاا  تناا  ا يااάرر رنياار فϮجااϩϭΪ مرهااϮن لكااف لئϮقااف هاا ϩάلرϭيااة يعت

 .(3)تقري ا، ϭمن منف Ϋلك:" تقترأ لكامير من مϨبقة تΰيϨي  في لصέϮة  سيرة"

 .ϭ(4)في لέϮ خسر:"ϭفي تغير ρاΉέ ترر ΰآلة)لكامير )آن عϠى نقاρ مترصϔة"

 ث  تدلق لكامير صέϮ متحررة قصيرة...

1- .ϯتسر έϮين  صρفين محاΪϬمقبو ر ير ل 

 مررΰة ها ية لكϬϨا مπبر ة. x)مقبو ر ير لϮج ) -2

3-  ΰϨل ϡر عاψϨ(5)"م. 

إن ϭέية )لسϨة لئاضية في ماέيϨ ا ( تفسس لبريقة في لسر  تعتئا Ϊلاΰمن لحاضار 
متجانساة έغا  سر ية ρريقة فϬي تعتئϭέ Ϊية )لغيرة(ϭمأتقات  في رف لخبا ا  تقري ا، تما 

لΰمن لسايΪ فيϬا ه Ϯلΰمن لحاضر ان لساέ  فاي مϮضاو لحاΪيث عان لياتا  لخاصاة  تن

                                                           
1- AlainRobbeGrillet : L’annéederniéreàmarienbad, P : 39. 
2-Ibid. P:41. 
3-Ibid, P : 51. 
4-Ibid.P:55. 
5-Ibid, P:57. 
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 ϭت έراάاسات Ϯها αساا  نΈا فعاف ماار فاϬلتي ير  في  لحاا لتى فيϭ ،مϮلئ  Ϯفي لق
 سر  لάرريا  تϭ غير Ϋلك من  ساليب لتي تأيو في ه άلϨص.

  Ϯآن تانيق ": أ غرييϭέ  مكاانΈ  Ϊل  يعϭ لئكان   لتي م نϮلصح فϔلب يجئو
لسيبرة عϠي ، ϭلتى في لالة لخرϭج عن لحΪيث  الΰمن لئاضي فΈن لحاΪيث يغاϮف فاي 

 .ϭέ (1)أ لϮصف ϭفي تفعا  لحاا  ϭلϬيΌا "

تن سϠاف فاي دلاا ئار عϠيا   صاا و يئكان لϠعارϕϭ تن نفحاين ت تمϠس" لبب لسدل  
 .(2)ي ϭΪ جئيد "نسق  رف شيا 

لقااέ Ϊتياات تن لرϭيااة لجΪيااΪة تقااϡϮ عϠااى لϮصااف فϬااي مέΪسااة لψϨاار ϭ لااάلك تكااϮن 
 ماا έϮلئرييااة مع اار عϬϨااا  يئااا  ا فعااا  لحاضاارة ϭ يكااϮن لااΰمن لسااايΪ فيϬااا هااϮ مماان 
لحاضر ϭ ساصة ϭέيا  ϭέأ غريي  لتي تغاϮف فاي سار  لحاضار  ϭ لا  Ϊلتاي تات  

السر ،  ϭلتي يعيΪها  يئا عϠى لأخصايا   سار ϯلئتاسئاة  ϮجϮ هاا لϮجاϩ Ϯ تما ϡلقاي   
ع ΪϨلϮصف يقϮ :" إنϨا نعتقΪ تن ه ϩάلتجاέة  يئكن تن تέά عϠيϨا فايΪة ϭلكن يجب تن نعارف 

 .(3)تيπا لنئن"

 .فـ"جيرέ جيϨيت"ϭل ϩ ϭΪلΰمϨية تϮϠك مرة ϭلكϬϨا تختϔي مر  عΪيΪة

ن لرϭية لجΪيΪة لا   تعتئا Ϊلئساا έلΰمϨاي لتسϠساϠي لئعϬاϮ  من سد ما س ق يتπح ت
ل  ϯΪلقاΉέ في متا عت  لئستئرة لϠكتا ا  لتقϠيΪياة تϭ لتاى  عاض لϨصاϮف لحΪيناة فϨϬاا  

 ،يو لΰمن ϭقتف نسقيت  ϭ عاϮة لϬا ϡΪلئساا έلΰمϨاي لتصااعΪن ت ϭلترجعايرέ عϠى تئ˴ إص
 Ϯيئاا إلاى لكاياة ماا ها  لكاتاب ابرπي άاϬلϭ ماا يدلااϭ ϯن  اعتئا  ماا يارϮلسر  يك ان
 صاا  ΪلψϨاار إلياا ، ϭلϬااά رناار  لح كااا  فااي لϨصااϮف لرϭييااة ان رااف قصااة عقااΪتϬا 

 لخاصة. 

 

 

 

 

 

                                                           
1-AlainRobbeGrillet : La jalousie, P :19. 
2-Ibid. P:22. 
3-Ibid. P:47. 
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ΎΜلΎيثΩήالس ϥΎكϤة الΎبن : 

 Ϩيااة لااϨص يعت اار لئكااان عϨصاار فعاااا ϭمكϮنااا جϮهريااا لاا  قيئااة ϭضااحة ϭمϬئااة فااي 
لرϭيااي،  ناا  لعئاا  Ϯلϔقاارن لااάن ياار   تجااΰا لعئااف   عπاا  لاا عض، ϭتلاا ΪلئكϮنااا  

 ل اέمة   Ϋل έϭΪلئئيΰ في مكϮنا  لرϭية.

"لϠئكان لرϭيي تهئياة ر يارة ا تقاف رنيار عان تهئياة لΰماان، ϭإΫ رانات لرϭياة فاي 
تكϮيϨاتاا ، ϭيخπااو لئقاااييس إيقااا ωلئقاااϭ  ϡ  فϨااا ممϨيااا يπاااهي لئϮساايقى فااي  عااض  

έ ϭجااة لساارعة، فΈنϬااا ماان جانااب خساار تأاا   لϨϔااϮن لتأااكيϠية ماان έساا  ϭنحاات فااي تأااكيϬϠا 
 έغ  Ϋلك يπف لئكانάلك لϬاجس لάن يحتف لάررة. (1)لϠئكان"

1- ϡوϬϔϤالϭ Ρبين ااصطا ϥΎكϤال 

يااΪسف ضاائن لئكااان عااΪة مصاابϠحا ،فقΪ لاااϭ   عااض لϨقااا   لغاار يين لئعاصاارين 
 .من لئكانلتϔرقة  ين مستϮيا  مختϔϠة 

( Ϊية نجΰيϠانج يϔف"location-space-place ΪجاϨرنساية فϔل ئااϨي )lieu-espace) 
لئϮقاااو، ϭقااا Ϊرتϔاااى لϨقاااا   -لϔااارϭ )-  نجااا Ϊلئر فاااا  لعر ياااة لϬااا ϩάلكϠئاااا  لئكاااان
هااϭ άقااΪ ضاااف لϔرنساايϮن (lieu-place)لكدساايكيϮن فااي لϠغااا  لااند   اسااتخϡΪ رϠئااة 

رئااا لاا  ياارر نقااا   (espace)فااي سااتخϡΪ رϠئااة  ف ااΪتϭلئϮقااو،  (lieu) ئحϭΪ يااة رϠئااة 
لϔااارϭ ، تضااااف ϮساااتخϡΪ رϠئاااة -لئكاااان (space-place)انجϠيΰياااة  عااان تسااااω رϠئاااة 

(location) " Ϊلحا ωϮقϮل  Ϊلئح لئكان تع ير عنϠياي ماو (2) قعة لϭέϭ يتعاماف راف ت ياب
ه άلعϨصر  بريقت  لخاصة   ،  ألاسيس  ϭسيالا  لϮساو έϭةيتا   لϠعاال ، ϭهاά مان ساد  
تعريϔا  عΪيΪة رالتعريف لϠغϮن ل  "ϭلئكان جئو تمكϨة، جئاو تماارن، ϭهاϮ مϮضاو )مϔعاف 

لجريئاة، مكاان لقااا، هاϮ مان لعϠا   ئكاان، تن لا  فيا  مقاέΪة ϭمΰϨلاة، هاά من رϮن(، مكاان 
رف    أن " ϭسا  مϨساج  ϭغيار محاϭΪ ، تقاو ع "فيصف  لئر"غير تن (3)مكان هά تن  Ϊل "

 .(4)في   شياا لϠبيϔة لأΪيΪة لحساسية"

                                                           
 .93سي ΰلئΪ قاس :  Ϩاا لرϭية ) έسة مقاέنة لندثية نجيب محϮϔظ(، ف:  -1
 .76 -75ف ف: ،1988لئرجو نϔس ، -2
3-  ، ϭيااار  ،ϕلئأااار έ  ،لئعاصااارة لعر ياااة غاااةϠل فاااي ΪجاااϨلئ :ن نعئاااةϮاااρϮن: تن Ϯ2001صااا حي لئااا ،

 .1351ف:
4-  ، ϭناشر،  ير ϡϮϠعϠلعر ية ل έΪل ، لسيئاييا  لئر: معج  124، ف: 2010فيصف. 
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  Ϯيق"Ϊئاة "اانϠلئجاا   تن ر اىϠب اق عϨخسار، إنئاا ت ΪياΪن تن تحϭ  مكاان: "تساتعئف
فالئكان لايس  ئنا اة إρاا έلعرضاي لتكئيϠاي،  اف إن عدقتا   اإنساان  (1)لΪϨϬسي اقϠيΪن

 مرت     ، تيϨئا ϭجϭ ΪتيϨئا ران. عدقة تساسية ϭجϮهرية،  ن 

تصا έϮلعئاف لرϭياي،  يساه  لئكان في  Ϩاا لرϭياة، ϭمان تها  مكϮناتϬاا، فاد يئكان 
 άهاϭ ،مكااني έااρع  إا ضائن إϮقϭ έϮفكف فعف ا يئكن تص ، Ϊل   ن مكان تسير فيϭ 

ليث عت ارϩ مفساس لحكاي،  نا  يجعاف لقصاة لئتخيϠاة Ϋ   "هϨرن ميترن"ما Ϋهب إلي  
 مϬψر مئاثف لئϬψر لحقيقة تن نϭΰلϬا من مخيϠة   يب إلى تέر لϮقو لئعان.

"لتف لئكان  έϭ  متئيΰ فاي لرϭياة، ϭلعاف لدفات لψϨϠار  فاي سصϮصاية تϮظياف 
لئكان تن لرϭية قρ Ϊرلت لئكاان  اعت ااϩέ عϨصار مان لعϨاصار لرييساية فيϬاا، فالئكاان 
لرϭيي هϨا ϭ خاصة ليس مجار  إلالاة جغرفياة تϭ مϮقعاا ϭصاϔيا، إنا  ϭجاϮ  إنسااني يπاج 

ان مϔϨصاااد عااان  ااااقي لعϨاصااار لسااار ية رالأخصاااية ϭلϮصاااف ا يعااايا لئكااا(2) الحيااااة"
  έ اا فااي إϬ عϠلتاي ي هئياة   ة ل اال Ϊة متجا Ϊا  فاي عدقاا  متعاϬسف معΪماان، إنئاا ياΰلϭ

 لقالب لسر ن ϭما يعالج  في لئكϮنا  لحكايية لسر ية.

Ϡااى فااي "فϠاا  يعاا Ϊلئكااان مϮقعااا لϠحااϭ  Ϊا  عااΪ جغرفيااا لحررااة لأخصاايا  ϭلكϨاا  تج
رنير من  عئاا  لرϭيياة  باد  έييسايا يϨبϠاق لئفلاف مان سدلا  ل ϠاέϮة تفكااϭ ϩέتϮضايح 

"ϩاارψااة نϬجϭ(3) "لعئااق ييااة فاايϭلر  Ϊلاا ϭ شااخاف   (4)فالئكااان "يساا  Ϯقاا Ϊااى لااϠع
:" ف ϮϬلاάن يϠا Ϊ لاΪ  ق اف تن تϠاϩΪ فيعبيϨاا تصاέϮ لϬاا ϭل شاخاف ϭلΰϠماان غالب هϠسا

(5)رة تأكف ϭلΪة ا تϔϨص "ϭلئكان ϭلحر
. 

 Ϊع άϬلئكانل   اϨاق مϠبϨن تάلا έااρإ ϮاϬياي فϭلر لعئاف اااϨ  اصر فايϨلع  من ته
 ϩάراناات ترجئااة هاا ϭ ،رعااةϔة مت Ϊااا  متعااϔتعري Ϊلأخصاايا  رئااا نجاا  فقااϭ تساايرϭ  Ϊلاا 

ϨنΈا مستقرة، فϭ ،ةέلغر ية  غير قا  حاϠلئصبلعر ياة لا  ا ن يةϭلر  نقا Ϊاى جϠع ϭيساتقر
تصابϠح إρادϕ مصابϠح مكاان "سيΰ قاس ": مصبϠح محΪ  ل άϬلأكف لسر ن، فϔϠϨي مند

 .(6)في  έستϬا لـ: )ثدثية نجيب محϮϔظ( في رتا Ϭا ) Ϩاا لرϭية(

                                                           
، 2مϨأέϮ  عϮيΪ ،  يرϭ ، ل Ϩان، ρسϠيف تلئΪ سϠيف: :(، ترa-gتنέΪن اان :ΪلئϮسϮعة لϠϔسϔية مج) -1

 .363، ف:2001
 .38، ف: 2003، نق Ϊلرϭية،   έليامέϭن، عئان، 2ع Ϊ ه έضϮن: ل Ϩية لسر ية  -2
 .277، ف: 2004هياϡ شع ان: لسر  لرϭيي في تعئا  نصر ه،   έلكΪϨن، έ  ن،  -3
رتاأ لرϭية لعر ية، ϭقو ϭخفا έ  ،ϕ ن έشΪ لϠب اعة ϭلϨأر، غالب هϠسا: لئكان في لرϭية لعر ية، عن  -4

ρ ، ϭ111، ف: 1 ير. 
 .209يψϨر غالب هϠسا: لئكان في لرϭية لعر ية، ف:  -5
 يψϨر سي ΰلئΪ قاس :  Ϩاا لرϭية. -6
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يπϔف ستعئا  فπااا فاي رتا  ) Ϩياة  لأاكف لرϭياي(، فاي لاين  "لسن  حرϭن"تما 
 Ϊك مرتار"نجϠلئ Ϊ ع" .)ΰلحي( حϠمصب ϕدρيئيف إلى إ 

"تحئف ل Ϩيا  لئكانية في لرϭية سئا  لعصاϭ έϮتع ار عان لتااέي  لئعايا، ϭلعاف 
 يΌة لقصة في لقيقتϬا لΰمانية ϭلئكانية لئا تحئϠ  مان سائا  تاΪ  عϠاى لئرلϠاة ϭماا يتعϠاق 

 .(1)ياة" تاέيخϬا لب يعي  ئا يحئف من تسد ϕلϨاϭ αشئايϭ  ϬϠنئبϬ  في  لح

  ϠايϔϠل Ϊلئأااهϭ ياةϭرϠل ،Ήέلقاا يساتبيو   Ϡاπϔ ياة فϭلر يةϮلئكان عن لي رئا يع ر
  Ϯيقا άها  Ϊكيرهاا.  صاϔت ϕارρϭ اϬرϮϠسا ρتنئااϭ  لأخصيا  سياϔف نϠيحϭ   Ϭϔيϭ  تن يقي

:" ρ يعي تن تن  لΪ  ا يئكان تن يتصاϭ έϮقϮعا  إا ضائن إρااέ مكااني  "لئيΪ لحئيΪني"
 ن راف لاΪ  ا اΪ لا  مان مكااان  (2)فاالرϭيي  يا  لحاجاة إلاى لتااأρير لئكااني"معاين لاάلك 

 يقو في ، ف ϮϬلϮعاا لάن يπ  رف لعϨاصر لسر ية. ساف

 ϕن"يتبااارϭياااي  "لسااان  حااارϭلر لأاااكف يةϨ :مة  اااـϮساااϮلئ  ساااتέ  فاااي άإلاااى هااا
لأخصاية(، متاأثر ،منΰل ،ااπϔل( ساةέΪ  ااϬتئاان"فيϮن لέϮيا("Youri lot man) ياةϨ (

[ لتي  Ϩاها عϠى مجئϮعة مان 1973( ] La structure du texte artistiqueلϨص لϨϔي 
 Ϯاااا هااπϔل ": ااا  نϬااة لϠريااة متكامψلك نάيااي مقيئااا  ااϭلر ااااπϔل ااا  عاان  الااة ρلتقا
مجئϮعااة ماان  شااياا لئتجانسااة لتااي تقااϡϮ  يϬϨااا عدقااا   شاا يϬة  تϠااك لعدقااا   لئكانيااة 

  Ϊراامت(لئعتا ة")لئسافةϭ(3). 

 Ϊعتئ"نϭساة  "لسن  حرέ  يياة مانة إجر راأϭ نΪنقا ϡϮاϬϔاب رئρلتقا تΪ ى مϠع" 
عϠااى لπϔاااا لرϭيااي ϭلئكااان عϨااΪ   اعت ااا ϩέلئϬϔاا ϡϮلئϨاسااب لدشااتغا  "يااέϮن لϮتئااان

هϮ :"ما عايا فيا  ا  أاكف ϭصاϔي،  اف  كاف ماا لϠخياا  مان تحياϭ ،ΰهاϮ  " اشدέ غاستϮن"
 (4)في لغالب مرر ΰجتάأ  ي " يأكف ساف

يϔق ΪلϨص لرϭيي فحϭ ϩϮسصϮصيت  ϭ التالي تصالت ، إΫ ل  يعتئاΪ عϠاى ها άلعϨصار 
عان لئكاان ϭعدقتا   اإنساان،  " اشدέ غاستϮن"يتح  Ϊ ساسي  ن  لئفثر ϭلئتأثر  Ϭا، 

  ϮاϬلساب فϭ سايةΪϨت عاا  ه Ϋ لخيا  ا يئكن تن ي قى مكانا ا م اليا  أ إليάجϨن يάل فالئكان
في   أر ليس  أكف مϮضϮعي فق   ف رف فاي لخياا  مان تئيياϩΰ، فϬا Ϯلاάن يعباي  قΪ عان

 مϬψر لحقيقة لϠرϭية لئتخيϠة.

                                                           
 .24تلئρ Ϊالب: جئاليا  لئكان في لقصة لجΰيرية لقصيرة،   έلغرأ لجΰير، ف:  -1
، 2000لئيΪ لحئيΪني:  Ϩية لϨص لسر ن من م έϮψϨلϨق Ϊ   ي،  يرϭ ، ل Ϩان، لئرر ΰلنقافي لعر ي،  -2

 .65ف: 
3- ρ ،ييϭلر لأكف يةϨ  :نϭ34، ف:1990، 1لسن  حر. 
 .179، ف: 1980غالب هϠسا، ϭمέة لنقافة ϭإعدϡ،  غΪ ، :غاستϮن اشدέ: جئاليا  لئكان، تر -4
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 ϯن"يرϭلتاي "لسن  حر ارψϨل  اϬجϭϭ  لعدقا ة عن ش كة منέلئكان ع ا تن ":
 ااϩέ تϨسج  ϭترت   فيئا  يϬϨا، لتأي Ϊلπϔاا لرϭيي لάن ستجرن في   لΪ . فالئكان  اعت

مكϮنا تساسيا يأكف عϨصر مϬئا في ل Ϩاا لرϭيي، يϔϨ   ψϨس لΪقة ϭلكيϔياة لتاي تاϬ   ψϨاا 
لعϨاصر  سرϯ في لرϭية، لάلك فϮϬ يفثر فيϬا ϭيقاϮن مان نΫϮϔهاا Ϩ ϭيتϬاا لعاماة، إضاافة 

έϭة إلااى إلااى تن لئكااان يع اار عاان مقاصاا Ϊلئفلااف، ϭتغياار  مكϨااة لرϭييااة ساايف ن  الπاار
 .(1)يير  عϠى مستϯϮ مجر ϯلحكي ϭلئϨحى لέΪسي لάن يتخϩά"تغ

ستخϠص من هά تن ا ϭجϮ  لϨ Ϡية لسر ية مان غيار لئكاان فاد ϭجاϮ  لϠحاΪ  سااέج ت
لئكان فϬا Ϯلئحباة لتاي تϠتقاي فيϬاا ل Ϩياة لرϭيياة ϭلئحار   ساساي فاي تϔاعϬϠاا Ϩ ϭاΰين 

  Ϋ اليةΪل يةϨ ل عن  ϔا  لكأϬقاان لررتϠياة يخϭلر ترها فيϮتϭ ةϨمك  لك ير "إن لعئق
 .(2)فπاا ش يϬا  الπϔاا لϮقعي، ϭهئا لάلك يعئدن عϠى إ ماج لحكي في نقا ρلئحتئف"

يساه  لئكان في سϠق لئعϨى  سف لرϭية ϭا يكاϮن  يئاا إيجا ياا تϭ ساϠ يا،  اف يئكان 
 Ϯقف   با  في لرϭية ت ϭلϔيϠ .لϠرϭيي  ان يحϮ  عϨصر لئكان لϠتع ير عن م

يق ϡΪلئكان  έϭ تساسيا لάϬ لψي  اهتئا ϡلέΪسين ϭل النين لسيبرت  ϭهيئϨتا  عϠاى 
لرϭياة عان ρرياق إقامتا  لاΪعاي  فاάة،  اف تصاف فرϭعا  إلاى  لاΪ  لياث يئناف لئكاان:" 

ϭ ،ن مكاانϭΪلكاياة  ا έϮلسر ،  حيث ا يئكان تصا يةϨ  يا فيέϮنا محϮمك  Ϊلا   Ϯجاϭ ا
، ϭرئاا (3)ساέج لئكان Ϋϭلك تن رف لΪ  ساέج لئكان يأسϭ άجϩ Ϯ في مكان ϭممان معاين"

 ΰن لياϭ  لسر  مان نΈغا ، فϠل ن ت  ا ناقصا في تن لغة منϮن سر يا  يكϭ  أ من   تن
رياف تت  ل  ه ϩάلئϮصϔا ، إن  ا يستبيو تن يكاϮن ϭلاϮ تέ  ،  اف إناا ا ناέΪن  تنا يئكن 

يئكن تصϭ έϮجاϮ  ت أ سااέج عدقتا  ماو لحياΫ ΰلاك  ن لاάن ي قاى مان خثااέ قراتϨاا  ن 
عئف ت  ي  يتئنف غال ا في تمرين مررΰيين: تϭلϬئا لحيϭ ΰخسرهئا لأخصية لتي تπابرأ 
في ه άلحيΰ  كف ما يتϮلΪ عن Ϋلك من لϠغة لتي ت˵Ϩىس˴ج، ϭلح  Ϊلاάن ت˵Ϩىج˶اϭ ΰلحا  έϮلاάن 

 ˴Ϊ˵ن في  تعياتάل منΰلϭ ˶(4) ر. 

ا يئكن استغϨاا عϨا  (5)رئا تن لحيΰ يأسά عϠى عاتق  لسيالة  القاΉέ في عال  متخيف
 ϩέϭفاي عدقتا   ئاا يجاا Ϊيئتاϭ ،شياا  ريق لررةρ ا عنϬتقبϠمن ليΰل قف لررةϮي Ϊن  ق 

                                                           
 .32يψϨر: لسن  حرϭن:  Ϩية لأكف لرϭيي، ف:  -1
 .65، ف: 2000لئيΪ لحئيΪني:  Ϩية لϨص لسر ن من م έϮψϨلϨق Ϊ   ي،  -2
3- ρ ،يرΰلج استدف  έϮأϨاهي ( مϔمϭ  ياϨلسر ن )تق صϨل يفϠة: تحΰعϮ  Ϊ99، ف: 2010، 1محئ. 
 .155 -154: ، ف ف1988ع  ΪلئϠك مرتار: في نψرية لرϭية،  -4
يψϨر: ع  ΪلئϨع  مرريا لقاضي: ل Ϩية لسر ية في لرϭية) έسة في ثدثية سيرن شϠ ي  مالي   ي عϠي  -5

ρ،اجتئاعيةϭ إنسانية  Ϯل حϭ  ساέΪϠسالي( عين ل Ϊلϭ 138، ف:2009، 1لسن. 
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   ياة مان تلϔااظ رئا تن  يتأسس عان ρرياق لϠغاة فϬاϮ:" مكاϮن لغاϮن تخييϠاي تصاϨع  لϠغاة 
"έϮصϭ   ϮجϮ(1)م. 

لايس لكار  جان اا  نا مϬئا ران لئكاان لقيقياا/ ا لقيقياا ا يساتبيو لكاتاب تن يπاع  
 عϠى   أ فق ،  ف يتعϯΪ لϠقϭ  ϠلϠصέϮة ϭلريأة ϭلϔكر.

" ϭتعاماف لرϭياي ماو لئكاان ا يات   ااالψϨر إليا ، رأشاكا  ϭلجاϭ ϡϮفرغاا  ϭمϨاااظر 
 .(2)مختϔϠة ϭإنئا يت    اعت اέ رف هά مجر  έمϮم لغϮية" ϭتشياا ϭتلϮن

(  ااأن Bour neuf)" έϮنااϮف"ياارϯتتبااϭ έϮتتصاااعΪ عϨاصاار لπϔاااا ϭتتϨااامى لين
لπϔاا ϭستكأااف   تϨقد  ل صر تΪسف في لϮصف عϨصر لرريا  تئكيϬϨا من لتϨقف سد 

في تجاها  رنيرة، ه ϩάلتاϨقد  فاي فان لرسا  يϨجΰهاا لئدلاا  ϔϨسا ، إΫ تقاϡΪ لا  لϮϠلاة 
 فعة ϭلΪة تما في لرϭياة، لياث ا يكاϮن لϮصاف إا تعاق ياا فيϮجا  لكاتاب نψار لئدلاا 

يافثر  فاي ρ يعاة   ن  يتسو ل Ϩية لرϭية (3)عϠى مت  Ϊلس ف لتي قاϡ  رسئϬا  سف لπϔاا"
 لأخصيا  ϭعدقاتϬا  تبέϮتϬا.

لئكااان  الϮصااف، έϭت  تن تجساايϨ (  ϩΪاااا لرϭيااة (فااي رتا Ϭااا "ساايΰ قاساا "قر اات 
 ϩάياة، يتئناف فاي هاϭلر  Ϊاا تلاϬلتاي تقاو في ياةϔϠلخ يئناف" :ϮاϬمن فΰلا Ϊف عن تجسيϠيخت

ر عϠيا   لاΪ ، فاΈن لئكاان  لΪ  نϔسϬا ϭتبέϮها، ϭإΫ ران لΰمن يئنف لخ  لάن تساي
لάن يϬψر عϠى ه άلخ  يصال   ϭيحتϮي ، ه Ϯإρاا έلاάن تقاو فيا ، ϭهϨاا  ساتدف  اين 
ρريقااة إ   έلااΰمن ρϭريقااة إ   έلئكااان، ليااث تن لااΰمن ياارت     اااإ   έلϔϨسااي، تمااا 

سϮسة لتϮضايحϬا لئكان فيرت    اإ   έلحسي، قΪ يسق  إ   έلϔϨسي عϠى  شياا لئح
  ارϔل لتاي تأاغف شاياا   ر من سادϬψإنئا يϭ ،ا، فالئكان ليس لقيقة مجر ةϬϨلتع ير عϭ
ت ϭلحيااΰ تسااϮϠأ تقΪيئاا  ل شااياا هاا ϮلϮصااف  يϨئااا لااΰمن ) ا لااϭ ) ΪتسااϮϠأ عاارر 

، ϭتن  έسة تأكيف لئكان تقϡϮ عϠاى ساتخرج مقااρو لϮصاف لتاي (4) لΪ  ه Ϯلسر "
 ΰتن: تتئياااااΪااااااى م ااااااϠع ϡϮن يقاااااάلاااااا صاااااافϮل άصااااااي، هاااااϨل  اسااااااتقد مااااان ωϮااااااϨ 

، ϭتيϬئاا )استقصاا(ϭ)انتقاا(، "ϭقاΪ قامات لخدفاا   اين لكتااأ عϠاى تيϬئاا ترنار ϭقعياة
فقااΪ رااان ماان تنصااا έاستقصاااا ϭلاا  يتاار  تϔصاايد ماان تϔاصاايف  " Ϡااΰ "ترناار تع ياار، تمااا 

                                                           
1-  έ  ،)لسر ية ساليب  ية فيϮيϨ  سةέ ( صϨل  عال :Ϊيئان راصϠن، س έ  ،ميوϮلتϭ أرϨϠن لΪϨ2003لك ،

 .127ف:
2- ρ ،انϨ ل ، ϭأر،  يرϨلϭ ب اعةϠثة لΪلح έ  ،ظϮϔيا  نجيب محϭέ لأخصية في ااϨ  :نέΪ  1عنئان ،

 .94، ف: 1986
، 2002ع  Ϊلرلي  لΰ : إفريقيا لأرϭέ:  ،ϕان  έϮنϮف ϭل تϭيϠي: معπد  لπϔاا لرϭيي. تر -3

 .100ف:
 .102، ف:1985يΰ تلئΪ قاس :   Ϩاا لرϭية، س -4
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 ϯيرϭ ،ϩررΫ إا ΪϬلئأ" ΪϨص "ستϮل ا ، تنϠيقتϭ Ήέلقاا  سياا Ϊصيف يحاϔلت ىϠلقاي  ع ف
 .(1)يرفض استقصاا" "تϠستϮن"فكان  يπϔف لخب ρϮلعريπة لئϮلية، ϭران 

رالأخصااية ϭلϠغااة ϭلااΰمن  لاا  يحااا لئكااان منϠئااا لψااي غياارϩ ماان عϨاصاار لرϭيااة
ϭلا  يϨاف ماا يساتحقϬئن قيئاة  إليا  رρΈااέ  ااهتئا ϡلϨقΪن، فأغϠاب لέΪساا  تكتϔاي  اإشااέة

 سر ية نقΪية.

"إΫ ران لئكان يتخά  الت  لتاέيخية ϭلسياسية ϭاجتئاعية من سد   فعا  ϭتأا ك 
لعدقا ، فΈن  يتخά قيئت  لحقيقياة مان ساد  عدقتا   الأخصاية عاماة، ϭهاϮ ماا يعاΪ ظااهرة 

( آان ة )لئئحاϮ  ت ϭلئئاااليفϨياة عاماة. ϭي اϭΪ معϨااى لرلϠاة مرت باا  الئكاان فϔااي ϭέيا
ϭέأ غرييا  يϨتقااف ϭاϭ αهاا Ϯلأخصاية لئحέϮيااة فااي لرϭيااة إلاى لئΪيϨااة لئعϨيااة، ϭلئااΪة 
ممϨية محϭΪ ة، ϭرάلك يϔعاف ماتيااα إΫ يرلاف إلاى لجΰيارة لئعيϨاة لϔتارة قصايرة ا تتجااϭم 

 Ϯلئ ىϨة  ئعϠلرل ىϨيتين يرت   معϭلر تاϠفي رϭ مينϮي ϭما تϮ(2)ي. 

تتعاا  Ϊ مكϨاااة ϭتتϨاااωϮ لكϬϨاااا تتأااا    يئاااا ϭتاااف ن لϮظيϔاااة ΫتϬااا هاااي لتعئياااة عϠاااى 
  الπياϭ .ωإشعاέهالأخصية 

إلى لجΰيرة لأرا ساعت  ليϭΪياة، ϭلاάلك يئتباي  έجتا  ϭيϨتقاف مان  "ماتياα"يάهب 
لاي إلاى خساار، ياϕΪ ها άل اااأ تΫ ϭلاك  حناا عاان لحرفااا لئساتعΪين  لأاارا  πااعت ، ϭفااي 
ϭέية)لئتاهة( لϠكاتب نϔس  تق ϡϮلأخصية  رلϠة محاΪ ة لاάلك تحئاف  اέϭΪها معϨاى ل حاث، 

يات صاΪيق  لاάن ماا  فاي لحارأ لتاى يساϠ  تهϠا  ϭلجΪϨن يψف رامف لرلϠة  ي حاث عان  
 .έ(3)ممة لنياأ لتي يحئϬϠا تحت έΫع 

يϬي  لرϭن في ϭέياة) لئئحاϮ ( فاي مΪيϨاة تسا ح ضائن  يكاέϮ مئاف يئيا ϩΰلتأاا   
 ين لأϭϭ ωέϮجϬاا  لحϮنيات ϭل Ϩاياا ، فϠا  يعاΪ  اإمكاان تحΪيا Ϊلئكاان تحΪياΪ  قيقاا:" 

 .(4)يϨا مكϮنا مϭية لا ة فϬف يئكن لسير في " ن لأاωέ يئπي يئ

تϨاϭلاات لرϭيااة لجΪيااΪة هاا άلعϨصاار لئالاا  ماان تهئيااة  اااέمة عϠااى لئساات ϯϮل Ϩااايي 
ϭلئكاني، هتئت     كنير من لΪقة ϭلتئϔصف لترر  لاΪاا  فيا  ϭتأاع Ϭا فϔاي )لئئاالي( 

 ϕرρϭ ة مرت    الئكان، فكأف عن س ف شتىϠلرل ىϨلتعامف مع .مع رعة فيϔمت 

  Ϯيق"έϮتϮ   ن يعايا  "ميأاάلا  لعال ف عنϠة في عال  مختϠلέ يةϭلر اةإن قر ":
ϭ لى لتي يϔتح فيϬا لقا Ήέلكتاأ يϨتقف إلى عال  سيالي من صاϨو   في  لقاΉέ، فئن لϠحψة

                                                           
1- ϭلر ااϨ   : قاس Ϊتلئ ΰيةسي ،1984 :88، ف. 
 .232محئ Ϊل اέ ن: لرϭية لعر ية ϭلحΪثة، ف:  -2
 .ϔϨ238س ، ف: لئرجع -3

4
 - Alain RobbeGrillet : Les gommes, p : 49. 



     خصوصيΔ العنΎصή السΩήيΔ في الϭήايϭ ΔالسينΎϤ  الϔصل الΎΜلث

 
173 

شار، لاάن يتϮجاΪ فيا  رϠئا  لرϭيي، ϭيقو ه άلعال  في مϨاρق مغايرة لϮϠقو لئكااني لئ ا
"Ήέلقا(1) ياةϭلر ا تران فيϮلئكان سϭ منΰل ة  ين Ϊمح   عدقة تر ΪجϮيϭاى  تϠع  Ϡايϔل

 ل ΪلسϮا:

2- ϥΎكϤصف الϭ: 

قااΪ ياار  لϮصااف  قيقااا:" فيتϨاااا  ϭ شااياا فااي تلϮلϬااا ϭهيΌتϬاااا رئااا هااي فااي لعاااال  
رف لحرف عϠاى نقاف لئψϨا έϮلخاέجي، ϭتقΪيئϬا في صέϮة تميϨة تعكس لئأϭ ΪϬتحرف 

يتϮجΪ  كنافاة عϨاΪ تصاحاأ لرϭياة لϮقعياة ϭعϠاى έتساϭ  Ϭه άل(2) ωϮϨلخاέجي ت ϕ نقف"
فاي ماϡΪ  "فϠاϮ ير"( ϭغϮساتاف Le Père Goriot )  أ غέϮياϮ فاي " Ϡاΰ "هϨارن  ن 
عϠااى ساا يف لئنااا  ا لصاار فئاان سدلϬئااا:" يتعاارف لقاااΉέ عϠااى Ϯ (mmeboveri )فاااέن

 .(3)تلϮن لبعاϭ ϡتشكال  في فرنسا في لقرن لتاسو عأر"

 يϨئا يكا  يϨعϡΪ في ϭέيا  تسرϯ يصعب لϔصف  يϨا  ϭ اين لسار ، ساصاة فاي ϭέياة 
 شياا عϠى تنϬا لقيقياة مساتقϠة عان لأخصاية،  اف إنϬا   فϬ  "ا يψϨرϭن إلى ()تيا έلϮعي

Ϯل إلااى ساابح  Ϯا تعااΪشااياا مجر تصاا  فااي ϭΪجااϭ قاايϠلئت ااسϔا فااي نϬترشاايح Ϊعاا   Ϯجاا
 .ϭ(4)تϮϠيϬϨا  ئΰج  لخاف"

ليااث تن لئكااان ا يϬψاار فيϬااا  أااكف ϭصااف مسااتقف ، فϬاا  يررااϭΰن عϠااى  لعئϠيااا  
لάهϨية لϠأخصية ترنر من ترريΰه  عϠى لπϔااا لاάن يحتϮيϬاا،  ن لئكاان ϭجا  مان تϭجا  
لخϔϠيااة لرϭييااة )لئكان/لΰمااان(، فااأن راتااب لرϭيااة ت ϭلϔاايϠ  ا يئكϨاا  ϭضااو عئϠاا     ااي 

ΰلتررياا نϭ  ئاييϨلساايϭ  صاارϨلع άااى هااϠأ غريياا  اعϭέ خانϭ  بريقااة ϭ άاا  هكااϔظϮي
.ϯسر  اصرϨلع ين  قية ϭ  Ϩفق  يϮيϭ ϩέية  ف يختاρعت ا 

"يسعى  عاض لكتااأ إلاى إساقا ρلحالاة لϔكرياة ϭلϔϨساية ل  باا  عϠاى لئحاي  لاάن 
ϭت έϮن   يكϮف، تن رϮلئأل ϩ Ϯجϭ ϕϮϔئكان  الة تϠن في ، مئا يجعف لϮر  يعيأρسيبا يافϭ

 لΪ  فϮϬ يتحϮ  إلى محέϮ لقيقي ϭيقتح  عاال  لسار  محارέ نϔسا  مان تغاد  لϮصاف 
ϭلπϔاا في لرϭية يϨأأ من سد  ϭجϬا  نψر متعΪ ة ما  ϡ يعان عϠى عاΪة مساتϮيا :من 
ρرف لقا Ήέلάن يكϮن ل  έتن فاي تحϠياف شاكف لئكاان ρϭ يعتا ، ϭعϠاى ها ά سااα فاΈن 

                                                           
 .99، ف: 1985سي ΰلئΪ قاس :  Ϩاا لرϭية،  -1
 .80، ف: 1984لئرجو نϔس  ،  -2
 لئرجو نϔس ،ϭلصϔحة نϔسϬا.-3
عيϮل έصاف تياϭ رياقρ ياة عانϨهάل  يااϠلعئϭ ،يϨهάلا  ϯϮلئحتا  يΪياي لتقاϭلر  مΪن يساتخάل يكϨلتك Ϯه :

 لϠتϮساولئفلف لϮسو لئعرفة لϬا  άلعاال  لاάهϨي مان ساد  لبار ϕلتقϠيΪياة لϠقصاص ϭلϮصاف لدρادω ترنر،
محئاا  Ϯلر يعااي،  έ غريااب لϠب اعااة ϭلϨأاار،  :يψϨاار: ϭέ اار  هئϔاارن: تيااا έلااϮعي فااي لرϭيااة لحΪينااة، تاار

،ρ  ،لقاهرة2000  72، ف. 
 .81، ف:1984سي ΰلئΪ قاس :  Ϩاا لرϭية،  -4
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اني في لرϭية قΪ يساه  فاي تأاكيف لئاا ة لحكايياة ϭيتحاϮ  إلاى مكاان جاϮهرن لϮضو لئك
 (1)في لعئف لرϭيي، فيتجاϭم ϭج ϩ ϮلئألϮف  Ϯصϔ   يكέϮ فق "

يΪϬف لكاتب من ساد  ها άلعϨصار إلاى عئاف مϔϨار  يساعى إلاى تحقيقا  ϭنجاامϩ ق اف 
 رتا ت  في لعئف لرϭيي ϭلϔي  ϠلسيϨئايي.

فالϮصف:" تساϮϠأ إنأاايي يتϨااΫ  ϭرار  شاياا فاي مϬψرهاا لحساي. ϭيقاΪمϬا لϠعاين، 
يخاρاب لعاين   ئϮϬϔما  لπايقفيئكن لقϮ :" إن  شكف من تشكا  لتصاϮير ϭلكان لتصاϮير 

 .(2)تن لψϨر، ϭيئنف  شكا  ϭ لϮن ϭلψد "

 :الϤكϥΎ في الϭήايΔ الΠديدة-3

يساتϨتج ϭيصاف إلاى جئياو  "فϠاϮ ير"ϭ،"مϭا"Ϡ " ϭاΰ "لين يتبϠو لقاΉέ في ϭέيا 
ϭيسااه  فاي تاأρير  لاϭ  ΪتكاϮين لرراة ل باف  سيفρرلئعϮϠما  لخاصة  الئكان لάن 

ϭلأخصيا ، يϠجأ لرϭيي عا ة إلى تقΪي  ضالت  ϭهΪف  من سد  ϭصϔ  لϠأϭ ωέϮلئϨاام  
فاي فيϠئا  ل فسااا مان ساد  "فيكتاέϮ هيجاϭ" ϮلئΪن ϭ مقة  Ϯصف  قيق متϨاهي، رئا فعف

تصϮيرϩ لϠئجتئو ل έϮجϮمن فϮϬ :"يقϭ ϡΪيعرر لئϮجا   ϮلئϮصاϮفة  بريقاة متΰمϨاة 
 ϮجϮ ها في لئكان لئحϭ ، ΪهϮ مϬ  تيπاا إ ساا  لعϨصار لاέΪماتيكي فاي لرϭياة، ϭمان 

 .(3)ث  إظϬا έلϨئاΫج ل أرية ϭاجتئاعية"

ϭέأ غرييا  :"تن لϮصاف لايس سترعاا لاΪينا، فالرϭياة لϔرنساية  ϭمن ث  يأير خان
 ΰااϠ ϭ لتاسااو عأاار لقاارن لك ياارة فااي   Ϯااح  ااال يϔتاارة تبϔل ϩάقايئااة رتاااأ هاا αتέ ااىϠع

 Ήέلقاا صاف إلاى جعافϮل άف هاΪاϬين، يΪيΪاأ شاϬإساϭ قاةΪ  فةϮصϮلئ لئد سϭ  ثا ϭ
 άصف  في هϮل ران Ϊفق ،άجح في هϨي Ϯهϭ ϯااا يرϨ  لياان إلاى   اψف فاي معΪاϬقت يϮل

 يكέϮ تϭ تحΪيΪ  إρا έلحϭ  ΪتصϮير لأكف لϔيΰيقاي ل  باا  ϭلأخصايا  لرييساية راان 
ثقف  شياا لئϮضϮعة   ϩάϬلبريقة لΪقيقة يأكف عالئا مستقر يئكن لرجاωϮ إليا   عاΫ Ϊلاك 

 نااا  هااا " Ϯلئساااالة لتاااي تتحااار  فيϬاااا   باااا  تϭ يϔتااارر تنϬااا  يتحرراااϮن  (4) ساااϮϬلة"
 اعت اااϩέ ليااΰ ماان έقعااة جغرفيااة  حيااث يجعااف ماان تلاا  Ϊلرϭيااة  الϨساا ة لϠقاااΉέ (5)فيϬااا

ϭلئتϔرج محتئاف لϮقاωϮ  ئعϨاى تنا  ياϮه   ϮقعيتϬاا  حياث يϨتقاي ماو لاΪيكϭ έϮلكاامير مان 
 سد  ل έϭΪلάن يϠع  . 

                                                           
 .έ85شيΪ قري و: لرϭية لجΪيΪة في    ين لϔرنسي ϭلئغاέ ي، ف:  -1
 .79، ف: 8198لرϭية،  سي ΰلئΪ قاس :  Ϩاا -2
3- ρ ،كرϔل έ  ،لعر ية يةϭلر لغر ية في قعيةϮل تثر :ϕϮ22، ف: 1991، 1مح ة معت. 
 .129يψϨر خان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف:  -4
إ رهي  ع ا :αلرϭية لئغاέ ية شكف لϨص لسر ن في ضϮا ل ع ΪايΪيϮلϮجي،   έلريΪ لϠكتاأ،  -5

ΰلجρ ،ير1 ،2005 :217، ف. 
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)جا  ϭΪلϮقات(ϭ )لتعاΪيف( فϔاي ϭ لاى  رϭيتانيتساتϮقϮ " ϨϔتاέϮميأاا   "ئا  ϭفي تع
 ϡϮاا "يقϔيέ Ϊلسي("monsieurrevel) ϡϭΪياة، تاΰيϠانج نϮاة  دساتϨيΪاة تار ص فاي مϠرل 

فترة ممϨية محϭΪ ة يسافر ل بف في ϭέية)لتعΪيف( من  اέيس إلى ϭέما عϠى متن لقباέ ثا  
يرت   معϨى لرلϠة  ئعϨى ل حث، فϔاي ϭ لاى تساعى لأخصاية   يعϭ ، Ϯفي لرϭيتين تيπا

إلى رأف لϠغ ΰلئϬيئن عϠى لئΪيϨاة ϭلئجسا  فاي لجريئاة. ϭراان قا ΪرتأاϬϔا ع ار لرϭياة 
ل Ϯليسية لتي قرتها، ϭيψف هاجس ل حاث عان لقاتاف مϬيئϨاا عϠاى لأخصاية ρيϠاة لرϭياة، 

Ϩر  ئعϔلس   لنانية يرت يةϭلر فيϭ ل حاث إلاى  Ϯن يتحاάلا مااϭέ ل حث عن سيسيف في ى
ترتكΰ رϠتا لرϭيتين عϠى لرلϠة  ئعϨى انتقا  من مكان إلى خسار  (1)عن لϭ  άرأف لϬا"

مغااير  صاال   تغيار فاي لأخصاية، ϭها ϩάلرلϠاة مساتئΪة مان تسابέϮة ل حاث لتاي تارت   
 .έ(roman de l’intrigue)ت اρا ϭثيقا  الرϭية ل Ϯليسية

في ϭέية )لتغيير( ي قى لئكاان محا Ϊ فاي لقبااέ لياث نارϯ "تن έجاد تصا ح έجاف 
خسر ا لأي( إا تن  يϬϔ   أن  ا يئϠك لقέΪة عϠاى لتغييار تϭ ا يرياϩΪ، لياث يساتقف لياϮن فاي 
 لئϮن لάن يعئف مΪير لاآا   لكات اة ϭل اال  تέ عاين مان عئار ϩلقبااέ مان تجاف تن يعϠان 

  سيسيف لئقيئة في مΪيϨة ϭέما  أن  ϭجΪ لϬا عئد في  اέيس، يئكϬϨا من لعايا معا . لعأيقت
ليااث قااϭ ϡΪقاااϡ  تبϠيااق مϭجتاا  رئااا يϨااϮن تن يϔعااف، ϭلكاان مااا إن يقتاارأ ماان ϭέمااا، ϭيااΪسف 

 .(2)لقباέ في لئحبة  سيرة"

جΪ معاني متصϠة  الئكان ϭه άلعϨصر من سئا  ما ميا ΰلرϭياة لجΪياΪة تفϔي لرلϠة 
 )έΪدنϔل ريقρ(يةϭέ ا فيπتي ϩΪما نج άهϭن"ـلϮسايئ  ϮϠياة  "رϭلر فϮشاخ ϡϮلياث تقا

عϠيϬا تثϨاا لحرأ تقϡϮ  رلϠة   رلϠة محϮϔفة  الخبر فالئجئϮعة لعسكرية لتي تلقي لق ض
 Ϊة في لϠلرلϭ .لئعتقف ت  ريقاا فاي إلىϔاة تضاϠفالرل . Ϯلقيا لحرية مان ا تحئف معانيϬتΫ

 لكتا ا  لرϭيية لجΪيΪة، ϭص غتϬا  ص غة ساصة. ل  تكن معرϭفة من Ϋن ق ف.

عϠى ϭصϬϔا  ":ظف عϨصر لئكان من ته  لخصايص لتي لرف لرϭييϮن في فرنسا
تأاايف، ϭلكϨا  تيπااا ϭساايϠة ϭإمعاان فااي Ϋرار تقاρيعϬااا ϭتϔاصايϬϠا ϭقااΪ يكاϮن Ϋلااك متصاد  ال

ناتاالي "ϭ "خان ϭέأ غرييا "عϨا ΪستعئϮϠها لتعϮيض لعقاΪة ϭلتسϠساف لΰمϨاي، έتيϨاا Ϋلاك 
 ϭέسا" ϭ"نϮسايئ  ϮϠاا  "رϬلتاي ل شاياا  ساةέ  صاف عانϔϨلئكاان ا يئكان تن ت ساةέΪف

ϭلر ئكاااانϠة ل Ϊلعدقاااة تساااتبيو تن تعباااي  اا  متعااا ϩάياااي. عدقاااة  اإنساااان رئاااا تن هااا
ساا ϡلئϮجاϮ ة ϭلئكان مئتϠ(  غاف  ا شياا ϭهϮ مرت    Ϭا ϭلايس مساتقد عان نϮعياة  ج

، يϬψر لئكان في لرϭية لجΪياΪة مان ساد  تئاهيا  فاي لأخصاية ϭهاά ها ϮلجΪياΪ (3)فيϬا"

                                                           
 .238محئ Ϊل اέ ن: لرϭية لعر ية ϭلحΪثة، ف:  -1
2-  Ϊلع ،لئعرفة،  مأق ةϠة، مجΪيΪلج يةϭلر  يس جانجي: سئاέϮم 185مϮ35، ف: 1977، تئ. 
3- ρ ،اهرΰل لعر ية، مكت ة يةϭلر من فيΰل έعيسى: تيا Ϊمحئ  Ϯر: محئψϨ5، ف: 1990، 1ي. 



     خصوصيΔ العنΎصή السΩήيΔ في الϭήايϭ ΔالسينΎϤ  الϔصل الΎΜلث

 
176 

ϭممدةϩ جΪياΪ  ئا تا  ϭمϮضاϮع  ϭتسا   ϮϠهتئاϮ  ا  ϭعاالجϩϮ  خان ϭέأ غريي لάن قΪم  
 .ϭ ":(1)ل ϭ Ϊلعال  لحسي لάن تعيا في  شخصياتϭ  ϬجسϩϭΪ تجسيΪ مϔصد"

"ϭفااي تقϨيااة لϮصااف ϭ الπاا   ϭصااف لئكااان ت ϭلπϔاااا لجغرفااي، ي اارم مااا يساائى 
ي تϬψار عϠاى متاϨ   Ϊياة  الπϔاا لرϭيي، لάن يعϨي في مϮϬϔم  لϨϔي: مجئ ωϮ مكϨاة لتا

 .(2)فπااها لϮسو لأامف" - άلك -لرϭية مكϮنة 

قتاارن لϮصااف  الساار  فااي لرϭيااة لجΪيااΪة عاان ρريااق  فعااا  لتااي تتخϠااف لئقاااρو 
لϮصϔية فأص ح:" لعϨصار  ساساي فاي لرϭياة لجΪياΪة ϭلكϨا  تخاϭ άظيϔاة سار ية ساصاة 

ا  ϭلكنير من لرϭييين، ϭها  يصاϮϔن لئكاان مϨااما، ، ϭمو Ϋلك فقΪ :"ل(3))سا ما لϠسر ("
ϭساااجϮنا ϭتلياا...ϭغيرهاااا لتϮقاااف عϨااا Ϊلحيااااة لئϨ عناااة مϬϨاااا ϭرأنϬاااا )رايϨاااا ( لϬاااا مااان 
لخصϮصية ما يجعϬϠا ϭهي تدمس لϮفΪ عϠيϬا تئϠفϭ ϩتخالب  ϭتتخϠϠ   ئا لΪيϬا مان مأااعر 

 .ϭ(4)تلاسيس"

لرϭية لجΪيΪة مر ف لϠتي  ϭلπاياϭ ،ωلا  يعاΪ  يتπح من سد  ما س ق تن لئكان في
 لϠأخصيا  έϭلتϬا، فϬي  يئا في صرω مستئرϭمتبέϮ.  مرفأ

تتأعب آέا ϭتتسو لتصف إلى تصέϮ متكامف لϮ  عϨصر لئكان، رئا نجاΪ تعريϔاا  
متعΪ ة ϭتحϠيد  متϮϨعة تحاϭ  إملاة لϠا س ϭلغئاϮر لاάن يعتارن ها άلعϨصار لسار ن 

لرϭية لجΪيΪة،  ن :" ا يعيا مϨعΰا عن  اقي لعϨاصار لسار ية  سارϭ ϯإنئاا ياΪسف في 
فاي عدقاا  متعااΪ ة ماو لئكϮنااا  لحكايياة  ساارϯ لϠسار ، رالأخصااية ϭ لاϭ  Ϊلرةيااة 

 .(5)لسر ية ϭع ϡΪلψϨر إلي  ضئن لعدقا  ϭلصد  لتي يقيئϬا"

ان في لأخصية ϭتجعϠ  لكر لدساتقرϭ έلتأا ث ل  تعتئ Ϊلرϭية لجΪيΪة تئاهي لئك
 Ϭا،  ف تعϯΪ إلى معاني تر ر، تص ح يحئف في جاف لرϭياا  معϨاى لرلϠاة ϭل حاث ϭلتيا ، 

 مϔا ه  من Ϋلك إρد ϕلعϨان لϠخيا ، ليحϠق  عيΪ عن لϮقو لπيق.

 ϭيϨ غي في ه άلئجا  لتϔريق  ين ثدثة تنωϮ من  مارن:

 Ϩل ااااπϔلصاايl’espace textuel سااف  ة ϮجااϮلئ  ل ياضاااϭ  غااارϔل يئناافϭ :
 لϨص ϭمت Ϊت .

                                                           
1-  ΰية، سيϭلر ااϨ  :Ϊلئ  106، ف:1984قاس. 
 .63، ف:1991لئيΪ لحئيΪني:  Ϩية لϨص لسر ن من م έϮψϨلϨق Ϊ   ي،  -2
 .83، ف: لرϭيةسيΰ قاس  لئϨ  :Ϊاا  -3
مϨأ  έϮتحا  لكتاأ  - έسةسل يب مϮنسي: فϠسϔة لئكان في لأعر لعر ي قراة مϮضϮعاتية جئالية  -4

 .15، ف:  2001لعرأ،  مأق،
 .26، ف: 1990يψϨر: لسن  حرϭن:  Ϩية لأكف لرϭيي،  -5
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 اليΪلااا لخياااالي لحكاااايي اااااπϔلespace sémantique    اااϠيئنϭ  اااϠن يتخيάلاااϭ
 لرϭيي.

  قعيϮلاا  لعااال فيااة فاايلجغر لئجساائة مااارن  ن فاايϮن يكااάلاا قعيϮلاا ااااπϔل
ϔي  Ϯسابتلحقيقي، ϭرد هάين  سيرين ا يئكن تن يكϮنا ساέج لϠغاة، تن يتأاكدن 

ϭهاά ماا ظϬار فاي ϭέياا  (1)لئتن لرϭيي فالπϔاا لرϭيي هϮ فπاا لψϔي  امتياام
 ساليب لكتا ة لتقϠيΪية έغ ة مϨ  فاي جϠاب ϭتفدϭέ ϡأ غريي  ليث غاف ϭتجاϭم 

نت ا ϩلقااϭ ΉέلئأااهΪ  فدما  ϭلئتϠقاي لϬئاا إلاى راف ماا هاϮ منيار لϮϠقاو، ϭمجااϭم 
لϠئااألϮف،  عاا  هاا άلعϨصاار ماان سااد  تئϬψرتاا  فااي  شااياا رااϮن تجاέ اا  عصاااέة 

.ωاϨإق ااة فيϨ ل سةέلئئا ة منϠيϮρ 

  سياليااة ϭϭقعيااة تجاارن فااي مكااان مااا، ϭفااي مماان فعااال  لغياارة هااϮ:" لصاايϠة تفعااا
معϭ ϡϭΪشخصيا  لرϭية ثد  مϭج ϭمϭجت  ϭعأيقϬا فرنك، يتحϭ Ϊن  العدقا  ل سايبة 
لئقيئة فيئا  يϬϨ ، عدقا  يحΪ ها ϭضو  شياا ϭمϮقعϬا، ترنر ما يحΪ ها هفاا  شاخاف 

تهئية تϕϮϔ تهئية لϨا αلجالسين عϠيϬا يين  الϨس ة إلى ررسي ثالث تتنϔسϬ ، فΈن لئϮقو ررس
يتجسΪ من سد  انϔتاك ϭانغدϕ فاي لπϔااا فπااا  متπاا ة فيئاا .ϭ(2)في لئكان نϔس "

 ϩΪمااا تراا άهااϭ ،ئاااϬϨي "έن اشاادϮة  "غاستϔاايπل مااارن  لئكااان( "إلااى  فااي رتا اا  )جئاليااا
ا، فتحاΪ  عان ل ياϭ  Ϯلخاΰين ϭ التϬا  الϨس ة إلاى إنساان لاάن يعايا فيا  ϭيتϔاعاف معϬا

Ϯ  ϭأ ϭلصϨا يق لئقϠϔة، رئا  تϨااϭ  جΪلياة لاΪسف ϭلخااέج، ϭتشااέ إلاى تنا  مϬئاا تكان 
ضاايقة تέ ϭل ااة، ϭمϬئااا يكاان لجاا  لئϮصااϮف صااغير تϭ ر ياار فΈناا   -تن لئكااان-ρ يعااة  

تتاϕϮ إليϬاا، έϭتϯ سيأير إلى لحالة لϔϨسية لتي تئار  Ϭاا لاϔϨس ل أارية ϭإلاى لحرياة لتاي 
έلقيقاي   اشد ωئاا صارϬϨي  ωلصار ج  نέلخااϭ سفΪϠل  Ϊضو تعريف محϭ تن  ا يئكن

فϬي  س  لررة يئكن تن تخف  اتسا ϕ لΪ   لάلك تϨاϭ  ه ϩάلجΪلية)لΪسف/ لخااέج(من 
 .(3)سد  تعا ير لϮجϭ  Ϯ عيΪ عن إلاا  لΪϨϬسية

فااي رتا اا  عϨصاار لئكااان ϭعدقتاا   " اشاادέ غاسااتϮن"فقااΪ تϨاااϭ    رئااا ساا ق Ϋϭراار
 الΰمااان، إΫ ا يئكاان لϔصااف  يϬϨئااا :"فااΫΈ رااان لΰمااان ياا  έΪإلسااا αلϔϨسااي فااΈن لئكااان 
يرت    اإ   έلحسي، ϭلάϬ يكϮن لئكان تسϬف لϠئدلψة ϭانت اϭ ϩلئأااهΪة مان لΰماان، 

ρϭياΪة، ϭلتϔاعاف  يϬϨئاا مان شاأن  لكأاف  نψر لكϮن  مجسΪ، غير تن لعدقاة  يϬϨئاا عدقاة

                                                           
 .27يψϨر: لسن  حرϭن:  Ϩية لأكف لرϭيي، ف:  -1
 .36يψϨر: مέϮيس جانجي: سئا  لرϭية لجΪيΪة، ف:  -2
يرϭ ، ل Ϩان، يψϨر غاستϮن اشدέ: جئاليا  لئكان، تر: غالب هϠسا، لئفسسة لجامعية لέΪϠسا  ϭلϨأر،   - 3
ρ2 ،1984 :206 -205، ف ف. 
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عن ρ يعة عϨاصر لتكϮين لϔكرن ϭلرةية ع ΪϨلقاف ف انصϬاέهئا في  Ϯتقة ϭلاΪة يكتئاف 
 مصϔϨا إياϩ إلى تنωϮ: (1)لϠحΪ  قيئت  لϮقعية"

لئكان لئجاامن: ϭها Ϯلئكاان لاάن نجاΪ فاي ϭέياة  لا  Ϊلئتتالياة، لياث يكاϮن ساالة  -
كئااد لϬااا، ϭلاايس عϨصاار مϬئااا فااي لعئااف لرϭيااي، يكتسااب صااϔة استساادϡ ل لااϭ  Ϊم

 ϭلخωϮπ  فعا  لأخصيا .

 لئكان لΪϨϬسي: ϭه Ϯلئكان لάن تعرض  لرϭية  Ϊقة  ϭلياا من سد  ت عا  ϩلخاέجية. -

-  ΪااϨلئكااان ع ϯراارΫ ةέااى إثاااϠع έ قااا Ϯهااϭ ،ياايϭلر لعئااف سااف  :لئكااان رتجر ااة معاشااة
 لئتϠقي.

لئكااان لعااا ن: ϭقااΪ تضاااف غالااب هϠسااا رالسااجن ϭلئϔϨااى ϭلب يعااة لخاليااة ماان ل أاار  -
 .ϭ(2)لغر ة

تضاااف لئكااان لكتاااأ لرϭيااة لجΪيااΪة، ϭعيااا جΪيااϭ ΪمϮϬϔمااا مغاااير تجسااΪ ماان سااد  
 ،تساةا لرلϠة ϭل حث لينير لΪهأة ϭلغئϮر، ϭيΪفو لقاϭ Ήέلئتϔرج ل فدϡ تن يبرك 

  ن  ϭظف  تقϨية مر كة هاέ ة عن ما هϮ معتا .

يتπح تن ϭέية لأخصية تئتϠ(  الئكان عكس ϭέية لاέΪما لتاي تعتئاΪ عϠاى لΰماان 
ϭ التالي يتقϠص عϨصار لئكاان فيϬاا، إا تنا  ا ياϨقص مان تثارϩ فاي ل Ϩياة لسار ية، ρϭريقاة 

 ϩΪية يرجو إلى ما ترϭلرϭ لأخصية لئكان  ين يرت "عررϮين ماϭ"(edvinMayer)  تن
استدف يرجو إلى عϨصار لتغϠياب:" لقاϮ   ئكانياة لح كاة ا يϨكار لحرراة لΰمانياة فيϬاا، 
رئااا تن لقااΰ   ϮمϨيتϬااا ا يعϨااي تناا  لاايس لϬااا ϭضااو فااي لئكااان... مر يتصااف  العϨصاار 

لأخصااية  يعϨااي Ϋلااك تن عدقااة لئكااان  الأخصااية يت ااو  لاا  Ϊلتااي تقااو لϬاا(3)ϩάلغالااب"
ϭتعΪ ها في تمكϨة متعاΪ ة تيπاا، ϭقاΪ تكاϮن لعدقاة  الΰماان هاي لغال اة فالغϠ اة ليΌϨاά تكاϮن 

 لسب عدقة لأخصية  أل ΪلعϨصرين تن عدقة تغϠي ية.

"رئااا تن لعااال  لخيااالي لϠرϭيااة لέΪميااة، يقااو فااي لΰمااان، ϭتن لعااال  لخيااالي لرϭيااة 
  يϔلئكان، ف لأخصية يقو في ايϨ يϭ ئكاانϠل عاا ر ΪياΪلكاتاب تح ااϨل ϡΪيقا έلى  استصااϭ

 .(4)لΪث  في نبا ϕلΰمان، ϭفي لنانية يϔترر لΰمان فيكϮن لحΪ  إρاέ ممϨيا ثا تا"

                                                           
1- ρ ،نهرϭ ،ميوϮلتϭ أرϨϠلغرأ ل έ  ،يريةΰلج لقصيرة لقصة لئكان في  الب: جئالياρ Ϊ2005، 1تلئ ،

 .12ف: 
-65، ف ف: 2005محئΪ عϡΰ: شعرية لخباأ لسر ن،  έسة مϨأ  έϮتحا  لكتاأ لعرأ،  مأق،  -2

66. 
  .63، ف: 1965ا لرϭية، تر: إ رهي  لصيرفي، ل έΪلئصرية، لقاهرة، ت ϭين مϮير:  Ϩا -3
 .62لئرجو نϔس ، ف:  -4
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 ϩέيااة،  اعت اااϭلر ئااا ترناار ماان έϭ ، Ϡاايϔل ئااا فاايϬم لئكااان تماار Ϊاااايعااπمتحررااا،  ف
 ϔϩاايϠ  تتعاا  Ϊ مكϨااة ϭ ممϨااة  اعت اااέتااΰ ل   فياا   لااϭ  Ϊتΰساار فياا  لأخصاايا  فϔااي ل

 لϠئϔاجل  ϭلصΪما  ϭلئϮجϬا .لئعΪة  لئسالة 

تجرن تلϭέ  Ϊية )لغيرة( في:"  ΪϠ إفريقيا اساتϮيية تافρرϩ مέΰعاة لئاϮم، لياث 
يϨتصب ل يت لάن تسكϨ )خ...( ϭمϭجϬاا ϭلعئاا  لΰناϮج  هاالي لاάين يأاتغϮϠن فيϬاا، لكان 

Ϩلئكاان ي άجا هέساϭ ل يات ساف  اااين تساسايينπات   ،حصار فاي فϬن يϭلار ϯلك نارάلاϭ
 .(1)هتئاما ساصا  Ϯصف ل يت ϭلϩ ϭΪ من سد  مϭيا مختϔϠة"

 έϮماا  ˵ريقااة تئااسρ  اااϨϬااريقتين: فρ يااة  ااينϭلر ϩάلئكاااني فااي هاا صاافϮل ωمϮيتاا
غيرة لتاي يتأاكف لΪسϠية Ϋϭلك لين يستئΪ ه άلπϔاا ϭجϩ Ϯ من سد   عاض لقπاايا لصا

 تϭمϬϨا ϭتكϮن ، في  سير منف έ يك  ϭلصحϮن ϭ خنيا  لكϮرا، ϭغيرها من لئأارϭ ا  
مناف έتيا هاا  من سد  لحررا  لتي تقϬ  ϡϮا لأخصيا ، ϭلتي تحϭ  ΪجϮ ها في لئكاان 

 قاعا   رف ϭلϭ ϡϮϨغيرها من  مارن لئϮجϮ ة في لϨص ϭلتي تحف  أخϮف لرϭية.

تمااا لπϔاااا لااΪسϠي فϬااϮ رئااا ساا ق Ϋلااك لااάن يأاايو فااي ϭέيااة )لسااϨة لئاضااية فااي 
 Ϯهااϭ )لغيرة(يااةϭέ ساصااة فااي  ϮجااϮلئ جيέلخااا ااااπϔل ااف عاانϠيخت Ϯهااϭ ،) ااا Ϩيέما

ϭلئϨاااρق لتااي تϮصااف ϭصااϔا هΪϨساايا  قيقااا يئكاان تن يتأااψى إلااى مجئϮعااة ماان لئϮقااو 
مجئϮعة من  مارن لتي ترتا ها لأخصيا  سد  نتقالϬا تϭ تجϮلϬا  ين تمارن لعئف ϭ ين 

 لπϔاا  لتي ترتا ها لأخصيا   سر ϯلتي لϬا عدقة  Ϭا.

Ϡاى ها  ϩάلبريقاة ئس تحΪي Ϊلئكان من لاين إلاى خسر،لياث يعتئاϭέ  Ϊأ غرييا   عتلت 
 ΪϬف لتعئية ليϔقΪ هϮيت  ϭص ϩΪاجتئاعي ، فϔي ) يت لئϮعيΪ(  :"تتحار  لأاخϮف فاي 

 ئϬψرهااا لجغرفااي ϭاجتئاااعي، فكااف (hongkong)مΪيϨااة خساايϮية هااي مΪيϨااة هااϮن رϮناا 
لϨاα يعرفϮن هϮن رϮن   ئرفϬΌا ϭسϬϨϔا لأارعية ϭمرر Ϭاا، ϭلϔساتان لπايق Ϋن لتϨاέϮة 

لياث (kowloon)يΪة ϭلئأقϮقة Ϯρا ϭلى لϔخاϭ ، ά ئغاέتϬاا لجئيϠاة فاي لاي رϮلاϮنلئق
 .(2)يϮجΪ تجئف لرير لعال ،ϭرάلك يعرفϮنϬا  أέϮعϬا لقέάة"

 يترϭك ϭصف لئكان في ه ϩάلرϭية  ين ل˷Ϊسف ϭلخاέج:

لعاارϭر لπϔاااا لااΪسϠي: يتجساا Ϊلπϔاااا لااΪسϠي فااي لϔاايد لέΰقاااا، " تϨااتψ  فيϬااا  - ت
 ϕϮهة فϮ سياسة مأϭ ،سا  ا تسدقيةέفين  ئئاϭلئعر لئقر ين لخاصة   عض يةϨϔل

 لياث(E.monreret)لئسرك لص˷اغير، رئاا يتئناف تيπاا فاي  يات لس˷ايΪ إ έϭ ماانرن

                                                           
1- ρ ،ثةΪلحϭ لعر ية يةϭلر :ن έل ا Ϊ386، ف: 2002، 1، ج2محئ. 
 .387-386ف:  ،لئرجو نϔس  -2
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قتف، ϭهϮ  يات يϮجاΪ فاي عئااέة Ϯρ  Ϋ اق عΪياΪة ا تخϠاϮ مان تلغاام منيارة، تخπاو 
 .(1)لكϠب إلى مباέ ة مري ة" فيϬا لϔتاة έϭ نية، صال ة

لπϔاا لخاέجي: يعت ر لي رϮلϮن  لئكان لخاέجي لاάن تاέϭΪ فيا  تلا  Ϊلرϭياة   - أ
 ϭيعΪ  من تشϬر  س ϕϮلتجاέية لئϔتϮلة في لعال .

: لياث يتجسا Ϊلπϔااا لاΪسϠي  رϭية )في لئتاهة(  ين فπااينه ϩάل في يح  Ϊلئكان 
 ϭ اااπل ي جϮاϠلن لتاي تغئرهاا اةϨيΪلئ جي فيتئنف فايέلخا ااπϔل ا تماϬنέΪجϭ لغرفة في

 .لقايئة في سيا  لرϭن 

ϭلر ف رتاااأϮلئكااان تهئيااة ساصااة فااي نصاا اا  لاا  يكتساابϬغاا  تنέϭ ،ةΪيااΪلج يااة
Όيار رϬϠاا تϨبϠاق مان لتحΪياΪ  يϮضحΫ Ϯلك صرلة إا˷ تن عدما  لتأيا ϭلϮصف ϭلت 

 لئكانية.

لئكاان( مان:" لϠϔساϔة لψاهرتياة ليار    ا ϭيϨبϠق "غاستϮن اشادέ" فاي رتا ا )جئالي
 أااكف ساااف  ااين لئكااان ϭعدقتاا   اإنسااان، ϭلΪالااة لتااي يئكاان تن يف يϬااا تϨااωϮ تشااكا  

فااي مرلااف لياتاا   إنسااانلئكااان، ϭيررااΰ فااي  حناا  هااά عϠااى  مااارن لتااي تاارت    حياااة 
اجتئاعية لئتعاΪ ة ا ي قاى لئكاان مجار  ت عاا  هΪϨساية  اف يحئاف قيئاا لئختϔϠة، ϭمستϮيات  

 .(2)لسية ϭجئالية ϭيΪفو إلى لتάرر ϭلتخيف"

هكά يψϨر لϨقا  إلى لئكان ϭقΪ تأ  Ϭ  αلئ اΪعϮن تيπاا لاάين ماا نϔكاϮ يت ااϭέن فاي 
Ϯسااف نص  بة ساصااةϠلئكااان ساا يااة لئيئيااة  ناا  مرتااو غااداέراάئكااان  الااة تϠل ، Ϭصاا

لάرريا  ϭفπاا لتجاέأ ϭلϠئكان قيئة سياسية ϭلπاέية، تليس لئكان س  ا في لكنيار مان 
لحاارϭأ ϭلصاارعا ، ϭلعااف تصااحاأ لرϭيااة لجΪيااΪة ماان لااάين تϭلااϮ هاا ϩάلخصيصااية 

(  عϨااϮن لرϭيااة رت Ϭااا "رϠااϮ  ساايئϮن"، ϭ)لسااϨة Le placeعϨايااة تيπااا، لϨاا( ΰلساار ية 
لئاضية فاي ماέيϨ اا (  ان ϭέأ غرييا   ϭέيتاان مان رنيار مان لرϭياا  لتاي تحئاف سا  
لπϔاا عϮϨنا لϬا، ϭلάلك ل  تخرج ه ϩάلرϭية عن لسيا ϕلعاϡ لخبااأ لϨصاϮف لسار ية 

ر عϠى لقاΉέ عϮ ة إلى لعقف لترتياب لرϭية لجΪيΪة لπϔاا ϭت عنرϭ ϩتϔر، تϬأ  لجΪيΪة 
.ΪيΪمعالئ  من ج 

ϭه Ϯلأيا لάن ي ϭΪ مان ساد  عϨاϮن ϭέياة ) فاي لئتاهاة(  ان ϭέأ غرييا  لتاي 
عϠيا  تن يفساس معالئϬاا فاي راف مارة تغϮف  القاΉέ في متاهاا  لئكاان ϭتأساϩά إلاى έلϠاة 

                                                           

 .387ف:  ، محئ Ϊل اέ ن: لرϭية لعر ية ϭلحΪثة-1
ايϭΪلϮجيا Ϩ ϭية لخباأ لرϭيي  έسة سϮسيϨ Ϯايية في ϭέيا  ع  ΪلحئيΪ  ن هϭΪقة، عئرϭ عيدن:  -2

 .213، ف:2001مϨأέϮ  جامعة  مϨتيέϮن قسϨبيϨة، 
ل اϭέ : هϮ فن في لرس  ϭلتأكيد  لΪϨϬسية لتي تعتئ Ϊلΰسرفة ϭلتϮϠيϨا  ϭغيرها من  م έϮلتي ران *

 ل فπية.يعتقΪ تنϬا تعبي جئاا 



     خصوصيΔ العنΎصή السΩήيΔ في الϭήايϭ ΔالسينΎϤ  الϔصل الΎΜلث

 
181 

عاا ة مسايرة مان ρارف صاالب  الئتاهاا  ϭهاي )لسϨة لئاضاية فاي ماέيϨ اا ( تيπاا مϠيΌاة 
لكامير لάن يϨتقف  Ϩا  ين ثϨايا لئكان ϭفπااات  لئϔعئاة  الغر اة ϭلغر اة، فاالترريΰ يكاϮن 
 يئا عϠى  عض لϨقا ρلتافϬاة يقاϮ  ماند:" تقتارأ لكاامير مان شاكف تϔصايϠي فاي لصاέϮة 

جااϮ ة فااέ ϕϮةαϭ ( هااي م1900Ϯ)ρريقااة )*( سياارة، فيϬااا لكنياار ماان لتϔاصاايف ل اϭέريااة
 .(1)لϨا αلϮقϔين، ثريا مند تϭ تϮϠيϨا  ضϮيية مϨحϮتة عϠى لحاي ..."

ΰعاان جاا  Ϊااا يتحااϨا˴اة  نا فالكاتااب هΌيΰ˴ج ϭااى  تϠن عϮيكاا άهكااϭ ،ϕΪااϨϔل ساايبة فااي 
لقاΉέ، تن يرتب معاال  لئكاان مان جΪياΪ، مان لارϕϭ إلاى لساقف إلاى لحΪيقاة ϭإلاى غرفاة 

هااي لالااة تأاا   لبϔاااϭة لتااي تصاايب أ ليΌϨااά  ئااا تساائي  لتياا ، لϨااϭ ϡϮغرفااة لϠعااب فيصااا
 لϮجϮ ين لين يقϠقϮن)لقϠق(.

يتعاارر لئكااان تيπااا لϠكنياار ماان لتغيياارϭ  إعااا ة لتأااكيف مئااا يجعϠاا  غياار قا ااف 
لϠترتيااب لϬϨااايي، ي ااΫ ϭΪلااك ماان لكااد ϡآتااي:" لااΪ  تغيياار فااي لترتيااب نعااϮ  إلااى لبريقااة 

تصϔيف  هΪف  ن لالة  شكا  ϭ لى قاΪ صااέ  مألϮفاة ساϨعيΪ تصاϔيϬϔا ϭ لى ϭريϔية 
 .ϭ(2)تπϨيΪها"

 Ϊثاا  نعياا Ϊمتحررااة صااغيرة جاا έϮلاا :" ندلااق ثااد  صااϮااا فااي قπتي έϮلصاا Ϊتجاا
 .(3)ترتي Ϭا"

لاا  تكاان نصااϮف لرϭيااي تان ϭέأ غريياا  ϭلااΪها لامϠااة لϬاا ϩάلتأااكيد  لئكانيااة 
ϭέ " رϬϠاا تئتϠا( تقري اا  ئناف Ϋلاك؛ فكϬϠا  عتئاϭΪ لي ساافϨصϮف" ميأاا   Ϯتاϭ "έϮ"ناتاا

 ρريقة تϬأي  لئكان ϭتϔتيت ، ϭهي لبريقة لتي تأير إليϬا لنقافة لجΪيΪة.

ϩΪلاك ماا تجاΫ لتي تأير إلى لسر ية وρلئقا من ضئنϭ  لئارتة ياةϔϠصاف:" لخϮل فاي
فيϬاا لكنيار مان لرساϮما  قبعة لبب سئيكة محئرة ت ϭΪ مايϠة إلى لϮن لترأ ϭ يπااϭية 

ϭآثاέ، غصن عϠي  عدما  يخϔي لقϠيف من شرفة ساέجية،  ااأ يπϔاي إلاى غرفاة  راف، 
ترراات έ   Ϋ عااين خثاااέ عϠااى έ ر لعاέيااة، ا يئكاان έةيتϬااا  صااέϮة ϭضااحة غاادف 

 .(4)لباϭلة، ثدثة صحϮن تأغف ليΰ  جانب سΰنة غرفة  رف"

في لئقبو لسر ن لسا ق محاϭلة لتϔتيات لئكاان ϭتϬأايئ  إلاى عϨاصار تتبϠاب إعاا ة 
تررياب، ϭقااΪ تشااέ " جااا   έياΪ" فااي نصϮصاا   إلاى لψϨريااة لتقϮيπاية تن لتϔكيكيااة لتااي 

                                                           
1-AlainRobbeGrillet : L’annéederniéreàmarienbad. P :51.  
2
 -Ibid. P :55. 

3
 -Ibid,P :57. 

4
-AlainRobbeGrillet : La jalousie, P : 54. 
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 ϮعΪية  إلااىتااϠصاا  اصاارϨلئتالااة تن  الع اصاارϨالع  ΪيااΪماان ج  Ϡإعااا ة تأااكيϭ صϨلاا تيااتϔت
 Ϊ ترتيب معال  لئكان لάن يقΪم  إليϨا لك˵تاأ م عنر. لϨϠص؛ فعϠيϨا إΫن تن نعي

يتعااب لقاااΉέ رنياار فااي ساا يف إعااا ة تأااكيف لئكااان فااي لرϭيااة لجΪيااΪة، ϭيقااϭέ  Ϯأ 
  άااى غريياا  فااي مكااان خسر:"هااϠفقتاا  لتسااير علاات مرΰن Ϊة فقااέلساايا ϩ Ϯمقاا έ سياار لاا  يغ˵ااا

ا  أعقااأ عالياة، تقاΪمϬا لا  تكان متسااϭية لبريق لئϠيΌة  الحجاέة، رانات ترتاΪن لاάا سϔيϔا
لάلك شعر   حرج ر ير عΪϨما تέ   تن تقبو لسالة ل اساϬا   ايض لϮساو ستϔاى تقري اا 
لϮ  جسΪها، έتسϬا، έΫعϬا، ϭجάعϬا، لبريق تمامϬا مϠايا   ا سبااέ تϮقاف لاΰمن ϭفاق 

 .(1)رتϔيϬا..."

يتأاكف مϬϨااا لئكاان، ϭلعاف لψϨار هااϮ إن هاϭ  ϩάصااف ا تساتغϨي عاان لئقااρو لتاي 
.έϮلص ϩάϬ  إتيان في  Ϭ˵ن يسάل 

لئكان إΫن في لرϭية لجΪيΪة يئيف إلى لتد  مϮقو متئيΰ في لسار ، إنا  يأساά مكاان 
إل ϯΪلأخصيا  ϭيعاϮر  عπاϬا، ϭلتاى فاي  ماارن لئتقاρ اة يساعى لكتااأ إلاى إ ارم 

تشاياا إلاى لتقا اف ماو نقيπاϬا، رئاا تساير  ماارن لالة  عض  مكϨة عان ρرياق تعϮيπاϬا 
 لين تتأكف عدقا  لئيئية  يϬϨا ϭ ين شخϮف لϨصϮف.

 لكاامير فاقتر ":ϡا ( مقبو عاا Ϩيέلئاضية في ما ةϨلس( يتϭέ أ غريي  فيϭέ  Ϯيق
( فااي لϨϔااϕΪ رااان يتحررااان ع اار لغرفااة لكاان لرراتϬئااا راناات غياار ϭقعيااة، X(ϭ)Aفياا  )

(رانات تأا   Xل  تكϮϨنا متϨاسقتين لئسافة مختϔϠة يقبعانϬا جيΌاة Ϋϭها اا مساافة ) ϭسبϮتϬئا
( ϭتمامϬئااا ρريااق يااف ن إلااى لساادل ، يقبااو لصاائت فااي  عااض لحاااا  نأاايج Aمسااافة )

لكامير لين تغير مϮضعϬا مπى عϠى Ϋلك ϭقت Ϯρياف هاي مساافة مπاϨية تϠاك لتاي تار   
 .(2)لئتأρر"  ين لϔرϭ ϕلصاا  في ه άلئكان

يتعϠق لئكان  الأخصيا  ϭلΰمن فاي لئتخياف لسار ن، فاألئس تغيار  تحصاف عϠاى 
 مستϯϮ جئيو لعϨاصر لتي ترت     عϬπا ل عض έت اρا ϭثيقا.

 

 

 

 

                                                           
1
 -AlainRobbeGrillet : La jalousie, P : 91. 

2
- AlainRobbeGrillet : L’ Année derniére à marienbad, P : 128. 
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 ΎالوصفيابعDescription: 

 ϡΪن يقاάلا ϮاϬياي، فϭلر صϨلا ا فايϬϨاا عϨاستغ مة ا يئكنέصف مكان   اϮل يحتف
ϭلتϔاصاايف لئتعϠقااة  الأخصاايا  ϭلπϔاااا ريااف ا ϭهااϮ تهاا  لئاافثر  فااي نϔسااية  لتحاليااف

 لأخصيا .

 )Ϊلقصاϭ لغاية لئجر ة من(  Ϊل ϭ قايوϮلϭ  اϨلكايϭ شياا   يΪتقϭ إن :" عرر
في ϭج ϩ Ϯلئكاني عϮضا عن لΰمϨي، ϭتέضيتϬا  Ϊا مان ϭظيϔتϬاا لΰمϨياة، έϭهϨيتϬاا  اΪا 

ϭ ،اϬيق"من تتا عϠلتعϭ  لسر عن ϕترϔي ΪيϠتق Ϯ(1)ه. 

 Ϊلجساا صاافϭ ااىϠيااي عϭلر صϨلاا فااي  έلسااا إنسااانييعئااف  ااااπϔلϭ نيϮلحياا ϭت
لجغرفااي، رئااا يتباارϕ إلااى ϭصااف لΰمااان ماان ساااعة ϭشااϬر تϭ فصااف ϭمااا إلااى Ϋلااك ماان 

.άير رف هϮتص لكامير ىϨرئا يتس  تغيير 

  Ϯيت"يقϨجي έائن "جيرπاة  -:" راف لكاي يتϠسΪا  بريقاة متϮساϭلتغييار ت سابϨ - 
(هاά مان  narrationتكϮن ما يϮصف  التحΪياΪ سار ) ϭتلΪ من لتأخيص  عئا   تصϨافا

 άاا هاϨمϮفاي ي ϩϮعΪماا نا άهاϭ شاخاف  ϭشاياا ت  تأخيص ϯة تسرϬئن من جπيتϭ ةϬج
يعتئاΪ تصاحاأ لرϭياة لجΪياΪة ها άلعϨصار عϠاى تحباي   شاياا  ϭ(description)(2)صϔا

 Ήέناا  لان ي قااى قااϭΪ ϭ  Ϭماا ت ϮااϬايياا، فϬاا نϬايϔإسϭϭن  تάلاا صافϮل عكااس  Ϭيتتا ع Ϊمأاااه
 يفسس لϠصέϮة لجΪيΪة تن لئϨتج.

لرϭية لتقϠيΪية لتي تعت رϩ تئϬيΪ لئعرفة لئπئϮن   لف ϭέأ غريي  ϭهاϮ ترنار ت  ااا 
ة لجΪيΪة عتئا  عϠى لϮصاف  أعئالا     ياة ϭرتا اتا  لψϨرياة: "إن مكاناة لϮصاف لرϭي

 έاااρإ ΪيااΪة لتحϠساايϭ لعا يااة يااةϭلر صااف فاايϮل ة. رااانΪيااΪلج يااةϭلر تاا  تغيرتااا فاايϔظيϭϭ
ϭلϨقف لϮقو معارϭف مان ق اف، فأضاحى رئاا  إنسان لϭ  Ϊلأخصيا ، ϭإ رم مدمح 

لجΪيااΪة سدقااا م ااΪعا لϠئعϨااى ت ϭلئحتااϭ ϯϮرااان يختاااέ  قصااΪ تقااέΪ  يقااϮ  تصااحاأ لرϭيااة
لجΰيΌااا  جئيعااا مااا رااان مئيااϭ ΰمااا لاا  يكاان، ϭيرت Ϭااا ترتي ااا معيϨااا فيكاار έلصااέϮة لϮلااΪة 
 Ϋإϭ ،ااπا  عϬاπغاي  عϠيϭ افرϨتتϭ الرϨتت έϮالص  Ϋإϭ ، اϨا هϬϨفا مΫا لاϬا إليϔيπم ، مر

رϯ شاايΌا خسار ϭقااΪ ا ناارϯ شايΌا ϭإΫ  الϮصااف يبغااى عϠااى  Ϩاا ا ناار ϯلأاايا Ϋتا  ϭلكϨϨااا ناا
 .(3)لكتاأ ϭيص ح ه Ϯلرϭية"

                                                           
 .58، ف:2003، 1عا Ϊسΰن ،έΪلئجϠس  عϠى لϠنقافة، لقاهرة، ρر:جيرلΪ  رنس: لئصبϠح لسر ن، ت -1
2-  ، ϭأر،  يرϨلϭ ب اعةϠلعر ي ل لنقافي ΰلئرر ،ي    ΪقϨل έϮψϨلسر ن من م صϨل يةϨ  :نيΪلحئي Ϊلئي
ρ1 ،1991 :78، ف. 
، ف 1977،  مأق، ϭإέشا ك لجϬي ، مϨأϭ  έϮمέة لنقافة صيا:جان έيكا ϭ: قπايا لرϭية لحΪينة، تر -3

 .138 -137ف: 
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يرسف خان ϭέأ غريي  من سد  ϭέيات  ϭتفدم   رقية في نϔا αϮلقارا ϭلئأااهΪين 
ϭهااά ماان سااد   عااث لقϠااق ϭلحياارة ϭاضاابرأ ϭلتأااϮيا عاان ρريااق شاارك ϭتااΪقيق، 

ه ϩάلصاέϮة لتاي عئاΪ عϠاى تكϮيϬϨاا ϭϭسايϠت  فاي Ϋلاك  تϔصيف ϭتϮϨير،  عΪ ه άلعئف يحب 
.ϕلخد صفϮل 

يϨ Ϩااي لااϨص لساار ن عϠااى لϮصااف إΫ:" ا يئكϨϨااا تن نجااΪ ساار  ساليااا ماان لϮصااف، 
لئϔارρ لحرراة لسار  فاي  Ϩياة لرϭياة  إ بااϭلϮصف ه ϮلتقϨية لΰمانية لتي تعئف عϠى 

تϮقاف عان اساتئرέ مϔساحا لئجاا  تماا ϡلارϭن،  لتقϠيΪية إلى لح Ϊلάن ي ϭ ϭΪرأن لسر 
 .(1)ليق ϡΪلكنير من لتϔاصيف لجΰيΌية لئرت بة  Ϯصف لأخصيا  لرϭيية ت ϭلئكان"

يعت ر لϮصف من "ت رم  ساليب لϨϔية لتصϮيرية ϭلتع يرية لتي لϔف  Ϭا   أ فاي 
خباأ لاάن يϨصاب عϠاى ماا هاϮ: مختϠف لعصϭ έϮلάلك يعرف عا ة  كϮن  Ϋلك لωϮϨ من ل

مϬψرن، تϭ فيΰيϮنϮمي، سϮا تران يϨصب عϠاى لاΪسف تϡ  تϭشيΌي،   ϭمكاني ت تϭجغرفي، 
 ϭاة تϠفاي جئ ϭئاة تϠمررب، تن فاي ر ϭر  تϔفي  ليف م Ϊر مجسπتن يح  Ϩج، يئكέلخا ىϠع

" ϮجϮم Ϯصف سباأ يس  رف ما هϮل لجئف (2)متتالية من. 

  في ϭέيات  عϠاى تقϨياة لϮصاف ليأاϮن لرةياا ϭيخϠا  لϮقاايو يعتئΪ خان ϭέأ غريي
 صااέϮة غري اا  ساέقااة ϭ خيااا  محكاا  ϭتسااϮϠأ مر ااك ليااΪفو لقااا Ήέلئتϔاارج إلااى لقااراة 
لئتأنية، ϭلئأاهΪة لϮعية، ϭفي صΪ  هاά يقاϮ  خان ϭέأ غرييا :"ليس لϮصاف سترعاا 

سو عأر سصϮصا في مقاΪمتϬا ϭέياا   Ϡاΰ  لΪينا فالرϭية لϔرنسية لأϬيرة في لقرن لتا
يϨ ااو لϮصااف فااي تعئالاا  ماان  (3)تعااج  الئϨااام  ϭ ثااا  ϭلϠ ااا αلئϮصااϮفة  Ϊقااة ϭإϨρاااأ"

 قصΪية ϭضحة يحققϬا ق ف تجسيΪ رتا ت  ϭتفدم .

يΪϬف لϮصف في مع  ψ ليان إلى :" Ϩاا  يكϭ έϮإلى تحΪياΪ إρاا έلحاϭ  ΪتصاϮير 
ϭلأخصيا  لرييسية، ϭران ثقف  شاياا لئϮضاϮعة  Ϭا ϩάلبريقاة لأكف لϔيΰيقي ل  با  

لΪقيقة يأكف عالئا مستقر مفرΪ يئكن لرجωϮ إلي   عΫ Ϊلك  سϮϬلة عال  مفراπϔ  Ϊاف تأاا   
مو عال  لϮقو، صحة  لϭ  ΪلكϠئا  ϭلحرراا  لتاي سايئ   Ϭاا لكاتاب ها άإρااέ إن 

ترتياب  ماارن ϭلاΪيك  έϮلΪسϠياة، ϭتشاكا  لئد اس  ليقين لϬا  Ήلάن يϔارر  ا  نϔسا 
ϭتيπا لرمϮم اجتئاعية لتأخيصاية لئحتاϮة فاي راف عϨصار. تϠاك لرماϮم لتاي راان راف 
عϨصاار يعϠااف لπااϬ  ϩέϮااا. ثاا  تϠااك لغااέΰة لئϔرρااة فااي لتϔاصاايف لتااي رااان ي ااϭΪ تن ماان 

ϭراان يحاا άاية، راف هاϬا إلى ماا نϬϨف مϬϨلئئكن تن ن عيϮضاϮم  ϮجاϮ  Ήέلقاا ωااϨس  إق

                                                           
1- ρ ،ياέϮقية، سΫلد ،ميوϮلتϭ أرϨϠل έϮلح έ  ،)لتب يقϭ ريةψϨل لسر ) ين  ياϨسف: تقϮة  يϨ1تمي ،

 .93، ف: 1997
 .13، ف: ρ1 ،2009ع  ΪلϠبيف محϮϔظ: ϭظيϔة لϮصف في لرϭية، مϨأ  έϮاستدف، لجΰير،  -2

3 - AlainRobbeGrillet : Pour un nouveau romain ,gallimard.paris 1970,p158. 
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لϠعاال  ي ا ϭΪلرϭياي ϭرأنا  ايϔعاف شايΌا تصاϮيرϭ ϩنساخ  تئاماا رئاا لاϮ راان فاي  -ساέج ت أ
هئأااات لرϭياااة لتقϠيΪياااة هااا άلعϨصااار  (1)مϮجϬاااة قصاااة تاέيخياااة تϭ سااايرة تϭ تن ϭثيقاااة"

ϭلر صϨلا ϯϮة صاغت  في شكف متجانس مو فحΪيΪلج يةϭلر ساسي إا تن  ئايϠيϔلϭ ياي
ϭه άلتغيير فرضت  ϭ أكف مϠحϮظ يصف في مرلϠت  ليϡϮ إلى ϭέΫة لπϨج سϮا راان ت  ياا 

ϭئاييا. تϨسي 

 ϯيااات"يااارϨجي έااااا  تن تعئاااا  خان "جيااارϨ ل  ϮاااϬلئج ئنا اااة  ϭΪأ غرييااا  :"ت اااϭέ
"ϯحة إلاى تسارϔمان صا έϮن يحاάلا صافϮل سبةϮ  ،)صاف  (2)قصة)لكايةϮل يحتاف άاϬل

مسالة مϬئة في لرϭية لتي رت Ϭا، رئا تن  شياا لئϮصاϮفة ت اϭΪ فاي شاكϬϠا لحقيقاي  نا  
ياارϯ عϠااى رااف تϔاصاايϬϠا: "فد ااΪ ماان لϠجااϮا إلااى ϭساايϠة جΪيااΪة تختϠااف عاان لساار  ϭلح كااة 

مان  لأخصيا  لئتϔر ة  تغاا تقΪي  لئعϨى من سد  نϭΰعا  نحا Ϯلتدشاي، ϭراάلك ϭتأρير
سد  مϨع  من تن يئعن في لحϭ ،έϮπلا  يجا ΪلرϭيياϮن لجاϭ  ΪسايϠة تفπاف مان لϮصاف 

ساااتنئا έلخصاااايص لئئياااΰة  إاέلϠاااة يئتبϮنϬاااا إلاااى هااا ϩάلغاياااة، ϭماااا لϮصاااف عϨاااΪه  
 ،)ρلأااا ااىϠلجاثئااة ع έϮصااخϠلϭ ،اافϔلق ن يصاار فاايάلاا تاااكϔئϠجيااة، لέلخا  عاϮضااϮئϠل

    . (3)عϠي  مέقة لسئاا، نحن هϨاا إΫن إما عئϠياة تحϠياف ϭتϔكياك"ϭلΰجاج لϨافάة لάن تϨعكس 
 ϭ ة Ϊلئتعا  اϔظايϮعاة لέيض  بريقاة  اϔصاف مساتϭ ϡسا  تمااϔن Ϊة يجاΪياΪلج يةϭرϠل Ήέلقا

فϮϬ يتئنف في لتصϮير لϨϔي لϠئكان، ϭيرفو من مست ϯϮلأخصاية ϭيخϠاق نب اعاا  Ϭاا، رئاا 
 Ϯسبة لϠغة، إن  يأتي لخϠق لπϔاا لرϭياي  فاالرϭن  يساه  في تصϮير  شياا في لئكان

في )لغيرة(:" يصف رف ما يتراϯ ل   سف ل يت ϭساέجا  لياث ت ا ϭΪ شاياا قايئاة  اάتϬا 
 .(4)مستقϠة"

ي ااΪت لϮصااف فااي لرϭيااة لجΪيااΪة ماان ا شاايا :"يϮلااΪ ماان جااΰا صااغير عااا ر عااΪي  
شامد، يخترω سبρϮا ϭتشاكا  ثا  يϨااقض نϔسا   هϮ ا يقϡΪ عرضاس هئية. ما يأ   لϨقبة 

ي عث لϮصاف فاي (5)فجأة ϭيكرέ نϔس ، ϭي Ϊت من جΪيϭ ،ΪيϨقس  إلى سبϭ ρϮتشكا  متϮمية"
لرϭية لجΪيΪة عϨاصر تجري ية جΪيΪة رأكف لع ة يستبيو لكاتب تأكيϬϠا ϭتϮظيϬϔا ϭقات ماا 

 شاا.

                                                           
 .130خا ن ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف:  -1

2 - Gérard Genette : frontières du récit en l’analyse structurelle  de récit, 
communication, 1966. réédité en collection point, seuil 1901. p164. 

 .185يϮسف ليϮسف: لرϭية لϔرنسية لجΪيΪة، ف:  -3
 .290محئ Ϊل اέ ن: لرϭية لعر ية ϭلحΪثة، ف:  -4
 .131خان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف:  -5
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شاياا لئϮصاϮفة، ϭلكان فاي لرراة :" ا تكئن فاي  الوصف في الϭήايΔ الΠديدةفغاية 
 ئعϨاى محجاϮأ ا يتايح لا  لكاتاب ت اΪ تن  إيحااالϮصف نϔسϬا، ϭتتجϠى غايتϬا تيπاا فاي 

 .(1)يϬψر عϠى لسبح لأيا لάن يجعف مϨ  سϠقا لϠئعϨى ϭتحΪيΪ  عئاق 

  ϭمسا قا  اف يحاا  ϮجϮقعا مϭ عيΪلخدقة،  ن  ا ي  تϔظيϭ ϩέϭ  Ϊيفر Ϯهϭتن  ϩΪيجا
ϭيحاϩέϭ  تحبيئ  ل شياا فϮϬ يتحΪ  عن جئا   ا تكأاف عان شايا ϭا تع ار عان معϨاى 

 ϭضح ϭمحΪ  يغاير     سϮϠأ لتقϠيΪن.

"يتπئن رف لكي تصϨافا مختϔϠاة مان لتأاخيص ل عئاا  تϭ ل لاϭ ، ΪهاϮ ماا يعت ار 
Ϊماا يع Ϯهاϭ شاخاف ϭ ائن تأخيصاا ل شايااπرئا يت ، قا  سرϨل رψا، تن في نϔصاϭ  ناϭ

تن لϮصااف ρريقااة ماان ρاار ϕلحكااي، ϭيااف ن لϮصااف ضاائن  عئااا  لرϭييااة ϭظيϔتااين 
 (2)تساسيتين هئا: 

ليااث يقاا ϡϮلϮصااف فااي هاا ϩάلحالااة  عئااف تΰييϨااي فيخااϮ  لϠقاااϭ ::  ϭ ،Ήέظيϔااة جئاليااةتϭا
لكاتااب  اسااترلة لتااي يبϬ Ϡااا ϭساا   لاا  Ϊلساار ية، ϭيكااϮن  ااάلك ϭصااϔا سالصااا ا 

 .(3)رέϭة ل   الϨس ة لΪالة لحكيض

تن تن تكϮن لϮϠصف ϭظيϔة έمΰية  لة عϠى معϨى معاين  :ثانيا: ϭظيϔة تϮضيحية تϭ تϔسيرية
في إρاέ سيا ϕلحكي، ϭا  أα تن نάرر هϨا تن  يϨ غي عϠى لϮصاف تن يكاϮن م اΪعا سدقاا، 

ة  فاعا مصرΪيΪلج يةϭلر رتاأ  Ϩفو ع  άϬلϭ(4)  . 

نة لϮصف تغيير جέάيا، ل  يعΪ مجر  تعريϔا  لتΪسف لقاΉέ إلاى لرϭياة، تغير  مكا
 ϡمسا قا ت  ϮجاϮقو مϭ عي تئنيفΪصف يϮل ران Ϊلق":  Ϯأ غريي  فيقϭέ ي  خانϠفو ع  άϬل

يفرϭ Ϊظيϔت  لخدقة، فتعΪ ية لئعاني لتي تتϮلΪ عان لϮصاف لخادϕ  تنفد يحاϭ  إا  آن
"ΪلϮل ىϨلئع صف موϮل ωقو تع ير عن صرϮل (5)هي في 

تن تن هϨا  تΪقيقا ϭصϔيا يصاف إلاى لا ΪلϬاαϮ فاي لكتا اة لرϭيياة ϭلϔيϠئياة  نϬاا ا 
تن يϨكتااب ع اار ساابέϮها تقااέ ϡΪةيااة جاااهΰة لϠعااال ، فϬااي ا تكتااب عاان لعااال   ااف تساائح لاا  

ϭلϮلاتϬااا لϨϔيااة ϭساايϨاέيϮهاتϬا لئقΪمااة لϠئأاااهΪ،  ن لϮصااف يعتئااΪ عϠااى لتϔكيااك ϭإفساااك 
 .لئجا  لتأكد  لغϮية جΪيΪة  ϭمغايرة عئا ران قΪيئا

                                                           
 .15خان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف:  -1
 .66لϔرنسي ϭلئغاέ ي  έسة مقاέنة، ف: έشيΪ قري و: لرϭية لجΪيΪة في    ين  -2
 .لصϔحة نϔسϬاϭلئرجو نϔس ،  -3
 لصϔحة نϔسϬا.ϭلئرجو نϔس ،  -4
5-  ، ϭلعر ي،  ير لنقافي ΰلئرر ي    ΪقϨل έϮψϨلسر ن من م صϨل يةϨ  :نيΪلحئي Ϊف ف: 1991لئي ،

79- 80. 
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هااϮهي إلاا ϯΪلرϭيااا  لتااي  ساا  Ϭا تنكاار   فϔااي ϭέيااة) لئتاهااة( آان ϭέأ غريااي
تش    ئϠحئة تϭ يساية لجϨاΪن هااέأ مان جايا مϨساحب  :"نψرية ϭέأ غريي  ليث قيف تنϬا

تاϩ ه άلجΪϨن في مΪيϨة مΪفϮنة تحت لنϠج، ϭنتϬت لياتا  مان ق اف  έصاصاا  نبϠقات مان 
مΪفو έشان،ϭفي ه ϩάلرϭية ندلا تϠك لΪقة في لϮصف، ϭلتي ا تπيف شيΌا ياΪلϨا عϠاى 

لϮضاو لاάن هاϮ مϮجاϮ  فيا ، ت ϭل بف، تϭ يعرفϨا  أخصيت ، تϭ عن خمال  فاي لخارϭج مان 
Ϊ   لئتاهة إلى ϩάفي ه ωϮقϮل ف  منϮ(1)"عن س. 

جاا  لرϭية في شاكف έلϠاة ساتغرقت سااعا  ϮρيϠاة رانات تشا    الساϔر فاي متاهاة 
 ϭايااا  تϬا نϭ ،فϭلئخاااϭ جسϮϬاايا  ااالϠمϭ اا سϠإنساااني، رااف شاايا غااامض، مت لكاااين

من ϭصف لكاتب  تϠك لخب  Ϯلتي يئϭ  ϮقعϬاا   Ϊيا  ϭضحة، ϭيئكن تن نصف نبدقا
 في لنϠج، ϭلتي تعبي إلساسا  ع ϡΪاέتياك ϭلتϮتر.

يϔرϕ خان ϭέأ غريي   ين لϮصف في لرϭية لϮقعية ϭلϮصف في لرϭياة لجΪياΪة 
 Ϊإا تن يفراا  ϭآن فااد يحااا مساا قا، تمااا  ϮجااϮقااو مϭ عي تئنياافΪصااف يااϮل رااان ": Ϯفيقاا

غرييا   السايا ϕلرϭياي إلاى فπااا جΪياϭέ  Ϊأتان  عϨاΫ Ϊهاب لϮصاف "(2)لخدقةϭظيϔت  
.ΰمتئيϭ 

ϭيخب( من يقϮ :" إن ه ϩάلكتا ة تتجا  نحا ϮلϮϔتϮغرفياة تϭ نحا ϮلصاέϮة لسايϨئايية 
 ϭΪراي ت اΰϠ ل قاوϮل عافϔئاا يϠمن Ήέلقا ϯة ا تستبيو إا تن ترΪى لϠتقبة عϠلئ έϮلص إن

لتحف محف ه άلωϮϨ من لϮصاف Ϋϭلاك ماا لا  تحار ϡلسايϨئا لب يعياة نϔساϬا رأنϬا مصϮϨعة 
 Ϡ(3)من فع. 

فالϮصف عϨصر مϬ  فاي لعϨاصار لسار ية ϭا تساتبيو لرϭياة لتقϠيΪياة ϭلجΪياΪة تن 
 έϮفاي تبا ϮاϬف ، Ϊلئتجا اϬ ϮϠتساϭ ،لخاصاة ااϬلتا   بريقتϭاϨاة تΌغ  تن راف فέ ، Ϩي عϨتستغ

.ωϮϨمتϭ مستئر 

)لغياارة( ا تقااϭ ϡΪصااϔا ماان ليااث هاا Ϯلخااالق لϮليااΪ لϠئعϨااى ϭرϔااى،  ااف إنϬااا ϭέيااة 
تعتئΪ:"عϠى تقϨية يئكن تن نسئيϬا لتϨاϭأ لتي تϨبϮن عϠاى لتπااέأ لعئياق، ϭلحقيقاة تن 
لئعϨى يتح άϬ   Ϊلتπاέأ لحامف لϔϠر ،ϕϭلϭΰج ϭلرϭية ϭتتϠخص ϭظيϔاة فاي تن يصاف 

Ϋ Ϊتقف  عϨمرتت  في فقرة لي"ϯنك في فقرة تسرصف فرϭ (4)لك إلى. 

                                                           
1 - Jean Ricardou : le nouveau roman .p171. 

 .166لرϭية لحΪينة، ف:  اياــــــέيارر ϭ: قπ جان -2
 .132يϮسف ليϮسف: لرϭية لϔرنسية لجΪيΪة، ف:  -3
 .المرجع نفسه، والصفحة نفسها-4
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ϭماان سااد  لصااϠة لقامااة  ااين لϔقاارتين لئتϨاااϭ تين تتϮلااΪ غياارة لااϭΰج، Ϭ ϭااά:" فااΈن 
لكاتب يϠغي لتسϠسف لحΪثي تϭ هϮ يϮج  إلى لسر ، ϭلحقيقة تن تπاέأ مϮقف لاϭΰج ماو 

عέϮ يعاايا تممااة لعدقااة لتااي يϮثقϬااا لϮصااف  ااين لϭΰجااة ϭلعأاايق، هااέ  Ϯسااة نϔسااية لأاا
لا ة،  ف إن لΪتϬا تتأرΪ  ااضبر  لتέΪيجي ع ر لϮصف لأيا لάن يϔϨي ماΰع  غرييا  

 .(1)لرمية إلى تن يتعامف مو لϔϨس ϭن  ا يئكن تن يحأر في ممرة لتيا έلϔϨسي"

لجأ خان ϭέأ غريي  في ه ϩάلرϭياة إلاى لΪقاة فاي تحϠياف ϭتصاϮير  شاياا لصاغيرة 
ة ماان سااد  هاا ϩάلϨقبااة لترريااΰ عϠااى ϭقااايو ϔρيϔااة ستϠااف فيϬااا عاان سااا قي  ماان رتاااأ لتافϬا

لرϭية لتقϠيΪية، فرϭية )لغيرة( تقرت عϠى تساα تن لئعϨى فيϬا سا  مان تن معϨاى مسا ق.، 
فϮصف لكاتب لأخصية لرييسية )فرنك( عن ρريق ل بϠة، ϭهاϭ Ϯصاف ياϮلي فاي رنيار 

Ϋلاك مان ساد  ϭέأ غرييا   ئϮجϮ ة  ين فرنك ϭعأايقت  ϭيجساΪ خانمن  ليان  العدقة ل
 ϭصف  شياا لتي تن ت صحة ه άلتحϠيف  نϬا من لعϨاصر لϬامة لتي يحتاجϬا لرϭن.

 Ϊل رياا ميااةϮمة فااي يϮلئرساا έϮلصاا صاافϮ ":)لغيرة( يااةϭέ أ غريياا  فاايϭέ  ااتϬي
رئا يصف في )لئئالي(:"لϮلاة ميتياة  .ά ϭ(2)لك يبϨب في ϭصف  اسرة έسية في لئيϨاا"
 .(3)معϠقة ف ϕϮلέΪجة لسا سة ϭتحΪيΪ لئπئϮنϬا"

"إن لϮصااف فااي لرϭيااة لجΪيااΪة ا يااأتي متسϠسااد متصااد ϭمتϮصااد إنئااا يااأتي عاان 
ρريق تϬجΌة لصϔا  تن  تقبياو لϮصاف، ϭإΫ  ارم  صاϔة لاϯΪ شايا معاين ϭتئتاو شايا 

ن اتحا   ين هάين لϮصϔين، ماو لتاάرير  اأن Ϋلاك يافϭ  خسر  Ϭا، فΈن Ϋلك يف ن إلى نωϮ م
 "ΪياΪϬلت" ممارةϭ "لسادك" ممارةϭ "يرϔلصا" ار  ممارةϬψمر فΰيا   االϠح عϠإلى ما يصب

 .ϭ(4)ممرة " اشت اϭ "ϩغيرها"

لϔت لϔصف لسا و نت ا ϩلϨقا  Ϋϭلك  س ب:"  إيغال  في لΪقاة لϮصاϔية ϭمان  قتا  عϠاى 
ΪسϠيااة ϭتجϠياتϬااا ع ار تحϠيااف  شااياا تحϠاايد ϭصاϔيا مئعϨااا فااي لتعامااف مااو إيحااا  تحϠيااف ل

لتϔاصاايف لΪقيقااة، فϔااي هاا άلϔصااف يجϠااس لااϭΰج ϭيϨتψاار مϭجتاا  έينئااا تعااϮ  ماان لئΪيϨااة 
 صااح ة عأاايقϬا، ϭفااي غπااϮن هاا άانتψااا έلااάن ياات  لاايد يأسااϮ  άصااف لكايϨااا  ϭاساايئا 

تΪقيق  حياث نأاعر تن محتϮياتا  لϔϨساانية محئϮلاة عϠاى  نϭ έϮ صΪ   Ϯقة مϮغϠة في ل
فاي  تنه ϩάلΪقايق،  ف نأعر تن هϮية  شياا لخاέجية هي هϮيت  لΪسϠية نϔسϬا ϭهά يعϨاي 

 .(5)"تحرن لرϭك في  شياا ϭتϭسعϨا ستقرا لΪسف من لخاέج، 

                                                           
 .132يϮسف ليϮسف: لرϭية لϔرنسية لجΪيΪة، ف:  -1
2 - ρ ،ثةΪلحϭ لعر ية يةϭلر :ن έل ا Ϊ274، ف:2002، 1، ج2محئ. 
 نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا.لئرجو  -3
 .175، 174جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، ف ف:  -4
 .200يϮسف ليϮسف: لرϭية لϔرنسية لجΪيΪة، ف:  -5
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 شاياا تكئان ها ϩά هئياة يررΰ خان ϭέأ غريي  عϠى  قϨاعة فحϮها استسدϡ لئ Ϊت 
في تن :" لئϔاέقة  ساسية تكئن في تن إمعان في لϮصاف ϭلتاΪقيق ϭإيغاا  فاي لتعاماف 

.ماان هϨااا ت ااΪت عدقااة لϮصااف  ا شااياا ϭهااي لعدقااة لتااي (1)مااو لتϔاصاايف ϭتجϠيااة لϮقااايو"
 تستϨتج ظاهرة تسرϯ في لرϭية لجΪيΪة هي لتأييا ت ϭلتأيف.

قا  )لغيرة(  كنرتϬ  إلى فريقين متϨامعين:" فريق Ϋهاب إلاى ل عا ΪلϔϨساي ϭها Ϯنقس  ن
 ΪاϨساصاة ع άها Ϊنجاϭ كارةϔل ϩάتكام مس ق تساسا  هاέ ا منϨقϠنب Ϋية إا إϭلر في  ϮجϮم

έϭ إ(  έϭΪص يϨل في ϡلكد ωϮضϮتن م  Ϡنحن نعϭ ΪيΪلج ΪقϨل في )فاجϮي  سέΪتن(ϭ )أϮل
έϮلغي( شخصية  Ϯصار لϨلع نΈفا άϬا تن تثر لϬل Ϊلتي ا نج )لغيرة( ةϔρعا  Ϯليس لϭ )

لسايΪ ه ϮلϮصف، ϭصف لئرتة في إρاέ تفعالϬا ϭلرراتϬا، ماو لساعي إلاى محاϭلاة لار   
، ϭصااϔية سالصااة () اين لئأاااهΪ لاايس عاان ρرياق لر ااا ρلΰمϨااي، ϭلكاان  Ϯصاد  نتقاليااة 

ياأ لترتيب لΰمϨي عن لقصة يكأف عن لقيئاة لتاي م Ϩية عϠى لئأا Ϭا ، ϭمن هϨا فΈن غ
ϭترتياب لكϠئاا  ϭلϔصااϮ  (2)يكتسا Ϭا ترتياب خسار يرعاي  صارمة، ها Ϯلترتياب لسار ن"

ϭلϔقر ، ه Ϯلάن يح  Ϊلئح έϮلΰمϨي لياث يجارن لسا اϕ  اتجااϩ معاارس اتجاا ϩلئعϨاى 
 .ϭϭ(3)فقا آلية يسϬف فϬئϬا في م ΪيϬا"

غريياا  ϭفااق مااا يئϠياا  عϠياا  مϮضااϮع  ρϭريقااة تϨاااϭ  هاا άلئϮضااωϮ يكتااب خان ϭέأ 
 رالغيرة مند سϠ  نϔس  لرϭيت .

ϭماان  ااين لϔاار ϕϭلتااي تئيااΰ رتاااأ لرϭيااة لجΪيااΪة عاان تمنااالϬ  فااي لرϭيااة لتقϠيΪيااة 
" Ϭياتϭέ رنر تهئية في  ن يئنفάل صفϮل"ياتا  (4)هيϭέ  أ غرييا  مان سادϭέ ϕتبار

Ϊة، عتϬ  ΰا ϭناقأϬا  كنير من لتϮضايح ϭلΪقاة، ϭهاά ماا جعϠا  ي اϭ ωΪيψϨار إلى مأارف عΪي
 في مأ ϩέϮلرϭيي ϭلسيϨئايي.

 Ϊة فيفرااΪيااΪلج يااةϭلر تمااا فااي  ϮجااϮقعااا مϭ :يااة يئناافΪيϠلتق يااةϭلر صااف فاايϮل إن
ايا يعت ر لئكان عامف έ   فϮϬ يساه  في سϠاق لتعا ϭέ(5)أ غريي   أن  يف ن ϭظيϔة سدقة

.Ϊلئأاه ϭت ΉέقاϠصف لϮل  مΪن يقάل 

 عتئΪ جان έيكاϭ έ تشكاا تέ عة لϮϠصف :
                                                           

 .200يϮسف ليϮسف: لرϭية لϔرنسية لجΪيΪة، ف:  -1
Ήέ في لا  لرϭية لتέΪج في انتقا  من لالة إلى لالة تسرϭ  ،ϯن تن نص ϡΪلقا يلϮصϠة انتقالية: ه*

. Ϡيϔل  في لا Ϊلئأاهϭ 
 .168 -167يψϨر جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، ف:  -2
 .168، ف: لئرجو نϔس يψϨر  - 3

4 - Pratique, Nouveau Roman Hier, aujourd’hui, union générale édition, 8 rue 

garancière, paris 6, p : 27. 
5 - RolandBourneuf Et Réal Ouellet : l’univers du roman puf.1981 .P : 108. 
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- .ϩΪن يأتي  عάل صفϮϠل  Ϊى محϨلئع نϮتن يك 

تن يأتي لϮصف سا قا لئعϨاى مان لئعااني يكاϮن ضارέϭيا فاي سايا ϕلحكاي، تن تن يكاϮن  -
 .(1)نئ ϮلئعϨىلϮصف إέهاصا  ل άϬلئعϨى. ϭهϮ لάلك ا يأكف إا مرلϠة 

تن يكϮن لϮصف نϔس   ا عϠى لئعϨاى فاي Ϋتا   ϭن لحاجاة إلاى لتصاريح  اάلك لئعϨاى  -
.ϩΪع  ϭت  Ϡ ا قϮس 

تن يكااϮن لϮصااف سدقااا: ϭهااϭ Ϯصااف يساايبر عϠااى مجئاا ωϮلحكااي عϠااى لساااأ لساار .  -
أايΪ فتص ح لرةية قايئاة فاي ترنار مقاρعϬاا عϠاى لϮصاف لخاالص، ϭقاΪ سائي سدقاا  نا  ي

 .(2)لئعϨى ϭلϩΪ، تϭ عϠى  صح يأيΪ معاني متعΪ ة ρ  Ϋ يعة έمΰية

لاااά  عϠاااى  تϭياااΪعي مفلاااف)لغيرة( تنااا  يااارفض :" إضاااϔاا لاااΪسف عϠاااى لخااااέج 
لئϮضϮعا ، فΈن  في لحقيقاة، ϭفاي ها ϩάلرϭياة عϠاى  ساص. ا يϔعاف شايΌا ساϯϮ سϠساϠة 
ϮρيϠة من إضϔاا  إن رف έفض لإضاϔاا يعϨاي تكاريس لϮصاف لϠتعارف عϠاى لكايϨاا  
لئϮضϮعية. ϭا يئكن لئنف ه άلتعرف تن يكϮن فϨا عϠى إρادϭ ،ϕي اϭΪ تن لتعااέف  اين 

ئئاέسة ق ΪمتΪ لتى شئف رف شيا، إن رف جΰيΌية في ه ϩάلرϭية تحيف عϠى ماا لψϨرية ϭل
ليس هي، ϭتفϭ  إلى مΰ لف  سϠاي عئياق، ϭهاά هاϮ سار نجااك تϠاك لرϭياة، ϭ اάلك يئكان 

 .(3)تϨϔيΪ م ا ϭέ Ήأ غريي  من نتاج  نϔس "

 يتررا  خانيϬψر لϮصف في لرϭية لجΪيΪة  بريقة مϔϨر ة تا ϭهاي إيحااا لاάن ا 
ليتاار  ϭيحااث لقاااΉέ عϠااى متا عااة  لقااراة  ،ϭέأ غريياا   يϬψاار عϠااى ساابح هاا ϩάلرϭيااة

ϭلئأاهΪة، تنير ه ϩάلقراة جئϠة مان لتسااةا  ϭافترضاا  تاف ن إلاى محاϭلاة لتϮصاف 
إلى ما يص Ϯ إلي  لرϭن. ϭه Ϯلتعئياة عϠاى لقااϭ ،ΉέلئأااهΪ  أساϮϠأ مر اك هااέأ عئاا 

 هϮ معتا .

"فϭ ΫΈضعϨا  لϨاέ في مقبو، ϭϭصϨϔا في مقبو خسر، يϠي  م اشرة لئϮ ، فاΈن تجااϭم 
لئقبعااين ساايϮلي  ئعϨااى لاا  تϨبϠااق مϨاا  ϭهااϮ ماا  ϮلϨاااέ تϭ نااا έلئااϭ ، Ϯرااάلك فااي ϭέيااة 
)لغيرة( إنϬا تصف ل بϠة في ه άلئقبو، ϭتصف فرنك في مقبو مجاέϭ، فتϮلي  العدقاة 

فعاال  لغيارة هاϮ عاال  لϮصاف  (4)رϭن  شاياا، فاالغيرة هϨاا متϨامياة" يϬϨئا، لϭΰج لاάن يا
 لάن ا جΪ  في .

                                                           

 .131-130خان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف ف: -1
 .130ف: ،لئرجو نϔس -2
 .201-200يϮسف ليϮسف: لرϭية لϔرنسية لجΪيΪة، ، ف ف:  -3
 .168يψϨر جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، ف:  -4
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 ϩέاااψنت  خ...(ساد(جϭم Ϯن هاάلاا نϭلار يصافϭ .ااةϨيΪلئ إلاى )...خ( Ϯنكايساافر فر"
نستأاف س،  قيقاا، غرياب لΪقاة مستأنسامϭج  في لϠيف،  شياا،  ضϮا،  صϭ  Ϯصϔا 

فϔااي لϔصااف  (1)فالااϭέάة انϔعاليااة تتدقااى مااو لااϭέάة لϮصااϔية"سلغياارة  إΫ شااϨΌا ϭέΫة -مϨاا 
مس قا يستϔيض  ϭέأ غريي   الϮصف لئ ا ωΪلخادϕ لتاى تϭصاف معϨاى  تلسا و رئا تحΪث

 لغيرة إلى لϮصف لϔعا .

رئا يعتئΪ تصحاأ لرϭية لتقϠيΪية عϠى لترفق  ين لئعϨى ϭلϮصف ϭهاά ياف ن إلاى 
تمااا مااا تبرلاا  ϭέيااة )لغياارة( فϬااϮ لااف خسر:"ف ئااا تن لϮصااف يخπااو خان ماا  ϮلااϨص، 

لئعϨااى، فϠاايكن هاا άلئعϨااى، عϠااى  قااف، معϨااى  مπااا ϭ إΫ يقπااى عϠااى لϮصااف تا يكااϮن 
 .(2)م Ϊعا، فΈن  تحϮ  إلى ϭصف مΪمر، فتتϨاقض لغيرة: ϭهά هϮ سئϮ ها لϬϨايي"

يت  فيϬاا قتسااϭ ϡصاف لئأااهΪين  اين هϨا  ρريقة تسرϯ لϮϠصف في ϭέية )لغيرة( 
 لحأر ϯΪلكاتب مقتف إل έي:" ررϠلحا  فيئا ي Ϯشخاف رئا ه  عة منϮمجئ()   مر

عΪيΪة،έϭ ئا ران في Ϋلك إشاέة إلى تن لارϭن يتخاά مان لحأارة مكافΌاا ساέجياا لأخصايت  
ن تن لأخصايتين . ت(3)هϮ،  ئعϨى تن في سحق لعأيق ϭلϭΰجاة لϠحأارة ساحقا لϠاϭΰج نϔسا 

يخرجااان مااا فااي نϔساايϬئا ماان لقااΪ لصااي   عϠااى لحأاارة ϭفااي هااά معااا   مϮضااϮعي لϠغياارة 
لئϮجϮ ة في لϔϨس تن تن لحررا  ϭ فعا  لتي تف ن في لغالب ϭظيϔة تبϬيرية تات  ع ار 
 فعا ، ϭفي لرϭية يكϮن Ϋلك عن ρرياق لϮصاف، تماا فاي لϔايϠ  فتكاϮن لحرراا  مϨقϮلاة 

 ررة لعΪسة.ع ر ل

"ϭفجأة عقϔت لحأرة جسئϬا ϭتسά  تϨحέΪ، مϨحرفة إلاى έ ر  كاف ماا فاي تέجϬϠاا 
 Ϊيا[ Ϊليا تكئأاتϭ ، اψاا  سارعة تعϬيϠقض عϨة تاέϮلئك ةϔأϨلئ ى لين رانتϠمن سرعة، ع
 Ϊخ...([ يا( جϭم ϮاϬن فϭلر تما)نكفر( Ϯه έΪلج ىϠلحأرة ع رأπن يάل ϭ )...لئرتة )خ

 صا و لΪقيقة  ئقا ض لساكين، لكان قسائا  لϮجا  لا  تϔقاΪ شايΌا مان ث اتϬاا، ثا     Ϋلئرتة
شايΌا عϠاى لا دρ، عϠاى تساϔف تمك )فرنك( لئϨأϔة عان لجاϭ ،έΪنتϬاى  اأن ساحق  رجϠا  

Ϊلجاέ"(4) αϮما  أاكف قاات ،  قااϮساϮم έΪلجاا لاك ظاف  هاانΫ  ϕϮمان متاار فا Ϯاى نحاϠعϭ" ،
 Ϭا هاهϨا ϭها هϨاا   ϭتلاρتصغير يتϮϠ رعدمة ستϬϔاϭ .ϡقΪ تغأى نصϬϔا من تل Ϊلجان ين 

 .(5)، ل  ترفو عϬϨا )خ...(  صرها  عΪ"إέهاقاعدما  ترنر 

                                                           
1-  :ϭ έيكاέ ر جانψϨينة، ف: يΪلح يةϭلر اياπ169ق. 
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا.-2
.عين έتϭ عة έت ϡلحأرة هي: ت 
 .199يϮسف ليϮسف: لرϭية لϔرنسية لجΪيΪة، ف:  -3
 .218جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، ف:  -4
 .219-218ف: ف  ، لئرجو نϔس  -5
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،ϩΪمااا تأاااهϭ  ااψمااا تدلϭ لعااين ااىϠأ غريياا  عϭέ خان ΰلرةيااة،  يرراا سااةέΪااي مϬف
ϭيصف ϭέأ غريي  في )لغيرة( شيا ما، ث  يϨبϠق في لصاϔحة لئϮلياة إلاى ϭصاف شايا 

 خسر مغاير.

-في لΪين  عن لرϭياة لجΪياΪة مان مϨبϠاق تحϠيϠاي "سϮسايϮ "غϮلΪمان لϮسيان"يϨبϠق
Ϊي  فاي راف عئاف إ ا  اظرϨت  ϮجϮ  ن يقرάل ،يϨيϮلتك نϮيϨل ي جϬϨلئ ايي تن منϨ  اϭ عي

سيئا لرϭيي  ين ϭقع  ϭمϮضϮع ،  ين  Ϩية)شكϠية( ظاهرة، Ϩ ϭية)مϮضϮعية( عئيقاة،  اين 
  Ϊلجا ساياقيةϭ يايϭلر  Ϊلجا عية،  ين ساياقيةΪ إ ةψحϠلϭ ،اجتئاعية يخيةέلتا ةψحϠل

 .(1)اجتئاعي"

 Ϊن"ترااϮريئاا   ϮااϠن  "رϭااي تن تاارϔيكϭ لساار ية( "يجااب لرسااالة( اااϬنϮϨفااي مقالااة ع
لحكاية قصة، Ϩ ϭية لقصة مستقϠة عن لتقϨيا  لتي تتϮلى تأ يتϬا، إΫ يسϬف  نقϬϠا من ϭلاΪة 
إلااى تساارϭ  ϯن تن تϔقااΪ شاايΌا ماان سصايصااϬا فئϮضاا ωϮلقصااة يئكاان تن يسااتخϡΪ رعاارر 

إلااى لئساارك ت ϭلأاشااة، ϭيئكϨϨااا تن نقااص مااϮجΰ لϠ الياا ، ϭمϮضاا ωϮلرϭيااة يئكاان تن يϨقااف 
فيϠئا عϠى من ل  يأاهϩϭΪ، هϨا  رϠئا  نقرةها، ϭصέϮ نرها ϭلررا  نϔسار معϨاهاا ϭلكان 
سد  Ϋلك رϠا  قصاة نتا عϬاا، ϭلعϬϠاا لقصاة نϔساϬا لϠئحكاي: عϨاصار ϩلخاصاة  ا ، لحارياة: 

ف ϭلتصاارفا  ϭليساات هاا ϩάلعϨاصاار رϠئااا  ϭصااϭ έϮلررااا ، ϭلكϬϨااا  لااϭ  ΪلئϮقاا
 .(2)لئΪلϮ  عϠيϬا،  الϨس ة إلى ه ϩάلكϠئا  ϭلصϭ έϮلحررا "

مέΪسااة  "فيϠيااب سااϮلرم"ϭ "رϠااϮ  تϭليياا "يتااΰع  خان ϭέأ غريياا  ϭتدمάتاا  تمنااا : 
لϮصف لخاέجي لتي تعتئΪ عϠى  شاياا  أاكف έهياب ϭمϔϠات لدنت ااρ ϩريقاا ϭمϬϨجاا لϬاا، 

Ϡااى  ااقي ممدياا  لااάين يعتئاϭΪن ϭيϨتϬجااϮن لϮصااف رئاا يختϠااف غرييا  فااي هاا ϩάلئέΪساة ع
 لΪسϠي.

يقترن لϮصف في لرϭية لجΪيΪة: " التصϮير لϮϔتاϮغرفي لياث يϨقاف لϮقاو ϭلعاال  
ϭلئϮج Ϯ  مجΰتة ϭمقس  ϭمϬأئة ث  يتر  لϠقاΉέ مϬئة إعاا ة ترري Ϭاا Ϩ ϭايϬاا عان ρرياق 

 .(3)لقراة

ماان لغااة  إجرييااةدماا  عϨايااة شااΪيΪة ϭ أ ϭتاا  عتϨااى خان ϭέأ غريياا   رϭياتاا  ϭتف
ϭشخصاايا  ϭمكااان ϭممااان ϭ للياتاا  لكتا يااة ليااث جعااف مϬϨااا مϮضااو لااϭ έϮمساااالة،ϭمن 

إلى لقيئة لϨئΫϮجية)لϠغيرة( :" تكئان لقيئاة عϠاى ϭجا   "رϮϠ   ريئϮن"نالية تسرϯ تعرر 

                                                           
1- έϭ لئغر ية يةϭلر :نيΪلحئي Ϊلئيρ ،لئغرأ ،ااπل ي έΪل ،لنقافة έ  ،اجتئاعي قوϮل 1985، 1ةية ،

 .11ف:
 .121جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، ف: -2
لϮقو ϭلتحϮا  لجΪيΪة في لرϭية لعر ية، تحا  لكتاأ لعرأ،  مأق،  إشكاليا لخϮجة  έيΪن:  -3

 .101 -100، ف ف :2000
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ϙفران 

Ϭا، م άϨلصاϔحا  ϭ لاى لخصϮف في لبريقة لتي تتجئو  ئقتπاها، م  Ϯ لΪ ،  كϠيت
 .(1)لϠرϭية، ث  تصبϨو  عΫ Ϊلك  Ϩية ترري ية  تΪمر لترتيب لΰمϨي في لقصة لئتخيϠة"

 ΪاقϨل رϬيس"تظέϮم αϭر ("Bruce maurissit)  ثا ،Ϊاا  تصااعϨلغيارة:" ه لرراة
عϨا     ϮϠلϭέάة لئرضي ث  إسد  إلى لسكيϨة، ϭ ئا تن س ب ه άلتبέϮ ا يئكان ل حاث 

في  ل  Ϊلتي عرر مجئϬϠا سا ق. فئن لجϠي تن يϮجΪ ه άلسا ب فاي لسار  Ϋتا  لاάن 
يخπو لتتا و لϔقرϭ  لصاϔحا ، ϭإΫ ماا نψرناا إلاى لأخصايا  فاي عدقاتϬاا ماو لسار ، 

 :(2)فΈنϬا تترتب عϠى لأكف لتالي

 

"ϭ ئا تن لسر  يت  سصϮصا،  تϨسيق لخديا لتاي هاي ϭصاϔية إلاى  έجاة عالياة، فاΈن 
يتئتااو  اا  لاارϭن )لااϭΰج( ϭرريسااتيان)مرتة فرنااك(ا يتئتعااان  ئساات ϯϮلϮجااΫ  Ϯتاا  لااάن 

آسرϭن: إنϬئا عاجΰن عϠى نحϮ ما، ϭه άلϨقص  ساسي هϮ ما تϮضح  لقصة لئتخيϠة، 
عϨااΪما تجعااف ماان رريسااتيان مريπااة، ϭماان لاارϭن غيااέϮ غياارة مرضااية. ϭلااϨعكس نئاا  
تϔكيرنا: إن رريستيان غاي ة ا  نϬا مريπة،  ف إنϬا مريπاة  نϬاا غاي اة عان لϮصاف، تماا 

رϯ )خ...( ϭ)فرنك(ϭ )لخ ϡΪلسϮ ( فيحϮπن  حϭ έϮπصϔي يحΪ  مكان  Ϭلأخصيا   س
 .(3)في مختϠف لخديا لئϨسقة"

يصااف لكاتااب فااي ϭέيااة)لغيرة( شخصااية "فرنااك" عاان ρريااق ل بϠااة، ϭهااϭ Ϯصااف 
 يϮلي  العدقة لئϮجϮ ة  يϬϨئا، ϭ شياا تجس Ϊلعدقة لقايئة  يϬϨئا.

متسϠساد   اΪا مان نقϠا  م اشارة  ϭيحϠϠا لعئاف لسار نلϮصف لسايϨئايي يϔتت ϭ يقبو
لتقبياو لساايϨئايي يعئاف " تاالي سااϭέ اتقاϮ  ن ، ϭهاϩά هاي مياΰة لرϭياة لجΪيااΪةمتϮصاد 

                                                           
1-  :ϭ έيكاέ ينة، ف:جانΪلح يةϭلر اياπ123ق. 
 .لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا -2
 .124، ف:لئرجو نϔس  -3

 لغاي Ϯن
 

 ستάراέ تϠئيحي

رريساااااتيان مريπاااااة فاااااي  تلا يث
 مكان خسر

 لϭΰج غير مريي "هϨا" ϭصف لΪايف
 لحاضرϭن 

 ستάراέ صريح
 ϭصف صريح

 
 

 
 آ...

 الخدϡ السϭد
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Ϡسيϭ يةϭلر صف فيϮل اϮلس Ϊى لϠئايية عϨلسي مةϮψϨلئ اى إثرϠئا  ت عϨلسي فيϭ غةϠل
 .(1)يϮجΪ ساέج لϠغة " لصέϮة ϭفي لرس  لϔرشاة ϭ لϮن فد شيا

عاارف مسااا έلرϭيااة تحااϮا عϠااى رافااة  صااعΪة ϭلئسااتϮيا  عϠااى يااΪ مجئϮعااة ماان 
، ϭخسارϭن جئعاϭέ" Ϯأ غرييا "، ϭ"ناتالي سااϭ ،" ϭέ"جان έيكاϭ έــ"لرϭييين لجΪ  ر

،  عاا هافاا إلاى "جا   έياϭ"Ϊ "جϮليا رريستيϔا"ϭέ"ϭان  اέ  " ين   أ ϭلϨقΪ تمنا : 
تحΪيث تقϨيا  لكتا ة لرϭيية ϭتجΪيΪ خليا  نكتا Ϭا، شكϠت ϭέية )لغيرة(ϭ )لسϨة لئاضاية 
في ماέني ا (مϨ ر عتد ϩلكاتاب لتϮصايف مϨتجاتا  لϔكرياة، ϭϭعااا لغϮياا مختϔϠاا عئاا سا ق ، 

 ϭلϮلة فϨية لعرر ϭΫق  لϨϔي ϭجئاليات  لسيϨئايية.

غرمياااة  اااين)خ...( ϭ)فرناااك( ϭ  اااين )خ...( ا يأاااير ناااص )لغيااارة( إلاااى تن عدقاااة 
(ϭلسااϮ (، ϭلكاان ϭجااϮ  فقاارة ϭصااϔية تϮصااف فيϬااا )خ...(  يجϨااب فقاارة ϭصااϔية يϮصااف فيϬااا 
)فرنك( تϭ )لخ ϡΪلسϮ ( ه ϩάلعدقة ل يϨيϮية، تفϭ  عϠاى تنϬاا عدقاة غرمياة ماو )فرناك( 

 .Ϩ(2)ا نا و  من ρريقة لسر ϭعدقة تϔϨي لعرقية مو )لخ ϡΪلس ،) Ϯلئحت ϯϮلحكايي ه

ا يتϮفاااق ماااو تن تتاااا و)ممϨي( فاااي  لاااΪ  إنئاااا يϔسااار  :"إن تصااااعΪ)لغيرة( لاااάن
لئقاέ ااا  لئحتϮمااة لتااي تصااف ماان صااϔحة إلااى صااϔحة عاان ρريااق سااتكئا  لتϨساايق  ااين 
لأخصاااايا  لئϮصااااϮفة فرϭيااااة )لغياااارة( هااااي عϠااااى نحااااϮ مااااا محااااض˵ ϭέيااااة تاااارقي  

رئا س ق إΫ ليس هϨا  لتار   لئعϬاϮ  فاي  تمجتΰلسر  يأتي فيϬا متقبعا . ن "(3)لصϔحا 
 لرϭية لتقϠيΪية.

 ϭسايϠة يعتئاΪها لكتااأ لϨقاف صا έϮلئϮجا Ϯ   نا يأيو لϮصف في لرϭية لجΪياΪة 
   ϮجاϮلئ ϩάها έϮصا  Ϊلتاي تحا لرةياة هاي يااϭة إلاى تن مέإشاا من αا  أϭ  شكا ϭ
 Ϊمتاهاا  فقا ϡا تمااϨيئا  أن  ليϮصف تϮل لة ع رϮقϨلئ شياا  ع رها؛ إن Ήέلقا بρتخاϭ
صاϮρ  έϮ او  ريΪياة ϭلاΪيق ϭعئااϭ  έتحاΪ   عاض لكتااأ عان لحقاϭ  Ϯعان تشاكا  

جغرفياة لئϮجاϮ ة لتاي نرهاا فاي لϨصاϮف، يقاϭέ  Ϯأ غرييا :" لئϮج   ϮلΪϨϬسية ϭل
έΫعا خ... ϭضحتان قϠيد، ترنر من έΫعي مميϠا ، έ ئاا  ن لϠاϮن لاάن يساتعئϠ  يئياف إلاى 
لأااحϮأ ترناار، έ ئااا  ن لقئااان لااάن يϠقااي عϠااى مساا ΪϨلااωέά يئيااف إلااى لϨصاااعة تيπااا، 

الة ا تتجاϭم عأار ساϨتيئتر  تقري اا، مساالة  يΪن έ  عة مصبϔة تماϡ  عϬπا، في مس
 Ϊلياااا ،...لئخصصااااة لااااـ خ Ϊلياااϯليساااار   ΪيااااϠلئخصصااااة ل لئسااااالة ااااكϠن تقري ااااا تϭتساااا

                                                           
 .299يψϨر: ع  ΪلئϠك مرتار: في نψرية لرϭية، ف:  -1
 .124جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، ف: -2
 .125-124ف ف: لئرجو نϔس ،  -3
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عتئϭέ  Ϊيا  ϭέأ غريي  لϮصف لϬامأي لعاال  مختصار، ϭتحاΪثت جϬϠاا  .(1)ليئϨى..."
 عن تحبي  لقϮلب  سبέϮية لتقϠيΪية.

لϮصاف، تن Ϋلاك لسار  لاάن يأساέ άلتا  فاي تقصاي  ϭفي تمكϨة تسرϯ يأيو لسار 
έعة تشجاϮنبدقا من مجئ ": أ غرييϭέ  Ϯيق   ϮجϮلئ  اك  معالϠاى جاناب تϠة ع ϮجاϮم

لغرفة يΰϨ   عΪ تن ي Ϊن تن  م˵أر ωلرجϠين يΰϨ  مϨحέΪ هϨا  ثدثϮن شاجرة لϔارϬاة لئاϮم 
Ϋ ةέϮلصا تن يأاكف Ϊرأنا  يرياϭ  عيέΫ Ϊصاف متصافة ث  يئلتاي تتأاكف مان ساد  تر ااϬت

شجر لϔارϬة، ل  تستبو تن ت  Ϭϔلعدقة لئϮجϮ ة  اين لπϔااا Ϋϭ  ϭ لاك لجا  ϭΪلصاغير 
لااάن يϨساااأ فااي  عئاااέ ،ϕت  فقاا  عأاارين ن تااة، تϠااك لتااي تئكϨاات ماان لصااعϮ  إلااى 

 .(2) عϠى"

 ΰتررياϭ لرةياة يضϮفاي تقا  Ϭهرياة تساϮاة جϔظيϭ ةΪياΪلج ياةϭلر صف فايϮل يف ن
لكاادϡ لااϮ   اافέة معيϨااة، ϭلϬااά تأاايو ϭ صاااف لΪϨϬسااية  ϭ شااكا  لئنϠنيااة ϭلئر عااة 
ϭغيرها، ϭمن Ϋلك ما نجϩΪ في لكدϡ :" في لالة لغرفة لئر عة هϨا  تيπا ثϨاان ϭعأارϭن 

، لين يختصرها لψϨار نأاعر ϭرأنϨاا تمااϡ مساالة ضاعيϔة فص مترقبعة مϮجϮ ة في شكف 
في  صف لكن لعΪ  يϮلي  غيار Ϋلاك؛ ها ϩάلϨ اتاا  مϮجاϮ ة فاي غرفاة مر عاة لأاك تسائح 

 .(3)ه ϩά شجاέ" ف تر ص

ϭ  لكاان  ϭ  لأااكف ااف عاانϠااا :" شااكف مر ااو خساار ا يختϨصااف هϮتاا يΪجϮماان  م
 .ϭ ϕέϭ (4)لϨ اتا  ليست مرت ة"

 ق يϮلي  استدف  شاكا  ϭعاϡΪ تأاا ϬϬا Ϋϭلاك يتكارέ رنيار فاي ل  يإن لϮصف رئا 
لرϭية، ر  سيتكرέ لين يتعϠق  مر  ا لϮن لتي تستعرر في صέϮ مت اعΪة متϨاافرة مئاا 

 لϨϠص. لئأثث   ع ϡΪانسجاϭ ϡعϡΪ قϮة ل  ϕϭάإلساαيعبي 

عρϮااف لتااي يϠقيϬااا لكاتااب عϠااى تحتϔااي  ااأنωϮ ماان ل تيπااالئϮجاا Ϯ   تنϭا شااك 
 شياا فتغϭΪ غري ة من  شياا، ϭيئكن لϮقϮف عϠى Ϋلك في لكد ϡآتي:" نϮف άلغرفاة ا 
تΰ  مغϠقة، فق  نψا ϡلغيرة ها Ϯلاάن يعاϮر لΰجااج لئϔتاϮك، ϭهاي مϔتϮلاة عϠاى خسرهاا 

 .ϭ ("5)يψϨر  اتجا ϩلأرفة إشعاعا رافيا، خ...ϭقف  ئحاΫة لϨافάة عϠى ليئين عبي لΪسفلت

نψا ϡلغيرة هϨا ه ϮلϮضϮك ϭلϮπا ϭإشاعاω فحاين تكاϮن  ماϭ έϮضاحة، ϭ لاين 
 ϩάفاي ها ϩت لدنت ااϔϠلئ لأيا آسر، لكن خرϨلتي ت لغيرة  Ϊى شيا تحϠع ωإشعا ΰيرر

                                                           
1
 - Alain RobbeGrillet : La jalousie, P : 23. 

2-Ibid, P :26. 
3-Ibid, P:27. 
4
 -Ibid, P: 28. 

5-Ibid, P :31. 
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لرϭياااة هاااϮ رنااارة  شاااياا لئϮصاااϮفة ϭعاااΪ ها لئتااارف،  هϨاااا  لئصااااρب έ ϭياااك 
لئصϮϨعة محϠيا، ϭهϨا  قا  έϭέلخئر لئϮضϮعة عϠى لباϭا  هϨا  لحأرϭ  هϨاا  
لϮϨفά؛ هϨا  عΪ  ر ير من  شياا مئا يجعف لقاΉέ يتيا   يϬϨاا، ϭراأن لكاتاب يرياΪ تن يϠقاي 

ϯسر  يةϭلر مر في  فϠيخت Ϊلتي ، ق άلكاي     في هϭ يرϮتصاϠضاعت سصيصاا لϭ لتي
 رج لسيϨئايي.تفϭ  إلى إس

عΪϨما تقارت ϭέياة)لغيرة(  يت اا έ إلاى Ϋهان قاέيϬاا مجئϮعاة مان لصاέϮ، لكان لغيارة 
ستكϮن هي  فέة تϠك لصέϮ، لقا  ϮلئاϮم ϭلغا اا  لئحيباة  Ϭاا ϭصا έϮلرجاا  ϭلϨسااا 
ϭتΪسف  لϭ  Ϊ لاسيس رϬϠا تمέϮ تسرϯ تخاϡΪ عاϔρاة لغيارة، لكان لاϨص آسار ناص 

 لϠئعπااϠةف التئاااا  ϭلعااف قااراة هاا άلااϨص هااي لتااي تعبااي تϔسااير مϔتااϮك عϠااى راا
لئبرϭلة في  Ϊية لϨص؛ رئا تساعΪ خلة لكامير عϠى تحΪيΪ معال   مارن لئϮصاϮفة فϬاي 

" لϨااϭ αصا)*( : ϔلتي تϮجا  نψار لئتϔارج لاάن يتاΪسف ماو لقااΉέ إلاى  ماارن ϭلئΰماو
( نϔساϬا هاي لتاي تϬψار ضائن xمجئϮعاة مψϨئاة ϭ) نأاكϮϠن آلάين ϭ έϭ في لصاέϮة ي

ه ϩάلئجئϮعة έغ  تن لكامير ل  ترتكΰ عϠيϬا في ل Ϊية، هي مϮجϮ ة  ين مجئϮعاة لئر او 
 ϡت  Ϡلتاي تاتك إنساانة هاي ϩάرانات ها Ϋاا معرفاة إϨϨمئك Ϊا  يعاϠارج، فϔئتϠرهاا لϬير ظΪلتي تا

 .(1)ا..."

 لكامير ىϠع  Ϡلئس صفϮل يئا إن  صفϮال   Ϯلئقص مر  يحس تن Ήέلقا يجعف
ه ϩάآلة لتي يتا عϬا لكاتاب  الحاΪيث ϭيتت او لررتϬاا  الϮصاف ϭيϮجا  نψار لئتϔارج إليϬاا،  
έغاا  تنϬااا هااي لϮساايϠة لحقيقيااة لتااي تϨتقااف ع رهااا لصااϭ ،έϮلاا  تخااف صااϔحة ماان صااϔحا  

Ϡلأخصاايا  تتعاارر ل غاا  تن  عااضέ ،آلااة ϩάيااة ماان هااϭلر شااياا  لكάرااϭ اااπصااف تيϮ
لئحيبااة  Ϭااا لكاان لغريااب فااي  ماار تن تتجا اا   ماا έϮلئϮصااϮفة فااي نصااين يقااϭέ  Ϯأ 

لكن، ϭفي ه ϩάلحالاة تيπاا فاΈن انتقاا  لا  يϔاض إلاى قاعاة لتϔارج، لقاΪ تا  عتئاا   غريي :"
ρ  ϭريااق خساار رااان مختϔϠااا فااي تشااكا  متϮساابة، ϭفياا  عااΪ  ماان لئقاعاا Ϊلϔاέغااة ϭلكرسااي 

έ يااك لئجئعااة ثϨااين ثϨااين تϭ ثدثااة تϭ سئسااة تتϮساابϬا ρاϭلااة، رااف هاا ϩάلئقاعااΪ ساϭيااة 
 .  ϭ(2)رάلك لغرفة هϨا  مرتة فق  تجϠس عϠى έ يكة..."

تن تن Ϋررέ  ϯيك ϭلكرسي ϭلباϭا  تϮلي  ϮجϮ  مكاان لϠعاب فاي لالاة ϭέياة 
ωمكااان لدجتئااا ϭااا (، ت Ϩيέلئاضااية فااي ما ةϨلساا(  لاا  يكاان άااϬلϭ ،)لغيرة(يااةϭέ فااي لالااة

ع نا في لϨصين لئάرέϮين ان لϮظيϔاة لتاي يف يϬاا تساساية تئاماا، رئاا ها Ϯلحاا   لϮصف
 ااالكنير ماان لأخصاايا  لئسااتϮلاة ماان عااال  لئينيϮلϮجيااا ϭلخيااا   ϭلتااي  تϠاا(لϠغااة لتااي تئ

                                                           
1-AlainRobbeGrillet : L’annéederniére à marienbad,P:61. 

*. ϔصϭ Ϊن تريάل لئكان Ϯهϭ :موΰلئ 
2-Ibid , P :69. 
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تϠتاا س ϭ تتحاار  ϭفااق لررااا  هاا ϩάلئجتئعااا  لعجاي يااة، فالϠغااة تحتااف مكااان ل بااف فااي 
لرϭية لجΪيΪة تϨسف من لرϭية لϮقعية  أكف عاϭ ،ϡمان  تنلرϭية؛ فالأايو ل ϯΪلέΪسين 

تϠك لرϭية لقري ة من لسريالية تن تϠك لتي تعتئاΪ تعا  ΪلϠغاة ϭتϨا ωϮلئϔار   لΪلاة عϠاى 
 ني لϮلΪة.لئعا

فااي تمكϨااة تساارϯ نأااعر تن لكااامير شخصااية منااف رااف لأخصاايا  تقتاارأ مϬϨااا تنياار 
نت اهϨا رئا تنير نت ا ϩلقاΉέ عϠيϬا ϭيئكن تن نΰعجϬا، تϭ تن تفنسϬا رئا فاي لاϨص آتاي:" 

تماا لكاامير فϬاي تتحار  عϠاى ρ ارف فاي رف لئأΪϬ فااέ ، ليسات هϨاا  شخصاية لياة، 
قاρعين رأنϬا تريΪ تنتقباو مقبϮعاا   شاجا έلئترصاϔة...تتϮقف لكاامير سعي ϭمجيا مت

 .(1)تماϡ شخصية ϭليΪة، إنϬا خ...ترتΪن  άلة ..."

عΪϨما يساتعا  لكاد ϡلئاضاي نأاعر تن لاάن يافنس) خ...( إنئاا هاي لكااميرϭ تن لاάن 
ϭتنياار فااي لئكااان يتحاار  إنئااا هااي تيπااا لكااامير فϬااي تئاا  لئكااان لررااة ϭتعبياا  ليϮيااة، 

 لررية ل  تستبو شخصيا  لرϭية تن تقϬ  ϡϮا.

لقΪ تحΪ " فيϠيب هامϮن" رنير عان لجاناب لϮصاϔي ϭساخر لعΪياΪ مان لئقااا  مان 
 ϡقي  أكف عاϠلئت ϡتما ϭل سي  ت Ήέلقاϭ إنسان ϡت سيب  تماϭ  ضيحϮتجف ت 

لتااي تنجΰهااا قااايد إن ϭفااي سااياϕ تساار يعϠااق ϭέأ غريياا   Ϯصااϔ  رات ااا عϠااى تعئالاا  
مϨتجاتي تتجاϬ Ϋا قϮتاان تساسايتان متϨافرتاان متπاا تان هئاا: ساϠبة لئψϨئاين لقاايئين عϠاى 
نأاار ϭعاارر  شااغا  ϭهاا  فااي لغالااب ماان لئحااافψين لااάين يسااعϮن إلااى تغيياار ρريااق 
لعرر ϭإعدن، ها ϩά ماέϮ يف يϬاا غال اا مجئϮعاة مان  شاخاف لتاا عين إلاى لجϬاا  

رساائية ϭيπاابϠو  Ϭااا شخصااية ماان لجااϨس   اايض. ϭلϮقااو تن رااف Ϋلااك يϨبااϮن تحاات ل
عت اΫ  έتية سالصة، يتعϠق معψئϬا  الϨص فاي لاΫ Ϊتا  ϭ ئϮضاϮعة لاϨص تيπاا، ϭهاي 
 م έϮلتي يت  عرضϬا ϭتصέϮ لاا  لئرتة ت ϭلكيϔيا  لتي يت    Ϭاا تصاϮير ها ϩάلئارتة 

 Ϡيϔل ϭص تϨل في. 

يئكن لتΪليف عϠى لكد ϡلسا ق  ألΪ ته  تفدϭέ ϡأ غريي  ϭها( Ϯناΰا قاا  تέΪيجياة  
:) ميأاϠي   قϠئا (، ـاـلϠرغ ة(، ϭه Ϯلϔي  Ϡلάن يستϬϠ  تلΪثا  مان  يϨامياة لاϨص لاάن عϨاϮن  

ϭهϮ نص يئت   ا لا  Ϊلعجاي ياة لتاي تحاΪ  عϬϨاا ϭ"έان ااϭ"  έت اϭΪ مان  ما έϮلتاي 
Ϭا ϭلتي تΪسف تحت مϮضاωϮ جئاا  لأايبان،ϭهي لϔكارة لتاي تسااϕ غال اا عϨاΪ يأترران في

لحااΪيث عاان لئاارتة )لئاارتة شاايبان جئيااف(، ϭقااΪ جاااا ل بااف لرجااف ماان لϠااϮن   اايض ان 
 ϩάهاا άإلااى ن اا  Ϯمااا سااا  فااي تمريكااا ماان  عااϭ صاارنϨلع ΰلتئيياا اايةπااى قϠع ΰلكاتااب يرراا

 Ϊأ غريياا  قااϭέ اااهرة، مااو تن تانψل Ϊلحياااا فقاا نΪلتااي تخاا έϮلصاا لكنياار ماان سااتعئف
                                                           

1
-Alain Robbe Grillet : L’année dernière à marienbad, P: 71. 
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عرر لئرتة في مرفاق عΪياΪة  سابϬا: تنϬاا رانات تتعارϯ مان راف ثيا Ϭاا ϭماا ت او Ϋلاك مان 
 عϮ  إلى خن تفدϡ ه ά سير قέ Ϊرΰ  عϠى لعدقة لسا ية إيرϭسية ϭه Ϯ مر لάن لا  

فااي مجاا  لتصااϮير فقاا  ان لϔتاااة  يخϔا  تان ϭέأ غريياا  Ϋتاا ، ϭلكان هاا ϩάلتعريااة لا  تكاان
لصغيرة تϨبق تيπا  تا جح ر يار  الكϠئاا  لϨا ياة لتاي تϬاΪف إلاى لغϮياة ϭإغارا ماو تن 

.Ϊساي Ϯلئسعى إنئا يع ر عئا ه άفق هϮيئا نحس  أن  ا ي  اϨلكاتب يجع 

 άلرجاف فاان ها جياة عانϮلϮل ي  اا فاي ترري تاϔϠاا مختϨها رايέاساتدف  فالئرتة  اعت ا
يبغى عϠى رتا اتϬا :"ت قاى رتا اة لئارتة  جساΪها مان لسائا   ساساية فاي لكتا اة لϨساϮية، 
 اعت اέ تن لجسΪ هϮ مكان  نا لئفناث، ϭلاϨص لرϭياي هاϮ هϮيتا  لئفراΪة، ϭمئار لئارتة 

 ها فاي فعافΪجساϭ لئارتة لتدممية  اين لعدقة لئفنث، مئا يكأف عن اϬلكات ة،  ن ωΪإ ا
   ي ϭ ين لϮعي  الϭ  άلϮعي  ا نϮثة  مπا  لقئو مئتΪ في لتاέي ، ϭر ات متارر  فاي 

 (1.)لكيان  ننϮن"

:ϯسر   في تفدم( Ϊعا ϭ ،نΪياϭ ، أάن يكاάلا لرجافϭ ،اا ϭέϭ  لعاا ر لساريو έلقبا)  ،
أ ϭ   ت اا ϭΪلئأااكϠة تتحئااف لئاارتة مساافϭلية تساارϯ يحااΪ ها لكاتااب مϨاا  άل Ϊيااة )فااي لكتااا

قايئة في مجا  لϨص فق ( لάلك ا يئكن لحك  عϠى لπحية ϭا عϠاى لئخارج ϭشخصايات . 
يحا  ϭل بف )جϮن لϮن( لϬرϭأ من سجن لسر  لάن ϭضاع  فيا  )ϭέأ غرييا ( لكϨا  لان 

 الئغامر   لئϠيايستبيو لتئϠص من  م έϮلأكدنية فيجΪ مدΫ خسر في تاέيخ  لخاف 
إن ها άلاϨص يϨب او  االتϮϬيا ϭاضابرأ لاάن يريا ϩΪلكاتاب  ؛لجϨسية لتي تϔرر عϠي 

ان ها ϩάلأخصاية  عدقاة ماو شخصاية تننϮيااة تسارϯ تتئياΰ لياتϬاا  الخدفاة  ϭانعتااϕ ماان 
ϭهااا ά مااار يتجϠااى رنيااارϭ  صاااέϮة ϭضااحة فاااي ϭέياااا  تان ϭέأ ي؛لπاائير اجتئاع

 غريي .

ϭέ ماو صرك  Ϊلك لاين تحاΫ  قا ،ϩέمعاصر في تفكاϭ έϮان "أ غريي   أن  متبϭέ
 έا " Ϯأ مغاايرة عئاا هاέكأف عان تجااϠة لϠسيϭ اϬϠلئرتة  في رتا ات  ليجع ىϠع Ϊعتئ  أن 

يررϭέ ΰأ غرييا  فاي تΪسدتا  عϠاى لالاة تئياΰ نصϮصا  ،   مألϮف  ΪϬف إثاέة ϭإغϮا
 ص إلىϨل  نتقا ΪϨا تتغير عϬϨن لكϮقسائϨارجين يϔلئت يأاير إلاى تنϭ ، Ϡايϔل ة تن إلاىέϮلص

إلى تنωϮ ما ϡ هϨا  من يΪϨمج  سϮϬلة في ج Ϯلئأاه ΪلسايϨئايية ϭها  لϨسااا، ت ϭلئϬتئاϮن 
 أم έϮلϨساا إن تئنياف لئارتة يغا ϭΪيجا ياا لاين تتحاϮ  إلاى έماΰ لϠناέϮة ϭلتحارϭ έهاي تن 

ا لئااا ن، تن تن تكااϮن ت ة ا تئتϠااك لريااة فااي لئاارتة ΫتϬااا تئيااف عااا ة إلااى έفااض ϭجϮ هاا
 تحريك نϔسϬا ، ت ϭلتصرف في لياتϬا  ف تϔϨر   خصϮصية تننϮية .

                                                           
1- ρ ،نسϮأاااار، تااااϨلϭ ب اعااااةϠيااااة ل έلئغا ،يااااة έلئغا نساااايةϮلت ساااااييةϨل يااااةϭلر :شااااة  اااان جئعااااةϮشϮ 1 ،

 .  147، ف: 2009
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تحΪ  تان ϭέأ غريي  رنير عن عدقة لرجف  الئرتة ϭلا  ϭإفصاك عان ناωϮ مان 
ϭهااي تϨااتج عاان مخيااا  لئجتئااو لااάرέϮن  ساصااة ϭهااϮ  ،هاا ϩάلعدقااة ساائاϩ  العدقااة لساايΌة

تئاااو ماااريض  يتجϠاااى Ϋلاااك ساصاااة فاااي لϔاااي  Ϡلاااάن م˵ناااف ϭسااائ  )نΰاقاااا  تέΪيجياااة مج
ليث ت   Ϊلعدقة لئتجاέάة ϭلئ Ϩياة عϠاى لساا ية رئاا تن ها ϩάلعدقاا  لتاي تϨتقاف ؛لϠرغ ة(

إلى لأاشة هي لتاي تϨΌ Ϩاا  الصاέϮة لϨئبياة لϠئارتة عϨاΪ ها άلكاتاب ϭفاي مقا اف Ϋلاك يتار  
جااا  تمااا ϡلقاااΉέ رااي يتصااέϮ شااكف لئاارتة نبدقااا ماان έصااف متعئااΪ تان ϭέأ غريياا  لئ

لϠكنير من لϨئاΫج لϨسϮية ساد  عارر لئأااهΪ يقاϮ : يϨبϠاق لئتϔارج مان لالاة ل صااف 
لάن يسعى إلى رتأاف راف  ما  έϮلئتعϠقاة  اا سر ϭلغاϮف فاي  شاكا  لئنيارة لϠأاϮϬة 

 .ϭلقري ة من لغϮية

 لئرتة في Ϊظف جسϭ لاكΫ لئئكن تن ياف ن رة ساصة ،فئنϔلسا قة إعباا ش يةϭلر
إلى تحقيق لάة ما تρ ϭئϮك ساف، ϭيرتϔاو إلسااα  الرغ اة لاϯΪ ها άلأاكف مان لساا يين 

 .إلى  έجة ن  يتحϮ  إلى نئ  لياتي

تϭ رئاا يقاϭέ  Ϯأ غرييا  نϔساا : إنϬا  يϨبϠقاϮن مان ϭجااϮ  سϠخϠاة فاي لئساا έلحياااتي  
لϠرجا  رئا ه Ϯلأأن لرجف تل Ϊلئأاهϭ Ϊلάن يتصέ έϮغ ت  في مرتة سابϭ  Ϯ Ϩلئقااρو 
لبقϮسية لتي تάرر أ )لخالΪة(ϭ )لرجف لάن يكάأ( ϭغيرها من لص έϮلتاي يتجساΪ فيϬاا 

( )لرق اة لئتباϭلاة ϭلكتاف ϭلئقاص ϭساϮها مان إشااLe voyeur  έفعف )ل صااف/ 
 لسا ية(. 

عتئϭέ Ϊأ غريي  في تفدم  عϠى لكتا ة من لبرم لجΪياϭ Ϊهاά  ماا تراϩΪ فاي )لساϨة 
لئاضية في ماέيϨ ا ،  ϭلخالاΪة، مأارωϭ ثاέϮة فاي نيϮيا έ ϭ ، έϮلϠقااا  لعاا رة( تئار  

ϭ لسر ية ىϨ ل ىϠلك عΫ سا فيϔقت نϮل ينة فيΪة لحέϮينا  عان صاΪف مان ساد  لϮيغا ،.
لئرتة في لئπامين لئتϮϨعة  ليحΪ  ماΪها ϭ عاΪها، ϭلحئϮلاة لتاي تساتبيو لحياامة عϠيϬاا، 
فϬااϮ يباارك لعΪيااΪ ماان  فكاااϭ έلتصااέϮ  ليϨقااب عاان تهاا  لئأااارف لتااي تتعاارر لϬااا ماان 

 .έϮجا نتϬارا  جسئية  ϭمعϮϨية ، ϭما عرفت  من إملات

أااير إلااى تن ϭέان  اااέ  ياارϯ :"تن تصااف لئϮقااف ϭلعدقااا   لجϨسااية لتااي تحااΪ  ن
سااد  عئϠيااة لساار  إنئااا تفثااث  العدقااا  ل دغيااة ϭلجئاليااة  نϬااا تكااϮن نتيجااة تϮفااق  ااين 

ϭصااا  ϭليااϮا ϭفااέϮيي  ،مخيااا   لكاتااب ϭسيااا  لقاااΉέ، يئنااف لااάلك  ϨصااϮف ϭέأ غريياا 
عϠاى مناف ها ϩά ما έϮلتاي تتبϠاب سايئيايية ϭمباϭعاة تساϮϠ ية ϭهي نصϮف تϨباϮن رϬϠاا 

 ϭΪص يغاϨلا أ غرييا ، إنϭέ ئايي رئاا فاي لاا  تانϨلسي جلإسر ϭية، تϨϔل ةϠسيϮϠتقانا لϭ
 "Ϊعال  تن يتجسϠمجاا ليث يئكن ل:Ϯيس  دنأέϮم  Ϯرئا يقϭ(1). 

                                                           
 .  41-39-37، ف صص : 1971 اέيس، ،seuilيψϨر ϭέان  اέ : محاϭا  نقΪية ، مب عة لعت ة  -1
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 ين لرجف ϭلئارتة، ϭلتاي  هي لتي تحقق منف ه άلωϮϨ من لعدقة إن لرϭية لجΪيΪة
يخأى ل عض لغϮف فيϬا، تϭ يريϭΪن تجسيΪها في سيالϬ  فقا  لكاϬϨ  ي تعاϭΪن عان لحاΪيث 
عϬϨا في لحياة لعامة، إنϬا ناωϮ مان   لجاة لئقصاϮ ة لϨϠصاϮف  نحان "  هϨاا ضاحية مارة 

ي تسار˵  ϭقعϨاا تسرϯ ل لكا ϡلئس قة لتي يعبيϬا ل عض عان لرϭياة، لرϭياة لϮقعياة لتا
ϭلياتϨااا لكϬϨااا ا تϔصااح عاان رااف مااا يتعϠااق  حئϮاتϨااا لخياليااة لϬااά نسااعى عϨاا Ϊلقااراة إلااى 
ستجدا  عض لحقايق لتي نعتقΪ تنϬا مخϔية تϭ تعئ Ϊلكاتب إسϔااها عϨاΪ إ Ϊعا  لاϨص، فاي 

ϨصاϮف لا  ϭέأ غريي  مند لاϭلت لέΪسا  لϨقΪية لϮصϮ  إلى تϔسير ظاهرة متدا ل
 الئقااρو لئئتعاة لكϬϨاا  تعاΪ  عان Ϋلاك  نϬاا لا  تعنار عϠاى لتصاϮير لحقيقاي ت ϭلتصاϮير 

 .(1) عئى لϮϠقو ϭهϮ ما يس˵ئي  تان ϭέأ غريي   االتجاج لϨϔي عϠى لϮقو

تتحاϮ   ن  لاΪ  تكاϮن  "ϭέان  ااέ "إن ه ϩάلئأكϠة    ياة لتاي يتحاΪ  عϬϨاا  
Ϯلغالب مرفقة  ح ية.فيϠلأك لتعا ير في ϭة، تϨلأح تغير فيϭ  تصرفاϭ έ 

 تعΪ عن ه ϩά مέϮ يجاب عϠيϨاا عتئاا  لبرياق لسار ية لتاي ا تأاعر لقااΉέ نϭري 
 الرغ ة في لحصϮ  عϠى إمتااω فاي مساتϮيا  تسارϯ تحاΪ  ع ار لتصاέϮ تϭ فيئاا يس˵ائى 

 ϭل بف ت ةέϮجية في صϭ م نΫا  إϨل صاف، ه ن  الرجفάلا عايϔϨل لرجاف  ااϨة هϠل ب
يأاااه Ϊ فاادϡ تϭ يقاارت لرϭيااا  لϠحصااϮ  عϠااى مϔϨعااة Ϋتيااة تϭ لتحقيااق έغ ااة ساصااة تكااϮن 
 Ϊلكاتاب معتئا ϩرتا  مان ساد  ماا يارψن يفساس نάل لرجف  اϨهϭ اϬلئرتة غال ا هي مجال

ϮϠقااو لااάن تأااكف شااكف لحااέϮ تρ ϭريقااة لرةيااة ت ϭلتعريااة  سااϮϠ ية لتااي تت عϬااا تعريااة ل
.ϩاصرϨته  ع Ϊل لئرتة 

إن    يااة  ϭلصااέϮتية تن نتقااا     يااة إلااى لϔاايϠ  هااي فااي لϮقااو تع ياار شااϔاف عاان 
عدقة ϭهية يرتπايϬا لرجاف ماو لϨسااا، ϭقاΪ تكاϮن نئΫϮجاا لقيقياا لحيااة عاشاϬا تϭ يعيأاϬا 

تϭ  االψϨر ) تسائى لرϭياة لجΪياΪة لكϨ  ا يجΪ فيϬا لάة فيسعى إلى تحقياق تϠاك لϠاάة  االقراة 
( لاάلك تقاϮ  إن عدقاة لرجاف ماو لئارتة هاي عدقاة l’école du regard مέΪساة لرةياة 

 .تأ يϬية  يانية ق ف رف شيا

إن لساايϨئا  Ϭاا άلأااكف هااي لئجااا  لخصاايب لااάن تحااΪ  فياا  لعدقااة لغامπااة  ااين 
 ϡة تتاايح تماااΪيااΪلج ييااةϭلر فϮصااϨل ااا إلااى تنϨة هέإشااا ماان αا  ااأϭ لئاارتةϭ لرجااف
تصااحا Ϭا هرϭ ااا ماان صاارمة لتجϨاايس ϭقسااϮة لحياااة لأااكϠية رئااا تنϬااا تجعااف لعدقااة  ااين 

ϭاجتئاعياة ϭلسار ية مπابر ة ϭغيار متϨاغئاة  اف يأاϬ Ϯا نا ωϮلأكدنيين ϭلحياة لعقϠية 
من ساϮا لϨياة ϭا شاك تن )لغيارة( ϭ )نΰاقاا  تέΪيجياة لϠرغ اة (ϭ )ل صااف( ت ϭلرياي 
 Ϊلتاي لا  تعا لعدقاة ϩάاϬل ρرϔلئ έϮلتص من ωϮمر ن  قوϭ ف هي فيϮصϨل غيرها منϭ

                                                           
 .67يψϨر ϭέان  اέ : محاϭا  نقΪية، ف: -1
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 لϠي اϭΪ ت ϭلئئϨاϭ ωϮلرغ اة ϭلاΪين، ϭلأايبانية ϭمحكϮمة  القϮنين اجتئاعية، إنئا  ϔكارة 
لئامϭشية ϭع ϡΪانتئاا ϭلئعاق ة ϭلخϭ ωΪغيرها مان لعدقاا  لئأا Ϯهة لتاي نتقϠات إلاى 
 فد ϡلتي صاέ  مϠيΌة  الϮϬجس لئرضية ϭج έΪلئجتئعا  ϭلعيϮن لئحكϮمة ϭغيرها 

Ϩماϭ αااϨلϭ لئجتئاو اين  ϡانساجا ϡΪعا έϮلكتااأ.مان صا ساصاة  Ϭ  έϭ  يأاير إلااى ϮاϬف ،
 لسيϨئا في ϭέيات .
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ΎمسΎة خΎديدة اأشيΠال Δايϭήفي ال: 

يعت ر لتأييا لجر  سا αلاάن  Ϩيات عϠيا  مϔااهي  لرϭياة لجΪياΪة، ϭلصاέϮة لتاي 
 سيال .ي تكرها لكاتب تثϨاا سϠق  لϠعئف لرϭيي  تجسيϩΪ لϠرϭية لتي ϭلΪ  في 

"لتأاااااييا لψϔاااااة مصاااااέΪها لأااااايا، ϭهاااااϮ راااااف ماااااا هاااااϮ غيااااار إنساااااان، ϭفاااااي 
ϭمعϨاهااا تحϮيااف مااا هااϮ (objectivité)تϭ(chosification) ϭمϬϨااا(chose)لϔرنسيةلأاايا

ليس شيΌا إلى شايا، ϭتأاييا لعاϔρاة ت ϭلϔكار ت ϭانϔعاا ، Ϭ ϭا ϩάلبريقاة تكتساب  شاياا 
 راتϬااا ϭليا تϬااا، ϭقااΪ تحاا  ΪلرϭييااϮن لجاا  ΪلϔرنساايϮن ρ ااايو غري ااة عϬϨااا ϭتتخϠااى عاان 

رنياار عاان  شااياا ϭماات   ϭέياااتϬ   Ϭااا، مئااا جعااف هاا άلعϨصاار ميااΰة تساسااية تئيااϬ  ΰااا 
" ϬعΪ (1)إ 

  Ϊعتئاϭ ،ميϮلي  Ϊلح  عياΪلتϭ لحكاية قتفϭ ،لح كة لغااΈ  ةΪيΪلج يةϭلر قامت
لغئااϮر  حيااث جعϠتϬااا غياار مϨبقيااة لرةيتϬااا لئغااايرة عϠااى  شااياا ϭ فعاات  ااالحϮ   إلااى 

 لϮϠقو.

تجϬااϭέ ΰأ غريياا  عϠااى لساار ، ϭعϠااى لئϮضااϭ ،ωϮعϠااى لأخصاايا ، رااان " عااΪ تن 
لجΪيااΪة تن يكتϔااϮ  ااΈعدن)م  Ϯلرϭيااة( ϭلكااϬϨ    اسااتباعة هاافاا ماان ماافلϔي لψϨريااا 

 ϭ ترتياب قباو لأابرنج معϨϠاين تϭغϮϠ فيئا خلϮ عϠي  من لϭ ،ϡΪϬعϠى έقعت  Ϭلخاϭية، تعا
تن  شياا قاΪ لϠات محاف إنساان، ϭلا  يϔات ϭέأ غرييا   ب يعاة لحاا   تن ين ات تن لعاال  

(2)مϮجϭ  ϮلكϨ  ي  ϭΪإنسان    في غر ة ϭعΰلة"
. 

سااتϔا   لرϭيااة لجΪيااΪة ماان لϨϔااϮن لتأااكيϠية ϭهتئامϬااا  ااا لϮن، رئااا سااتϨ بت  
لسيϨاέيϮ من لسيϨئا ضئن شكϬϠا لرϭياي ϭجعϠات لقااϭ Ήέلئتϔارج يϨتقاف  فعاة ϭلاΪة مان 

 لرلة ϭلϨϬاا إلى لئغامرة ϭلتساةا .

ϭتقاف  تررياΰ عϠاى  خان ϭέأ غريي  قايد :" إن  عال  يسئح  Ϯعي ترنر έلا ةيئπي 
إنسااان έ ئااا قااέΪ ل شااياا تن  شااياا مجاار ة فااالجϮهر έϭ  ϭ  ئااا  سياار ل شااياا تنϬااا 
 ،ϡϭΪلا اىϠلاضارة ع ωΰعΰية، ا تتΪة، صئاا، متحπى هي غامϨغئا عن رف معέ ة ϮجϮم
ماثϠة رئاا لاϮ رانات تساخر مئاا يπاϔي عϠيϬاا مان معاان مϮجاϮ ة، ϭمان ثا  ϭجاب تن يϮصاف 

فرϭية )لغيرة(عالئϬاا عاال  (3)عاة تن يتحاشى ϭصف  شياا إضϔاا لئعاني عϠيϬاϭلكن  ئر
 لتأيف، فϮϬ ا يعϨي إا  شياا لئϮجϮ ة تن έةيت  لϠعال .

                                                           
 .111لجΪيΪة في    ين لϔرنسي ϭلئغاέ ي، ف: έشيΪ قري و: لرϭية  -1
 .129نعي  عبية: ما لجΪيΪ في لرϭية لجΪيΪة، ف:  -2
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -3
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ت اااΪت معاااال  لرϭياااة لجΪياااΪة تتπاااح عϨاااΪما يتحاااΪ  خان ϭέأ غرييااا  عن) شاااياا( 
اا هϨا ق ف تن تكاϮن شايΌا ماا، ϭساتكϮن ϭمعانيϬا:" في  Ϩاا لرϭية في لئستق ف  ستكϮن  شي

 άلخااف، ها اهااϨا تسخر مان  معϬرأنϭ .Ϊ   ة ا تتغير لاضرة إلى Ϡا، صπتي Ϊا فيئا  عϨه
لئعϨى لάن يحااϭ   ϭن جاϯϭΪ تن يحϮلϬاا إلاى مجار  ت ϭ  ميϠاة، إلاى نسايج ϭقتاي معياب 

تهااا  عϨاصااار لرϭياااة  مسااات لرϭياااة لجΪياااΪة(1)شاااكϠت  راااف مااان لحقيقاااة ϭإنساااانية لعϠياااا
رالأخصية ϭلϮصف، ϭلΰمان ϭلئكان ϭلعقΪة، لكϬϨاا تϔار   ϭتئياΰ   عϨصار خسار مغااير 

 .هϮ عϨصر  شياا ϭمخالف ل  يكن متϮجΪ من Ϋن ق ف

 "ϭإنساان ت اىϠعي عϮضاϮلئ  عالϠلϭ Ϊلئأاه ى لساأϠية ل شياا عϮلϭ  تعبت Ϊلق
ر مستصااغا،  ن التاϡΰ فاي ظاف لرϭياة لجΪياΪة يϔسار ل  يع Ϊالت ϡΰلάن نا ϯ إلي  ساέت

عϠى تن  ϭعي لكاتب لϠئأارف آنية، ϭلϠغت  لخاصة، مو اعتقاا  لرسا   أهئيتϬاا ϭلساعي 
 Ήέلقاا اى تحريارϠة عΪلئسااع ايϬلحقيقية ف لكاتب ةϔظيϭ يا، تماϠس  سيرϔلك. تΫ سيرϔفي ت

عϠاى لاϨص لرϭياي لجΪيا Ϊلاάن يϨاتج فاي  ϠاϩΪ تϭ فاي  من لت عية Ϋϭلك تمر يساه  في إق الا 
 .ρϭ (2)ان  سرϯ، رئا تن لϔن ا يئكن تن يكϮن سا ما لقπية ما

ي ϭΪ تن لكاتب يري  Ϊيئا ترسي  لغت  لخاصة ϭتس   ϮϠلئتئيΰ عن تسااليب غيارϩ لكϨا  
 إلى لتخصص ϭلتϔر . ا يϔعف Ϋلك  عيΪ عئا يϨتج في لعال  إنئا يϨبϠق من لئعرفة  الكف

ϭعن عدقة  شياا  يϬϨا ϭ ين إنساان:" لان تكاϮن  شاياا نعكاساا  اهتاا لاϔϨس ل باف 
لئ Ϭئة، ϭصέϮ آام  ϭظد لرغ ات ،  اا لرϯ. إΫ لاϭ  ΪساتخΪمت  شاياا لحψاة ϭلاΪة 

لئعااني إا رقاعΪة  هϮا إنسانية، فϠن يكϮن Ϋلك إا  صϔة ϭقتية، لان تق اف  شاياا ρغياان 
رانات لرϭياة لجΪياΪة لϔرنساية (3)ظاهريا...لت ين لϨا إلى تن لΪ  تψاف غري اة عϠاى إنساان

متϔاعϠة تئا ϡانϔعا  ماو لϮقاو لئعاان، لئاا مار  عϠيا  فرنساا فاي تϠاك لحق اة لΰمϨياة مان 
 صااع  Ϯإنسااان إلااى لقئاار، لحاار ين لكااϮنيتين ϭظϬاا έϮلصااحافة، ϭمااا عرفتاا  ماان إملااا 
έϭجااا  جتئاعيااة ϭسياسااية  ϭقتصااا ية، رااان لΰمااا تن يكتااب ت أ جΪيااΪ، ت أ مϮضااϮعي، 

 ت أ  شياا رئا هي، ϭرئا تأاهΪ من ساέجϬا.

 ΪاقااϨل  Ϯميأاايف"يقاا  ϮااϠ  جااان("jean block Michel) أϭέ ساات  عاانέ  فااي
 اكϠفياة، تغرϮتϮϔل ةέϮلصا ياةϭلر قاف فايϨسا  تن يϔاى نϠغريي :" إنا  إنئاا خ  ع ϮاϠلتاي تخ

عئϠية لتقاϬρا من رف تϔسير تϭ تقيي ، تϠك هي مϮضϮعية تئاما،  نϬا لتقبات ϭنقϠات  جϬاام 
شغϭ    ϠلاΪ ها Ϯلأايا ϭا يرتاΪ إلاى نϔسا ، ϭيعϨاي تنا  لا  يعا Ϊ مار لحياϮن فاي لرϭياة 

                                                           
 .21سامية تلئ ΪسعΪ: في   أ لϔرنسي لئعاصر، ف:  -1
مجϠة لع ϡϮϠإنسانية، جامعة نψرة مقاέنة، سέشيΪ قري و: لرϭية لجΪيΪة في    ين لϔرنسي ϭلئغاέ ي  -2

 Ϊير، عΰلج ،ةϨبيϨن، قسέϮتϨ70، ف: 2004، 21م. 
 .21سامية تلئΪ تسعΪ: في   أ لϔرنسي لئعاصر، ف:  -3
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، ϭا تمار نψاارة رئاا قاا  جيااΪ، إن راف مااا "فϠاϮ ير"لجΪياΪة تمار عدقااا ،تϭέ ϭ ا  رئاا قااا  
 Ϊا يجاϭ ،ياةϭلر  حاϔعان صا Ϊقي   حن   عياϠيϭ قϔإنسانية يجب تن يخ αاϔرر  أنάجاان "ي

غπاضة في تن تϨافس لرϭية خلاة لتصاϮير فاي مجالϬاا  لخااف، ϭهاά معϨااϮϠ "  ϩ  ميأيف
ل  يعتئϭέ Ϊأ غرييا  عϠاى  شاياا فاي لرϭياة  (1)ه ϡΪ  أ، لكن ه άلئبϠب عسير لئϨا 

 . ف تعϯΪ في Ϋلك إلى  فدϭ ϡلسيϨئا

يعت ر ϭέأ غريي  تن ϭέيا   ΰϠ  ضاجة  ا شياا ϭل  يΰϨعج لϨقΪ من Ϋلاك فيئاا رئا 
 ΪاϨشياا ع  لك  أنΫ سرϔيϭ .ةΪيΪلج يةϭلر ها فيέϮπعج من لΰن" ΰاϠ "  ساف  ةΪساما

لجΪيΪة ساέج إنسان، فاالϮعي إنسااني  تعئا  لحΪثة رئا تسئى لرϭية إنسان،  يϨئا في
يعئف في لحالتين  أسϮϠ ين مختϔϠين في لحالة ϭ لى يستϮعب  شياا  يϨئا في لحالة لنانياة 

لϔيϮϨميϮϨلϮجيا)لψاهرتياة( فاΈن إنساان مϮجاϮ  مان   (2)يخرجϬا مان  ساف إنساان ϭلساب
سد  ϭعي  ϭمن سد  نعكاα ه άلϮعي عϠى  شياا في لاا  تا  فϬا  Ϋلاك فΈنا  يئكان فϬا  
لϔاارϕ  ااين لاارϭيتين ϭέيااة لقاارن لتاسااو عأاار مئنϠااة ، ϭέϭيااة لقاارن لعأاارين مئنϠااة 

يϬϔا  لϔارϕ  اين لحΪثاة ϭلرϭياة ϭغياره ، ϭ "خل يرراامي"ϭ "رϮϠ  سايئϮن"ϭέ" ϭ غريي ـ" 
ا تع يار عان تن ها ά سيار مئناف لئرلϠاة مان تها  إ " ΰϠ ـ"لكدسيكية، ϭما تئني  ϠلاΪي   ا

 ϭΪااى تناا  فيئااا ي ااϠيااة، عϭرϠل  Ϊن لااάلاا انقاادأ έعت ااا يئكاانϭ ،رنساايةϔل يااةϭلر لاافمر
خساار هااϭ  ϩάصاااف  متأااا ϮϬن، متϨاسااϮϠن ماان  عπااϬ ، مخر ااϮن إلااى  Ϡاا ΰنقاادأ عϠااى 

 .ϭ(3)لأتاي  لتي تϠقاها رتاأ لرϭية لجΪيΪة في  Ϊية عΪϬها

يϠعب لتأييا في لرϭية لجΪياΪة   έϭلقϨااف فاي لئعرراة لئاا لا  مان  έϭ  ااέم فاي 
 Ϡيϔلϭ يةϭرϠل Ϊل ع ها  ،رأف ϭΪياة عان لاϭلر لتأايف تسارج ساصاة تنϭ ةϨيئϬلئ الةΪلϭ
 ϭنسقϬا لتقϠيΪن لقΪي .

 اين إنساان ϭ شاياا،  نϬاا ا "غϮلΪمان لϮسيان"نψرة ا تϮجΪ صέϮة ϭا عدقة في 
 ΪيΪاجتئااعي شا ρأااϨل تن ϯاي:" راف مجتئاو نارϔإنساان ف ا في لياةϬقعϮمن ليث م  Ϊتح

لئحسϮسة، إΫ تن ل أر يفثرϭن جئيعϬ  في لϮقو غير إنسااني، فيتحا   Ϯاέت اρ  ا شياا
 ϭمان تن يافثر ϮاϨراي يتئك .αااϨل ي  تنϠلئجتئو ع منϭ ، تحت تأثيره έقو  استئرϮل άه
في ه άلϮقو، ضبرϭ في رف مجتئو إلى تن يϔص ϮϠلϮج  لئعرفي لϮϠقو لئحساαϮ عان 

ϔρلعاϭ ئيةϠلع  Ϭ(4)ية مع عدقات. 

                                                           
 .130نعي  عبية: ما لجΪيΪ في لرϭية لجΪيΪة،ف :  -1
 لأ كة  تاέي متاك عϠى لέϮ مو مϔجر لرϭية خان ϭέأ غريي : جريΪة لسياسي الكترϭنية، -2

 .  10:00لساعة،19/02/2008
 لئرجو نϔس . -3
4- ρ ،Ϊشέ ن  έ  ،يةϨيϮلتك يةϮيϨل ي :ά127 س 126، ف ف: 1982، 1جئا  شحي. 
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ϭممدي   ان لتأيف صέϮة إ Ϊعياة تعكاس  "غريي "ϭέأ مو  "غϮϠ مان لϮسيان"يتϔق 
  ؛ يصااب έتن "لϮساايانلئجتئااو ϭتع اار عϨاا   خيااا  محكاا  ϭتسااϮϠأ م Ϭاار، ϭتقϨيااة مϨاساا ة

 غϮلΪمان" في إρاέ نψريت  لئعرϭفة  ــ: سϮسيϮلϮجية لعئف إ Ϊعي.

هاي تنا  :" قاΪ لاϮ  راف ماا هاϮ إنسااني إلاى شايا فئأساة إنسان في لعصر لحاΪيث، 
مجر  مان إنساانية، Ϋϭلاك  اأن لاϮ  راف ماا ير با   ااآسرين إلاى رϠئاا  عϠاى لاϕέϮ إلاى 
  έΪإنساان قا تن ϩااϨج، معϭثياق مϮإلى م ، έستنئا   اϬإيصاا ، إلى  شيكا ، إلى ش

نساان لاΰن تϭ  اأα تϭ ضاياω، ، فاΫΈ تصااأ إ(1)رف ما لϮل  إلى عϨاصر تϭلية إلى  شاياا
فااάلك  ناا   Έنسااانيت  قااΪ قπااى عϠااى هاا ϩάإنسااانية، έϭك يجتاار خاماا  لرϭمانسااية، ϭعά اتاا  
لϮجϮ ية، تما مέΪسة لرϭية لجΪيΪة، فق Ϊعترفت  Ϭا ϩάلحقيقاة لϮجϮ ياة، ϭساϠئت لϬاا  اΪا 

 .(2)"من تن ت كي عϠيϬا، تن تنϬا تخά  مϮقϔا من مأساة إنسان ه άلعصر

لجΪ  رف ϭلاΪ ماϬϨ   أساϮϠأ ϭقاρϭ  Ϯريقاة مختϔϠاة تئاماا عان آسار  لرϭييϮن يع ر
 ΪياΪلتج فو إلاىΪعة ت  ية تϮمجئ  ϬϔصϮ  ةΪيΪلج يةϭلر يةέ ن تحتϭΪلϮيت  Ϭلئغاير إا تن
في  سϮϠأ، ϭتحريض لϮعي لعاϭ ϡإثاέت  لكي تΪفو لقاϭ ،ΉέلئأااهΪ لϠقاراة ϭلئأااهΪة 

 لئتأنية لϮعية.

س هϨا  إا  شاياا فاي ϭέياة )لغيارة(:" ϭلايس هϨاا  تياة شخصاية يئكان تن نϔسارها لي     
 السيكϮلϮجية لسϠϬة، ϭمو Ϋلاك فحπاέϮ ها ϩά شاياا لئسايبر  ϭلبريقاة لتاي تأااهϬ  Ϊاا، 
ϭإلحالϬا ϭفتϨتϬا، تع ر عن لέϮπ إنساني، ϭتϮلي  أشخاف ا ϭجϮ  لϭ ، ϬلقΪ شااا  عاض 

يق ϭέأ غرييا  شاكد مϬϨجياا، تن يارϭ فاي لجياف لجΪياΪ مان ρرلϨاϭ αهϮ يعبϮن  عض 
، "مϬϨجا فϨيا ت  يا قΪ يكϮن مستϮلى في ه ϩάلحاا  مان (3)لكتاأ لϔرنسيين مέΪسة في لψϨر

ليث يتح  Ϯلح έϮπلرϭيي لإنسان إلى )نψرتا ( ϭلياث يكاϮن -"لساέتر "لغنيان(ϭέية)
لئأاه ΪلسيϨئايية،  التع ير عن مغامرة إنسانية عان عال  ) شياا( لئجئ˷Ϊ مكϔ˷Ϡا، شأن  عض 

 ρ "(4)ريق لعرر ϭإيحاا

 شياا لتي يرها فق ، ϭإنئا يخترعϬا ثا  يارϯ ي ϭέية )لغيرة( فيصف ϭέأ غريي  
 شياا لتي سترعϬا عن ρريق تسϮϠأ ϭسياا  معيϨاين،  πϔاف ساϠبة لتكϮϨلϮجياا ϭهيئϨتϬاا 

ريϮϨنت ،هكά فعف غريي  ϭضاو لقااϭ Ήέلئتϔارج   ل أرن ϭضياωتسϬئت في نϭΰا لكاين 
ب ليسئح ل  ستعئا  سيال   حرية ϭيختا έلϬϨاياة لتاي تسااعΪ تفاق تϮقعاتا . إنا  في عال  غري

"يع  ΰ شياا عن ϭظايϬϔا لتقϠيΪية لسا قة ϭ عصرها في ϭجϮ ها رأشياا في ΫتϬا ساضعة :
                                                           

يψϨر جد  لعأرن: خان ϭέن غريي ، ϭمϮجة لرϭية لجΪيΪة، مجϠة لϔيصف لنقافية، لريار، لسعϮ ية،  -1
  Ϊلع52 ،لخامسة ةϨلس ،1981 :124، ف. 

 .124يψϨر جد  لعأرن: خان ϭέأ غريي ، ϭمϮجة لرϭية لجΪيΪة، ف:  -2
 .ϡ έ446-447 تل ريس: تاέي  لرϭية لحΪينة، ف ف:  -3
 .447، ف: لئرجو نϔس  -4
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 اϬتϔظيϭϭ اϬصر ا في  الت Ϡا ، لϔلصا اىϠااا عπلق Ϯف إليا  غرييا  هاΪاϬماا يϭ ،يةϮπلع
 Ϊيϔصاف يساتϮل άن هاΈاا فاϨهϭ ، Ϯلا  غير قياسية في تن لا  من ϭة ليست مكانية تϔفالص

 .(1)من لϔن لتأكيϠي لحΪيث ϭلسيϨئا"

Ϊعتئ  أ غرييϭέى     في تفدمϠلع لكتا ة من ملبرΪيΪة  ،جϨلسا( في ϩΪما تر  άهϭ
لئاضية في ماέيϨ ا ،  ϭلخالاΪة، مأارωϭ ثاέϮة فاي نيϮيا έ ϭ ، έϮلϠقااا  لعاا رة( تئار  

 .Ϋت  في Ϋلك عϠى ل Ϩى لسر ية ϭلحΪينة في لϮقت

ϭهكά ا يكϮن ل شياا ϭجϮ  في لسيا ϕلرϭيي إا  الϮصف Ϋت  :"ϭصاف يخϠاق  شاياا   
لϮقت Ϋت  يΪϬمϬا  تجريΪها من لئعϨى، رئا لϮ ران لتΪفق لئاتحئس فاي  إΫ يصϬϔا ϭلكϨ  في

لحΪيث عن لأيا ا يΪϬف إلى غير ρئس معالئ ، ϭجعϠ  يϨئحي تئاما، ا يغيب عϠى ل اا  
 ΪϨن ران ل شياا عάل ظϮحϠلئ ϡلئقا اπتي" ΰϠ " ϯϮلا  تكان سا ϩارψشاياا فاي ن  لكانϭ ،

تيπاا مان لحيااة  " رفϠاϮ ي" ، ϭمن ث  ران ϭج  Ϯ شاياا عϨاΪ تجسي  ما ن  فكا έلأخصيا
ماااا لϠ أااار، ϭقاااΪ تέساااى مفلاااف ماااϮ  ϡΪفااااέن لخبااا ρϮلعريπاااة لψϨرياااة فاااي لئدلψاااة 

صاالح شخصاي  أنيجب تا تر بϬا   ،"(2)لئϮضϮعية مقرέ تن  ري تر ϯ شياا في ΫتϬا"
ل  يرر تن يكϮن ع Ϊ لϠئا ة، ϭعرف لحψاا   اΪ  لا  فيϬاا  "غϮستاف فϮϠ ير"لك، عϠى تن 

يقϮ :هف عتقاΪ  قا  فاي   لقيقة  شياا غير لئفرΪة: ϭق يف ϭفات   عامين رتب إلى مϮ اسان
ϭج  Ϯ شياا، ϭهكά فΈن ما يϮصف من مϮج Ϯ  ا يϨتقي لάت ،  ف  ن  يخا ϡΪلأخصايا  

لرϭية، في رتا  )غΪا έ ر( يق ϡΪنέΪي  جياϭ Ϊيفتي تثر عاجد تϭ خجد عϠى لحررة في 
إلااϯΪ نصااايح  فيقااϮ : ليساات لحقيقااة فااي  شااياا  ااف فااي نψرتااك ل شااياا ϭفااي هااρ  άعϨااة  

 .(3)مسΪ ة إلى قϠب لϮلا لάن يبϠق عϠي  لرϭية لجΪيΪة"

ϭ Ϊصϔت لرϭية لجΪيΪة  شياا  كنير مان لتϔصايف، ϭلا  تئياΰ  اين ماا هاΫ Ϯتاي )ماا قا
يعتقاا ϩΪلأااخص( ϭمااا هااϮ مϮضااϮعي)ما يϮجااΪ  الϔعااف(، تسϠباات لΰمااان ϭلئكااان، ϭϭجϬتااا 

. Ϡيϔل ϭية خϭرϠل ϡلعا  اϨلئ ϯϮا سϬو ا يجئعρص إلى مقاϨل ر فقسئتψϨل 

يψϨار إلااى  شاياا مان سااد  مϮϬϔما  لϔيϮϨمϮلااϮجي )لعدقاة  يϬϨااا  "ميأاا   ϮتااέϮ"إΫ راان 
ϭ ين إنسان( ϭلحرراة  ϭلتغييار لاΪيئين، فاΈن ϭέأ غرييا  يتقاϡΪ  جارتة ترنار ليقاϮ :" إن 
إنسان ل  يϔعف لتى آن سϯϮ إسقاϭέ ρل  ϭنϔعاات  ϭخمال  ϭمخاϭف  عϠى  شياا،  مار 

 .(4)خصياتϬا ϭريانϬا"لάن يϔقΪ ه ϩά سيرة رف ش

                                                           
ية، محئ : ϭ  Ϊاقترأ لئتعΪ  لئغامرة لϨص لرϭيي لحΪيث تجϠيا  لحΪثة، مع ΪϬآ أ ϭلϠغة لعر  -1

 Ϊلع ،يرΰلج ،نهرϭ 140- 139، ف ف: 1994، 3جامعة. 
 .130نعي  عبية: ما لجΪيΪ في لرϭية لجΪيΪة، ف:  -2
 لئرجو نϔس ، ϭلصϔحة نϔسϬا. -3
 .14خا ن ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف:  -4
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لرϭياة لئπاا ة، ϭέϭيياϮن لئέΪساة :ϭسئيت لرϭية لجΪيΪة  عΪة تسئيا  مان  يϬϨاا 
ϭέϭييϮ مέΪسة لرةية، ϭلئϬتئϮن  ا شياا لتافϬة، ϭ خاصة لاين تهئϠات ϭهئأات  ،لϮقحة

Ϡن لΪياϠلتق ىϨاا شخصايا   االئعϨ أ غريي :" لئا لا  يكان فاي رتϭέ  ا قاϬϨلأخصية لي ئاةϠك
إلاى تنϬاا تخϠاϮ تئاماا مان إنساان، ϭلا  يكان هاά ساϯϮ  فق ΪنتϬت لجئيو  أايا مان لسارعة

 Ϯلتاى لاϭ ،ئاةϠفاي راف رϭ حة في رف سبرϔيئا، في رف ص  اϬا، فاإنسان لاضر فيϬاة لقر
ران في ه ϩάلكتب تشياا رنيرة مϮصϮفة  Ϊقة، فϨϬا   يئا ϭت  ΪلψϨار لاάن شااهΪها ϭلϔكار 

ا  مأااهΪتϬا، ϭلعاϔρاة لتاي شاϮهتϬا، إن  شاياا فاي ϭέيتϨاا ا تتئتاو  اأن لπا έϮلάن تعا
ساέج مجاا  لرةية إنسانية لϮقعية مϬϨا ϭلخيالية، إنϬا تشياا يئكان مقاέنتϬاا  أشاياا فاي 

 .(1)لياتϨا ليϮمية تئاما منϠئا تحتف فكرنا في رف لحψة"

هϨا تن ير  عϠى ت ا لرϭياة لجΪياΪة  تحΪياΪ سصايصاϬا ϭمϨجΰتϬاا  ϭέأ غريي يحب 
 ϭلسر  تϭ لتى في مجا  لسيϨئا ϭإسرج لϔيϠئي.ϭلتغير  لتي تلΪثتϬا في مجا  لكتا ة 

يااϬϨض مأاارϭέ ωϭأ غريياا  إΫن عϠااى :" ϭέك  شااياا لئتااέϮن، ϭيفرااΪ تن لرϭيااة 
لعال  ق Ϊستΰ  إلى سبϮل ، ϭلΪها معتئاΪ فاي لجΪيΪة يجب تن يتئحέϮ لϭ  Ϯصف لرفي 

Ϋلك عϠى ϭέان  ا ، έلάن έتϯ تن ϭέية )لئئالي( تΰيح عان  شاياا قϬ Ϡاا لرϭمانساي، 
ϭل  تعΪ تجعف من لأيا،  فέة لϠترسد ، ϭفيπا من إلساسا  ϭلرمϮم،  ف مجار   افέة 

 .(2)لئقاϭمة  صرية"

فعϠاا  ϭέأ يع اار عاان لعااال  آساار، ϭهااά مااا  يϠعااب لتأااييا  έϭ لساسااا ϭفعاااا  ناا 
لين ϭضو لجر لتأييا ϭمΰج   ين عالئين متϔرقين تا ϭهئاا لرϭياة ϭلϔايϠ :" إنϨاا  غريي 

إΫ تسάنا رϠئة شيا لئعϨى لعاϭ( ϡلقامαϮ يقϮ  إن لأيا هϮ ما تέΪرا  لحاαϮ( فΈنا  مان 
تي تيπاا رأثاا  لجرتاي، ϭلكϠئاة لب يعي تا تكϮن في رت اي، ϭهاي تشاياا مϮجاϮ ة فاي لياا

 .(3)لتي تسئعϬا، ϭلئرتة لتي تلب، ϭلررة ه ϩάلئرتة"

صص  فاي مجاالين، فاي مجاا  لكتا اة لرϭيياة مان غريي   تختان ϭέأ  يتϔر  لكاتب 
ϯااة تسرϬئايي ماان جϨلسااي جإساار  فااي مجاااϭ ،ااةϬلتااي رت اات ؛لااج  صااϮاات نصϨلك تئكά

تفدϡ مان لϮصاϮ  إلاى آفااϭ ϕل ϠاϮ  إلاى تناωϮ مختϔϠاة مان  غرر إسرج ϭلتحϮ  إلى 
.Ϊلئأاه Ήέلقاϭ لحقيقي Ήέلقا القر 

لتى ϭإن رانت لرϭية لجΪيΪة ميΪنϬا  شياا إا تن لعاين ل أارية لتاي ت صار ترهاا 
ϔاااي تفدمااا  هاااϮ عاااين لكاااامير، لتاااى ϭإن تهئاااف غرييϬرϭأ أانعϠاااى لاااϭ ϡϭΪماااا عتئاااΪه

                                                           
 .14خان ϭέأ غريي : نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف:  -1
لرϭية، تر: ع  Ϊلك ير لأرقاϭن،  έ تϮ قا  لϨϠأر، ل έΪل يπاا، لئغرأ،   يير شاέتيي : مΪسف إلى نψرية -2
ρ1 ،2001 :206، ف. 
 .14: نحϭέ Ϯية جΪيΪة، ف:  خان ϭέأ غريي  -3
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ة ϭمحاها في مفلϔات ، إا تنا  تار  إنساان لئناϮ  فيϬاا  صاΪ  هاά يقا ": Ϯإنساان لأخصي
ماثف في رف صϔحة، ϭرف سبر ϭرف رϠئاة )مان ϭέيااتي(، لتاى ϭلاϭ ϮجاΪنا فيϬاا  رنيار مان 
 شااياا لئϮصااϮفة  Ϊقااة، فااΈن هϨااا  تϭا  ϭيئااا لعااين ترهااا ϭلϔكاار لااάن يعاااέ  ϭةيتϬااا 

شاكϬϠا، ϭ شاياا ϭقعياة تϡ سيالياة، ا ϭجاϮ  لϬاا  ل تاة فاي ϭέياتϨاا  ϭلعاϔρة لتاي تغيار مان
 .(1)ساέج إ   έلحسي ع ΪϨل أر"

يϨبϠاق  يئاا مان لϮجϬاة لتاي  غرييا  ϭέأ έϭغ  ت ωϮϨ شياا ϭستدف لجϮمϬا فΈن
 يئكن لϠكاميرϭ لϠعين تن تحΪ  مدمح ϭصέϮة لأيا لئرياي، رئاا تن عا  Ϊ شاياا لتاي يات 
عرضϬا في لرϭية معϭ ϡϮϠيئكن معايϨت  ع ر لقراة ث  إن لكاتب ا يستبيو تن يتبرϕ فاي 

 "جااϮن رااايرϭ ،" ϭ"ماέغرياات  έϭ"غريياا ،   ϭέϭلϮقاات Ϋتاا  إلااى ترناار ماان شاايΌين ϭلكاان
عن ρريق قترك ϭέياا   "خانريϨي "شاέرϮ في إعΪ   عض  فد ϡلسيϨئايية مو لئخرج 

( مئااا فسااح تماااϡ مϮضااϮعا لϬااا، منااف )لسااϨة لئاضااية فااي ماέيϨ ااا ( ϭ)هيرϭشاايئا(ϭ)مέϮ يف
 .(2)لعئف لرϭيي ت عا  جΪيΪة"

ϭέأ غريياا   شااياا  بريقااة مختϔϠااة عاان متقΪمياا  ϭمااا Ϋلااك إا تن تϠااك تان  ياارϭن 
لάن يحئϠا  عϠاى تن يساتخϡΪ تساϮϠ ا رانت عϠي   مر   شياا تص حت هي نϔسϬا مختϔϠة عئا

ϭέأ غريياا  تان جΪيااΪ لϠتع ياار عϬϨااا، يغاااير  سااϮϠأ لتقϠيااΪن فااي ϭέيااة)لغيرة( يسااتعئف 
ع اέ  رتϠك لع ا( έ لάية لخϔية،   ΫلϨعا  مان لكاتأاϮ ، ا تحاΪ  تياة ضاجة عϠاى 

قا  Ϯإنساان؟ إن لسا ب  د ρلرصايف( تا تعϨاي تϠاك لع ااέة تن  لάياة لياϡϮ، هاي لتاي ت
 )ϡΪإنسااان يتقاا(  Ϯا ماان تن يقااΪاا  )ϡΪعااا  تتقااϨل(  Ϯااى تن يقااϠأ غريياا  عϭέ  ن لئاافάلاا
ϭإيئاناا   ااان لأاايا هااϮ محاار    لااΪ ، فقصااة إنسااان غيااέϮ تضااحت ϭقعااة تافϬااة  يϨئااا  

  لتاي تقا  Ϯإنساان تصا حت هاي لψااهرة  ساساية فاي عاال  اساتدأ ساϮا شاعرنا لϨعاا
 .ά   "(3)لك تϡ ا نأعر

ϭتكاϮن  (4)تتϮج Ϊ شياا:"  عϬπا جϨب  عض متساϭية  هئية، غير محϭΪ ة لئعاال "
 έΪالق ϭ شياا ، تΫ.اϬسϔا هئية ن   Ϡيϔلϭ يةϭلر في 

ثاا  إنϨااا عϨااΪما نقاارت  عااض لرϭيااا  لجΪيااΪة :"ناارϯ تن تصااحا Ϭا يئيϠااϮن إلااى تجئيااو 
ماند يئناف لرفاا فاي لϠغاة لϔرنساية لكϨا  قاΪ يكاϮن  Vلئتجانساة شاكف  شياا   Ϋ شاكا  

 .(5)تيπا منϠني: فتحة لص έΪلئنϠنية لئϮضحة في لصϔحة لنانية/ مرصΪ ران"

                                                           
1-  :Ϊتسع Ϊلئعاصر، ف: سامية تلئ رنسيϔل أ   25-24في. 
 .103جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، ف:  -2
 .38-37سئا  لرϭية لجΪيΪة، ف ف:  مέϮيس جانجي: -3

4 - jean Ricardou : l’observatoire de cannes, édition minuit, paris, 1961, p125. 
 .109جان έيكاϭ έ: قπايا لرϭية لحΪينة، ف:  -5
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( ϭهااϮ شااكف تتقاااρو فياا  مجئϮعااة ماان لصااϭ έϮ شااياا إV Ϋياات  لترريااΰ عϠااى شااكف)
لصااϭ έΪغيرهااا ماان  شااكا  لتااي صاااέ منϠنااا، ϭيئكاان تن يئتϠاا( فيصااير شاايΌا: فتحااة تغ˵Ϡااق 

 .(1)( تأيΌا ϭتϠقي  الϮصف في متاها  لتعV Ϊتعبي لحرف)

 210تتاألف مان  1963هاي )لخالاΪة( تلϬϔاا عااϡ  سيϨئايية لرϭأ غريي تما ثاني ϭέية  
 .صϔحة ϭهي من مϨأέϮ  مϨتصف لϠيف

L’immortelle : 

« Voici donc les points sur lesquels se sont portées les attaques les 

plus fréquentes et les plus violentes : d’ abord le manque de naturel  
dans le jeu des acteurs, ensuite l’impossibilité de distinguer clairement 
ce qui est réel de ce qui est mental (souvenir ou phantasme),enfin la 

tendance des éléments à forte charge passionnelle à se transformes en 

cartes postales )touristiques pour la ville d’Istanbul, éro -tiques pour 

l’héroïne ,etc.( On voit que ces trois reproche n’en constituent au fond 
qu’un seul :la structure du film ne donne pas assez confiance dans la 

vérité objective des choses- )…( le vrai, le faux et le faire croire sont 
devenus plus ou moins le sujet de toute œuvre moderne ;celle-ci ,au 

lieu d’être un prétendu morceau de réalité, se développe en tant que 

réflexion sur la réalité(ou sur le peu de réalité, comme on 

voudra(.)…(si bien que nous retrouvons là , dans l’écriture 
cinématographique, une fonction voisine de celle assumée par la 

description en littérature : l’image ainsi traitée )quant aux acteurs, aux 

décors, au montage, dans ses rapports avec le son, etc.) Empêche de 

crois en même temps ce qu’elle affirme, comme la description empê - 
chait de  voir ce qu’elle montrait.(2 

 يقϮ  :هϩά هي لϨقا ρلتي ϭضعت عϠى تساسϬا انتقا     رنر لΪة.

تϭا: لϨقص في لأيا لب يعي تϭ تϮظيف  م έϮلب يعية تϭ تϮظيف لب يعة فاي تحرياك  -
. Ϭيعت ρ ىϠن عϮن يتحررϮيص ح  Ϭين تن تنϠلئئن 

                                                           
1-Alain Robbe Grille :L’ Année dernière à Marienbad, P :46. 
2- Jean Ricardou : le nouveau roman, P  : 171. 
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ثانيا: ستحالة تئيي ΰ شياا ت ϭ ما έϮلحقيقياة  ϮضاϮك عان  ما έϮلئتخيϠاة ت ϭلتاي هاي  -
ϕΪ تصا ح عϠاى  رنار مϮضاωϮ راف عئاف مجر  تخيد . لحقيقي لكاΫأ، ϭريϔية جعϠ  يصا

عصرن تϭ لΪ  ه ά سير  اΪا مان تن يكاϮن جاΰا مان لحقيقاة متψااهر  ا ، يتباέϮ عϠاى 
 ϭ )...(نحان ϩΪلحقيقاة رئاا نريا يف مانϠلق  لك ϭة تϠلق ىϠع ϭقو، تϮل ىϠفعف ع  έ  تن αتسا

Ϊستخ ئاييةϨلسي لكتا ة سف  اϨه Ϊجة تن نجέΪة لΪجي Ϊة جέϮلئحقاق عان  ص لكάما تقارأ لا
ρريااق لϮصااف فااي   أ...تمااا فيئااا يتعϠااق  ااالئئنϠين لااΪيكϭ έϮإساارج... تئϨااو فااي نϔااس 

 لϮقت من تصΪيق ما تفرϩΪ منϠئا لϮصف يئϨو من έةية ϭمأاهΪة ما يأير إلي .

 ϩΪما ترϭ" تييέهاا  " يير شاέϭ ϭ شاياا  ياة( عانϭلر رياةψسف إلاى نΪست  )مέ  في
في سيبرتϬا عϠى لرϭية لجΪيΪة:" ليكن ل έϮπ شياا ϭلحررا  ها Ϯلاάن يجعϬϠاا  لϔعا 

تϔاارر نϔسااϬا، ϭتن يسااتئر هاا άلحπااέϮ  عااΫ Ϊلااك فااي لϬيئϨااة، فااϕϮ رااف نψريااة تϔساايرية، 
 ϭن تΪيااا ϭفااار ϭجي تϮلϮسااايϮس ϭي، تϔρعاااا ϭمرجعاااي، ت ϡااااψلتجامهاااا فاااي تن ن  ϭتحاااا

  لعال άفي ه ϩغير ϭيقي، تΰشياا لاضرة، ق ف ميتافي ϭ  لحررا نϮلئستق ف ستك ييϭلر
تن تعϨي شي( ما ϭساتكϮن هϨاا تيπاا  عاΫ Ϊلاك عϠ اة متغيارة، لاضارة إلاى   اϭ Ϊسااسرة مان 
معϨاها Ϋت  لάن يحاϭ  ع نا ستΰلϬا إلى  έϭ ت ϭ  عا رة  اين ماضاي ا متأاكف ϭمساتق ف 

" Ϊ(1)ا مح 

تسااتقي مϬϨااا نصااϮف لرϭيااا  لجΪيااΪة ما تϬااا رااف هااά يفرااΪ تϨاا ωϮلئأاااέأ لتااي  
لحكايية لكن ρريقة لبرك هي لتي تتغير لϯΪ هفاا رئا تن ها ϩάلرϭياة تتئياΰ عان غيرهاا 

  Ϡغة ساصة ϭسعي إلى تأييا لعρϮف ϭ لاسيس.

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .207 يير شاέتيي :  مΪسف إلى نψرية لرϭية، ف: -1
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L'année dernièreà marienbad سيناريو الΔاضي سنϤالΔ Ωفي مارينبا/  

 :السنΔ الϤاضيΔ في مارينباΩ فيلمبطاقΔ فنيΔ ل -1

")ήيΪϤل( ΝήΨϤلϥيه : آاϨري. 

 سيΎϨريو:أاϥ رΏϭ غήييه .

:ΕΎصيΨلشϨيϔلΩيجήيδ(ΓأήϤلΔبΎلشALa Femme ). 

ΎشΎس Νϭΰل(Le MariM). 

 (  XفήنϜـ L’inconnuلϤجϬو ϝلήجل  )Ύϱίت آلΒيή جورجيو

Ύδنήشأ :فϨϤل ΪϠΒل،ΎليΎτي·، Δبيήلغ ΎنيΎϤألϭ، ΎδϤϨل. 

 .Ωقي94 ΔϘلوقت )م ΓΪلϔيϠم(: 

 .( :1961لΔϨδ(تΎريخ لصϭΪر

ϝتوΎأن :ΝΎإنت ϥΎمϭΩ. 

 ήيΪإم ϥليو :ΝΎنتΰنΎس. 

 :ήتصويΎشΎني سήفي. 

 :ϰϘوسيϤل يسδنήيجفήسي. 

 لΪيϜور: جϙΎ سولϨييه.مصϤم 

 ·يϔن.مصϤم أίيΎء: بήنΎر

 .لصوΕ: جϥΎ كϠوΩ مΎركيتي، كϠوΩ فيϠيت

 .لΪϤي ήلΎδϤعΪ: جϥΎ ليوϥ، فولήϜ شϠونϭΪرف

.ΔيδϨمϭήل ΎمرΪل  :ωوϨل 

ϨكΎلأمΎييقي فقيΒτلϭ  قϠτل ءوϬل في ΪϬمش : ήتصوي  ΔيقϠقور  ،قΒϤϔيم،نيΎϬδشاي Εأصقو
 1)   )س" ΎΒريΒهΎت ستوΩيوϭلصور في 

                                                           
1
- AlainRobbeGrillet :L’annéederniére à marienbad, p :19 

ϡ( مΝήΨ سيΎϤϨئي، ϭمصور ϭمونتيϭ ήكΎتب 2014توفي في بΎريس عϭ1922-  ϡΎلΪ في فϥΎ عϡΎ ) أاϥ ريϨيه:*
 سيΎϨريو ϭمΜϤل من فήنΎδ، كϥΎ من أهم مήΨجي لδي ΎϤϨلتδجيϠي Δلήϔنδيϭ ،Δق ΪخΝή أϝϭ فيϠم رϭئي له
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 ملصقΔ الفيلم

( ΔϨققδلضققيΎϤلΔ ΩΎققΒϨريΎفققي م) مϠهققو فققي":Ωأسققوϭ أبيوΎبقق Δققيδنήϔل ΔغققϠلΎب*(*)  Νήمققن ·خقق
. حصققل عϠققϰ جققΎئ Γΰأسقق ΪلققάهΒي فققي مήϬجققϭ1961 ϥΎأفققΝή عϨققه فققي عققϡΎ  )*("آانήيϨيققه"

لΪϨΒقيقق ΔلδققيΎϤϨئي فققي ليققϡΎ نδϔققه.ϭهي رϭيققΔ مδققتوحΓΎ مققن رϭيقق ΔلΨيقق ϝΎختققωή موريققل 
حصققل عϠققϰ ( l’Adolfo BioyCasares)نδϔققه "أϭΩلϔوبيويΎϜسققΎريس"لΎϜϠتققب أرجϨتيϨققي

 ΔقيΪϨΒل ϥΎجήϬي في مΒهάل Ϊأس ΓΰئΎهجδϔϨمΎلي ئي فيΎϤϨيδل"(1). 

Ωήδل في Δلياق ϩάه ϰϠتتجϭ ΎϘثيϭ ΎρΎΒرت ΎϤϨيδلΎب Δيϭήل طΒتήتla narration  لϤيش ϱάل
 Ϊقيδتجϭ ΓήصقΒبيقين م ΎϤϨقيδل فقي ϰقϠيتجϭ ،ΩήجϤلΎبق ήيقΒلتيϭ ΕΎϤϠϜلΎب ήلتصوي في Δيϭήل

 Γلصور ήΒلم عΎيϠلl’immage 

 :(الϤاضيΔ في مارينباΩالسنΔ عناصر التϤثيل الفيلϤي في) -2

 الوصف: -2-1

 ϱάلق يΒهάلق Ϊأسق  Γر صقورήسقتيΎب ΔيقΪΒل فقي ΔيήصقΒل ΔييϤδل ئلΎلوس لϤتيδت
 ΔجقϠبΪل ϙΎقϨه ϥأ ϰلق· ΓرΎإشق م مقإϠقيϔل  وΨسيم شقήت Ϊر بيήلي أΪΒم، ثم يϠيϔل يهϠع ίΎح

عقن لϤيϨق ϰليقϡΎ بΎلϠغ ΔانجϠيΰيϭ ΔصوΕ مϡΪϘ مجϬوϝ لϠقΪخوϝ فقي أحقΪب عΒق ήل قΪي  
.ΔمΎع Γم بصورϠيϔل عنϭ 

                                                           

1-https://fr.wikipedia.org/wiki/L'Année_dernière_à_marienbad ,15/02/2017. 12:30. 
** ϥققوϠل ϱΩΎم أحقϠقيϔلMonochorme  ΎسققΎمققن كونقه أس Ύاققτن ،أبققيوϭ Ωأسقو مϠققيϔل ϰقϠقق  عϠτا  يτصق :

Ϡأبقيو ل ΎقϬ فت قلΜϤت ΎقϤϨبي Ωأسقو ΎقϬϘϤقل أغΜϤت ϱΩΎمقήل ϥقوϠل مقن ΔقϔϠتΨم ΕΎرجΪعن ت ΓرΎΒكيا توسقيع:ήψϨي
Δبيήلي رΪل ،ϱήصϤل ينΪل ϡΎعص:ήئي، تΎϤϨيδل ΝΎإنت في ΔيϨϔل ليبΎأس :ليΩ ب ،ΕΎوسوعϤϠل ،ϥΎقϨΒل ، Εϭήيق

ρ1 ،1978 :  ،147  . 

https://fr.wikipedia.org/wiki/L'Année_dernière_à_Marienbad%20,15/02/2017
https://fr.wikipedia.org/wiki/L'Année_dernière_à_Marienbad%20,15/02/2017
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بيΫ Ϊلك يتم ل Ϊي  عن أش ϝΎϜلϭ ϝΰϨصور لϘϨϤوشΕΎ فيه ϭألو ϥلتي عتϤقΕΪ فقي 
نقΪخل فقي متΎهق ΕΎلϔقيϠم كقل شقيء يΒقϭΪ ضقΎΒبيΎ لϜقن  متشϜيل لΰخΎرف، بΎأبيو ϭأسوΩ ثق

 ΎققϤئΩ ΪϬشققϤل أΪققΒققي.، يϜيήأم Νήإخقق مققن ΓΎققتوحδم مϠققيϔل ϝخققوΩ فققي ΓΪققϤيتϤل ΔققϘيήτل
 ΔيقΪΒل فقي ΰكقήم، يϠقيϔل Δخصوصقي ϰيصقل ·لق ϰحت ΎΌفشي ΎΌشي ΝήحΪثم يت ΔليΎϤإج لصورΎب

Ϥل ϝΎϜأش في ΎريجيΪف ثم يغو  تϘδلϭ ΓΪϤأع ϰϠع ΔقϠيϤء جΎأشقي ΎقϬϠك ،ΓήيΪتδϤلϭ Δبيή
ΪهΎشϤل ΔبيΎتϤُيه بήتغϭ ΝήϔتϤل ΔيϬتح شϔتΓ((1. 

 لΰهήيϭ ΕΎلΰركشϭ ΕΎأشΎϜل ΎϬلتقي يϜϤقن أϥ تδϔقή ·لϰتϨتϘل عΪس ΔلΎϜميή بيΫ Ϊلك 
بΎل ϕήτليΪيقΓΪ.، هقي أίهقΎر ϭأشقϝΎϜ هΪϨسقيΔ أϭ تϤϠي قΕΎ فδيδϔقΎئيΔ، يδقتيϤل لΨϤقΝή كقل 

عϨقΪ كتΎبΎتقه لϭήϠيقΔ  "رΏϭ غήييقه"تΎϤمقΎ كϤقΎ يϔيقل ΎلΎϜϤنΎء صقورΓ عΎρϨقΎته في سΒيل ·عτق
فقي لϔقيϠم عΒق ήليΪس(Δلتصقويή بΎليΪسقϭ Δلتصقويή تأتي أϭصΎف كϬϠقΎ عΒق ήلψϨقϭ ήتقأتي 

.)ήψϨل ΔرسΪليين مΎب 

 Ϊفقلو ϥΎقδإنΎلتقي ت قف ب ήقρأϭ هϔϘسقϭ ϝΰقϨل خلΪقϤل ΔونقϜϤل ήصΎϨلي م كلϠδلم ت
لϜقن لوصقف يقتم بΎلتقΪريج فΎلϜقΎميή تϨقΪرΝ مقن ليقϡΎ ·لق ϰلΨقΎ ، فΒيقΪ  ،عϠيه من لوصف

 ΔوحققϠل ϰققϠع ήيققΜك ΝήققΨϤل ΰكققήي Δركشققΰلϭ رΎهققίأ ϝΎϜأشققϭ فϘققδلϭ ΓΪققϤلمع ΎϨتΪهΎمشقق
لΰيتي Δلتي تΜϤل كل تΎϔصيل لϭ ϕΪϨϔلϘϨل ·نΎϬ بΎτق Δلتيήيقف بΎلϨϔقϕΪ، ييقور لΨϤقΝή فقي 

لϜققن صققور ΓأشققيΎء تتجϠققϰ بوضققو   لϜققΎميή قϤϠققههقق άلϔققيϠم شΨصققي ΔلΎϜتققب ϭتيققور 
 ϭبήδعΔ أكήΜ من تجϠيΎϬ في لϨص لϭήئي.

 

نقص  ا يϔϜقيا يϜϤن مΜا إحΔρΎ بϜل عΎϨصή بϬو لϕΪϨϔ أنΎϬ كΜيϭ ΓήمتيΓΩΪ ب يق  
 ΔرنقΎϘϤل ϩάفي ه ϩΪϤأعت ϱάل مϠيϔل فيϭ ،هϠصيΎϔت ΪϨوقوف عϠمل لΎئي كϭرلϤسقتي  ΝήقΨϤل

ήρيϘقق ΔلΪبϠجققΔ بΎلϠغقق ΔانجϠيΰيققϭ Δكأنققه ييققήف مϨقق άلΪΒيققΔ أ ϥلϤتϔققΝή ا يδققتτيإ تتΒققإ كققل 

                                                           
1
 - Alain Resnais : filml'année dernière à marienbad, 1961. Www.Allocine.Fr. Films 

Drame. 
 

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiahMjx5o3UAhWBWywKHUPlAxgQtwIIRjAD&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DY3sbNX86zns&usg=AFQjCNEDw7GncCqGFIoo-rTelpV1k922xg
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أم ΎلϠوح Δلتي تΜϤل فΎπء ي ف بΎلϘصϭ ήي ΩΪ بيقو أمقΎكن لتقي تقϝΪ  ، حيΜي ΕΎأحΪب
فقق  ϥلϤصققور يغققو  بϨققΎ  فققي متΎهققΔ حϘيϘيققΔ تققάكήنΎ بققϨص ) فققي لϤتΎهقق ) Δلققϱά كتΒققه  ،عϠيققه
 .Ώϭή غήييه نδϔهأان

 ήييه"يشيήغ Ώϭء "رΎأشقي Δصل عاققϔلتي ت ΔسيΎأس ϕϭήϔل ϰل·  ήميΎقϜلΎقين بΒُيϭ 
 :هά نص لϔيϠم 

 α": ا Δكقققήفقققي ح ϡΎأمققق ϰلققق· ϙΪيققق ΪتقققϤتϭ ،ήقققΜأك ϙΎقققϨقققإ عيδتت ،ήقققΒأك رήفتققق قققكϤف ήتقققϔي
 Δلق  ϝحقو ΓήئΪلق Δكقή ل مقن Ώήقπب )...( ΓصورϤل ϡوϘت )...(لϤتϜصقيلتϔلتΎب ΎهقήϬψلت ،

ت πقق ήلصققور ΓلϔيϤϠيققϭ Δلوصققف فققي آϭ ϥحققϭ ،ΪتΒΜُققت رهيقق ΔلϔققيϠم أϥ هقق άلتصققϤيم لققيس 
كΎتب لوصف ϭعϨُي بتأليف فيϤϠقه، ا مقن أϭصقΎف  "رΏϭ غήييهــ"حشو ع ϰϠإρاϕ، ف

 ϥΎكقق άقه هقϠيϔقين مقن بΒت Ϊققϭ ،ΔليقΎϤإج Δققيδ ل ΕΎركΪقϤل مقنϭ ΔيقϤϠيϔل Γلصقور قن مقنϜلϭ
 ϭήمΎ من ميψم لصا ΕلΎϨجΔϤ عن لص ΕΎϔلت ϠيϠيΔ في لشيء لϤوصوف، فδقيϰ ·لقϰ م

 ΔيققϤϠيϔل Γلصققور  فققήُي Ϋ· ΪهΎشققϤل ϙرΩ· ت ويققل ϰلقق· ،ϡققاϜل  يققήρ عققن ΪيققΪمققن ج ΎققϬلΎخΩ·
فُ   Ωήيقُق ،Ϊحققϭ ϥققتويين فققي آδϤل ϰققϠققل عϤيي ϥأ ΪهΎشققϤل ϙرΩ· ققيπتϘي، يϠصققيϔبوصققف ت

تϘΒققق ϰل ϜΒقققΔ فقققي لϔقققيϠم .Ω (1)رϙ حδقققي لϠتΎϔصقققيل لوصقققϔي"ΔإΩر ϙل δقققي إجϤقققΎلي بققق
.ΎهΩΪتيϭ ϝΎϜأش ϝمن خا ήϬψحي  ت Δضήتϔم 

 ϭتيΒقق تتϠτققب رϭي(Δلδقق ΔϨلΎϤضققيΔ فققي مΎريΒϨققΩΎ( :" تيϠيϤققΎ أصققوϝ قققήء ΓلϘققΎر ، 
 Ώϭر ήقΜϜُي( ΝϭΩΰقϤل يδ ل ϙرΩإ بϭΪح ήϤتδي Ϋ· ،ρϭήشϤل سϜيϨϤل من ωوϨر  بΎϘل
غήييه من سϜو ϥلشΨصيΕΎ أ  ϱل ΕΎτϘϠلتي تتجΪϤ في ΎϬلشΨصيΕΎ( حتϰ يغيقب لوصقفُ 

"ُΔّيϠصيϔلت ُΔّيϔلوص ΕُΎلياقϭ ΔليΎϤإج ΔيϤϠيϔل Εُلصا ήهΩΰت ϥن أϜϤي ϙΫ ΪϨعϭ(2). 

لϜقن  .يء لشΨصقيΔيلتشأϭأمΔϨϜتوυيف لوصف لتشΨيص  ·ل ΔϰلجΪيΓΪ تδي ϰلϭήي
يجيقل مقن لشΨصقي ΔلϤوجقوΓΩ  أϥبقل ي قϝϭΎ  ،ه άلϔيϠم يتϘϨل بΎϨ ·لقϰ مجϤوعقΔ مقن لتΎϤثيقل

ϭحين تΪΒأ في لت ϙή يشي ήل Ύضϥϭή أϥ ه άلتΜϤقϝΎ بقΎرΩ فΎققΪ  ؛عϰϠ خش ΔΒلήδϤ  تΎΜϤا
 .ΓΎي Ϡل ΓΩعو Ϊبي ϙή يت Ύميت Ϊδه جΒتش ΎϬتΎϨϜسϭ ΎϬتΎكήح αΎδلإح 

.ΕΎصيΨلش ΕΎكήحϭ ΕΎوكϠس ϭ ϝΎأفي ήيδϔت ϰϠم عϠيϔل لوصف في لϤع 

 

 

 
                                                           

1-  ϥΎجϭΩرΎϜري ΜيΪ ل Δيϭήل ΎيΎπق :Δ  ،  :107. 
2-.ΎϬδϔن Δ ϔلصϭ ،هδϔجإ نήϤل 
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2-2- :ΕصياΨالش 

 ΎقϬϘϠتيϭ ΔصقيΨلش ΕΎϤبيقو سق ΪϨلوقوف عϭ ΔϘيΪ لϭ ΔϨϜأم نبر جوήستي Ϊبي
ϭيΒقΪأ بتΜϜيقف ل قΪي  عقن تقήبط لشΨصقيΕΎ بΒي ΎϬπلΒيو يϨتϘل لΝήΨϤ ·ل ϰسقتيήر 

،. ήأخقق مققإ ΔصققيΨلش ΔصققيΨشϭ جتققهϭί نققك مققإήف ΔصققيΨجيققو"شήج"  ΕΎصققيΨلشϭ
 ήأخق،  ϩرΪيتصق ϱήتصققوي ϡΎققψفقق  نϭ ققلϘتϨلتققي تΔققΒيϠل ي  عققنΪل قق،  ϕققاρ· ϥΎققϜعققن مϭ

 لΎϨر ϭغيήهΎ من أفπي Δلتي تϜوϥ مήδحΎ أحΪب لϔيϠم.

ΎϬققδϔعققن ن ΕΎصققيΨلش بΪتت قق،  ΎققϬتΎيήكΫ عققنϭ   صققوΨب ΎققϬرأي ϰققτتيϭ ΎققϬتΎعاق
)لδقق ΔϨلΎϤضققيΔ فققي · ϥلϔيϠم ؛لΒϠققϭ αΎلϤأكققل ϭموقققإ بيπقق ΎϬلققΒيو فققي لϬقق ϡήاجتϤققΎعي

ΔτϠسقق ΓήققϜسققخ فήي)ΩΎΒϨريΎم ϥΎققϜϤل  فققي ΔصققΎخ ϰققϠيتج ήهققو أمققϭ ΕΎصققيΨلش ϰققϠع ϩΩήققϤتϭ
 ϝϭΎم ي قϠقيϔل άهق ϥ· ،بقه ΓأήقϤل ωΎϨق· ϰل ·لτΒل ϰيδي ϱάل ءΎϘϠلΎبϭ ضيΎϤلΎر بήإق ϡΪني

ΔبΎإج  ϝΆسيعن سΎف أس ϥاτΒل ϰϘلت هو: هل άهق ϥرΪفقي بقين جق ΔضيΎϤل ΔϨδل يا في
ήصϘل ؟ άه ϥأ ϡفقي أ ΔسقيΎأس ΕΎعامق ϩάقط، هقϘف ΔسقيΎأس ΔصقيΨلش ΔقϠيΨلتم فقي مΔيقϭή 
ΓΪيΪلج، لΎم فϠقيϔل ΎقϬلتقي ييقج ب رΎكάاسقت ΓήهΎقψل ΔيقΒϠب تقتم تΪأح بيو ϥ· قبρΎΨقل يτΒ

ΔبΎلش ΓأήϤل ينϔلΩ ΔصيΨش ΔصيΨلش ϩάه  ϩήيق Ύفق  مقϭ ΔقϨϜأم ϰب ·لقΪأحق في Ωلتي تيو
حقΪب، هقي ήρيϘقΔ تقتم فقي لϔقيϠم لتΒϠيقΔ غقήر سقيΎϤϨئي أ هو ϭليس ϭف  مΎ جή  فيا فقي

ωΎجήاستϭ رΎكάاستΎب ϰϤδي ΎϤسس لΆ(1)ي. 

نه ييήفΓ ΎϬ بأنه ϭίجϭ ΎϬأي ΝήΨلجϤيإ ·ل ϰل Ϊيϭ ΔϘتتوصل م ϭΎلΔ ·ق ωΎϨلτΒل لήϤأ
: أتήكϨقي، ϭحورهقΎ مقإ لήجقل لϤجϬقوΩ" ϝلϔقين سقيήيج"، ϭلϨقΪء لϤتϜقήر لϭΰϠجقΔ من قΒل

 .أتوسل ·ليك

كقل مقΓή فقي هق άلϔقيϠم مϤقΎ يجيقل لϤتتΒقإ ي قس بϨقوω مقن لϠϤقل تδت ήπ هϙΎϨ أشيΎء 
لϱά تτϘيه لΎϨϤجϭ ΓΎل ور لϱά ييϘب كل حήكقΔ فقي ليΪسقΔ، أمق ΎلشΨصقيΕΎ ف نϬقΎ تϨتϘقل 
 ϰقيδي ΎقϤك ΎمقΎϤقه تϨكΎأمϭ ϝΰقϨل ΕήقϘقإ فΒتت ϰقϠع ΝήقϔتϤل  ت ق ΎقϬكأنϭ ήآخق ϰلق· ϥΎقϜمن م

مإ لتقάكيή بقأϥ بيقو أحقΪب  ،ϰ تδجيل أمور لتي يήيΪ أϥ يΎϬϠϘϨ ·ل ϰ خήينلΆϤرخ ·ل
...άϜهϭ يلΨمإ ت ΔϘيϘر، حΎمإ م ήضΎح ΎϬϨبي ΎϤخل فيΪتت 

عن عΎلم لشΨصيΕΎ في ثΎلوب من لϔيϠم: لήϤأ ΓلشΎب ΔلϤشقتήكΔ  "ريϨيه "أاϥ يت Ϊب
بققين لققϭ Νϭΰلήجققل لϤجϬو(ϝليشققي (  ب يقق  يϬψُققή ·نδققΎنيتϬم بوصققΎϬϔ كΎئϨققΕΎ تيققي  فققي 
 ΎقϬيϠع ϡقوϜ مϭ ،ΎقϬحيويتϭ ΎقϬتΎغقت مقن حيήأف ΎقϬكأن ΎقϬفي ΓΪجتوϤل ثيلΎϤلت لΜم ΔيϠق Γصور

δϔن ΕءΎϤإيϭ ΕΎكή ل ΓΩΎب عΎϬ ϭ ، ϥألقو ΏΎفغيق ϝΎيقΨل ΔقϠيϠق ΎϬييه بأنήغ Ώϭر ΎϨل ίήΒي
.ΓΎبا حيϭ Ϊδبا ج ΎهήϬψُي 

                                                           
1
- Alain Resnais : film l'année dernière à marienbad,  1961 . 

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiahMjx5o3UAhWBWywKHUPlAxgQtwIIRjAD&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DY3sbNX86zns&usg=AFQjCNEDw7GncCqGFIoo-rTelpV1k922xg
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ركققΰ عϠققق ϰليϨصققق ήلήϤئقققي ·Ϋ ا يتقققϙή تϔصقققيا يϤقققϥϭΩ ή تصقققويή سقققوء أكقققϥΎ فقققي 
.ΕΎصيΨشϠل ΔيδϔϨل امحϤل في ϡأ ΕاΎيϔان 

 الزمن: -2-3

لδقق ΔϨلΎϤضققيΔ فققي )يΒققΪأ عϨصقق ήلققΰمن فققي لϔققيϠم أϭ فققي لϭήيققΔ مققن ليϨققوΫ ϥتققه 
ΩΎΒϨريΎلك  (مάضقي لقΎϤل مقنί فقي ΎقϤن· ήضقΎ ل منΰلق فقي ϱήب ا تجΪأح ϥيوحي بأ ΎϤم

ωΎجήاست άه  Ϙ لتي ت فϭήψل كل ήتوفي ΝήΨϤل ϝϭΎ ي، ϭ  ΔقΜيΎ ϤلΎب ΝήقϔتϤل قيسδ ت
ϭكققل Ϋلققك  ،يήهققΎ أمΎمققه تجقϱή فققي ϭقققإ أمقή خققاί ϝمققن لϤشقΎهΓΪأϱ بقأ ϥأحققΪب لتقي 

 ΔيΩήقققδل  صقققوϨل فقققي ΔيقققΎϜ لϭ منΰلققق ϡΎقققδأق Ϊجقققققق  توϘ مقققن يί هقققو ΔيقققΎϜ ل مقققنί
لϜققن لϤشققΎه ΓΪلδϤققتΓήϤ لϔϠققيϠم تييققϩΪ ·لققϰ  ؛أϱ أί ϥمققن أحققΪب هقق άلϔققيϠم مδققتي،ΓΩΎلΎϤضققي

ΎϬمΪϘنه توحي بنت ألوΎك ϥ·ϭ ϰحت Γήكل م ΓΎل ي،  بΪأحق ϩάح هقϔتصق Ϊا حين نييقΜم ΎϨن·ϭ
ΎϬكأن ήنشي ϡليو ΔشΎلش في  ΎقϤئΩ ΎقϬϨمί ΔهيقήلΎف ΔبقΎتϜل ه فيلΒُهو فيل يش ΎϨل ΔΜيΎ ب مΪأح

Δريمو ϥϭΪضي بΎϤل هو ΎϬϨمΰب فΪأح ΎϬر حولϭΪلتي ت ΔيΎϜ ل Ύأم ،ήضΎ ل . )لشك( 

ϬϨقϭ Ύيقوفή مقΎ يشُقΒه ϭحقΓΪ هقϩά هϙΎϨ مجϤوعΔ من أίمΔϨ يτϘيί ΎϬمن أسΎسقي يقήبط بي
ΔققϨمίأ، · بققينϭ ققهϨققل بيτΒل يققهϭήي Ύفقق  مققϭ يققتم ΎققϬϤψمي ϭأ ΎققϬϠب كΪأحققΎف ΓΎجققΎϨϤل مققنί نققه

كΎϤ أϥ هق ϩάلήτيϘقΔ ت Ϙق  أيπقΎ نوعقΎ مقن لتΨييقل لق،   Ϊلΰمن لΪخϠي نδϔه، ϭهو نوω من
ه άلϤتΝήϔ رغم أنه يτϘُإ مΓή بيΪ مقΓή ب قϭΪب أمقρ ήقΎر  سقوء أكقϥΎ عقن ήρيق  Ϭυقور 

في حΪي ΔϘلϝΰϨ أϭ غيήهΎ من أحقΪب لϤتيΎقΒقϭ ،Δا بقأα  أ،ϭلشΨصيΕΎ عϭΎρ ϰϠل ΔلϠيب
ϰϘΒمن تΰل άفي ه ΔسيΎأس ΓرΆΒل ϥبأ ήكيάلت ضي منΎϤل ب فيΪح Ύم ΕΎΒ(1)·ث. 

س  Βل Ϊي  عن ήρيΔϘ تδϘيم لΰمن ع ΪϨلήψϨϤين في فήنϭ ΎδخΎصΔ كΎϤ ت Ϊثت عقن 
"ϱϭήققن ب ققδح"ϭ"سققمΎق ΰسققي" ϭ" رΎتققήققك مϠϤل ΪققΒم"عϬϤققيδϘت ΔققϘيήρϭ  ήصققϨلي άققϬل

ϱΩήققδل؛ ϥقإ ألوϭϙΎققδإم  ققنϜϤم ήغيقق ήأمقق ΔيققήψϨل تققبϜل فققي ΓΩوجققوϤل منΰلقق ϡΎققδبأق
 ϝϭΆي ΎمΪϨعΝήإخΎلى·  ϩάهق ήلقم ييقϭ لϔلم ي ت )ΩΎΒϨريΎفي م ΔضيΎϤل ΔϨδل( نصϭ ئيΎϤϨيδل

 .لΨصوصي ΔهتΎϤمΎ متϤيΰ لϨϜه ستيϤل لΰمن لϬϤوε غي ήلήϤتب

، لققάلك تϘΒققϭ1961 ϰأ ϥلϔققيϠم قققΪ عُققήر سققϨ1929 ΔϨ ن نيϠققم أ ϥلϘصققΔ تϠτϨقق  مققن فقق
 ΝήقΨϤل ϥΎكق Ϋ· Ύمق Δفقήيإ مقن خالقه ميτقتδن ϱάلق جقسϤل هقو ΏتوϜϤل صϨل ϱأ Δيϭήل

خققا ϝلتΜϤيققل،  "رΏϭ غήييققه"أاϥ ريϨيققه قققΪ أبϘققϰ عϠقق ϰلتδϠδققل أ ϭلققΰمن لققϭ ϱάضققيه 
.ΔيδنΎمϭήل ΔبΎتϜل في ΓΩΎع ΪϤييت ϱάل Ϊللتو ϱعي أΪلت ΏوϠأس ΝήΨϤل لϤتيδي 

ϭكقϥΎ  ،يϨيه مجϤوعΔ من لوسΎئل لتي سقΎهϤت فقي ت Ϊيقί ΪمϨيق ΔأحقΪبυϭف أاϥ ر
فققي  بيققΪتيτققي  ألققوϥ حتϥ·ϭ ϰ كΎنققت ،لϠونقق ϥΎأبققيو ϭأسققوΩ ·حققΪ  أهققم هقق ϩάلوسققΎئل

                                                           

1- Alain Resnais : film l'année dernière à marienbad, 1961. 

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiahMjx5o3UAhWBWywKHUPlAxgQtwIIRjAD&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DY3sbNX86zns&usg=AFQjCNEDw7GncCqGFIoo-rTelpV1k922xg
https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiahMjx5o3UAhWBWywKHUPlAxgQtwIIRjAD&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DY3sbNX86zns&usg=AFQjCNEDw7GncCqGFIoo-rTelpV1k922xg
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ΔئيΎϤϨققيδل ϡأفققا،  بΪأحقق ΕΎهققΎفققي مت ΎققϨم بϠققيϔل مققن ΕΎققτϘل ΓΪهΎمشقق ϭر أήعقق ΓΩΎققن ·عققϜل
ΔضويΎم، ΎسقΎδقي ·حτمه ييΎقδأقϭ ضقيΎϤل مقنί ϰϠر عήإص ϥأ ΎϤقب  كϠتغϤل منΰلق ϥبقأ

رغم عت ΩΎϤلήρ ΝήΨϤيΔϘ ·عΓΩΎ بيو لϤشΎهΪ من لϔيϠم أ ϭاسقتΪرϙ  ،هو لΰمن لΎϤضي
 .لϠتيήيف بΔτϘϠ مΎ أϭ ب ΎلΔ مΎ عن ήρي  ·عΓΩΎ مشΪϬ في لϔيϠم

ΔϤϠϔϤل ΪهΎشϤل ف عنϠتΨضي تΎϤل عن ΔبΎتϜل ϥ·،  ϥرغم أϥأا  ΎجقήΨه مϔيه بوصϨري
لΪϘ قق،. ϝΎلδقيΎϤϨ ·لقϘϰته لΎΨصΔ في أحΪب لϭήيقΔ حقين نتϠϘقت سيΎϤϨئيΎ قΪ أΩخل Ϋته ήρϭي

(:" عΒققΎرΓ عققن رئيققΔ جΪليقق ΔلΎϤضققيΔ فققي مΎريΒϨقق ΩΎلδققΔϨعϨققه بيققو لϘϨققϭ ΩΎبΎΨصققΔ فققي )
ΔيϔδϠد فΎبيقΩقاد أϤع ΓήمΆقϤل فقنϭ ΔيήعΎلش ΔميرΩوϠيϤل ت منϠد فقي جيΎϜيήشق ΪهΎشقϤل يجيقل

ΎتوحδϤل ΔغϠل ΩΎيج·ϭ Γكيب صورήتΓ هϨم،  Δيήلتصقوي ΔغϠمه لΪΨست يهϨيήب لδ ي ΪلتأكيΎبϭ
ب أسقτورϱ لقم أعϬقΪ لقه لΨابϭ ΔلϤوسي ϰϘلϤϤتقϭ ΓίΎسقت ϡΪΨلϔوضقويΔ فقي أحقΪب بΎϘلق

ϭأخيققήد جيققل لϜϤققϭ ϥΎلΰمققϭ ϥΎأشققΎΨ  عΒققΎرΓ عققن ϭحققϭ ΓΪحققΓΪ تδققيή فققي نϔققس  ،مΜققياد 
 Εάل لغو  في ن و ϩΎاتجΔنيΎδإن ΎϬفϭΎΨمϭ، Ψش ΪيϤتجϭ ΪهΎمشق ΓΪقل فقي عقϤلي ΕΎصي

 ،نقه ليق ϡΎلΎϤضققي فقي مΎريΒϨيقΩΎ هققو فيقاد حϠقم Ωخقل كوكΒققΔ مقن أحقاϭ ϡلققάكήيΕΎألتϔييقل 
 ققيط بΎلϭΰجققϭ Δلققϭ Νϭΰليشققي  مجققΩ ΩήيϜققورΕ فققي مΨيϠققϭ Δلتققي تجيققل لشققΨو  لتققي ت

ΪϨϔل لم فيΎ ل"ϕ(1). 

 ؛لΩΎϘϨ تϤيل ·ل ϰلجΪليقδ Δتيήر من خا ϝلϜا ϡلΎδب  أϥ ه ϩάلήئيΔ ب δب تيΒيήن
ϭ منΰلق عقن ϭأ ϩΪضقϭ لشيء ي  عنΪ لΎب ϱفقي بيقو  أ Δوريτلك أسقάبق ϭΪصقاته فتغقϔϤت

قΎπي ΎلϭήيقΔ  )في كتΎبيΎϤϬ "خΎلΓΪ سييϭ ،"Ϊ"جϥΎ ريΎϜر"ϭΩل Ύاϭ Εهو لϜا ϡلϱά سΎقه 
ΔققΜيΪ ل)ϭ ،(ωΪإبقق Δكيققήح) ، Δوريτيققوحي بأسقق ήϘققتδم ήمن غيققΰلقق ϥأ ϰلقق· رΎحيقق  أشقق

 ΕΎضققήافت ϰققϠع ϰققϨΒبققت مΎث ήغيققϭ ر متققأرجحΎϔققπمققن فί ϱورτأسقق منΰلققϭ بΪأحقق
Ϝل Δنϭήهم في مΎδت ΔيΩΎع ήء غيΎأشي Δيϭήل لتيويم، فيϭ سϔϨلق مقإ ή قδل Νΰفقي مق ήميΎ

 ΔΒلي ( ΏΎأليϭvϝΎيΨلΎب )لتقي  ؛ϭ ΔيقίتوϤل لمليقو  ضي حيقΎϤل ϰجإ ·لήت ΔϘيήρ لوهمΎف
يδتيϤل في ΎϬلتوقيإ لδيΎϤϨئي ϭليΪس Δلتي تΆخ ήلτϘϠقΔ فΎلتقأخيή ييϨقي بيق Ϊلقΰمن ϭلتϘقΪيم 

 ΕااΩ ءΩققوδلϭ ءΎققπيΒل ϥألققو ΩΪت قق ΎققϤبققه، كήققي قϨييήمنأخققΰققϠر يجيققل  ،  لΎيققΒلΎف
فق ϥ بيقΪهΎ فقي لقΰمن أمق ΎأحقΪب لδقوΩء  ،أحΪب نΎصيΔ قήيΔΒ كϘق Ώήلقΰمن فقي لϔقيϠم

 يتΎϤشϰ مإ شت ΔϤϠυ ΩΪلϨور في لΔτϘϠ أ ϭلϤش ΪϬلϔيϤϠي.

يي ΪُلϤشΪϬ أح ΪلήكΎئ ΰأسΎسي Δلتقي يϨΒُقϰ عϠيϬق ΎلϔقيϠم ϭليϠقه مقن أمقور لتقي تجϠقب 
 ϩΎΒنت بΪأحق ΩΪته في ·عقϘيήρϭ صيتهΨسيخ شήت ϰل· ΝήΨϤل ϰيδلك يάلϭ ،ήيΜك ΪهΎشϤل

ΪهΎشققϤϠل ΔϠϜشققϤل،  ΕΎصققيΨلش ΎققϬيϠع ϥققوϜت ϥلتققي يجققب أ Γلصققور نهΎΒققδققإ فققي حπي ΎققϤك
                                                           

1- :ΓΪلوΨل نϤحήلΪΒعΎل يΓ ϡϭΪل ϰϠع ΎϬب ίوϔل يإτتδات ΔΒعن لي ΓرΎΒع(Δبيϭرϭأ ΕΎيϜكاسي )  توسإϠل
:ήψϨيthemagic-lantern.blogspot.com ،ΔϜΒلش ϰϠع  Ύمتϡليو ، 13/03/2017ΔعΎδل ،:45 :14. 
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 ΕΩوجوϤلϭ بΎأثϭΓήρΆϤل  ϥيجقب أ ΔليقΎم ΔقϤقي ϱأ ΓΩΎقب مقϠτيت άهقϭ رϭήيقϤل بΪ Ϡل
ϔل ΩΪفي ·ع ϥوϤϬδϤل ΎهήيوُفΔيΪΒل άϨته مΒحΎمصϭ مϠي. 

  ΪقϤل مإ ΔϘفمتو ϥوϜت ΔϨميي ΔيϨمί ΓΪم ΪϬشϤل في ρήلييشتΎقϤإج  ΔيقϤϠيϔل ΔقΒكيήتϠل
 ϭΪققΒلتقي ت تقهΎونϜمϭ ϝΰقϨل ΔحΎسقق ϥأ Ϊنجق )ΩΎقΒϨريΎفقي م ΔضققيΎϤل ΔϨقδل(مϠفقي فيϭ ϡΎل عقϜبشق

يقή عقن لϨصقو  بΎنتΎϤئϬق ΎلΰمϨقي، لϘقΪ ت قΪب لΪرسقوϥ كΜغΎلي ΔلϤΜن مΎϤ يجيل لتϤΨين 
لΎΒسقϭ ΎϬت Ϊثو بيقΫ Ϊلقك عقن شΨصقيΎته ϭعقن ήρيϘقΔ  "ب" ϙΰϠلتي أبΪع ΎϬلϭήئي لήϔنδي

 ΎقϬϠأكϭ ، لتققي كنΎققδϤل ϭف أήلغقق فققي Ϊيوجقق ϭل أϤققتيδي ϱάلقق بΎأثقق عققن ήيققΜك ثوΪت قق ΎققϤك
 ήليصق ϥولقوϘي ،ϙΰقϠب ϰلق· ΪقϬلي لقكΫ تقب فقيϜلتقي ت ΕΎيقϭήل ϥوΒقδϨي ϭرΎصϭ ΎϬونϨτϘي

 .ΰϠΒسيل

Ύأم  ُϤل Δيϭήل ϩάفي هϨف ΔϤϠϔكن اΪلق ήلشيϭ كنΪل αΎΒϠلϭ كنΪل Ωأسو بΎأث  ح
ΩققوδلΎققوف بϔ Ϥل رΎيققΒل بيققوϭ،  ΕΎصققيΨشϠققيط لδΒل  ΩΎققϬل ϝلت ققوϭ ϡققاϜل ΔققϘيήρϭ

Ύهήغيϭ ΔϨيίήل ΎϬتΎكήحϭس ف ؛ϤتϠϨ  ΩقوϬلي ϰه ·لϨمί يϤتϨبل ي ΎΜيΪح ήليس عص ήليص ϥأ
ϭعϠق ϰلقήغم مقن أ ϥأحقΪب مϠيΌقΔ بΎأصقوΕ  ؛أϭل ϰلتي أعΒϘت كتشΎف فن لδيΫ ΎϤϨته

 ϥن قس أ ΎقϨف ن ΪϬشقϤل فقي Ώάبάت ϭأ Γلصور في ωΎτϘن ϥϭΩ لϘتϨتϭ بΪ تت ΕΎصيΨلش ϥϭ
Ϡم لϨتصقϔح لτϘϠقΕΎ لτϘقΔ لτϘقΔ فϨجقΪ أ ϥلδق ΔϨلΰمن ليس ίمΎϨϨ فϨيوΩ ·ل ϰلΪΒي Δأϭلϰ لϔϠقي

لقάلك نيوضقΎϬ فقي لϘϨق ΪأΩبقي بقΰمن ل ΎϜيقΔ  ،( سقΔϨ بييقΓΪ فيقا1961لتي أعΪ فيϬق ΎلϔقيϠم)
عϠققϰ فيققل لϜتΎبققΔ أϭ عϠقق ϰلققϨص لϭήئققي لققϱά أبΪعققه أاϥ ريϨيققه فϬققو ϭهققي حΎϜيققΔ تأسδققت 

 .  ϝΎ (1)·عΓΩΎ صيΎغΔ لتϠك لϭήيΔ مإ تΪخل صΎحب لϨص بΒτيي Δل

·لققϰ فΌقق ΔلΒϤققΪعين لققάين ا يتϬيΒققوϥ مققن لϤغققΎمΓή فققي لϨϔققوϥ  "رΏϭ غήييققه"يϨتϤققي 
 ήأخقق،  لحΎلصقق ΔبققΎتϜل ϰققϠابققه عϘن فققي ϥΎققيδئيήل ϥΎΒΒققδل ΎققϤهاتققه هΆمϭ ققهϨويϜليققل تϭ

 ϥΎقققΌيϬϤل ΎقققϤه ΓΪيقققΪلج ΔبقققΎتϜل قققه مقققنϨϜϤتϭ ΕهاΆقققϤل قققكϠت ϰقققϠتقققه عίΎحي ϥأ ΎقققϤيقققل، كΜϤلت
 أسΎسي ϥΎلΩ ϥάϠفيϩΎ ·ل ϰلϤغΎمΓή في لتΜϤيل.

ϝΎ كϤقΎ يϔتققήر أϥ فقي لقϨص Ωااί ΕمϨيقΔ يϔتقήر أϥ تتτقور مقن نΎحيقΔ أίمϨق Δأفيق
لϜقن هϨقϙΎ نوعقΎ  ،يتغي ήل ϝΎ بين ل ΔϨδلΎϤضيϭ Δه ϩάلδقΔϨ أ ϱلδق ΔϨلتقي يΜϤُقل فيϬق ΎلϔقيϠم

 Δقييϭ ΩϭΪح ϙΎϨت هδيϠلتيويم ف بقين من  ϭήلوقت يتق ϥرغم أϭ Δضيήفت ΔϨمίأ ϭΪΒبل ت
ϔبوصق ήضقΎ ل مقنίϭ ΎيقϬتϨه فيقا مϔضي بوصقΎϤل منί بين ϱأ ،ήضΎ لϭ ضيΎϤل ه فيقا

 ΔيقϨمί ΔقϠحήقل مΜϤم يϠقيϔل ϥ· ،مقن ميقهϭ لτΒل ΎϬيϠع ήلتي م ΕاΎ ل من ΎϤϬϠتδصا ممتو
تΪΒأ ثم تϨتϬي لϜقن ίمقن لϭήيق ΔلϤوجقوΩ ΓΩخقل لϔقيϠم ي Ύصق ήلΨϤقΝή رغقم أنقه ا يϔقήر 

 ·لقϰ سققϠوك ΕΎأفقϭ ΩήتصققήفΎتϬم ϭبققΎليوΓΩ  يقه تشقϜا ίمϨيققΎ تϠτϨق  مϨققه أحقΪب لϤشقΎهϠ ،Ϊع
                                                           

1- Alain Resnais : film l'année dernière à marienbad, 1961. 
 

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiahMjx5o3UAhWBWywKHUPlAxgQtwIIRjAD&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DY3sbNX86zns&usg=AFQjCNEDw7GncCqGFIoo-rTelpV1k922xg
https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiahMjx5o3UAhWBWywKHUPlAxgQtwIIRjAD&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DY3sbNX86zns&usg=AFQjCNEDw7GncCqGFIoo-rTelpV1k922xg
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 Ϊنجققققق ϥأΔقققققϠτΒل ΎقققققϬقققققإ بϨϘي ϥقققققل أτΒل Ϊيقققققήلتقققققي ي أمقققققور بϭΪحققققق ήقققققϜϨمقققققن ي ϙΎقققققϨه 
ΔصيΨلش"ϨيϔلΩيجήيδ"(ΓأήϤلΔبΎلشAla femme ) .ΎϬثϭΪح ΔنيΎϜمن ب مΆا ت ΎϬرغم أن 

 تϬψقق ήلشΨصققيΕΎ فققي شققϜل متيΎقققب لϬϨϜققΎ تت ققϙή ضققϤن حϘϠققΔ مδققتΪيΓή حϭΰϠنيققΔ ا
ΔيققϬتϨم،  ήققϬψنققك "يήف" ϭ"ΎشققΎس" ήققϬψققين"ثققم تϔلΩ" Ωثققم ييققو ϥϭήخقق  ήققϬψنققك "ثققم يήف" 

.ΎϬتΫ ΔϠيϘΜل ΕΎكή لΎبϭ ΎϬδϔن ΏΎيΜلΎور بϬψϠل 

 Ύم άبإنهΎلتت من ϱأ ήتلتو لشيء من ΎϨϤπمت ϥوϜي ϱάل رήϜلتΎيه بϤδ،  ΪϬكقل مشقϭ
ϭيϨي ϡΪارتρΎΒ أϭ يϜقΩΎ  ،يشتϤل عϰϠ حήكΕΎ متوتΓή لΎϬϨϜ تϭΪر في حΔϘϠ ضϤن لϤشΫ ΪϬته

ΪهΎشϤل من Ύهήبين غيϭ ΎϬϨبي،  ΎϬϔبوصق Δيقϭήل بط بقينήلتقي تق Δلياقق فقي ήقϜϔن ΎϨϠيجي ΎϤم
ΔيϨمΰل Γرϭήيδل فيه ϡΪيϨت Ύنص،  ΎϬقπيΒط بΒتήلتي ا ت ΪهΎشϤل من ΔوعϤه مجϔم بوصϠيϔلϭ

.ΎϘثيϭ ΎρΎΒرت يوΒل 

ϭهقϩά يρΎΨب لτΒل كΎشΎϔ عقن بΎτقتقه ققΎئا: يϘوالτΒل:"نيم أتάكή جيΪ ه ϩάلغήفΔ ثم 
لΎτΒقΔ هل تάكήيΫϭ ΎϬϨلك لήδيή؟ تΩή عϠيه: أϱُ سήي ϥ·"ήلϘصΪ من ه άلϜا ϡلϱά حقΪب 

( ΔϘقيΪل 57في ϰقϠع ήτيδϤل منΰل ر هوΎكάاست منί ϥأ Ϊتأكي ΔلϭΎ م هو مϠيϔل منί من )
عϨه ضϤن لϤشΎهΪ كΎϬϠ تήϘيΒقϭ ،Ύيقتم أحΪب،ϭأϥ بيو أحΪب هي جتήر لΎϤ تم ل Ϊي  

قτققإ ίمϨيقق ΔأحققΪب بϤشققΎه ΪلϠيققب ϭلϤϘققΎر ϭأحΩΎيقق  لΎϬمشققي Δلتققي ن ققس أϥ بيπققΎϬ ا 
 .يتήϜر ϭ·نΎϤ تم تأليϔه خاϝ عήر لϤشΎهΪ فϘط

 ΔقτϘل ϙΎقϨϬريو فΎϨقيδل هϨϤقπيت Ύمقϭ ،ΝήقΨϤل قيهπتήي Ύف  مقϭ ΪهΎشϤل بΪخل أحΪتت
تΎϤمقΎ كϤقΎ يήيقΪ  ؛·ثΕΎΒ شيء مقΎي ϭΎاϥ سوϭ ΩكاهΎϤ أ ϱلϤشϥΪϬ تيΎϬΒϘ لΔτϘ بΎأ بΎأبيو

ϥأ  ΎمΎϤل تτΒل يلϔققإ يϭ Ϊء ققΎقϘϠل ϱب أΪل ق ϥبقأ ΔقϠτΒل ωΎϨق· ϝϭΎ ُي ϱئي أϭήل صϨل في
ΎϘء تΎبإ مقتϤم لقάلك ل قΪب حΎϘ في )ل ΔϨδلΎϤضيΔ في مΎريϭ )ΩΎΒϨأ ϥلΎϘϠء لϱά يتم ϥ  هو ل

قΪ يΪخل Ϋلك ضϤن مΎ يϤδُيه لتوهم أ ϭلتΨيقل لϨϜقه ήρيϘقΔ تδقت ΰϔلϤشقΎهϭ ΪتΒيق   لΎϤضي،
ΔيΪϬشققϤل ΓلصققورΎب ΝήققΨϤل ققتيينδم، يϠققيϔل ΔبيققΎفيققه حققب مت،   Ϊلقق ΓΩموجققو ήغيقق ΓΩهققي أϭ

لتصقققويΎ  ήييتϤقققΪهلتقققي لوصقققف لϤشقققϭ ϱΪϬلقققيس ·لققق ϰلصقققورΓ  ·لقققϰلΎϜتقققب لقققϱά يϤيقققل 
 لδيΎϤϨئي.

2-4- :ϥكاϤال 

بΎفΎري Ύلتي توجΪ في ΎϬلϘصقور ϭل قΪئ  ϭلتقي يشقيή ·ليϬق ή": ΎلϔيϠم في ϭايΔتم تصوي
 Γصققور ήققπ ست ΎققϤك ،ΓΪققϤجϤل ωققاϘلϭ رأحققو مققن ميققونيخ ήققπ ست Ϊقققϭ يققهϨري ϥأا
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ΔيييققΒτل ΎهήصققΎϨعϭ ΎهΪهΎشققϤب ϩΎققΒانت ήيققΜلتققي تϭ ΓήخΎققϔل يمΎϬققδشاي ΔققϘيΪ(1)"ح ϩάهقق ϥ· ،
لصور ΓلΎϔخΓή ل Ϊي ΔϘلϝΰϨ في مΎريΩΎΒϨ كϤقΎ أعτقت لقΪيϜور  أمΔϨϜ قΪ سΎهϤت في تشϜيل

ϭ ϰم حتϠيϔل بΪأح ϥ· ،ϝΰϨل ΔϘيΪ ل ΔيϘيϘ ل Γلصور لϜُيش ϱάلϭ مϠيϔل في ϩήن ϱάل· تقم ϥ
ϭ ΔجقوΩ أغΎϬΒϠ في ϭقإ ϭحيΪ م ϔوف بجΔϠϤ مقن لΨصوصقي ΕΎلΎϜϤنيق Δلتقي تήϔضقΒρ ΎϬييق

Ϊست في Εصور ΎϬف ن ϝΰϨلΪريس :"في يو بييΎب، Ϥϔني ΔيϠط في قΒπلΎبϭ ورΒ  "(2). 

ϭهققي قτيققΔ أرضققيΔ مϠيΌققΔ بΎل ققΪئ  رغققم أ ϥلتΜϤقق ϝΎلϤوجققوΩ فققي لϔققيϠم مδققتوحϰ مققن 
 ϱάلق ϥ· ،ΔقϠويτل ϙϭرΎقΒل ΕήقϤϤور بϬشقϤل قيϜϠϤل ήصϘل ΔحΎفي س ΩΎΒϨريΎئ  مΪح ϝΎΜϤت

 ΰل يق ϥي قس أ ΩΎقΒϨريΎفقي م ΔضيΎϤل ΔϨδل مϠب فيΪأح ΪهΎيش ϱάلق ΝήقΨϤϠل ωΎصقϨي ϱΩΎقϤل
 ΔققΒيϠلϭ أكققل ΕΎعققΎقϭ Ύيققϭΰل ،ΕΎيήكάلقق ήيققΜت ϥققن أϜϤلتققي ي  ρΎققϨϤل ϰققϠع ήيققΜك ΰكققήي

ήصϘل ΔϘيΪفي ح ΓتورδϤل كنΎأمϭ ϡوϨل فήغϭ؛ ΔيقϔيϜل هقو ΝήقϔتϤل ϝقوπف ήيقΜي ϱάل ϥ·
 Δقيπأف ήقΒقل عϘتϨبل ت Ϊحϭ ϥΎϜي ا تتوقف في مϬف ،ήميΎϜل ΎϬب ϙή لتي تت قحδϤتϭ ϕΪقϨϔل

ϭفقق  حήكققΔ بΎنورميققΔ تققάكήنΎ بΎسققتήϤر  ،لجققΪرϭ ϥأسققϘف ϭلϤϤققϭ ΕήصققΎا Εليققήر
لΪϨϬسقق ΔأصققϠيΔ لϨϔϠققϕΪ فϬققي مδققتوحΓΎ مققن ήρيϘقق ΔلϨΒققΎء ألΎϤنيققΔ كϤققΎ أنϬققΎ مΆثΜققΔ بققΪيϜور 

 بΎريδي.

 Ύنήكάتϭ مϠيϔل في ήميΎϜل لϘتϨت ϥلبأ ΏوϠعقن أسق ήيΜك ΪتيΒييه ا يήغ Ώϭر ϥقل أاϤي
ΕΎهΎتϤل ؛في .ήيδϔتϭ ب حاϠτتت ΔهΎمت ϡΎأم ΎϨأن ΎϤئΩ ن س ΎϨأن ϱأ 

ف نقه  "أاϥ ريϨيقه "مقإ (لδق ΔϨلΎϤضقيΔ فقي مΎريΒϨقΩΎ )ϭقΪ قϝΎ بأنه حين ϭضقإ سقيΎϨريو
كΩ ϥΎئΎϤ يتήقب م ϭΎاΕ لϠتδϔيϭ ήلتأϭيل لتي تيت ΪϤلήهي ΔلΎΒϤش Γήلتي تϘقوϡ بϬق Ύليقين، 

 ήيΜϜل في Εήأش Ϊقϭ ΎقϬفي ϥوϜي Ύم ϥأ ϱأ ήψϨل Δيϭهي ر ΓΪيΪلج Δيϭήل ϥبأ ΕΎΒسΎϨϤل من
 ήقψϨل قهϠϘϨي Ύفق  مقϭ ϥقوϜي ΎقϤن· Ύهقήغيϭ ΕΎضقييϭϭ  وΨلشق ΕاΎحقϭ  ΔϨϜف أمΎصϭمن أ
 ΔانيϜلشق ϭ ΔئيقΎϨΒل جسمقن هقو Ϊجق ΔقΒيήق Δيقϭر ΓΪيقΪلج ΔيϭήلΎف ،ϝوϘلي هϨϤΨت Ύليس مϭ

 .تΎه ΕΎأحاϭϡتΒتيΪ بάلك عن هϤو ϡلتΨييل ϭم

 ΔقϨϜأم بيقو ϰقϠع Ϊم تأكيقϠقيϔل فقيϭ ϥيقوϨتϘيϭ ϥϭήقδϔم يϬقولϘع ΎقϬفي ϝΎτأب لϤتيδي
ΔيقΎϜ ل فقي ΎيϠصϔم ΎبيΎρ يδتϜلتي ت، قكϤ قلτΒل ϝϭΎي ق Ύ"نقكήبق "ف ΔبΎلشق ΓأήقϤل ωΎقϨأ·ق ϥ

                                                           
1-Alain Resnais: l'année dernière à 

marienbad.www.cineclubdecaen.com/realisat/resnais/anneederniere.htm.21/01/2017.1

9:000. 
2-Ibid. 
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 ήفتصقي ϕΪقϨϔلΎب  ΔضقيΎϤل ΔϨقδل فقي ΎϬشقΎلتقي ع ΕΎيήكάلق فقي ϥخاΪيق ϩήغيق ϭأ ϥΎϜϤل لكΫ
 أمΔϨϜ حيάΌϨ تأثيΎΜ لϔيل لتάكΩϭ ήالΔ مΩΎيΔ عϰϠ حϭΪب لΎϘء.

 ϰر  ·لقΎقϘلΎب ΔبقΎتϜل ΓΩريو هقو عقوΎϨقيδل تقبΎك ϕرΆيق ϱάلق يϘيϘ ل جسΎϬل ϥرغم أϭ
 ΕΎييقήϔلت ϰضقح ·لقϭ لϜقم بشقδϘϨا ي ϥΎقϜϤلϭ ϥΎقϜϤلΎب ΓήρΆمق ϥقوϜت ΓΩليقوϭ ،ΔضيΎم ΔϨس

ل ϥΎϜϤلϤغϭ  Ϡل ϥΎϜϤلϔϤتقو  يϜϤقن لϤϠتΎهقΔ أϥ تΜيق ήلϠϘق   ؛لتϠϘيΪي ΔلϤيϭήفΔ ل  ΪلΎϨΒئيين
 άفقي هق ΎقϨب Ωتيقو ΔهقΎتϤلϭ ،Ϊيقήف ΎئيΎقπا فϜش ϥوϜت ϥأ ΎϬϨϜϤي ΎϤك ΓءήϘϠل ΰϔتδت ϥن أϜϤيϭ

مقΕή عΪيقϭ ΓΪيϨϨϜϤقΎ أϥ نقϭ  ήجقوΩ تشقΎبه مقإ لϨΒيق ΔلشقΎمΔϠ لϔϠقيϠم لϨΒϤقي  ·ل ϰلورء لϔيϠم
Ϥك ،ωΎϨإق في ΔΒغήل ϰϠا عϜقل شقΜϤت ΕήϤϤل Ϊئط في أحΎ ل ϰϠع Ϊلتي توج Γلصور ϥأ Ύ

جΪيΪ في لϤتΎهΔ فيΎϬ خτوρ متΓήυΎϨ كت ήυΎϨلτΨوρ في ل Ϊيϭ ΔϘلشقجي Εήلتقي رسقϤت 
 ϭف  مψϨومΔ متΓήυΎϨ أيΎπ تΒي  ع ϰϠلήهϭ ΔΒلΨوف. 

و ϭحتقϰ كل هά موجوΩ في ΩيϜور لϔيϠم ϭمϔϠوف ضϤن أحΪب لϤتوتΓή فقي لδقيΎϨري
 ΎيققΒت ήصقΎϨلي بيقو ΎقϬϨص مϘϨتق ΕΎقΜϠΜم ،Ύققπأي ΓήυΎقϨمت ϝΎϜأشقϭ فق  صقورϭ ΕءΎجق ΔقΒيϠل
لήϤϠح ΔϠلΰمϨيΔ في لϠيΔΒ، لϜن لϠو ϥأسو ϭ Ωأبيو يشيήنΩ ΎئΎϤ بأ ϥأحΪب جقΕή فقي 

يققΪفإ ·لقق ϰلΨشققوϭ ωلتأمققل كϤققΎ أ ϥلϤابققس لϨϤتϘققΓΎ كاسققيϜيϭ Δكققάلك أثققΎب  ،مϜققϥΎ غήيققب
 ϭيϜϤن لتΜϤيل بΎلصور  تيΔ : بشϜل عϭ  .ϡΎلΪيϜور

 

ϭΪققΒت ϥΎتققήΒمي ϥΎلصققورت  مققن ϝΎخقق ΩرΎء بققΎققπمققنعققن فϭ Δل يويقق ήعΎشققϤل،  ϥأ ΎققϤك
Ωأسو ونينϠل مί ϥΎء أكر سوΎمن مί ϰϠع ϥأبيو ي ياϭمί ϭأ Ϊبيي ΎϨ.ΎΒيήق ΎϨ 

 ϝققققوϘلي "تΎتققققΎنΕϭرΎسقققق":" ϝΪتقققق ϥققققن أϜϤتققققه يΎϜϠتϤمϭ ϥΎققققδإن ΕΎعامقققق ϥ· ϰققققϠع
ΎϬΒحΎ(1)"صقق Ϊلقق Ωرϭ ϱάلقق ϡققاϜل هققوϭ" ϙΰققϠب  "بΎأثققϭ ΕΎققϜϠتϤϤل ΔالققΩ ϰر ·لققΎأشقق ϱάلقق

 ΕأΪأمقور بق ϩάقن هقϜل ،ΎقϬلي· ϥقوϤتϨلتقي ي ΔعيقΎϤاجت ΔقΒتήل ϰقϠعϭ ΎϬبΎ أصق ϰقϠع αΎΒϠلϭ

                                                           
1-Nouveau Roman :hier aujourd’hui, pratiques ,direction jean ricardou, centre culturel 
international de gerisy, la salle, union générale d’éditions 8 rue garancière paris 6e 

,1792. 

http://libresavoir.org/index.php?title=Image:Marienbad19.jpg
http://libresavoir.org/index.php?title=Image:Marienbad20.jpg
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تϝϭΰ تΪريجيϭ ΎصΎر ΕلشΨصيΔ فΎقΓΪ أشيΎئϭ ΎϬلΎΒϠسϭ ΎϬلϜل مΎ من شقأنه أϥ يقϝΪ عϠيϬقΎ ثقم 
 ΕΪϘفήأخي في ΎϬϤس. 

  Ϡρأ)ΩΎقΒϨريΎفي م ΔضيΎϤل ΔϨδل( Δيϭفي ر"ϥييقه أاήغ Ώϭر"  ϰقϠع Ύفقήأحϭ ίرمقو
مقإ ήيϨيقه عقن Ϋلك:بقΪأΕ أانكΎϤ أ ϥلϠي( ΔΒلϤتΎهΔ( تقϝΪ عϠق ϰنيق ϡΪلتوصقل يϘقوϝ  ،أبΎτله

 ϥأ Ύقπقن أيϜϤويقل يτل ΎقϬϘيήρϭ ϕΪقϨϔل ΕήقϤيق  مήτل ϝΎϜل مقن أشقϜهي شقϭ ،ΓήϜϔل ϩάه
ϜتΔهقΎمت ΔبقΎتϜل ϝΎϜا من أشϜش ϥ(1)و ΰجل قو Ωجقوϭ  قϘ ُيϭ ΎقϤئΩ ϭΪقΒي ϱάلق رΎقδϤل هقوϭ

 ϱΩΆلك ا يΫ مإϭ ،ΔرمΎلص كل شيء Εήمق ΓΩيقوϠل ΝΎه ي تϨϜل ،Δميت ΕΎيΎϬن ϰل· ΓΪيقΪع ϰلق·
لϤوقإ نف سه بغήر ستϜشΎفه أ ϭل صوϝ عϰϠ ميϰϨ مΎ لقه، يتجقو ϝلϤقήء فقي مϤقΕή ا 

لϕΪϨϔ يϜϤقن أϥ يق  ήأشقيΎء لϨϜقه مقن يتوصقل ·لقϰ كϬϬϨقΎ بήτيϘقΔ أكيقΓΪ، يΒقϭΪ نΎϬيΔ لΎϬ من 
لϜϤققϥΎ مϤققΎ سققΒ  جققΰء فققي لϤتΎهقق ΔليΎمقق Δلتققي يϬϠΜϤققΎ مπققϤو ϥلϔققيϠم هققل مقق ΕΪلϘϠققΎء بققين 

 لشΨصيتين أϡ لم ي Ϊب؟

ϥقوϨم بيϠيϔص  لϠم ϙΎϨهϭ ϕΪϨϔل ΕήϤبين م ήميΎϜل وفτت(ήيϤسقϭر)  ϰخل ·لقΪثقم تق
ϭ Δفήلغ Γل صورϘϨت Δكή ل في ήϤتδفتϘδل  قϠϘل ήيقΜي Ωقب أسقوϘث ϰϠع ΰكيήلت ϰل· Ωتيو ،

ϭيΒيقق  عϠقق ϰلتδققΎهϝ، هققو نققوω مققن لتشققϜيل لϤققوϱί لϠيققولم لϠϤيΌققΔ بΎلϨϤ وتققϭ ΕΎبصققور 
.Δل  ΔسΪع ΎϬبήϘت  ήأخ 

 ΎϬقπبي ϰلق· ΎقϬτقن ربϜϤي ήصقΎϨلي مقن ΔوعقϤمج ϰلق· ΎϤقδϘم ΎϤشقϬم ϥΎقϜϤل ϭΪΒي άϜه
لقάلك ؛ ϭلϬϨϜقΎ مΨتϔϠقΔ متΎΒعقΓΪ تϔتϘقΪ ·لقϰ مΨقوا Εلتقήبط ،Ϡقϰ شقϜل عقϭ ϡΎضقحلϠ صوϝ ع

 ΔϨقδل (مϠقيϔϠل ΔيقϨمΰل ΓήقيδϤل ص فقيϘϨلق ضي لتيقويو بيقوΎϤل ϰϠء عΎϔϜانϭ يϜل يأتي
 ΔϨسقق ϰلقق· ΓήكάلققΎب Ωييققو ϥΎمققίϭ ققتϠق ΎققϤك Δهيققήل ققهΒϠمققن تجίϭ ϥΎققϜم )ΩΎققΒϨريΎفققي م ΔضققيΎϤل

ΔضققيΎققن ، مϜمققن شققأ ل ϥΎققϜϤل نهϥأΎققπتن  أيΎققϔل ققهϤلΎعϭ ϙϭرΎققΒل صققور ϥΎمققΰل ϰققϠي يققل ع
·ϥ كقϥΎ  متأكقΪين ϭلϭΎϨδلϤوسي ϰϘلΒϨϤي ΔΜلΩΎϬئ Δلتي تيϠن عن ϭجوΩ عاقΔ بين شΨصيتين 

أمϨϜقΔ  فقي توصقيفق ΪستشΎر كΎتب لϭήيϭ ΔشήيϜه في إخΝή حين ستήسقل  أاϥ ريϨيه
Βمϭ ΔϔيΨسققق ΔقققΒيϠل( ΔقققΒيϠل ΔصقققΎخϭ ΕΎققققΎτΒلϭ وϨميϭΪلقققϭ يقققبϠل ΕΎققققΎτبϭ ΓΩرΎبققق ΎقققϬتΎريΎ

)Ύهήغيϭ؛  ΓرΎقΒع ήيقΒلتي άقϬم بϠيϔلΎفق ،ήيقϜϔلت ϰلق· ΝΎت ت ΎϬϨϜل Ύπأي ϥΎϜϤل في ΔحΎδت تل م
 ΔهققΎعققن متΎنققΎمίϭ ΎنققΎϜم ΔيققϘيϘح )ΔضققيΎϤل ΔϨققδل( لوقققت هققو :Ύققπأي ϥققوϨلي مققن ϭΪققΒهو يϭ

 ΓرΎΒلي من  ϠτϨت ΔصϘل ϥكأϭ )ΩΎΒϨريΎم( ء هوΎπϔلϭلΔألوفϤ .)ϥΎك Ύم Ύي ϥΎك( 

 

 

 
                                                           

1- Alain Resnais : film l'année dernière  à marienbad, 1961. 

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiahMjx5o3UAhWBWywKHUPlAxgQtwIIRjAD&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DY3sbNX86zns&usg=AFQjCNEDw7GncCqGFIoo-rTelpV1k922xg
https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=4&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwiahMjx5o3UAhWBWywKHUPlAxgQtwIIRjAD&url=https%3A%2F%2Fwww.youtube.com%2Fwatch%3Fv%3DY3sbNX86zns&usg=AFQjCNEDw7GncCqGFIoo-rTelpV1k922xg
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2-4-1-  :Δفي اللعب ϥكاϤال ΔالΩ 

 ϡقوϘقيوف، يπلΎق  بϠلم مغΎعق ϕΩΎقϨϔل قيϔه، فϠϜُتشق Δيقϔكيϭ ءΎقπϔل مقن Ύنوعق ΔΒيϠل لΜϤت
ΔΒيϠل ϩάفي ه ήيΒϜل مϠيϤل"ΎشΎس"  ίقوϔلتقي ي ΔقΒيϠل ΔولϬقδهم بήقϬΒيϭ يقإϤلج هلάيقϭ يبϠلΎب

 :ϭ(M)(X)حور بين ϭيϭΪر بΎϬ ض ΪلϤيΎرضين ϭبشϜل متتΎلي، 

ήشϨي(M)لΒق ΕΎقΎτΒل(X) .Γήفي  كل مϭ Ϊحϭ من صف ΕΎقΎτΒل άتأخ ϥأ Δτيήش 

1) 

 لϠيΓ. ΔΒرلشϜل صويΒين 

Εصو(M)أ ϥيإ أτأست ،Ύم Ϊح ϰل· :)Νϭΰل( رب.ίأفو ΎϤئΩ Ύك، أن 

Εصو(X) ،ήδΨت ا تϨك Ϋ· :)ϝوϬجϤل جلήل(ن ΎϨعΩ؟ΔΒت ليδلي ΎϬن· ،ϝϭΎ  

Εصققو(M)،Γήصققغي Δققϔقϭ ήميΎققϜل ققفϘت( ήققδΨت ϥققك أϨϜϤي:άي هققϔϠخΪلوقققت مققن  ب ي  يقق
 ΓلصورM )بΪ يت ϱάل هوϭ 

Εصو (M).ΎϤئΩ ίسأفوϭ Εΰن فϜلϭ ،ήϤتδيب مϠل: 

Εصو(X).ϝϭΎأح ϰϘسأب: 

ليΒق ΔلΎΒϤريقΕΎ أ ϭلΎτΒققق ΕΎلΎτΒققϭ ΕΎفϘقΎ لήسققم لΒيقΎني أΩنقϩΎ، (X)جΎمقϭ ،Ϊيπقإ(M)يϘقف
. كققل بققϭΪرϩ، يϨϜϤققك أϥ تأخققά أكΒققή عققΩΪ مϜϤققن مققن ϭ1  3، 5 ،7صققϔوف مققن  4مήتΒققΔ فققي 

ϥΎكقق Ύأيقق .Ϊحققϭ ققن فققي صققفϜلϭ ،Ϊيققήت ϱάلقق ققو Ϩل ϰققϠع ΕΎريققΎΒϤل  ققين يجققبΒلاع مققن ϥأ
 ϰϠيψفΎ تهيϘيήρ  ϰيب حتقϠل في ήلآخقϱأ ΓرΎقΒϤ بقΓرΎقδΨل ϭبح أήلΎ ϭ  ، ΔقΒيϠل ϩάيقب هقϠت

.ϡΎت تϤفي صϭ ϰϘموسي ϥϭΪبϭ Δعήδب 

                                                           
1
 - l-année-dernière-àmarin 

bade :www.critikat.com/panorama/analyse ,13/03/2017,16 :00. 

http://www.critikat.com/panorama/analyse ,
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 ϥΎتΎين هΒت.ΕήψϨلϭ ϩلوجو ϰϠع ϭΪΒي ϱάل ΰكيήلتϭ ΔيΪلجϭ Δمήلص ϥΎلصورت 

ت ΪيقΪ  في  ت لήψϨيϭΌΕΎأنش ،(نيم لϠيΔΒ)يϠτ  عΎϤϠء لήيΎضيΕΎ عϰϠ ه ϩάلϠي ΔΒسم 
 ΕΎتيجيήست.ΎϬبίوϔل 

 ΔΒلي ϥ  ϰϤδتϭ ) ΕΎريΎΒϤل مإ( ΎϬϤس ΔΒم ليϠيϔل ϡΪق(ΩΎΒϨريΎم) ΔقΒيϠل ϩάت ه Βأص ،
 ϰققψ بققت ΓήيققΒك ΔيΒأين بشققي ϡΎأرققق ϰققϠع Ύهققίفو ΔققϘيήρ فققي ΪققϤتيت ΎققϬأن ήيققوتΒϤϜل ΏΎليقق
ΔئيΎϨΜل(Les Nombres Doubles). 

 

 .ΔΒيϠل ΎيΎΒف خΎشϜست ΔلϭΎ م ϭ يبϠل في Ύπأي Δجϭΰل ρήΨن ينΒت Γلصور 

ϨيϔϠيΩ Νϭί ϝوϘيجيήيδ "ϡϭΪل ϰϠع ίن سأفوϜلϭ ،ήδΨت ϥيإ أτتδت" 

، ϭلتقي لΨقΎمسΨط لأربإ قτإ في أϥ تΰيل ϭنصي تي هي Ϝو ϥلΎϔئΰ؟ تتήيΪ أنت أيΎπ أϥ أ
ΰمήي ϥن أϜϤي ΎϬلϰϠلي: عΎلت و Ϩل 

( 1) 

                                                           

1- Jeu de Marienbad :https://fr.wikipedia.org/wiki/.12/12/2016. 16:00. 

https://fr.wikipedia.org/wiki/.12/12/2016
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 Γوτصم من فثم خΨϠل  ΎϤδϠل ΔلϭΎ في م ΎϤئΩϭ ،ΓوτΨ  ءήجق·( ΔليقΎلت ΕΎقϨويϜلت  ϭΪقΒي ΎقϤك
ϩأعا ΔلΎ ل في).  Δثاثق ϰل ·لقϜلشق قورτوف ثقم يتϔصق Δيا مقن أربيقϜين تشقΒت ϩΎنΩأ Γلصور

 صϔوف ϭ بيΪهΎ ·لϰ صϔين ϭهάϜ...أϱ أ ϥلشϜل مήتΒط بήϤح ΔϠلϠيب.

(1) 
تδققϤح لصققΎحΎϬΒ بققΎلϔوί عϠققϤϭ ϰتوليقق ΕΎلتΨققΰين ف نϬققΎ تδققϬل قويΎ ΔلάكΓήلΒصققήيΫ·Δ كΎنت

لتϜويϨققΕΎ فققي عϠققب مققن ϭبيققΫ Ϊلققك نϘققوϡ ب عققΓΩΎ تشققϜيل لصققيب أϥ نتάكή؟·Ϋ مققن لϨϤققΎفس، 
ΕΪحϭ .Γήكάل في ΔنΰΨϤل ϝΎϜأش من ΓΎتوحδم 

ي يل لϔقيϠم عϠقΩ ϰااΕ مΎϜنيقΔ تδقϤح لϨقΎ بΎسقت ΝήΨلتϨϘيق ΕΎلδقيΎϤϨئي ΔلδϤقتيΔϠϤ فيϬقΎ مقن 
ΎقϤء مΎأشقي ل صقورته فقيϜأنقه يشُق ،ΎركΪمق ϥΎϜϤل يجيل من ϱάل يϔلوص ΏوϠأس ϝخا 

.ΓήيΒك ΔالΩϭ ΔيϨف ΔϤم قيϠيϔل ϰϠع ϰϔأض 
 :في الفيلماللعب  معنى  -2-4-2 

 ϰϠس عϠجϤل ΔΒلي ΪϨتδتΔتيجيήست ΔρوΒπتمδلي  ΕΎبيقΎلتت ϩάهق ϥمقن شقأϭ .Δئيعشو
 ΓرήϜتϤل ϥم تأϠل ب ي ωوضوϤل Ωجوϭ بأنه ا ΔقΒيϠل فقي ΔϔρΎليϭ؟  ΕΎهقي مقن خصوصقيϭ

  Ϊلقق Ωرϭ ΎققϤك ΔققϤقي ΎققϬا توليϭ ΔصققيΨلشΎققل بϔ لتققي ا ت ΓΪيققΪلج Δيققϭήل فققي ΔبققΎتϜل" ΩققوϠك
ϥوϤفقي نصققه "سقي :ϝΰقϨل(le palace )(2)لتشقفΎΪلقϭ Ύققπل قب أيΎلشقيور ب يك فققيϜ  Δصققήف

 )ωΎϤاجت(ϭ·Δتيجيήست Δيلغو. 

ϭ ΔقϬجوϤل ϩάجابقين هήلϝقوϬجϤليشقي  ل ϱأ ϭل جقلήلϤήيئق، Νϭΰلق ϱضقت  أήفت
ΎبΔ أϱ شققϤيήفققϭ ΔلδققΔτϠ عϠقق ϰمققήأΓ سققήϤء شققϜل مققن أشقق ϝΎϜللت Ϙيقق  أϱ  نققه لققن يδققيϰأ

Δجϭΰل. 

 ΔϨقδل ( مϠفقي فقي ΎهΪلتقي نجق  ήقΒϜل ΔهقΎتϤل ء فقيΰهقي جق ϭأ ΔهΎعن مت ΓرΎΒع ΔΒيϠلΎف
ϭήل ϝΎϜمن أش ήل آخϜش ΔهΎتϤل ϥأ ϰل· ΓرΎإش تϘΒس Ϊقϭ.)ΩΎΒϨريΎفي م ΔضيΎϤل ΓΪيقΪلج Δي

ϭمن أبίή خصΎئصΎϬ لάلك رك ΰلΝήΨϤ كΜيή عΎυ ϰϠه Γήلتجوϭ ϝانت ϝΎϘلδϤتΩ ήϤخقل 
                                                           

1-Ibid. 
2
 - Cloud Simon : le palace, édition minuit paris,1962. 
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لϭ ϝΰϨلقم يُ ق ΩΪلϜϤق ϥΎلήϤكقϱΰ فيقه بقل تق ϙήلϤجقϝΎ مϔتوحقΎ أمق ϡΎلϤتϔق Νήلقϱά سقϘط فقي 
 ،Δحήضقيت لاسقتϭ لتقي ΔΒيϠل ϥوϜت ϥأ Ϊا بϭ .Δيϭήل ΔهΎلك في متΫ لΒقϭ ΝήΨϤل  ϙήش

ϭ هάϜ ييت ΪϘلΎϘر  أ ϭلϤتΝήϔ في لΪΒيقΔ لϬϨϜقΎ تت قوϝ تقΪريجيΎ ·لقϰ عΒϘقΔ تأخقά مϨقه لΜϜيقή أ
ΪϬلجϭ لوقت ين. ، منήخ  ϡΎأم ΰيϤلت  يϘ تϭ تيάل ϕوϔلت ίήا إبΎمج ϥوϜست ΎϬأن 

تجه "آا ϥ رΏϭ غήييه" من خاϝ هق άلϔقيϠم ·لقϰ تجΪيقΪ بϨيق ΔلشقϜل لϔيϤϠقي ϭلتϠΨقي 
 لΎϔϤهيم لتϠϘيΪيΔ لϠغϭ ΔلشΨصيϭ Δل Ϊب مإ لδيي ΩئΎϤ ·لϰ ·يجΩΎ أشϝΎϜ جΪيΓΪ.عن 

 

 

 

 

 

 



 

 

          

 

 

 مواίنــــة بين الϭήاية ϭالفيلم :  3ث ــبحــالم  

 يد.ــــϬـــــمتــــــــــــــــــــــــــ -1

 .ـــــــــافـــــــختـه ااـــــأϭج -2

 .افـــــــــــــــــــته ااـــــأϭج -3
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فلمة  وةة ح ة ة  اةت التعةالو المةيةةا كة ت اللأتاكة  الإاك ة  وا  تةا  تعتبر الروايات الم  

السمعي البصري، وقد تجد ت  ت ج  إةساس كضرو ح إخرا  كعض النصةص مت الإوساط 

طيضةةال لقةةد طخةة ت اةة ة ال ريقةة  المثقفةة  إلةةس طوسةةاط المتةةااد ةتةةس واب تا ةةث فالب ت ةةا مثقفةة  

  Ernest امنغةةاير ةز والبحةر  لـةـرط  سثفريةدا كعةد إاةداا الفة ل  اةت  واية  العج سمنح

Hemingway )*(    التي  الةث اةت طب عت ةا فةي اةلأس الرسةةح المتحرتة  يةاكيح طمريلأ ة ،  ة

تةاتر ا ا السعي الجديد وال ي كدط تقريبا خلال خمس ن ات القرب الماضي، تحاول ا ة الإفةلاح 

فلم   قس الآ اء التي تلأةب ملأثف  في   .النصةص الرواك   إلس مساة  طوسعطو الروايات الم 

قمةة  القلةةو الحةةر والفةة ل  الرواكةةي يبخةة  مةقعةةا كةة ت محاولةة  القلةةو  إلةةس تجةةنا الإفةةلاح

 الإاك ة والالتياح كتقال د الرواك  :ر والس الرف  مت استقداح مت اسةتقداح السة نا ية والرواية  

س العديةد مةت الاختلافةات كة ت ، ويريةع للةأ طساسةا إلةت  ك    في تس من ما يقتلف اختلافا  اللأامل

 .(1)طب ع  تس مت الس نا ية والس نما امةما، مت  اة   والرواي  الإاك   مت الناة   الإخرىر

ك  ا الم داب الس طب الس نما قد ملأنةث لةبعض النصةةص  بيتفو الدا سةب ال يت ي تمة

الرواك   مت القلةا والا تتا ل فالس نما وس ل  تتترك ف  ا اللأث ر مت الإمةة  المااية  وتتعةا و 

اةة ة الإمةةة  لتع ةةي النت جةة  التةةي  عرف ةةا والحرتةة  مةةت القصةةاكي الإساسةة   فةةي التمث ةةس 

م ةةس اةةااح إلةةس التةوةة ف طمةةا الفةة ل  ف  ةة  يتعقةة  ب الروايةة  تللةةأ لإ ،التلفييةةة ي طو السةة نماكي

 الحرتات والإةداثل التي تؤ ر في  فس   المتفر  وتتلأس اايسا يتدة مت البداي  إلس الن اي .

إب الإامال الس نماك   والتلفيية    التةي تحمةس طسةماء  وايةات متة ة ح طو اقصة ات 

ع القلةةةا إلا تحةلةةث إلةةس طفةةلاح اةةي الإامةةال التةةي تسةةت   ،طاك ةة  تمةةا س التةةبل ف وتتةةت ر كةة 

 .وس ل  تفتا طماح النصةص كاب القلةا الس مصراا  ا إلستما تحةل ا ا الفت  ،س نماك  

الصةرا   يجبوت ة ف  طب فت التمث س الس نماكي ال ي ظ ر مةع كداية  الثةة ح الصةناا    

الةةس المراتةة  السةةام   كةة ت الةةدول المصةةنع  التةةي ق عةةث اةةةطا  تب ةةرا فةةي مجةةال الصةةناا  

الف لم   وا  تا  الس نماكيل طما ا كدا  الرواكي فقد كدط الناس يم لةب إل   كةوف  وس ل  تةدا  

                                                           
اةةدي ا ةةا ال اسةة ت: ط ةةر تةظ ةةف الحةةدث التةةا يقي فةةي وةةناا  السةة نا ية ووةةناا  السةة نا ية ووةةناا  الفةة ل   -1

 .25الس نماكي، ص:
ل الإمريلأ  ت ح  تات  طمريلأي يعد مت طا  الرواك  ت وتتاب القص  1961تةفي  1899  ااش ك تامنغةاي : *

فلبث ال   النظرح السةااوي  للعال  في البداي ، إلا ط   ااا  لركاكار ــلق  ك تما  تت  الروايات والقصي القص رح.

ل جدا طفلأا ة فعمس الس تمج د القةح النفس   لعقس ا  ساب في  وايات ، فالبا ما تصة  طامال  ا ة القةح واي 

الحرب العالم    اا ك فيلتتحدى القةى ال ب ع   الإخرى في ورا   ناكي وفي ية مت العيل  والا  ةاك  

 وات الإلما   ،تا ث م مت ا إفراق الغةا طمريلأ  ةرك    سف ن  ونعوالثا    ة ث  الإولس

للتةسع ينظر: ، وتات  مسرةي،وتات  س ر لات  ،وحفي ، رواكيوتاتب،وتات  س نا ية،مراسس اسلأري

https://ar.wikipedia.org/wiki 

https://ar.wikipedia.org/wiki/1899
https://ar.wikipedia.org/wiki/1961
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B1%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%8A%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%88%D9%84%D9%89
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D9%84_%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B1%D8%A7%D8%B3%D9%84_%D8%B9%D8%B3%D9%83%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_%D8%B3%D9%8A%D9%86%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B1%D9%88%D8%A7%D8%A6%D9%8A
صحفي
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%83%D8%A7%D8%AA%D8%A8_%D9%85%D8%B3%D8%B1%D8%AD%D9%8A
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الإفلأةةا  وتسةةااد فةةي م ةةداب الصةةرا  العقةةدي وا يةةديةلةيي ولا كةةبس مةةت التةة ت ر كروايةةات 

ط  سةةث امنغةةةاير ورتلستةيروراوستةيفسةةلأيرو رملأسةة   فةةة تير وف ةةرا ل ف ةةي روس

 وايات آز ت المد الااتراتي فداح ظ ة  الثة ح الااترات   في  وس ا وكداية  ا تتةا اا فةي 

آمةت ك ةا  التةيالعال  تل ل تما ساادت  وايةاتر ط  سةث امنغةةاير فةي تقرية  وي ة  النظةر 

 .الثةا  في اسبا  ا وكلاا العال 

محفةظرزرابةةد   تمةةا سةةاامث الروايةة  العرك ةة  لةةدى رإةسةةاب ابةةد القةةدوسرور ج   

التةةي يحملة  ةةا  والآ اءوطةا رفي إلتةةاء الصةةرا  كة ت المثقفةة ت  الحم ةد كةةت ادوقةة رورال اار

واي فالبا طفلأا  مسةتمدح مةت المعة ت الااةتراتي الغركةي، ويةاءت  ت جة  ا يمةاب الة ي ظ ةر 

المثقف ت كتلأ الآ اء ومحاول  ا س اح في تقريب ا مت المةاطت البسة   الة ي خةر  لدى اؤلاء 

 كاللأاا مت الفترح الاستعما ي  المظلم .

 وايةة  كسةة    للأن ةةا   Alain Robbe Grilletر  وب فري ةة  رطلابل ةة ا لةة  تلأةةت  وايةة  

ظ ةر فةي  ،ابرت ات  ؤي  ةضا ي  مستةةاح مت معايت  ةث ث  لمستةى ايتمااي وس اسةي

التةةي تعةةرب البحةةث إلةةس اللأث ةةر مةةت  ،طو وكةةا  ت جةة  يملةة  مةةت العةامةةس والترسةةبات الثقاف ةة 

خصاكص ا في مفاول  الإولل والةاقةع طب الرواية  لا يملأةت طب تلأةةب كع ةدح اةت السة نما ف ةي 

المااح الإولس التي ا بثقث من ا الصة ح التي يملأت ااتبا اا المحفةي الحق قةي لظ ةة  الإامةال 

 L’année dernière àس نماك   القالدح والسة نما ومن ةا ف ل : السةن  الماضة   فةي ما ينبةااال

marienbad  اي امس ت ب قةي كالد ية  الإولةس يحةاول إخةرا  الةني مةت وةرام  اللألمة   

 إلس فسح  الصة ح والأل ا المتدااي.

النتةر مثلث  واياترطلاب  وب فري  ر النة  الإاكةي الإتثةر ةضةة ا فةي قةةاك  او  

في العال  الغركةي تلة ، لإسةباب اديةدح مةت ك ن ةا طب عت ةا الفن ة  واقتراك ةا مةت الةاقةع المعةاش 

 وا ا ما يلتمس  القا ئ مت خلال اقص ات ا وطةدا  ا.

ال ي  ،لقد ابر كعض المتقصص ت في اللأتاك  والاقت ا كالس نما ات ادح يدي  ال رح

طي طب السة نما قةد تلأةةب اةي السةاكق   لالآخةر ي ا  إلس القةب في طسبق   طةد الجنس ت الس

 طو قد يلأةب الني اة الساكو ات الف ل .

العلاق  ك ت الإاب والس نما م مة :ر لإب  القةد ح وفي ا ا التبب ترى راب ر طسبرر طب 

الس الحلأي تتةفر اااح في الإاب الة ي يسةتثمر المقةيوب المعرفةي و الإاوات المتةةفرح لةدى 

تمةةا تسةةتثمر السةةة نما  ،لصةةة ح واللةةةب والتقصةةة ات والحةةس ا كةةداايتاللغةة  و ا ،اللأاتةة 

الإالأال التي كاتث مبلةف  ف  ا مثس الصة ح والمةس قس وطريقة  العةرب والحرتة  وف راةال 
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فةي  الإاك  واي تتآز  وتتعاضد  ف ما ك ن ا لتغ ي منتةيا يس   في إ راء الحرت  الس نماك   و

 .(1)الةقث لات ر

القراكي يتحةل إلس فت مركي ومسمة  واندما يتعامس المقر  مةع الةني تمةا إب الفت 

، فـةـ:ر السة نما مما سة  وتعامةس مةع  ظةاح ر وب فري ة  طلابرفعس رطلاب  ين  ر مةع  وايةات

الصة ح و ظاح الصةت واة ما يت ر إلس التفااس الحق قي ال ي يحدث ك ت السةمعي البصةري 

 .(2)ة ح مع اللأتاك  ينتج الأس يديد اة الرواي  المفلم روالإاب اللأتاكي واندما تلتقي الص

يتةةرك &خاوةة  تلةةأ التةةي تمثةةس لإ ةة   رطلاب  وب فري ةة  رينتفةةي التعل ةةو فةةي  صةةةص

   متمرس واا ف كالةساكس التةي تحة   كالفعةس التصةةيري، طمةا طالمجال للمتفر  ال ي يعتقد 

الة ي ينتقةس منة  إلةس القةا ئ، يعلةت  وب في النصةص الملأتةك  فة ب اة ا التعل ةو يجةد ملأا ة  

يقةةةل انةةاك متةةا ت   ،فري ةة  لاتةة  للةةأ ويسةةتعمس كعةةض  صةوةة  ا نةةات ت ب ق ةة  اةةت للةةأ

ةق ق   للقا ئ في تتلأ س وة ح الني فالني ال ي  سةجل  مثةس ةةديثنا اةت وةة ح السةاةرح 

رة ةا واة الحديث ال ي يتفي فل س القا ئ ويج ة  اةت تسةاؤلات قةد ي  ،في  ي   السحر 

خةةلال القةةراءح، طمةةا فةةي الفةة ل  ف ةة ا الترت ةةي يتعةةدى اةة ة الحةةدوا إلةةس مما سةةات تقةةتل  مع ةةا 

ثس م   ةالات طخرى ف ر طخلاق   وف ر واقع  ، اناك اختلاف إلب ك ت الملأتةب والم 

ي تترط في ا ة الحالات طب يلأةب اناك إمساك مقتد  كاللأتاك  طو كا خرا  وامةا اة ناب  

طما ما يسمس كتحل ة  السةرا ف  ة  لا يملأةت طب يلأةةب متتةاك ا فةي  رب فري   و رمتةافراب لدى

الحالت ت طي في ةال  الني والف ل ، فالني تما اة معلةح يستعمس اللألم  فق  وكالتةالي فا ة  لا 

لأت المتفر  مت  ؤي  تةس  ليت ا التقاط ع الحق ق   للصة ح وا ا يقتلف ات ةال  الف ل  ال ي ي م 

 المث رح والعقل   التي تبدو مع تصرفات الإك ال.  الإمة  التلأل  

تبحث ات الإمة  التي تتب ا كنفس ، وفةي الإفةلاح  ر وب فري  رف   مما سبو طب طفلاح  

 التي وة اا كنفس  ةضرت ا ة الإمة  وطفنث الني وزاات  وضةةا وةلاوح.

متلاةقةة   يملأةةت التمث ةةس لةة لأ كةةني  السةةن  الماضةة   فةةي ما ينبةةاا  الةة ي يةةاءت وةةة ة

ةة  كةةالإك ض والإسةةا كةدت كعةض طةدا ةة   للأن ةا م   ةاة  وةة ت تحةةل الةةني إلةس الفة ل ، وو 

للأن ةةا لةة  تقةةس مةةت ا  ةةا ح النفسةة   واللغةيةة ، و حةةت  عةةرف طب الروايةة  الجديةةدح اةةي  ،ل  فةة 

تث ةرا واسةتدل تمةا  ر ولاب كةا ث رالرواي  التي يلأةب ف  ا الب س اة اللغ  التةي تحةدث ان ةا

 .تث را رفري   وب ر طينا كنصةص 

                                                           
usila http:-، 28/10/2010ينظر ةس ت و اا:  دوح ةةل الإاب والس نما مت اللأتاك  إلس الس نما، الجياكر،  -1

dz.com 23:55، الساا  12/06/2017، ت  تصفح  كتا يخ. 
 .08، ص:1977 القاارح، اا  الإم ت، ينظر محمةا قاس : الاقتباس في الس نما المصري ، -2
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تبتعد  واي   السن  الماض   في ما ينبةاا  للمقةر  رطلاب  ين ة ر اةت الةوةف المبااةر 

للمتةةااد المث رح،ويصةة ر الإك ةةال كع ةةديت اةةت وةةف  الح ةا  ةة  البةا م ةة  التةةي تنف ةةر ف  ةةا 

 سا    مت ي  ، وات المرضة   مةت ي ة  العلاقات ا  سا    وتسمة التبق   التي تبتعد ات ا 

طخرى، في ا ة الرواي  تتلبس التقص ات طالأالٌ متةاترح مةت الدو جةا  ة  العف فة  والتةي تعةد 

  فةي ما ينبةاا ماضة  السةن  ال  يرين   ة ث يبدو الب س متب يحا ك ت الااتةراف كماضة   فةي

ا  الةةاي الة ي طالمةا وةاضرة الرافض لة لأ الماضةي والأة ا تنصةا  اة ة الرواية  لإاب ت ة

 ر.ي مس يةيسر ااى ك  اللأات  

تمةةةا طب تةةةاتبي  ،يتةةةلأس الةةةني الملأتةةةةب إلب م ةةةااا يسةةةتند ال ةةة  متةةةرو  تةةةس فةةة ل 

الس نا يةاات يعةدوب مةؤلف ت لإب طريقة  اللأتاكة  اةي التةي تةؤاي كةالني إلةس النجةاح طو إلةس 

افةو كة ت اللأاتة  الإول ومع للأ ف ب الق ةاب المةيةةا فةي الحةالت ت اةة  ةة  مةت التة لالفتس

آلاب رواللأاتةة  الثةةا ي، طي كةة ت الرواكةةي والمقةةر  السةة نماكي، واةةي الحالةة  التةةي  جةةداا لةةدى 

 الس نا يسث.رآلا ب  وب فري  راللأات  و ر وب فري  

 ستقلي كعض النتاكج التي تةولث إل  ا: 

 :ختلافأوجه الا -1

ث والريةة  إلةس الإةةداث ال ب عةي لحةةدا سةراف ال ةةرية  واسةع  فةي تةق يمتلأ الرواكةي -

إب  فةي للةأ لاب الرواية  تعتمةد الةس الةوةف والسةرا تلأس س س ولة  الةقةث اللأامةسالساكق  ك

ي مةت خلال ةا  ؤية  وي ة ، واةي ةةداث مةرآح مةت المرايةا يسةت  ع الرواكةإالرواي  :رمحاولة  

العةاطةف الفراية  طاة  .تعةد (1)لمحاول   ةداث ال ات وووةف الةاقةع، وقةةل الحق قة ر طساسٌ 

الصةة  تةدفو  التمث ةس و تلأمةت فةي   المقةر فحرية ، طمةا فةي الفة ل  ت يح تقةح ال  ا الرواية .

وإلا ط اا الرية  إلس الماضي فالةقث ض و في الف ل  والمدح المتلأة   مةت سةاا  طو  المتتاكع 

 Herbert Readر اركرت  يدر، يقةل الناقدساا  و صف تعرقل 
:رإب الف ل  الة ي يعتمةد )*(

، وتلمةة  التةةاار تعنةةي التعب ةةر امةةا كداخلةة  ةالق ةةال لةةت يظ ةةر ةتةةس يةةدخس التةةاار الإسةةتةاي

اك ة  القةية  كة ت كالصة  ال ان    واللألمات، طو كالصة  المرك   ، وتلقي العبا ح السةاكق  الر 

 .(2)الإاب والس نمار

                                                           
، 2008، 1، ك ةروت ، لبنةةاب، طتةةلت ولسةةب: فةةت الرواية ، تةةر: محمةد ا ويةةل، الةدا  العرك ةة  للعلةةح  ااةةروب -1

 .241ص: 
 .121الحدث التا يقي في و اف  الس نا ية ووناا  الف ل  الس نماكي، ص:  ادي ا ا ةمااي: ط ر تةظ ف -2
الحديثة  فةي القةرب العتةريت تمةا تاكع ةا اركةرت  يةد، ك ةاطة  فةي المعرفة ، واقة  فةي ل  يتاكع  اقد ةرتةات الفةت *

ومةت كة ت مؤلفاتة : تعريةف الفةت، معنةس الفةت، إلةس .لإول فةي ا اسة  وف ة  اة ة الحرتةاتالتنظ ر، يعلتةاة المريةع ا

 تةسةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةعالجحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة   كالثقافةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة ، الفةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةت والمجتمةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةع، النحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةث الحةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةديث لل

 /https://www.abjjad.com/author/2794291383ينظر:

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&sqi=2&ved=0ahUKEwj7otGx5v7SAhUBCiwKHSQaA8IQFgghMAE&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FHerbert_Read&usg=AFQjCNGW7_3lEZtbEcfq7KPnsVrsmz6UUQ&bvm=bv.151426398,d.bGg
https://www.abjjad.com/author/2794291383/
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يعتمةةةد ال  ةةةا ل ع ةةةي وةةةة ح  الأخيررررتن لةةةو الروايةةة  والفةةة ل  مةةةت اللألمةةةات، إلا طب اةةة ا  -

الامة  الال ةة ، تمةةا طب كةوةةف ا ااتمةةدت  اللغة  الس نماك  :رالصةةة ح   .ة   وةةت ووةةة ح 

الةاقعةة  الف لم ةة  تتةةلألث مةةت مجمةاةة  وةةة  فةةي البدايةة ، ومةةع ظ ةةة  السةة نما الناطقةة  سةةن  

اخلةةةةث اناوةةةةر يديةةةةدح مثةةةةس: اللغةةةة  البتةةةةري  المن ةقةةةة ، والتةةةةب  رات الصةةةةةت    1927

الس نماك   الس الصة ح  كنةا  ا الثاكتة  والمتحرتة  كااتبا اةا . ااتمدت اللغ  (1)والمةس قسر

الةس ل  السباق  في إيصال المعلةم  تما تلجب  تقاب الةا  وا يااح في الق ال معتمدح في للأ 

الس فن ات السرا الس نماكي ، الأس الرواي  التي تعتمد الس اللألم  الملأتةك  فةي اصةر كاتةث 

الفةة ل  المتةةااد كتحق قةة  قةةد يةة ب ي ةة   تفةةرب  فسةة ا اوب منةةاز ، فالتقن ةةات الفن ةة  والتلأنةلة

كتقن اتة   تةااد طب الفة ل  يقةةح الةس الفريةو لمتع  وتسا ا  اللحظي مةع الةيمت تمةا يةد ك الما

 وادت  واروض .

يريةداا كتحل ةس وتةدق و  الإيةياء التةييست  ع قا ئ الرواي  إاةااح قراءت ةا طو الريةة  إلةس  -

 رح لدى يم ةة  اةريض مةت بتحظس الرواي  كتعب   تاستريا  ةدث ما طي  الصفحاتكقل  

 .(2)القراء، ومت الس س الس طي قا ئ اااي طب يتعرف الس ا ا التلأس الرواكي

تما تن ض الرواي  الةس الاقة  خاوة  كة ت القةا ئ والرواكةي تتة ا ل ةا إملأا ةات طاةمس مةت  -

فةي ةة ت الفة ل  ي عةرب افعة  واةةدح  ،والةةةدحي   الا دما  المباار في ية يم س إلس القلةح 

طو الريةة  إل ة  واة ا مةا يفقةدة الفة ل   تقن ة   متة د معة ت يسةت  ع تبمةسالس المتااد اوب طب 

 . (3)التةقف وا اااح

تتلأةب الرواي  مت منات الصفحات، ويستغرق القا ئ مدح زمن   طةيل  في الاطةلا  ال  ةا،  -

، ل ة ا تتم ةي الاقة  اللأاتة  كالقةا ئ تثةر تقةديرطالةس في ة ت مدح زمت الف ل  العااي سةاات ت 

كقصةوةة ات تقتلةةف اةةت تلةةأ العلاقةة  التةةي تةةرك  كةة ت المقةةر  والرواكةةي مةةت  اة ةة ، وكةة ت 

ت  اة ة  طخةرى إب اة ة العلاقة  لا تنق ةع خةلال تةس فتةرح العةرب للأن ةا المقر  والمتفر  مة

القةراءح ويملأةت طب تتةد الغ ةر  إلسيملأت طب تنق ع خلال القراءح واي الصف  التي تتد البعض 

 .متاادحإلس متع  ال

لسةرا الةوةفي مةت خةلال والااتماا الةس ا لرواي  التقص ات كةاس   خ ال يرس  القا ئ ا -

، طمةةا فةةي الفةة ل  ف ةةرى المة فةلةي ةة و  قةةس المة ةلةةة  الةةداخلي للتقصةة ات وةالت ةةا النفسةة   

وفو ما تنقل  ا ناة ف ةة ي تةااد الممثةس كبااكة  الحرتةي والصةةتي وكن تة   المتفر  التقص ات 

فةةي   ايةة  القةةرب التاسةةع (Joseph Conradر يةزيةةف تةةة راارلإايةة  ايقةةةل  .سةةم  الج

                                                           
كغداا طةمد كل  : س م اك   الصة ح   مقالات ةةل الاق  المتلقي كالمسرح والس نما والتلفييةب ، منتة ات اا   -1

 .31،  ص :2008الإاي ، واراب، الجياكر، 
 .44: النقد الفني ، ص:  اف  ب س  -2
 ينظر المريع  فس ، والصفح   فس ا. -3

https://www.google.dz/url?sa=t&rct=j&q=&esrc=s&source=web&cd=2&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwie7qae6f7SAhXmCJoKHZKYD7QQFgggMAE&url=https%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FJoseph_Conrad&usg=AFQjCNHVHWCXujMyUL-nxTa7sGeD5YJ1mg&bvm=bv.151426398,bs.2,d.bGg
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اتةةر:رم متي اةةي اةةت طريةةو اللألمةة  الملأتةكةة ، طب طيعلةةأ تسةةمع وتحةةس، وقبةةس تةةس اةةيء 

واة المبدط الإساسي للرواي  الجديدح التي تستند إلس الرؤي  والنظر إلةس العةال  .(1)طيعلأ ترىر

 كةوف  مةضةاا ومااح لللأتاك  والف ل .

يعةةرف المة تةةا  فةةي الةة  السةة نما كب ةة :رترت   للق ةةات الفةة ل  وفةةو اةةروط مع نةة  للتتةةاكع  -

لمة تةا  مما يمنا ا.(2)ولليمت، ولا اأ طب ق م  ف ل  ما تعتمد إلس ةد تب ر الس ق م  التةل فر

 والتةل ةةف اةةة المنسةةو كةة ت اللق ةةات والمتةةااد الف لم ةة  ،طام ةة   كالغةة  فةةي الفةة ل  السةة نماكي

تاب الف ل  الس نماكي يتلأةب مت مجمةا  مت اللق ات المتضامن  كعض ا إلس كعةض فة ب وإلا:ر

طي طب لعب  الترت ة  .(3)مت الص ة  المتضامن  كعض ا إلس كعضر  الني يتلأةب مت مجمةا 

اةةلأس يعةةةا ااكمةةا خةةلال اللأتاكةة  فعلةةس القةةا ئ طب يرتةة  مجمةاةة  مةةت العناوةةر والإةةةداث 

لةةني تمةةا طب المتفةةر  الةة ي يرمةةي كةة  فةةي الت ةة  يلأةةةب ااكمةةا للةوةةةل إلةةس المعنةةس اللأامةةس ل

ت ااِدْ. )*(التمترسمض را إلس   طماح التاا  تي لا يض ع من  التسلسس الحق قي لإةداث الم 

تقتلف طريق  مقا ك  التقص ات في النصةص السراي  مت تاتة  إلةس آخةر، وقةد اسةتعمس  -

اللأتاب وساكل   القاو  و تيوا الةس الإمةاتت التةي تلأةةب لةدي   ف  ةا طلقة  إكداا ة  متم ةيح، 

تما طب معدي الروايات التي تلأةب متا يع س نا يةاات يسعةب طيضا إلةس تةةف ر منةاس يسة س 

ومعةدي ا التعامةس مةع اة ة التقصة ات، ةة ت تنتقةس إلةس الصةة ح المفلمة ، الس تتةاب الإفةلاح 

يبةدط اةااح كةالترت ي الةس التقصة   التةي تحةةح ةةل ةا  رطلاب  وب فري  رول  ا لاةظث طب 

طةةةداث الفةة ل   فةة  ط ةة  يقتلةةف اةةت اللأتةةاب العةةااي ت فةةي سةةع   المبةةال  ف ةة  إلةةس التعم ةة  الةةس 

   للتقص ات، والةاقع طب للةأ يبةدط مةت الاسة  فقةد تق ةر القا ئ، وادح إكراز الصة ح الحق ق

لتقصةة ات  ةروفةةا وطلقاكةةا، طو طسةةماء م ةةت، ومةةع طب  وايةة  الغ رح  مةةثلا تظ ةةر ف  ةةا كعةةض 

 الإسماء   فرا أ ،  آ... ،للأن ا ل سث كالمرتيي  التي طيداا في الروايات العااي .

اللأات  اي التةي يسةعس تاتة  السة نا ية إلةس ولعس الصة ح التي  سمث للتقص ات في لات 

 إاااح تةزيع ا ضمت  ص  ال ي يتحةل إلس ف ل  ف ما كعد.

ر مةت الرواية  اةة فال ةدف تعتمد الرواي  ط نةاء امل ة   قةس طكعةاا التقصة   السةرا التقريةري -

تقةةدي  متسةةع الياويةة  ، وطب الةةةاي ال ةةةمي ضةة و ومحةةدوا، وطب الروايةة  واةةةدح مةةت طتبةةر 

التعةيضةةات الممتعةة  التةةي اسةةت ا  ا  سةةاب طب يبتلأراةةا لحةةد الآب.إب الروايةة  معةةاال للتجركةة  

ب لات مدى طوسع مما تست  ع ة اتنا طب تقدم  لنا، واي الأس مت طاةلأال التجركة  الفلأرية ، وط

                                                           
 .121الحدث التا يقي في و اف  الس نا ية ووناا  الف ل  الس نماكي، ص:  ادي ا ا ةمااي: ط ر تةظ ف-1
 .199م دي ولاح الجةيدي :التتلأ س المركي في الني الرواكي الجديد، ص:  -2
 .200، ص: المريع  فس  -3
 التمترس: الملأةث في الةس .*
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. ( 1)ادف ا يتب  ادف التجا ب الفلأري  للف لسةف واة طب تعلمنا اة نا مةا اةت العةال  الةةاقعير

اةت تقتلةف العاح، للأن ةا  تماك   الحق ق   للرواي  الجديدح ف ي  واقع   في منتن ا وانا تبرز الا

 مث لت ا كاو نا  القصاكي الفن   التي تم يت ك ا وتحد ث  ان ا في البحث.

 ةات كب ةاا ةا  القريبة  والبع ةدح ، ة ت يعتمد المقر  ط ناء تحريةأ اقصة ات  الةس اللقفي  -

يصةةف الرواكةةي اقصةة ات  كلأةةس مةةا ف  ةةا مةةت ا فعةةالات مسةةتعملا تةةس الرمةةةز والتةة فرات 

، فةةي ةة ت ووةةف التقصةة   فةةي ف ةةة يتةقةةف فةي ووةةف تةةس اقصة   يديةةدح والاسةتعا ات 

وإب ت ةةرق ل ةةا  اخبايااةةلا يسةةت  ع تةضةة ا تةةس و   اةةت طريةةو  ؤيت ةةا يةةت  العمةةس السةة نماكي

 .كتلأس متسا   تا تا المجال للصةت والصة ح

تقتلف الرواي  الجديدح ات الرواية  التقل دية  فةي ا ب ا اةا المبةال  ف ة  طة ا ةا كةالترت ي الةس  -

المقاطع الةوف   الدق ق ، ويتحةل السرا في كعض الحالات خااما م  عا ل  ة المقةاطع، لة لأ 

  الةةس مقةةر  الفةة ل  طب ينقةةس اةة ة المقةةاطع الةوةةف   كسةة ةل  وطب يجةةد طمامةة  إلا اةة ت يصةةع

وتم س إلس تضق   وةة  اة ة المقةاطع والجيينةات ةتةس تلأةةب مسةتق با  التي ترتي ،اللأام را

ةق ق ا لع ت المتفر ،ا ة الع ت التةي تعةد طساسة   فةي المنظةة  اللأتةاكي لةدى الةرواك  ت الجةدال 

ا يلأمت خاو  في طب الرواكي يحتا  إلس مساة  واسع  مت اللألمات لتعقة  ولعس الاختلاف ان

 كةاس   ا ت اللأام را. الصة ح سك نما يت ل  الإمر مت المصة  ترت يا ال ،ا ة الإمة 

إب الروايةة  تت لةة  مةةت القةةا ئ اةةااح ترت ةةيا و إوةةرا ا الةةس تف ةة  مةةا يريةةد طب يصةةس إل ةة   -

 إلةسول  ا يتعر متتبع الني كحاية  ملحة  فةي كعةض الإة ةاب إلةس اسةتريا  واةةاح  ،اللأات 

طب يحصةس ال ي لا يملأت  الإمرقراءح كعض المقاطع الساكق  واة   اااحتلاح ساكو، طو  فب  

فلم ، فتقن   الاستريا  التي تبدو مملأنة  فةي ةةال الرواية  الملأتةكة  ل سةث في ةال الرواي  الم  

  ل .ت لأ في ةال الف

ول ة ا  جةد  ،يست  ع اللأات  ا تقاء تلمات  والتصرف في طريق  تتلأ ل ا ف ة يلأت  كالحروف -

طب الروايةة  تسةةمة كلألمات ةةا  وتعاك راةةال للأةةت  وايةة  طلاب  وب فري ةة   السةةن  الماضةة   فةةي 

يجد طمثال التعاك ر الآت  :ر وكسةرا  كةدطت     ك اما ينباا  تقتلف ات الرواي  الإخرى لاب قا

 ، إ  ةا A للأام را تترايع    كةدطت وةة ح الإاة اء المتةلأل  للةديلأة  تتضةا، تا ةث تحةف با

 .(2)  تقةح كحرتاترAل سث الحديق  إ ما الغرف  في النيل...، وخلال ترايع اللأام را تا ث  

                                                           
 .91ص:فت الرواي ،تةلت ولسةب:  -1

2- AlainRobbeGrillet :l’année derniére à marienbad,p:76. 
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لة لأ  ،طمام ةا (X)و A آخر:را ت ث ةرت  اللأام را كرفع  طس ا تاب تس مت مةضعويقةل ف 

ال ي يةدخس ك ن مةا  ة  يبتعةد  اسةما الةس مح ةاة  Mتلأتف فجبح اقص   يديدح اي اقص    

 .(1)اكتسام  فامض ر

واةة ة طمةةة  لا  جةةداا فةةي  ،اةة ة الصةةة ح والصةةة ح الإولةةس تؤتةةداب طب الةةني وضةةع ل مثةةس

فلم  الإخرى مما ي بع  وايات   ك اكع خاص. ر وب فري  رالنصةص الم 

انةةدما ي مثةةس الفةة ل  يلأةةةب المقةةر  مضةة را إلةةس إيجةةاا ةلةةةل للمقةةاطع الف لم ةة  ول ةة ا فةة ب  -

 ين ة ر الة ي  قةس التمث ةس مةت  الإةداث تنتقس اةااح مةت اسةتدية إلةس آخةرل وقةد فعةس للةأرطلاب

فر سا إلةس طلما  ةا والأة ال  واة ا يعنةي طب الرواية  التةي تلأتة  اةااح فةي ملأةاب واةةد لا تلأةةب 

لألف  تما اة الحال كالنسب  للف ل  ال ي ترود ل  اللأث ر مت  المااي  وتحةدا لة  م يا  تة   الإمة م 

قصة ات الثرية ل لة لأ فة ب خاو ، ومن  البداي  قةد يلأةةب مضة را إلةس الاسةتنجاا كةبعض الت

الس الأةس مةا يحةدث  ،إاخال الرواي  إلس مجال الس نما يت ل  مج ةاا و و دا ماايا معتبرا

 في ةال  إ تا  الني الرواكي. 

للةأ للأةت  ،يتعرف القا ئ إلس التقص ات في الأل ا من  الةال  الإولةس انةدما يتةااد الفة ل  -

  الرواي  الجديدح لا يرتي الس الملاما الف يياك ةب اللأات  في ل س مملأنا في الني الرواكي لإ

 .المرتب  الثا    كس يجعل ا في ،والس لأةلةي   للتقص  

وقةد  ، حتا  إلةس مجمةاة  مةت الحةةاس انةد قةراءح الرواية  طي  حتةا  إلةس النظةر والةتلمس -

 حتا   طيضا إلس السمع للأننا لا  حتا  إلس للأ كس إلس ةاسةت ت امةا الرؤية  والسةمع فةي ةةال 

اةة وسة   يةد ك  :رالف ل  طب)*()RoudolfArnheim(ر   اي آ واولفريقةل  الرواي  المفلم 

و المةضةاات المجراح لا يملأت ارضة ا مةع كعضة ا الةس التااة  و  الإا اء طبكالحةاس و 

 . (2)رخلو معنس مت خلال للأ العرب

طخةرى  يعالج المقر  الس نماكي:ر وة ا مباارح والرواكي ي عالج طلفاظةا ، يستتة ر  فروقةا   -

بداةة  و آل ةةات الروايةة  كةة ت آل  ةةات السةة نما الم 
ويرتةةي الةةس .فةةالمقر  يصةةة  وقةةاكع الح ةةاح ( 3) 

الق ةال قد  اقل  واةاطف ، فةي ةة ت الرواية   تقةةح الةس  ت ةيح طساسة   اةي ايء ملمةس ت  

الفريةة    ةةةداثكالسةةمع والبصةةر يتلااةة  كب املةة   ف  ةة  الفةة ل  وترتةةي الةةس المحسةةةس، طمةةا

 العم و في  فس ت . التب  رلمتلقي واند اوالمتع  
                                                           

1-Ibid, P : 123. 
ادي ا ا ةمةااي ال اسة ت:ط ر تةظ ةف الحةدث التةا يقي فةي وة اف  السة نا ية ووةناا  الفة ل  السة نماكي،ص: -2

124. 
 ، تات  طلما ي ومنظر في الفت وال  الةنفس والسة نما، طاة ر تتبة  تتعلةو 2007تةفي  -1904 :  واولف آ   اي *

مةت طتثةر اللأتة  تةب  را الةس  ادواةةكالفت وال  النفس، مت تتب  الإتثر طام  ر الفت وا ا اك البصرير ال ي يعتبر 

 https://ar.wikipedia.org/wiki: الفت في القرب العتريت.للتةسع ينظر
 .111 ص: ، الحديث ياب  يلأا او: قضايا الرواي   -3
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ملأةةاب وزمةةاب والعةةا ف كلأةةس اةةيء  يتلألةةف المصةةة  كم مةة  السةةرا ف ةةة الحاضةةر فةةي تةةس -

 فالمصة  تالمقر  اة معاال الراوي في الرواي .

لا يةيةد ةاية  يحجة  الصةة ح اةت المتفةر  كةس والف ل  مت ق ةا اليماب والملأةاب،  يتحر  -

سةة  رت الصةةة ح  كفضةةس  فقةةديلأةةب المقةةر  فةةي تةةراك  مسةتمر معةة  مةةت البدايةة  إلةس الن اي .

يملأ القةح ال ات   الناكع  مت طوةالت  للتصةدي للمفعةةل  ال ي لا اةلم  ا الاح السر المتااد

ف ةةة يةةثمت ويقةة   ويف ةة    اطب يبقةةس المتةةااد م متةةالمعقةةةل .ومةةت ف ةةر (1")السةةحري للصةةة ح

ويحلس تس ما يراة، وا ا ما يت ل  من  وا ا فلأريا للأي يصس إلس ما يصةبة إل ة   وب فري ة  

:رإلا سةبلتمة ي رتريةد اركةر"مت خلال ف ل    السن  الماضة   فةي ما ينبةاا  لة لأ يقةةل الناقةد

اي المرك ات وووةف ات طكرز ق م  في اللأتاك  الإاك   الج دح، ف  ني طويياا في تلم  واةدح 

تةةةةي الروايةة  وقةةة  الإةةةداث فةةي الةةيمت الماضةةي، فةةي ةةة ت الفةة ل  فةةي الةةيمت .(2")حالصةةة 

 .طي امل   التلقي اليمنيفي ف لم  ر وب فري   رفعس  مثلما الحاضر 

مؤلةةف الروايةة  لةة  الحريةة  الم لقةة  فةةي امل ةة  اللأتاكةة  واسةةتقداح اللغةة  للتعب ةةر الةةس الةاقةةع  -

اللألمةات   اخت ةا نماكي مق د كحدوا الةاقع الملمةس، ولا كةد للرواكةي مةت الس اللأات  النفسي، و

لمقةر  مةت اإل يت لة  فةي الفة ل  طتثةر تعب ةرا  والتعب ر الراقةي ل لفةث القةا ئ،إلا طب الصةة ح

يملةأ الفة ل  ط ثةية   ة ةث اخت ا  المتااد المعبرح وتناسو الإلةاب وتناف  المةسة قس كبوةةات 

رالمرو   والبلاف  ما تت ا للفناب الس نماكي مةةا ا تعب ةر تسةتقر  تةس مةا انةدة مةت ةساسة   

 والصة ح.الحرت   تة   يعتمد   طكل  للمتلقي.فالف ل  (3)وواي وإا اكر

يلأت  الس نا ية كلغ  تقتلف ات لغ  الرواي  ف ةي لغة  مةي ة  لفنةات فن ة  طو فنةات خاوة ،  -

تم ةةس إلةةس إامةةال البصةةر طتثةةر مةةت تةظ ةةف الف ةة  طو ا ا اك العقلةةيل ولةة لأ فالةوةةف فةةي 

النصةص الرواك   يستند إلس يمل  مت المعاي ر التقن   تق ةد الملمةةس وتحةدة ك قةةس التةبل ف 

تما طب تاتة  الةني الرواكةي ينتمةي اةااح إلةس فنة  مةت النةاس ل ةا لغت ةا    ،والصرام  المن ج

القاو  ومن ج ا ال ي ي بع ا ويدمغ ا كدمغت  القاوة ل إب للفة ل  لغة  تتق ةد اةااح الأةس لغة  

الرواي  كحدوا الةاقع المااي فقة  لاب الرواية  تلتةيح فةي لغت ةا كةالةاقع النفسةي والروةةي تمةا 

 ات الصة ح والتقم نات التي ترافو ا ة ال ريق  في اللأتاك . يملأت طب تغةص في متاا

في ة ت الف ل  يمااي يصس إلس يم ةع  مع ن ،تصس إلس فن   ىلديؤلف الرواي  اقي واةد -

المثقفة ت  لإب المثقةف يف ة  الحةروف  متقصص   فن  فن       تقاط  الرواي  الفنات اوب استثناء.

  صس إلس الجم ع.فوالمغيى ال ي يصبة إل   اللأات ، طما الف ل   الصامت 

                                                           
 .49:  ، صكغداا طةمد كل  : س م اك   الصة ح  -1
 .121ا ا ةمااي: ط ر تةظ ف الحدث التا يقي في و اف  الس نا ية ووناا  الف ل  الس نماكي، ص:  ادي -2
 .72، ص: : النقد الفني، اا  مصر لل باا   ب س  اف -3
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يتضةةمت الفةة ل  لحظةةات مةةت التةةحنات العاطف ةة  ال اف ةة ، تمةةا يتةةتمس الةةس مةاقةةف متعةةداح -

ك الإكعةةاا مةةت الحةةةا  والإااء فن ةة  كمعةةا ي القةة   ا  سةةا    وتةضةة ا تجةةا ب الح ةةاح وإا ا

 .يةاراا

تتم ي الرواي  الجديدح و صةو ا كحرت  تبدو  اتدح  ق ل  تتعقة  القةا ئ، وقةد تق ةر تتاك ةا  -

تلمةةات   تق ةةرا منبعةة  القنااةة  التةةي تتةةلألث لةةدي   فةةداح ااتمةةام   ك ةة ا التةةلأس الرواكةةي، للأةةت 

ةرت ة  مةت اللأام را لا تست  ع التةقةف تث ةرا اةت المةوةةفات والإاةلأال فتلأةةب كة لأ طتثةر 

الرواي  الملأتةكة ، والرواية  المفلمة  تسةعس إلةس  قةس ةرت ة  لة  تلأةت مةيةةاح إ مةا يلأةةب الةس 

ومت انا يلأةب الس المقر  طمةاح طاةلأال مةت التحةديات الةس  طسة ا  ،المقر  خلق ا وإكداا ا

ة:إكدا  مقةاطع لة  تلأةت مةيةةاح فةي الروايةاتل ل ة ا فة ب الفة ل  طو الصةة ح المفلمة  للرواية  ا

ي: إكدا  يديد يستند ف ة  المقةر  طو معةد السة نا ية الةس  ةي آخةر فنلأةةب فةي اة ة الحالة  ا

ورطلاب  ين ة ر يجتمعةاب  ر وب فري ة رطب  نةاطماح  ص ت ول س  صا واةدا، ول ة ا طيضةا  طي

 تث را قب س إاداا الف ل  للفصس في الصة ح الن اك   ل . 

 ح  د  ق ةةكةةي انةةد امل ةة  الةوةةف، وفةةي الفةة ل  ت  تتةقةةف الحرتةة  فةةي الروايةة  انةةدما يتةقةةف الروا -

لا يملأت لللأام را طب تغةص ااخس  فس   التقص ات طو الممثل ت، ل لأ يم ةس وةرت  الإةداث.

ات ا ة الإمة  ات طريو إ  اق الممثل ت كما يقتلج ااخل   واة مةا يقةةح للإفصاح  المقر  

 .ر وب فري  ري  لمس  في  ي الس النحة ال ك  اللأات  للأت ات طريو اللأتاك  والإسلةب 

مبااةةرح ف ةةة يع ةةد  سةة  الصةةة ح كق الةة  اليتلقةةس القةةا ئ فةةي الروايةة  الصةةة ح ك ريقةة  ف ةةر  -

متةةااد يتلقااةةا ك ريقةة  ة ةة  مباارحرفالصةةة ح معتمةةدا اللألمةة  وةمةلات ةةا، طمةةا فةةي الفةة ل  فال

وتتريم ةا السة نما إلةس وةة ح ال ان   في الإاب يتريم ا خ ال القا ئ إلةس وةة ح كصةري ، 

مرك ةة ، والصةةة ح المرك ةة  فةةي السةة نما، طيضةةا يجةة  طب ت قاطةة  الةة ات، وتسةةتث ر الحةةةاس، 

 .(1")وتتري  إلس وة ح لان   يستةاب ا العقس كعد الرؤي 

 التب  ر في العقس. إلسوالسعي  ا  ا حاي  طساس  الني والف ل  ي ؤاياب وظ ف   طيفلألااما  -

يم س تتاب الرواي  الجديدح إلس الاستفااح مت تقن ةات المسةرح، وللةأ انةدما يصةف الإمةاتت  -

التي تجري ف  ةا الإةةداث واةي طمةة  متداولة  تث ةر فةي  واي  السةن  الماضة   فةي ما ينبةاا   

                                                           
 .121ةمااي: ط ر تةظ ف الحدث التا يقي في و اف  الس نا ية ووناا  الف ل  الس نماكي، ص: ا ا  ادي-1
لإسةةرح كريةازيةة   montpellier   اةةاار فر سةةي و لةةد فةةي مدينةة  مة ب ل  ةة 1988ـ  1899 : فرا سةة س كةةة ج*

واة مةا ا، وطلما  ا جلترا وواةلندحاوالحري  الفراي ، سافر إلس كلج لأكروتستنت  ، طظ ر من  طفةلت  م لا  للاستقلال   

ييال يافعا . للأت  م   لاث ةةااث فاال  طبعث مرةل  اباك : اجية ات الالتحاق كالج ل في سةت السةاكع  اتةرح، 

ك ، وفتل  فةي   ةو طي تلمة  فةي الامتحةاب التةف ي الن ةاكي لن ةس ا يةازح فةي  تما تاب يتمنس، لةالأ  وح   طلمث

طتةاح لة  ا ت ةااة فةي  Ecole normale supérieure الفلسف ، وتلأر  للأ في امتحاب مد سة  اا  المعلمة ت العل ةا

ةةةةةةت -www.arabللتةسةةةةةةع ينظةةةةةةر:  الاطةةةةةةلا  الةةةةةةس الإاب مةةةةةةت طوسةةةةةةع طكةاكةةةةةة  caen اةةةةةةباك  مدينةةةةةة  ت 

ency.com/_/details.php?nid. 
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ووةةف انةةدما يصةةف ال اولةة  والقااةةات والغةةرف، وتةة لأ فةةي  وايةة  الغ رح  التةةي يةةت  ف  ةةا 

الإفةلاح ل سةث ةقةل المةز وفرف النةح تث رال تما طب ظاارح ا خرا  وإاةداا سة نا يةاات 

كع ةةةدح ان مةةةا فقةةةد لتةةةرت اللأةةةام را، والمق ةةةع، والمتةةة د، والترت ةةةي، وف راةةةا مةةةت الإمةةةة  

 المةيةاح في الس نما تث را مما يجعس الرواي  والس نما ةاضرت ت في لات المتلقي ااكما.

الس نما تث را مت الرواي  للأن ا لا تقتبس اقتباسا ةرف ا تسعس إلس إيجةاا معةاال للةني تقتبس  -

يعتمد الصة ح والتصةير وف راما، مع الم س إلس التصرف فةي المضةمةب الإساسةي للرواية  

واي ةال  طب ع   للأت الاق  الرواي  كالف ل  طو كالس نما تبدط مت ةاية  المقةري ت إلةس سةند طو 

 من ا متروا   التصةيري. ااام  ين لو

 ة  ، تمةا طإب الرواي  ينس طاكي سامي يقتلف ات الإيناس الإخةرى فةي اللأث ةر مةت الإمةة  -

يعتمد  الس ا ة الإيناس في اللأث ر مت الإمة  ويبخ  من ةا، ولعةس فسةح  التعب ةر و ا وةرا  

اللأتةةاب ويحةةةاولةب الةةس التصةةةير واسةةةتعمال اللغةة  السةةةراي  اةةة الإمةةر الةةة ي يتنةةافس ف ةةة  

للأةت اة ة الرواية  تقتلةف تث ةرا كةوةف ا  لالا تصا  الةس كعضة   والةوةةل إلةس المتفةري ت

 صةةا ملأتةكةةا اةةت الروايةة  التةةي تغةةدو كعةةد للةةأ ف لمةةا اقتةةبس مةةت الةةني الملأتةةةب وتحةةةل كعةةد 

إيراء اللأث ر مت التعديلات الس طسةلةك  وط مةاط الحةةا  ف ة  والةس لغتة  طيضةا، فاللغة  تبتلأةر 

تةلةد  ا كةدا مما سة  ف  ةا اللأث ةر مةت  :رف ل  وقد ارف ا البعض كب  ا إلس ت تتحةل الرواي  ة

 .(1) روتص ر  اضج    تتحةل  الإاكيفي الني 

يةس تةةف ر اللأث ةر مةت ي دا تب را يب ل مت ط كبخرى طوف ل  يعني ك ريق   إلسفتحةل الرواي   -

تلأةةب ةاملة  لمةدلةلات سةسة ة قاف   طو  طبيملأةت  طخةرىات طريو ااتماا طرق  ،الجمال ات

ل واة ا يعنةي طيضةا طب خ ةاب الفة ل  يسةاق ةسة  ال ريقة  اقتصااي  طو إيديةلةي  س اس   طو 

التي يرااا المقر  لازم  طو ضرو ي ، ول  ا طيضةا يقتلةف الفة ل  المقتةبس اةت الرواية  لإ ة  

لاح، ووة اف  التريمة  وإاةااح  القةراءح يمر ابر الاقتباس والتحةل والنقس وإاةااح تةل ةف اللأة

طيضا وف راا مت المراةس التي تمر ال  ا الرواي  تي تغدو ف لمةا سة نماك ا طو ف ةر للةأ. للأةت 

الم ةة  فةةي تةةس اةة ا اةةة إب المقةةر  تمةةا اةةة التةةبب فةةي ف ل  السةةن  الماضةة   فةةي ما ينبةةاا  و  

يبة ا لنفسة  إاةااح ترت ة  الغ رح  يع ةي لنفسة  تةس الحرية  فةي التصةرف كمةا تتة  المؤلةف و

 المتفر . الحةا ات وفو ما يراة لازما وقاا ا الس التب  ر طتثر في  فس   طوالنصةص 

إب الإةداث التي تمضي، طو تلأةب طزمنت ا ماضةي  واي الإمةة  التةي يصةس إل  ةا الرواكةي  -

مةةا يحتةةا  ابةةر اسةةتعمال الإفعةةال الماضةة   مةةثلا لا يملأةةت طب تعبةةر ان ةةا فةةي الفةة ل  مبااةةرح إ 

 طلبسة التي تحةل اليماب إلس وة  ومتااد يلبس ف  ا الممثلةب  المقر  اللأث ر مت التعديلات

تعبر ات العصر ال ي يريد المقر  طب يلقي كالقةا ئ ف ة ل تمةا طب طريقة  الحةةا  والتفاوة س 
                                                           

ينظر ق س اليك دي: مة ةفراف ات في تا يخ و ظرية  وةة ح الفة ل ، المؤسسة  العامة  للسة نما، امتةو، سةة يا،  -1

 .36،ص: 2010، 1ط
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يمت التي تتعلو كلأ ف   اللألاح وف ر للأ، يملأت طيضا طب تلأةب طيضا وسل  م م  للتعب ر ات الة

كةةالمةقف اةة ة  ق ةة  م مةة  يقتلةةف ف  ةةا الفةة ل  اةةت الةةني الةة ي اقتةةبس منةة  واةةي التةةي تجعلنةةا 

 الفلأرح القاكل  كبب : تس ف ل  اة في ةق ق  الإمر إكدا  مراةب كني  سم   س نا ية ساكو ل .

يت   معدو الإفلاح ومقريةاا اااح كالسرق ، وللةأ لإ  ة  قةد يبخة وب مةت كعةض النصةةص  -

 ح تتاك ا وانا يما سةب ما  سةم   التعم ة  والتضةل س الةس المتةااد والمتلقةي للأةت اوب استتا

 ين ة ر الةس تةس  طلابفةي اة يت الف لمة ت فقةد اتفةو اةة و المقةر  ر رطلاب  وب فري  رةال  

فقةد طاةاا المقةر  ممةا يجعةس الات ةاح كالسةرق  طو كالاقتبةاس الملفةو طمةرا مسةتبعدال  ،التفاوة س

طلاب  وب رو اف  اللأث ر مت المقاطع وف ر اللأث ر مةت المتةااد للأنة  تةاب يبخة  ااكمةا كةرطي 

 .رفري  

اناك  ق   يقتلف ف  ا الف ل  تث را ات الرواي  فح ت  قرط الني الملأتةب  عثةر الةس اللأث ةر  -

ت التةي ترتاااةا ويحضةر اةت طريق ةا الإمةات ،مت المقاطع الةوف   التي يغةةص السةا ا ف  ةا

التقص ات، وما تتضمن  مت طا اء وف راا، للأت المقر  ل  يعر ا ة الإمة  ااتمامة  و تةي 

وللأةت كةالإلةاب  ،الس ا ت اللأةام را التةي اسةتعملث تث ةرا فةي تقرية  الصةة ح وةالة  الإاة اء

 الإك ض والإسةا مع ةضة  واضا للةب الرمااي.

ع فةي لانة  ااكمةا مجمةاة  مةت التقال ةد التةي  صةو  يض رطلاب  وب فري  راندما يلأت   -

تحلأ  اللأتاك  الرواك   ويس ر وفق ا الني ف ما كعد ل ول لأ تعد اللأتاك  لةدى اة ا الإخ ةر تعب ةرا 

  الرواية  الجديةدح، طمةا ات ا تماك    لتلأس إكدااي اة الرواي  ول ريقة  فةي اللأتاكة  اةي طريقة

اوب الغةةةص فةةي المتااةةات الإخةةرى طو التعلةةو  ةة  ين لةةو  مةةت الةةني المةيةةةا طمامةة  الفةة ل  ف 

 كالةظاكف السراي  وطالأال ا.

إب الرواي  الجديدح لا تع ر ا تبااا للحبلأ  ولا تبحث ات الملأاب ال ي تتةبيج ف ة  الصةرااات  -

ولا تريد طب تبني الني ةس  تصااد الصرااات والإزمةات طو المن لو ال ي يبدط من  الحس، 

 ر  قد اختلف ات اللأات  في طريق  سبلأ  طةداث وكناكة ، فةالف ل  يجة   ين  ل  ا  جد طب رطلاب

طب يلأةب ف   ايء يتد   المتفر  ويجعل  ااكة  التعلةو كة  ممةا يفةرب ويةةا اقةدح واةي التةي 

  طينااا في الف ل  المصة .

وتبويةس  اةفرت اطو الامة  يملأةت تفلأ ةأ  إب تس تلم  في الني، طي  ي ت مثس   ق م  سةم اك   -

الالت ةا مةةت خةةلال ملاةقة   ظةةاح اللألمةةات ومنجةد اللأاتةة  المفضةةس وال رية  التةةي تسةةتعمس ك ةةا 

اللألمةةات وتحةةاك ك ةةا الصةة   والعبةةا ات، واةةي طمةةة  تحتةةا  إلةةس إمعةةاب فةةي اةةلأس اللألمةة  قبةةس 

 وب  رالبحث في مدلةلات ا وا ة القض   اي التي لا  جداا فةي الفة ل ، فةنحت ةة ت  قةرط  ةي

خ ةاب  يتم ةيثر الس و اف  متفراح وتتةلأ س متم ةي كاللألمةات والعبةا ات، كح ةث  ع رفري  
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الرواي  لدى اللأات  ات النظاح المةيةا في الف ل  ال ي لا تبدو ف   طالأال ووة  اللألمات مما 

 لا يسما كتحق و ا اس  ةةل س م اك   الني.

قةا ئ يملأةت طب يلأةةب ي ةدا طو  يبدط الف ل  كالقراءح طي ط   يبدط ةة ت تنت ةي الرواية  والمقةر  -

ضع فا، ول  ا تلأةب ا ي  النجاح في تحةيس الةني إلةس فة ل  مرتب ة  كةالقراءح قبةس تةس اةيء 

ويلأةةةب اةةة ا المقةةةر  مضةةة را إلةةس تةةةةف ر اللأث ةةةر مةةةت الإمةةة ، المةةةال، الملأةةةاب، الممثلةةة ت، 

لمةيةةةاح فةةي كعةةد للةةأ يبةةدط التةةد ي  وتعلةة   الممثلةة ت الةةس ت ف ةة  تفلأ ةةأ الةةدوال االةسةةاكس...ل 

الني وتحةيل ا مت خ اب ملأتةب إلس خ ةاب من ةةق،  ة  تةبتي  قةد ح ا  سةاب المةتحلأ  فةي 

واي ةالات تغ ر مةت الةني الملأتةةب وتجعةس لة   ،آل  التصةير والتقص ات وطريق  لباس ا

 كعدا آخر ل  ة الرواي .

ي يسةعس إلةس الة   يعتد رطلاب  ين ة ر فةي ف لمة  الةس التقصة ات لتةوة س طفلأةا ة والنمةةل -

واةي ةالة  تقتضةي إاةدااا وقةراءح وا اية  كالحةال  ،إيصال  كعد للأ إلةس المتفةر التبو س ل  

ال ي يلأةب ال  ا المتفر  ل ول لأ  يملأت الحديث ات الرواي  كةوف ا منتةيا سرايا لا يةؤمت 

كةس يةرى طب العمةس وةالا للأةس زمةاب وملأةاب وطب قراءتة  ل سةث مرتب ة   ،كالحدوا اليملأا  ة 

العصر ال ي ي نتج ف  ، وللأ طمر يقتلف ف   الف ل  اةت الرواية  فةالف ل  مضة ر لمرااةاح لوق ك

ف ةي لغة  فةي تةس الحةالات ويملأةت طب يقتلةف  المتفر  في العصر ال ي يصة  ف ة ، طمةا اللغة 

 فق  المتلقةب في اللأ ف   التي يعاقروب ك ا ا ة اللغ .

الملأتةك  وكة ت السة نا يةاات التةي طاةدت كعةد  رطلاب  وب فري  رإب مقا    ك ت  صةص  -

ل  ا تم س إلس تقن   خاو ، للةأ للأ الس ضةء ا ة النصةص تجعس ا ة الإمة  التي طار ا إ

ب اللأات  تاب ةاضرا في تس مراةس إاداا الإفلاح، يعبر ات  طي  ويت ر الس المقر  كمةا لإ

لمقر  وينصا كالإمة  التي يجة  يراة لازما ويفسر ما يملأت طب يلأةب فامضا في لات ا ا ا

لإ   تاب اقرب الناس إلس الإماتت التي ط تجث وتا ةث مسةرةا لتلةأ  ،طب تحضر خلال التمث س

 النصةص. 

ي عرب الف ل  اةااح فةي اةلأس متةدفو متسلسةس لا ينق ةع لإب المتةااد يتةاكع الإةةداث التةي لا  -

طمةا الجمةةح لةدى المتفر .وب للةأ سة ؤاي إلةس فسةاا الرفبة  ، لإيج  طب تنفصس ات كعضة ا

قةةا ئ الروايةة  ف  ةة  يسةةت  ع طب ينق ةةع اةةت القةةراءح ل عةةةا إل  ةةا مةةرح طخةةرى متةةبملا كعةةض 

طب والماضةي، ويملأةت للقةا ئ طيضةا  وململمةا اةتات الحاضةرملامح ا، مستع دا ما فات من ةا 

 الس المتااد. يستعصفي فترات زمن   متفرق  واي الإمة  التي ت ا ص يقرط

تتلأس النصةص الرواك   مساة  تتعاق  ف  ا اللأث ر مةت الإووةاف والإمةاتت والتقصة ات  -

والإفعال المنتج  لحزمن  المقتلف ل واي طمة  يملأةت ا ةاطة  ك ةا فةي ةالة  اللأتاكة  الرواك ة ل 

نا ية تما طب اللأات  يست  ع إا اء تس الإوواف القاو  كالملأاب طو كاليماب للأت تات  الس 
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 ة ا ف ةة يم ةس ول ،طو مقر  الف ل  يلأةب في ةةر  تب ةر انةدما يتعةرب لتقصة ات  كالةوةف

ي ات طريو تفع س اقص ات  وتحريلأ ا وإ  اق ال واةي الإمةة  التةي إلس الةوف كالحرت  ط

 تؤاي إلس تعريف المتااد ك ا وقد تبخ  وقتا يمتد مت كداي  الف ل  إلس آخرة.   

لسن  الماض   في ما ينباا   مةليةا ة ةا اةت ا ييةاح السةرا مةت مةدا ة ا يملأت ااتبا   واي  -

 إلس مدا  آخر يغةص في ما يملأت تسم ت  كالت ة  والتحةل العلمي. ،التقل دي

ي عةةد فةة ل   السةةن  الماضةة   فةةي ما ينبةةاا  ت ةةة ا ةق ق ةةا فةةي مجةةال اخةةةل الروايةة  إلةةس لةة لأ  -

 الس نما.

إلةس فة ل  لتجسة د ظةاارح إكداا ة  تم ةس إلةس اللأتاكة   استعمس  وب فري ة   صة  الة ي تحةةل -

 ) William Shakespeare(الأسةةةب رر ول احالمسةةةرة   وقةةةد تةةةب ر تث ةةةرا كمسةةةرة اتر

 .(1)يإاداااا    يسد للأ في مةاقع ومتااد مت  ص  الس نماتةفرا فوطريق  )*(

طسةلةك ا، وط  ةا اسةتل مث اللأث ةر فلم  ل سةث كع ةدح اةت المسةرة   فةي مما يثبث طب الرواي  الم  

 مت طقةس اللأتاك  القاو  كالس نا يةاات ةتس وإب تا ث ف ر معدح في  صةص  واك  .

 :الائتلاف أوجه -2

فالتقص ات تتلأل  مةع كعضة ا مبةرزح  طي ةا  لتم س الروايات الجديدح إلس الإسلةب الحةا ي -

طو معلق  الس ما تعةج كة  الح ةاح  ،ةةل كعض القضايا مناقت  كعض الإمة  الفلسف   طو الثقاف  

ال ةم ةة  لتقصةة ات الروايةة ، واةةي الصةةة ح  فسةة ا المةيةةةاح فةةي الفةة ل  ة ةةث تلأثةةر قااةةات 

واي الإماتت التي يتباال ف  ةا الإاةقاص آ اءاة   ،الايتما  وطاولات اللع  ومح ات اللقاء

   إ مةا تسةمة إلةس ويتناقتةب تث را ةةل ا، اي ةةا ات لا تقاطة  إ سةا ا ااايةا طو قا كةا كسة

 المثقف ت المديج ت كمستةيات اال   و قافات متنةا  ومتعداح المتا ب. 

لإ ة   لات اللأتةاب الآخةريت الة يت تحةلةث  صةوة   إلةس طفةلاح رطلاب  وب فري  ريقتلف  -

تبةدو  صةوة  تاب يتا ك في تحديةد معةال  اة ة الإفةلاح ويتنةاقل تث ةرا مةع مقري ة ، ول ة ا 

فةةلاح  التةةي وةةة ت ان ةةا فقةةد قسةة   وايت  السةةن  الماضةة   فةةي ما ينبةةاا  ف ةةر كع ةةدح اةةت الإ

خاوةة  ك ريقةة  تجعةةس القةةا ئ لا يتةةعر كتغ ةةر طريقةة  السةةبأ كةة ت الروايةة  والفةة ل ، تةة  طب 

                                                           
ح، ظ ةر الأسةب ر تتةاار 1601-1594ااتبر زا   الةد اما مةا كة ت ا جل يي الإوس، ح  1616-1564 الأسب ر:*

تلقاكي متحر  مت ق ةا اللأتاك  ةتس قسمث لغ  المسرح، إلس قسم ت: الإولةس لغة  مةا قبةس الأسةب ر، والثا  ة  لغة  مةا 

للتةسةع ينظةةر اةلأري ابةةد مةت تةةرك إ  ةا طاك ةةا واالم ةا لطاةة  طامالة : تراي ةةديا ااملةث وسةةة  تات ، كعةد الأسةةب ر، 

 .175ص: ،3،2002،طالةااب: الملأاب المسرةي، ملتقس الفلأر،ا سلأند ي ، مصر
1- jean Ricardou : le nouveau roman, éditions seuil27, p :59. 
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العبةةا ات المةيةةةاح فةةي الروايةة  ولةة س طمةةاح  ةةي سةةراي يقةةةل مثلا:رالصةةة ح مق عةة  إلةةس 

 .(1)زمن تر

. و راندما وا   ي (2)رحاللأام را مت مق ع تييني في الصة ح الإخ ررتقترب طيضا:ويقةل 

 X     ف ر مف ةح تماما استداA(3)  حة اللأام رار. 

مفتةةتاب وللأن ةا  تنظر وةب اللأام را، وي ا لةي  كع ن ت X لةي  مق ع تب رطيضا:ر و جد

 .(4)  ال ي يقةل: ا ت سرAتنصث إلس تلاح  

تب رح يدا واي قريب  ومتترت  كة ت الرواية  تمةا يبةدو الفة ل  تمةا يملأةت ا ة المقاطع السراي  

  ؤيت  اند متاكع  طةدا   الس التاا .

 -امةةا يحتةةةى الةةس مقدمةة  الفلأةةرح الرك سةة   فلألا المضةةمةب طي يتتةةاك  الفةة ل  والروايةة  فةةي -

 والمتفةر ارب العقدح  الن اي   سةاء طتا ث مغلق  طو مفتةةة   ف ة ا الترت ة  يةدمج القةا ئ 

 يت رقةةس اإلةةس الةة  وح، تمةة  ما ووةةةلإلةةس ةةة ت وتتال  ةةا  لةةس متاكعةة  الإةةةداثمعةةا ويةةدفع ما إ

 . المجتمع وقضاياة والةاقع وخباياة  لات ا  مةاض عل

يقتلف فت تتاك  الرواي  ات فت تتاك  الس نا ية الرواكي، مع ط  ما مت طقةرب طلةةاب التنةاول  -

ف   مةا يتتةاك اب فةي المضةمةب، ويقتلفةاب فةي التةلأس، و  فة  التتةاك  الد امي، كمعنةس آخةر 

يقتلةف اةت الآخةر، فةي لغتة  وطاواتة ، والةرك   اوس  يعد من ما  المفترب ك ن ما، إلا  طب تلا

واي ةال  طساس   فةي فةت اللأتاكة  الرواك ة  وفةت اللأتاكة  مةت طيةس إ تةا  فة ل   ك ت تس الةس  ت

 س نماكي. 

س اللألمةة  وللأةةت كتةةلأس مقتلةةف، فالسةة نا ية السةة نماكي يعتمةةد ال  ةةا ةتةةس يعتمةةد تلاامةةا الةة -

تتحةةل إلةس فةة ل  سة نماكي وتصةةس إلةس المتفةةر  ة ن ةا ينت ةةي مفعةل ةا كا ت ةةاء امل ة  الةوةةف 

في ةة ت الرواكةي يعتمةد الةي  ،المتفر  يتلقس الصة ح المرك   طب طيوةتي -المؤقت  كصري

وةة ح كصةري  يتلقااةا  إلةستتحةةل   ة مت وة  لان  افلأطوما تحتةي   خ ال    تريمل اللألم  

 كعد.ف ما  القا ئ 

يغدو الإاب قريبا مت الفنةب التتلأ ل  ، واة مةا ااةا إل ة  طوةحاب مة ا  الفةت للفةت، وقريبةا -

)*(  ongeP rancisFر فرا سة س كةة جرلاةة   ولقةد بالرمةي يةة ما تبنةاةمت المةس قس واة 

ما س  الإاب:ر الإلفاظ، إ  ا لتيء م تقي الس  حة فري ، لنقس: إب ل ةا ك عةديت: ك عةدا  في م 

                                                           
1- AlainRobbeGrillet :L’année derniére à marienbad,:p:.44.  
2- Ibid, P:51. 
3- Ibid, P:78. 
4- Ibid, P:118. 
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 فةةالف ل  لةة  خصةوةة ت .)1)للعةة ت وك عةةدا لةةحلب، و كمةةا تةةاب البعةةد الثالةةث اةة نا تمثةةس الالت ةةار

 تتلأ لي ومةس قس.ب الإخرى مت اعر ومسرح و واي  وفت المنفراح ات الفنة

ال  ةا تةن ض تعد التةقةص والإةةداث والصةرا  المتصةااد و المتةااد طاة  الرتةاكي التةي  -

 .الرواي  والف ل  الس ةد السةاء، فلألااما ي دف إلس ا متا  وا  ا ح

الفة ل  تقن ة  الفةلاش كتلاابة  كةاليمت  فةي الرواية  الجديةدح طخة ت مةت ر وب فري    ررفا -

 .الاستريا ري را  ي ن ث ركاك طي الرية  إلس الة اء وا ا ما ي  لو ال  

طةلا  الةس الماضةي قا ك ةا، وااةت ةا إلةس التعةا ف والاالعمس الس الرك  كة ت التةعةب وت -

 والتا يخ ال ي ياءت من ا ا ة التعةب.

العةامةةس التةةي يعلةةث  وايةة  الغ رح  و السةةن  الماضةة   فةةي  طاةة مةةت  الإسةةبابقةةد تلأةةةب اةة ة  -

ت الفة ل  مجال، لإب الفرق لا يبةدو تث ةرا كة النصةص التي تتبث في ا ا ال ما ينباا  مت طا ر

 ال ي طخري رطلاب  ين  ر والني ال ي يعد س نا ية ةق قي ال ي تتب   وب فري  .

صص ت في ا خةرا  السة نماكي واةة الإمةر يمر إاداا الف ل  اااح الس تجمع لعدا مت المتق -

فلة  واسةع ، للأةت  واية  ال ي يجعس المساة  اليمن ة  الفاوةل  كة ت الةني الملأتةةب واةلأل  الم  

لةة  تت لةة  تةةس اةة ا الفاوةةس  السةةن  الماضةة   فةةي ما ينبةةاا  كصةةف  خاوةة ، و وايةة  الغ رح  

 ب الني الإولي يبدو معدا للأي يلأةب ف لما.   اليمني لإ

وب الةة ي يلأةةةب كةة ت المقةةر  السةة نماكي وكةة ت تاتةة  طو واضةةع السةة نا ية، يملأةةت طب إب التعةةا-

ةالة  التفريةو كة ت العملة ت لإب طةةداما يلأةةب وفةو  :يؤخ  اللأث ر مت الحالات ولعس طام ا اي

فمةةثلا يسةةعس اللأاتةة  إلةةس تصةةةير ةةةةا  كةة ت  لطسةةلةب قصةة ر يرااةةس ف ةة  المحتةةةى والتةةلأس

اقص ت ت ف لأةب مليما الس تةف ر اللألمات الضرو ي  المن ةق  مت طةرف التقصة ات مةع 

للأت المقةر  اةة الة ي يقةر  اللق ةات  ،يحف كالحدث وتصةيرة طيضا يا ةاط  كالديلأة  ال 

 .)2(ماكيالتي يج  طب تلأةب مد ي  في المق ع ، الحةا  خلال فعس التصةير الس ن

الإخرى التي  صة اا في الف ل  ف   ا تتعلةو كاللأ ف ة  التةي يةت  اةرب الصةة ح  وةتس الإمة 

ك ةةا وتقريب ةةا مةةت المتةةااد، ول ةة ا ينبغةةي الةةس اللأاتةة  والمقةةر  معةةا طب يلأة ةةا متفقةة ت ةةةةل 

اللأ ف   التي يت  ك ةا تصةةير اللق ةات والصةة  فةي الةني وفةي الفة ل  مةت كعةد للةأ:ر الاتفةاق 

ي وك ت طلاب  ين      كعد طب اااد ا الف ل  كال ريق   فسة ا ولة س كصةة ح تاملة ، إ مةا قمنةا ك ن

                                                           
 .111 ،ص: الرواي  الحديث   يلأا او: قضاياياب -1

2- Alain Robbe Grillet :L’année derniére à marienbad, P:05. 
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ك لأ متلبس ت لباس الم نةدس طو السةاار الةس تحق ةو يمال ةات فةي الإطةر الملأا  ة  التةي  قةةح 

 .)1(كةوف ا طو كتصةيراا ر

تلأةةب طول ةا  ،المراةةسإب تق  ر الني ال ي يتحةل إلس فة ل  ف مةا كعةد يةت  ابةر مجمةاة  مةت 

للني والحلأاي  وطسةلةب الحلأاية ، وتلمةات اة ة النصةةص  ااكما كاستعراب المةضة  العاح

طمةاح مجمةاة  مةت النصةةص التةي يقتةا  مةت المراا لتلأةب طفلاما وفالبا ما يلأةةب المقةر  

النصةةةص التةةي يقتةةا  مةةت ك ن ةةا  صةةا واةةةدا واةةة مةةا ةةةدث مةةثلا فةةي ةةةال الروايةةات التةةي 

 ر ين ة ريقةل اللأاتة  اةت ةالتة :ر اتفقنةا ورطلاب  ين ة روالةس  رطلاب  وب فري ة  رارض ا

وفي الإسبة  اللاةو طا  ت  ط كعة  متةا يع لسة نا يةاات خلال لقاكنا الإول ةةل تس ايء  

السن  ـةـ    وكعةد اخة  و ا قر  ةا البداية  ك ، طفلاح فبالت ا   تاب مت  با لتحةيل ا إلس طفلاح تل ا

واةةة العنةةةاب الةة ي تحملةة  الروايةة  طيضةةا. تنةةث قةةد قةةر ت طب تلأةةةب   الماضةة   فةةي ما ينبةةاا

ط ااا فةي  تماما تماتتاكتي ل س كالتب يخ وإ ما كالةوف. تنث طةب  ووف الصة ح كالصة ح 

 .)2)لأ الصة ح والأ ا...ر طسي، مع مراااح طب تلأةب متلاكم  مع الإوةات التي تحد  ا ت

الترت ي الةس اللأةلاح وطريقة  وة اف   إلسيحتا  مقر  الإفلاح التي تا ث  صةوا سراي     

اةة ة اللألمةةات، ول ةة ا تةةاب مقةةر  السةةن  الماضةة   فةةي ما ينبةةاا مضةة را للااةةتغال ك ريقةة  

إلةةس مةةديرح التصةيررسااةةا ف ر ةةير وللأةةت اوب طب  وتةةاب يعةةةا فةةي كعةةض الحةةالات ،متفةةراح

     في ترت ا، وتاب المقر  يقةةح brestيلأةب تات  الني ةاضرا مع   فقد تاب في  كرسث

 .(3)كتصةير الإةداث وتة  ق ا

للأت اللأ ف ة  التةي ا تقلةث ك ةا اة ة الإةةداث  ،لقد اا ت طةداث الف ل  في مساة  ملأا    محدواح

لف ل  تبة ت طب الةس المصةة  طب يلأةةب الةس ا اية  واسةع  كقصةاكي مت الني السراي إلس ا

 اللألمات وطراكو السرا.

السةراي  ةتةس فةي  إلةسإب الاختلاف ك ت الني والف ل  يلأمت خاوة  فةي المقةاطع التةي تم ةس   

واة ما يستداي تةداخس اللأاتة  للةقةةف الةس ال ريقة  التةي تعبةر ك ةا التقصة ات فةي  ،الف ل 

ت ا طو تسةتغرق تستلقي التقص ات في سرا ةن ن للأ يلأةب خاو  اندما  ولعس ،ا ة المقاطع

 وةتس خلال ووف ا لحماتت التي تلأةب طو تا ث ف  ا. ،في ةلأايات ا مغامرات ا

السةن  الماضة   فةي    كما   صدح تث را اندما  سمع كعض التقص ات في الف ل  تتحةدث اةت  

 ة ، بةاا لا تةيةد فةي طي ملأةاب الةس القريفنقةل: ل سث اناك سن  ماضة  ، و ما ين  ما ينباا

 فاليماب والملأاب مت اخترا  المؤلف،     يتحةلاب ابر التفاا  إلس الف ل . 

                                                           
1-Ibid, P :07. 
2-AlainRobbeGrillet :L’année derniére à marienbad,p :09. 
3 - VoireIbid, Mémé Page. 



  الرواية والفيلم بينموازنة                                                                                           الفصل الثالث

 
 

 246 

 طمةا،ويةااا الإمةرإب الس نما وس ل  تعب ري  ل ا تةي  لةوف الصةة  التةي تمثةس فةي ةق قة   

ت مثةس الإزمنة  وطقسةام ا والصةة  وطاةلأال ا و التعةاك ر مجمةا  مةت الاةتمةالا بمام ف الإاب

 ول  ا ف ب اللأات  يست  ع طب يحدا الإةداث الةاةد كالمقا    مع الآخر.وط ةاا ا، 

للأةت للةأ لا يتةةفر  ،فالإفعال تس   كقد  تب ر في ترت   الصة  والحلأايات ااخس لات القا ئ

كتلةةيت اة ة  صةةير لق ةات ماضةةي  طولدى المقر  مما يض رة إلس ااتماا وساكس طخةرى كت

  اةثاللة ةاب الإكة ض والإسةةا يةدلاب الةس الماضةي البع ةد واللةةب البا الصة  كبلةاب مقتلفة .

 ر وب فري ة ريلاةة   ضةريدل الس الماضي القري ، واللةب الةاضا المتع يةدل الةس الحا

طب:ر مةاوةةفات الفةتةفرافي البعةةداب الا نةةاب اللة ةةاب الإسةةةا والإكةة ض، ضةةب  الصةةة ح، 

كةة ت الإكعةةاا  وتةة ا التقن ةةات السةة نماك   خصةوةةا زاويةة   ؤيةة  اللأةةام را، اةةي التةةي  اختلافةةات

 .(1)ةر تنا مت التقال د الرواك   وطخريتنا مت اما ار

 ، ب مت ظلال التحل ةس النفسةيلروايات التي تتفالألا مت طالأال ا يملأت ااتبا  الرواي  الجديدح  

لإ  ا تحتةي الس اللأث ر مت المقةاطع التةي تلأةةب التقصة ات ف  ةا فامضة ، طو سةرااوي ، طو 

مريضةة  مرضةةا  فسةة ا مةةا، وةةة ت تتحةةةل تلةةأ النصةةةص إلةةس طفةةلاح يلأةةةب الةةس المقةةر  طب 

 يستعمس تس طاقت  مت طيس تحس س المتفر  كبب خللا ما يةيد لدى اقص   مت التقص ات.

ختلاف ك ت الرواي  كةوةف ا  صةا مبةداا تتاك ةا، وكة ت الرواية  ح الاطما النق   التي تمثس كؤ   

 ةتس تص ر ف لما ف ي اوب اأ الس نما التصةيري  التي ترافو مقاطع الف ل .

تمةةا طب اسةةتعمال الإضةةةاء  ،تةة لأ طريقةة  الترت ةة  التةةي تتعةةرب ل ةةا المتةةااد المصةةة حو  

لروايةةات المفلمةة  تقتلةةف اةةت خةةلال امل ةة  التصةةةير والترت ةةي الةةس كعةةض الإمةةة  تجعةةس ا

النصةص السراي  الملأتةكة  التةي يتبةع اللأاتة  ف  ةا طريقة  طسةم  ا التبن ةرل طي الترت ةي الةس 

 وة ح طو مةقف طو ف ر للأ في المقاطع السراي  التي تتضمن ا الرواي .

اةةت الفةةروق كةة ت النصةةةص ومتةةا يع الإفةةلاح واةةت الإفةةلاح  رطلاب  وب فري ةة ريقةةةل    

يلاةةة  المتفةةر  المتةةب ي اةة ة الفةةروق واةةي فةةروق :رواا ةة   فةة  ط  ةةا ت فةةة الةةس   الملأتملةة ،

السةة ا فةةي اللأث ةةر مةةت الإة ةةاب، وكملأةةت تحديةةداا فةةي الفةةروق التيين ةة  والفةةروق الاقتصةةااي  

 .(2)وفروق الإملأن  و الإزمن  وف راار

قد يرت طةةدا  ا فةي فنةدق يعتبر فرق الملأاب مثلا طساس ا فالرواي  إلا تا ث في واقع الإمر    

فة ب الفة ل  ينقل ةا إلةس طمةاتت ووةالة ات تقلةد  ،ما ينباا، طو في ةقةل المةز في ينةب إفريق ا

 ف  ا الإملأن  الحق ق   تما تق ع الإةداث وفو ا ة الصالة ات.

                                                           
 .206ك  ر اا ت   : مدخس إلس  ظري  الرواي ، ص: -1

2-Alain Robbe Grillet : l’année dernière à marienbad, p :18. 
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تلأتس  الرواي  الجديةدح خصةوة ت ا مةت الت ةةيل وا امةال اللة يت مسةا الق ةاب السةراي  -

وت ف ةة  التعامةةس مةةع العناوةةر المعلةمةة  فةةي اللأتاكةة  الرواك ةة ، واةةي العناوةةر التةةي تجةةد ت 

العلاق  ك ا خلال اصرركلياكر الة ي طوةر الةس ووةف المجتمةع الفر سةي وإاخةال وةة ح 

ةاتر اليمني وا ورا  الةس ووةف الإمةاتت وتعقة  تحةرك ضمت الني والمحافظ  الس الت

فلمة التقص   ف  ال طما الرواي  الجديدح وت لأ  الرواية   الجديةدح ف   مةا يتفقةاب فةي إا ةاء  الم 

 لأ   يديدح لفت اللأتاك  التي ل  تعد  ل  فسح  طو استراة ل تما طب متااد الفة ل  المنةتج من ةا لة  

لإب ال ة  طب يرتة  ويع ةد  ليتعة  خلال ةا المتفةر  طو القةا ئتعد فترح  قاا  كس وا ت ةال  

فلمة  الجديةدح ا تقةالا فةي  و اف  ما اة كصدا متاكعت  ل لأ تعتبر الرواية  الجديةدح والرواية  الم 

لإ  ةةا قفةةيت إلةةس مجةةال آخةةر لةة  يلأةةت معروفةةا فةةي سةةاة  ا كةةدا   ،مجةةال اللأتاكةة  والسةة نا ية

 والس نما.

اللأث ةر مةت ال مةةح الايتماا ة  والمتةاتس ا يديةلةي ة  التةي فصةث تحتمس الرواي  الجديةدح  -

ك ةةا المجتمعةةات الإو وك ةة ، والتةةي ا تقلةةث ف مةةا كعةةد إلةةس الإوسةةاط العرك ةة   ت جةة  الاةتلأةةاك 

والتقةةا ب كع ةةد الاسةةتقلال اةة ة التةةعةبل تمةةا ا تقلةةث اةة ة الإمةةة  إلةةس الروايةة  المفلمةة  وإلةةس 

تةك  والرواي  لا تنتقس كح اف راا إلةس التااة  كةس تن ةو الإفلاح التي  تجث ات النصةص الملأ

طيضا كما يعتمد ااخس فلأري المقر  واللأات  معا واي ةال  تؤتد سلام  المسعس والثقة  التةي 

 تلأةب اااح ك ت اللأات  الرواكي والمقر  طو معد س نا ية الف ل .

الد اسة  المقا  ة  تؤتةد تفةرا الرواية  إب ا ة الفروقات وطماتت التلاقي التي ت   وداا كعةد  -

الجديةةدح وتم ياةةا، تمةةا تؤتةةد التعةةالو المةيةةةا كةة ت الروايةة  كةوةةف ا منتةيةةا سةةرايا ملأتةكةةا 

للأنة  كةات امةا ومبتغةس يجةري  لفلم  كةوف ا الألا فن ا طا كةا فةي البداية والرواي  الجديدح الم  

للأتاكةة  والمعرفةة  فةةي الآب و اءة المقريةةةب ويتنافسةةةب مةةت طيةةس تحصةة س الفاكةةدح وإ ةةراء ا

الفة ل  الة ي وةة  طةةداث اة ة  متةاادحتت ل  قراءح  السن  الماض   في ما ينبةاا  طو ل  فس .

الرواي  مةت اللأتاكة  إلةس الصةة ح طو الصةة ح المتحرتة  الناطقة  قةد ح و كصة رح  افة ح وواةي 

 ل  وي بع مةا  و قاف  مةسةا   فالصةت والصة ح اما الإساس ال ي ين ض ال  ما الف  ،ام و

فلا ال س الس ويةا الح اح طوضا مت الحرت ، اكتةداء مةت ةرتة  الجيك ةات فةي  كقصةو ت .

 طوغر خل   ة   تةب القرب العتريت كداي  ساطع  لصناا  الصة ح  والحرت  كامت از.
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درϤذذή س ى ذذو  سذذية  ذذήللΔ  ذذت در ةذذΔ در ή  ذذ Δ     ذذت  ϥ·Ύ هذذ ا دراسد ذذΔ درطذذت من  ذذ    ذذ
ΔبهΎن  طشϜدرطت رم م ΎمهΎϤجήصذ ط  ،م  Ύ    عل ر ذΎذن در طذ  ΔيىذϤسد ·رذو  مΎرذ  ϥذيϜل ΎهذϤψ 

 Δا قة ذذΎراسد ذذ  ϥ  جذذيήذذن ب ذذا  ϥةريΎدر ذذ Ύرهذذ Ύ لطΎ ، Ύهذذم  ذذ  Ύ   ΔلذذΎذذن م ذذم     ذذت  هϜϤل
 مϤ    ت دآمت: Ύ درϤنΎف ·  

س π  درή دلΔ درمالاΓ م الم س΅لΔ جΎهΓΰ ر  Ύرم، أ هΎ ق مϜطب ىن در Ύرم ب  م Ϥح ر  
 ϥ لϜطب ى ή  نيسهΎ  ريةΎمهΎ،  ى و در Ύسئ  ϥ ل ط طل  لΎ  ϝ Ά مس   درή دلΔ  هت ق 

 ϝΎ در Ύسئ ب  ما    ·رو درط ή Ϝ  ن جالا  ت ك   Ύ ل ήد، بΎىط ΎسهΎ بحرΎ  ر    مر ή د  
.Δلήψ  

Δ Ύ ا درΎللή در ϝΎن  مϤض ΎϤ   در  Δدل ήا  ،ماخ  درΎ ى و م   ن دآر  Ϥ درطت م
 درطت مطم بهΎ در Δ  Ϥ در ήللΔ. كيϥ درή دلΔ  ط  ظ رةيي  در   ΎϤ  ط  ظ بسήي.

 ن خاϝ م ήض  رسيسΓ درΓ ήϤ     يبΎ جالاد  رةΔ  " قϥ  س Ώ غήل   "لخ ق
ΓήلΎة ،  ΎمهΎ ر ط   س ىن سغ Δ  د  ΔةΎ   خ ق   Γء قيدىا جالاΎ ل ط   ت ذرك ·سήρ 

 Δس دل   Ϝش .Ύ ج اد   جاد Ύل  ع با دخ ه Ύ  ت    Ύهي ل حث  ت ذدمه  ،Δ   درا ΎمهΎ ي Ϝ  
اا درΎϜمب رطيص     طمΎم  در ήϜلΔ،  ىΎء )درة Γή(  )در  Δ درΎϤض Δ  ت  Ύسل  Ύل(   ήد دىط

.Δ عΎϤ   م  درΎ رΎϤض ذ ق  در  ت  جή ر Δ    Δرية  ،     ΎϤى Ύ  خط  Ύرةيل 

  Ϥدر Δدل ήدر ϥ· اΎ   ر ب  درطΎ ن دأ  ΔيىϤى و  م ή درطت مطي Δدل ήهت در ΔϤ  
Ύا ·رو   ام،  هت ىΎψن در ح  Δψت  ي رح  ϝمطحي ϥأ Ύه هΆدرطت م Δللή سية در  Γل

 Δ  ع دريصρΎ Ϥب ض در Ύة ن لخ   ·ر ه Ύح   هήدرن ή ث م مة Δ سلع س دعΎش    Ύك
رϜن كطΎبΔ  ، درحήكΎا    ب ض دآقا كΎرή  ΎϜد  ت ةΎرΔ ) در  Δ درΎϤض Δ  ت  Ύسل  Ύل(

  Ϥدر Δدل ήدر Δρي πϤدر Δكήى و دريصف   ق  ى و درح ΰϜمήهت م  ΓήϤرΎب Δر    ب  ن ΔϤ  
 ب ا ذرك.

  م ب΄ϥ درή دلΔ م΄خ  درϜر ή  ن خسΎعص درسيسΓ،درطت م  ح   Ύم   در Ύسئ م يىΎ در ع 
 ت   ΎرمΔ درϤيضيω،  جΎϤر Δ    ر Δ  ن درحήك Δ درطت مطسف بهΎ  لΎπ،  ق شك  ϥ دأب Ύل 
 ήكر  ϥيϜل ϥ  نϜϤريصف ق لΎ ، ل ή Ϥت در  Ύمخط ف ىن م ك درطت  ماه ήدر س Ύدرطت ل   ه

    ϥ ل يي در ص كΎϤ  ن ΄م ب  دآرϥ· ،Δ ه د درط Ύ ق  ن شطسيلή در ي  م يلقΔ  جاء  ن در
.Γή  Ϥدر  Δ  Ϥدرم Δسل ήπدر ΔشهالϤدر Δ ريقΎب Γمن م درسيس ϥ  Δدل ήدر ϥ΄ش 

ر  ήل در   ΎϤعت   ΎةΔ  د  Δ مطشϜ   ت درήϤعت)درسيسΓ (،  درϤ Ϥيω) درحيدس 
 Γى  درسيسΎ م( كήطحϤدر  ، )Δ دا درسيمήثΆϤدر  ΎϤ   ا درΎ   ن  هم مϤ  )ϥيϤπϤع در 

 مήجϤ  دقشΎسدا  درحήكΎا ·رو  شΎها  ϜطيبΔ ى ή ص حΎا در   Ύسلي.
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 Ύ   سع Ύ ΎϜ   ة ث محط ،Δسل ήπدر Δ عΎϤ   ا درΎ   درط ίήن  ب  Γم ا درسيس
Δ دإبادى Δ دألب ϝΎϤدأى Δ ا لسدΎ ن آر  Δ آر Ύه   ΎϤك ،Ύ لقر  Ύ  ميدص Ύن      ،Ύ  Ύ    

.Γدرمالا Δللή  Δ  لقرط   هت م يم بيظ     Ύ Ϥت بϤ   س درΎϤ Ϥء درΎ هم  ت بΎ د مή  ΎϜدر ϥأ
 ΎهϤن  هϜϤق ل Δ  Ύ  ق· .Δدل ήقص دأةادث  ت در ϝن خا  

خ ق" س Ώ غήل  " · طήدم م Δ  طة Γή  غ ή  ΄ري Δ  ن ق  ، ة ن   ح در ص درή دعت 
ى Ύصήا  ب΄شΎϜر  درϤط يىΔ أج  مή  Ϝ در يدىا · Δ  ΎϜ دق  مΎم  درطآرف ب ن  خط ف 

.)Δدرمال ΔيجϤدر( Γدرمالا ΔلήϜ در Δكήدرح Δ Ϝ  Ύ ن ى و لل    Ϥراى در Δ  ή Ϥدر Δ دإبادى 

Ύ ى ا  ήقΎ  هاΎش Ύ  ا    امΎل  "آس دلήغ Ώ س ϥجا "ق Ύ      Ύ  Ύ   يسϜع لل Ύم ص
 ،Δلس  ن جهΎق  ΰ Ϥن  طϜϤةط   ط ن ر ط  ωΎج  سية ى ود طنΎط ·   Γب  ا Δلسج Δ سدق

ΔبΎطϜد  ت درΰ Ϥكا مΆم Δط يى   Γسيص  ىالا  ،ϥΎ ن دإم    Δ دع ήعتدرΎϤ   ج درΎدإ ط  . 

ήϤل   د طرήغ Ώ د غ سήϤى و در Γر   ن قاس ΎϤيل  رϤدريصف      دريدقع در ي درط  Δ
 درشخس Ύا. م  ش    

 )Δدل ήسئ)درΎ در Ώ بع مشيل ت لمΎρ ج ب ن دريدق ت  درطخ  ت  تΰϤا درϤدىط
  درϤشΎها)در   م(  ل طاى   ر طح بΏΎ درط   ή  درطح   ؛  درطϤح ص  درطاق ق. 

 در  ب  ت ذرك دسم ρΎهΎ دريث ق  ،درή دع  ن  ن Ϝر ή ضح  درή دلΔ درمالاΓ  ن  Ύ ر 
ρ Δ   ίيل Δ ب  اΓ ىن  Ϥ طΓήϜ، ة ث كΎ   در   ΎϤ  ر طΓήبΎرطϜ يريج Ύ  درط   Ύا در   ΎϤع Δ در

ϥ  ق· ،Δ  ήدرط  Δ   درط ΎلطهΎغ Δ ش Ύه Ύهή ل ط ϥΎدر ي ك Ώدأل ϝΎل  "آ مήغ Ώ س ϥق" 
 ،ΎϤ   رΎب Ώج دألΰ    درطت ق مخ ي Δ دألب Δلήد ع ر ح  ϝΎء  مΎذرك ·ىن  π ب ωΎد طن
.Δ  دΆϤدر  ωΎن دإ ط  

·  Ύ هΎ رةΔ  ةΎلΓή غ ή  ΄ري Δ،  غ ή   طΎلΓ  ن ة ث درطήدك ب،   ىΎϤر    ت  Ύ جا
 .)در Ύسئ/ درϤشΎها(  ت در ήل طيقعدرك ή   ق  ت 

 Γدرسادس   Ύك  ،Δللή در ΎمهΎ يϜ  ى  ب نΎ درط ϝن خا  Δ    Δ رΎϤم  جΎدكط   س دل
.Ύ   ϥيϤπϤدر   Ϝر ش  ΎϤس ك Ύس  مطمΎϜ مطآرف دأ  Δ     شف ب رك ىنϜرط ΓήشΎ   Δ لήبن

 در اقΎا درطت مϤ ήهΎ درشخس Ύا  ت  Ύπءدا  Δ  ΎϜ  خط  Δ  Ύ ί ήρ    Δ  ط Ύل Δ دأب Ύل.

αسΎ ϥل   "آقήغ Ώ س"  ،Δ Ύ ا، درخήϜم     ا   ك  شتء درحب، درΎت س دل 
   ى و ج يϥ دق ط Ύم، در ط ، در  دΏ،  درήة Δ    يس كر Γή غ ήهΎ،  ه ا درΎϤϤس Δ مح

 ر طح در ΏΎ ى و  سήدى    حي)درή دلΔ  در   م(. "س Ώ غήل  "·بادىت ق  ط Ύهت ل ع 
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مطΰ Ϥ س دلΎم     ا   ب يΓ درنήح  درϤيدجهΔ  ت جϤ ع در ΎπلΎ درطت مشة  دريدقع 
 ϤدرΎ ش. 

،  هت ر     ه Δ  محطΎج ·رو  هΎسΓ مϤϜن در ئΎا  ر س جϤ عس دلΎم  درϤر ف  مخρΎب
Γد  ت قي  )ήψ در Δ اس (ΔψاةϤى و در هم،  كشف ددر Γدر اس  ή   ر  رطΎϤى  ϥيض أϤرة

.ΓسΎث·  Γ ήج Ύه   Δ عΎϤ   در  Δ دع ήدر 

 ήق Ύ ى اΎ  ل    جاήغ Ώ ήرΎ  ΔϜ درح  Δن دراق  ή رϜدرطت  درطت ر  َ  در Δ بΎ πرΎب
Ϥك،Δقيل Δ  ή   ΔيرϤن ة  Ύه   ΎϤر ΔϜ درح Ύه Ϥ ل   Ύلس هΎ   Ϥدر ىΓدرمالا Δدل ή  ى و

Ύه Ύ ف·ض ή Ϥم درΎϤق دقهطΎ   ت  Ύلاخ ه Ύ  ل   "راى ،  ه دήغ Ώ ء  "سΎ أشΎب
  .ήϤع Ύا درطت سكΰ ى  هΎ خاϝ  ص   در

 ϥيϤπ  ى و Δ نϤدر Γ  Ύ در ϥΎϜ  ،Δدل ήرΎلف بή ت درط  Ύ Ύل سد ه ϥر ا  لى در  يد
 ئΔ  دخطسή ر Ύ ىال ص حΎا درή دلΔ   ن  ،در ص درή دعت  در   Ϥت  درήϤآΓ در Ύك Δ ر 

 .) در  Δ درΎϤض Δ  ت  Ύسل  Ύل(·رو  ΎىΔ   سف م ήل Ύ  دةا  ثΎϤ  ن 

 Ϥدرط Ύ   Ύ   ضتΎϤب  م در Ύك   ه Ϥط  Δب ن س دل Δ   ΰى در΅ή ر Ύ ر  دخطاΎϤت  ى 
 ήψ لح ط ب   ن   طمادا لمب در Ύ  ى      همήل  Ϥل(،  ىΎ  سلΎ  ت  Δ ضΎϤدر Δ  در(   

Ύر ه· .)Γή درة( ήلΎة  ήϜ ب 

رطمΎسΏ در الا هي    ع  ى و ىΎم    هΔϤ محيل  درή دلΔ ·رو    م "س Ώ غήل  " خ  
، ر ا كϥΎ محيϝ درή دلΔ ·رو    م ى سήد   Ύ  Ύ رط  ϥΎ درس Ύا درή دع  ن ب اا  ن

  درخسΎعص درϤطة Γή  ت در Ϥ  درή دعت.

 ϥيسل م  درادس يπقيل دةΎ Δ    مخ Δ بادى· Δ لήت در   م بن  Γدرمالا Δدل ή ر 
  Δهم در   م ت ص يب  ،Δج  ت   نήخϤدعت  در ήع درρΎ هت:  م Δ   سع Γضت.در يلΎϤرو در· 

 Δبήل "م  ا ممήغ Ώ س " ΏسΎدرطم ίήن  ب  Δ دع ή؛در  Ύأ ه Γΰ Ϥط  Δ س دع Δبήمم
.Γا جالاΎ   م   خط  ر ا  بطΎف دك   س دل  Δدل ήرΎسد ب ή  دريدقع Ύدرطحيقا درطت شهاه

درط   الΔ، كΎϤ  ثΎسا  لΎπ  هم در ΎπلΎ درΎ ϤصΓή  درطت مطس  بΎإ  ϥΎ درΎ Ϥصή  بϤشΎغ   
د طخا هΎ بϜرΔ Ύ  ت  ىΎϤر  درή دع Δ  در   ΎϤع Δ،  ب΄ يدىهΎ    هΎ قΔ π )درΓ ήϤ(درطت 

ΔصΎس΅لط  درخ Δ ءا ىن قسا رخاΎج Δ  خطϤرم درΎ ت در . 

ضή سΓ درط ήلق ب ن در ήل درή دعت  در   ΎϤعت  ن ة ث درϤ هيم   ن ة ث درϜϤي Ύا 
ήا ىن دآخΰ Ϥدرطت م  ϤعΎم   لىΎ ن ر    ي   Ϝ Ϝن ك  ، رήخΰل در ي لή در ϥادϤل ط ΎϤه 

  ط الΎ .Γا  بط 



 مةاتـــخ

 
252 

لمϤع ب ن درم   ن  أ   ،ل ط ت در ήل درή دعت  در   ΎϤعت  ت ىاρΎ   Γ  هϤهΎ درحϜت
 در   ΎϤ ج س   ت لήمΰϜ ى و در ήض   Ύم   لبت  Ύ   ت دريق       كيϥ درή دلΔ ج س 

 ،ΏطيϜ  دعت ήل درή هيس.درϤعت  سيس، درمΎϤ   ل درή د ي  ت ة ن درήهي  در Δدل ήت در 
  )Δ  Ύ دأ Γΰ كήدر( سلΎ در )Δ  Ύ دأ Γΰ كήد )درή  ΎϜدر Ύ   ΎϤ   Ύ   .تϤ   سل درΎ هت در 

 Ύأ ه Ύلήش بسΎ م ΎϤ   لخص در ΎϤ   Ύ   د يήدر Δ  ت  خ  Γا  هت  طيدجاΎ لخص درشخس
  هΎ بϜ  ة ر ΎمهΎ   ، Ύ ىن  ΓήϜ درϥΎϜϤ  درϥΎ ΰ  سيسΓ بيد نΔ درή  ΎϜد مسيلήد لق  Ύ  م 

  هΎϤ خΎص طϥΎ مطشΎبهϥΎ  ت درή دلΔ  در   م ى و ةا در يدء.

 ى و  ،  Ύ دقخطاف لϤϜن  ت  ϥ در   م ق لط ϝ Ύ درή دلΔ كΎϤ هت  ت ج  هΎ درή دعت
 ق  درط س    Ύ محطيل  درή دلΔ  ن م   Ύا     Ύا  غ ήهΎ  ن در  ρΎ درطت م ήض Ύ رهΎ بΎرطاق

  ت درمΎ ب درطن   ت  .

  ΎϤ لخص ىاقΔ دألΏ درή دعت  در   م  ثΎبطΔ·ر هΎ ر      ϥ·Ύ ه ا در طΎعل درطت ميص 
 هت  در   م مخط ف  ن قΎسئ أخή   ن  شΎها أخή درή دلΔ   شΎهاϥΓ قήدءΓ أ ،در   ΎϤعت 

 Δا در  الΎ قا  ت ةيض دراسدΎϜن دإش  ή رϜسا درΎث  Δ πلم    ن ه ا ، ق Ύ  ه د 
  Δ ة Δ ادراسدΎ Ύر طمالا  دإض Δ بΎق  ΓήϤرو ميض ح   ط· Ύ  قا  ق ϥيϜ  ϥ  و Ϥ؛ ر رك  ط

 ϥيϤهطϤليدص  در ϥ  حϤ؛   ن ΎϤب  ه ΔϤعΎ در Δل ه ا در اقΎ  ةر ن  درΎ س  يدض ع   ن درΎظه·
  درططΎبع.  د درϤمϝΎ؛ أ   لحطΎج درΰϤلا  ن درطح    ت ه م اسج  لسد Ύا   خήى  
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 .2000، 1بير ت، ط

ر   )ميياريل(: أحاد ق حو  انلاراج السينماري، تر: لاسصان ماداصات، دارالعرابي،  -97

 .1981، 1بير ت، ط

ثعى، تقس ، لو م ألان (:صحو ر ا ة  س سة ، تر :م،ثعى إبراهي، م،) ر   غر يه -98

 لاوض، دار الممارح بم،ر، د ط، د ت.

 رامون (: السينما الممالرة، تر: مو ى بس ل، مثابع اسهرا ، ) ر بير لالون  -99

 .1975القاهرة، 

 

ر  اد  ) ان(: قضا ا الر ا ة الحس ثة، تر:ليال الجعي،، منشورات  ،ارة الثقالة  -100

 . 1977 انرشاد، دمشق، 
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الزمان  السرد. تر:  ميس الااصمي، المراز الثقالي المربي، بو (: الو ود  ) ر  ور -101

 .1999، 1السار البيضاء، بير ت، ط

: مسلال إلى صظر ة الر ا ة، تر: لابس ال بير الشرقا ل، دار توبقا  )بيير (شارتييه -102

 .2001، 1ل نشر، السار البيضاء، المار ، ط

لرصسددا،تر:لر س أصثوصيول،لاو ددسات، لددان تدديا، )ل يددب(: المددذاهب اسدبيددة ال بددرا لددي  -103

 .1983، 3بير ت، بار م، ط

لرامب ون )  داصيا (: العي مو ولي صحو ل سعة السينما، تر: احمس  و ف، المراز  -104

 .2009، 1القومي ل  ر مة، القاهرة، ط

: السراما السينمارية، تر: غا،ل مناليجي، منشدورات  ،ارة الثقالدة، )لرا  يش ) يمون -105

  .1994، 1طل سينما، الم  سة المامة

: السدددينار و، تدددر:  دددامي محمددس، دار المددد مون ل  ر مدددة  النشدددر، بادددساد، )لي ددس ) ددديس -106

 .1919المرا ، 

لاة السينار و من الع رة إلى الشاشة، تر: احمس الجمل، منشورات  ،ارة  -                    

 .1991الثقالة، الم  سة المامة ل سينما، دمشق،  ور ا، 

لوران(:الر ا ة العرصسية الممالرة، تر:لي،ل اسحمر، منشورات ميبر ) ل يسر -107

 .2004ال ر مة  ال ساصيات، قسنثينة، 

، 1 ال ع ي .تر: لاالسة أحمس، باساد، المرا ، ط لينسران )  ن راصرا (: البينيو ة -108

2002. 

لالون   رامون) ر بير(: السينما الممالرة، تر: مو ى بس ل، شراة دراد    -109

 .1977 و ،  

ل   ا ،  داليس(: تار خ السينما الر ارية، تر: أحمس  و ف، العيمة الم،رة المامة) او  -110

 1999، 1القاهرة، م،ر، ج

.موصقاصو ) د ميني (: الم،ث حات المعاتيا ل ح يل اليثا . تر:محمس  حياتن،  -111

 .2005، 1منشورات الالا قح، الجزارر، ط

 .1965الر ا ة، تر: إبراهي، ال،يرلي، السار الم،ر ة، القاهرة، مو ر )أد  ن(: بناء  -112

هددامون )لي يددب(:  دديميولو ية الشي،دديات الر اريددة، تددر:  ددميس بن ددراد: دار ال ددق ،  -113

 .1990الرباط، المار ، 

 . 2008، 2 اط )أ ان( :صشوء الر ا ة، تر:ثارر د ب، دار العرقس ، دمشق،ط -114

س در  دددددش، الدددددسار المربيدددددة ل م دددددو  اولن(: لدددددن الر ا دددددة، تدددددر: محمددددد) لسدددددون -115

 .2008، 1صاشر ن، بير ت ، لبنان، ط
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116- Bour Neuf (Roland ) Et Réal Ouellet : L’univers du 

roman puf.1981. 

117- Bois Défère(Pierre) : Les ecrivains français d’aujourd’hui 

presses universitaires, paris, 1973. 

118- Barthes(Roland) : Poétique de récit- seuil 1977. 

119-   Simon) Cloud( : Le palace, edition minuit paris,1962.  

120- Claude Berton(Jean) : 50 Roman clé de la littérature 

française paris, 1983.  

121- Chion(Michel) : Ecrire un scénario, editions collet. paris 

1989 

122- Gaudreault(André) Et François Jost : Le récit 

cinématographique, editions nathan, paris, 1990. 

123- Gambergent ) Pierre(: Pourquoi le romande .fernand 

nathan, paris ,ed :bru scelles, 1973. 

124- Genette (Gérard ): Figures ii ,i editions du seuil. 1972. 

                                   -  Frontières du récit en l’analyse 

structurelle  de récit, communication, 1966. réédité en 

collection point, seuil, 1901. 

125- Nouveau roman :Hier aujourd’hui, pratiques ,direction 

jean ricardou, centre culturel international de gerisy, la salle, 

union générale d’éditions 8 rue garancière paris 6e ,1792.  

126- Paul Sartre(Jean) :Qu’est ce que la littérature ?gallimard. 

paris. 

127- Pratique, nouveau roman hier, aujourd’hui, union générale 

edition, 8 rue garancière, paris 6. 

128- Raimond   ) Michel  ( : Le ramon depuis la révolution. 

armand colin. paris. 6eme ed , 1978. 

                              - De balzac au nouveau in universalise paris 

1992. 
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129- Ricardou (Jean): le nouveau roman, edition seuil 27, rue 
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                                 - L’observatoire de cannes, edition minuit, 

paris, 1961.  .  

130- Robbe Grillet(Alain) : Pour un nouveau roman, editions 

de minuit, 1933. 

                                           - Pour un nouveau romain, 

gallimard. paris, 1970. 

131- Starobinski)Jean( : L’œil vivant la relation critique .essai. 

gallimard paris 1970. 

132- Vanoye(Francis) : Récit ecrit filmique : texte non texte, 

editions nathan, paris, 1979. 

 خامسا المعاجم والقواميس:
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2010. 
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 .2004لاربي، منشورات المج م اسلا ى ل اة المربية، الجزارر، 

(، تر:لا يددددددل أحمددددددس لا يددددددل: a-g: المو ددددددولاة الع سددددددعية مددددددا))لالاصددددددس  (أصددددددسرل -135

 .2001، 2منشورات لاو سات، بير ت، لبنان، ط

برصم) يرالدددس(: قدددامول السدددرد ات، تدددر: السددديس إمدددا  مير دددق لنشدددر المم ومدددات،  -136

 .2003، 1القاهرة، ط

لبنددددان،  بيددددر ت،لبنددددان، صاشددددر ن،  ة، م  بددددالبسدددد اصي )بثددددرل(: محددددي  المحددددي  -137

1998. 

: المنجددددس لددددي ال اددددة المربيددددة الممالددددرة، (أصوطددددوان) صممددددة -حمددددودل )لددددبحي( -138

 .2001دار المشر ، بير ت، 

دل بواد عر)بيددددار(: ممجدددد، اسد  الممالددددر، تر مددددة: بعدددديا شددددمبان، منشددددورات  -139

 .1996، 1لبنان، ط -لاو سات ، بير ت

: ممجددد، م،دددث حات صقدددس الر ا دددة، م  بدددة لبندددان صاشدددر ن، لبندددان، )لثيدددف(،  دددوصي  -140

 .2003، 1ط
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: قدددامول م،دددث حات النقدددس اسدبدددي الممالدددر، دار الآلدددا  ) دددميس حجا،ل) دددمير -141

 .2001، 1المربية، القاهرة، ط

ال بناصيدددة، قا ددد،) محمود(:مو دددولاة أدبددداء صعا دددة القدددرن المشدددر ن، الدددسار الم،دددر ة  -142

 .2000، 1القاهرة، م،ر، ط

: ممجددد، العدددن السدددينماري،  ،ارة الثقالدددة (مجدددسل)  هيبدددة –اامدددل مر دددي) أحمدددس(  -143

 .1973 انلاق ، العيمة الم،ر ة ل   ا ، 

م،ددددثعى )إبددددراهي،(  آلاددددر ن: الممجدددد، الو ددددي ، الم  بددددة ان ددددقمية، ا ددددثنبو ،  -144

 .1ترايا، ج

 1997، 1، ط3لبنان،ما بير ت،دار لادر،   :لسان المر ،)ابن) منظور -145

المو دددددولاة المربيدددددة المالميدددددة، م  سدددددة ألامدددددا  المو دددددولاة ل نشدددددر  ال و، دددددع،  -146

 .1999، 2، المج س 2الر اض، السمود ة، ط

اصج يدددددزل، دار المم دددددز –: ممجددددد، الم،دددددث حات اسدبيدددددة لاربدددددي )ص،دددددار)صواح -147

 .2010، 1، ط1، جاسردنل نشر  ال و، ع، لامان، 

 يولرل(: مو دددولاة تدددار خ السدددينما لدددي المدددال،، السدددينما ال،دددام ة، صو  دددل  دددميق) -148

تدددر: مجاهدددس لابدددس المدددنم، مجاهدددس، إشدددراح: هاشددد، النحدددال، المرادددز القدددومي ل  ر مدددة، 

 .2010، 1القاهرة، ط

149- Dictionnaire Encyclopédique De La Langue Française 

Imprimé En Italie  Ed N°3.1995.  

 

 

 سادسا المجلات: 
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 .1977، تمو، 185المسد
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 .1997، 89لاسد 

: الاق دددددرا  الم مدددددسد لمادددددامرة الدددددند الر اردددددي الحدددددس ق تج يدددددات )محمدددددس (دا د -153

 .1994، 3لمربية،  اممة  هران، الجزارر، المسدالحساثة، ممعس الآدا   ال اة ا
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الرميحي)محمددددس(: السددددينما شددددابة لامرهددددا مارددددة لاددددا ، مج ددددة المربددددي، ال و ددددي،  -154

 .1995، 439المسد

شدددداار)لابس الحميددددس(: لا،ددددر ال،ددددورة السدددد بيات  الا جابيددددات، المج ددددم الددددوطني   -155

 .2005، 331ل ثقالة  العنون  الآدا ،   س ة لاال، الممرلة، ال و ي، لاسد

: آلان ر ن غر يدددده،  مو ددددة الر ا ددددة الجس ددددسة، مج ددددة العي،ددددل ) ددددق (المشددددرل  -156

 .1981، السنة اليامسة، 52الثقالية، الر اض، السمود ة، المسد 

المشددددرل)ل حي(:لقاء مددددع صاتددددالي  ددددار ت ، مج ددددة العي،ددددل، المددددسد الرابددددع، دار  -157
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   ألان ر   غر يددددددددددده  مو دددددددددددة الر ا دددددددددددة الجس سة،مج دددددددددددة  -                                

 .1977العي،ل، دار العي،ل الثقالية، الر اض،السمود ة، السنة اس لى، 

لاثيددددة )صمددددي، (: مددددا الجس ددددس لددددي الر ا ددددة الجس ددددسة، مج ددددة العي،ددددل، دار العي،ددددل  -158

 1977ى ، الثقالية، الر اض، المسد السادل، السنة اس ل

لي سدددمان ) عاندددي(: الواقميدددة الشدددمولية لدددي ل سدددعة السدددينما لاندددس أصدددسرل بدددا،ان، تدددر:  -159

، 64با ددد، الزلابدددي، مج دددة الحيددداة السدددينمارية، ل،ددد ية  ،ارة الثقالدددة السدددور ة، المدددسد

2008. 

محمددددس(: السددددينما السددددولي ية  اسد ، مج ددددة الحيدددداة  السددددينمارية،  ،ارة  )قارلدددد ي -160

 ، الم،ر ة.1989 ،37الثقالة، دمشق، لاسد

قيسددددددمون ) مي ة(:الشي،ددددددية لددددددي الق،ددددددة، مج ددددددة الم ددددددو  انصسدددددداصية،  اممددددددة  -161

 . 13،2003من ورل قسنثينة، المسد 

اليو ف) و ددددف(: الر ا ددددة العرصسددددية الجس ددددسة ، تددددر: ، دددداد المددددودة، مج ددددة الآدا   -162

 .1989مسد الرابع، السنة اليامسة، اس نبية، اتحاد ال  ا   المر ، دمشق، ال

 

 سادسا رسائل الدكتوراه:
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2009/2010. 
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 :سابعا رسائل الماجستير 

ات صيدددل  ددد وا بورال:الر ا دددة الجس دددسة العرصسدددية، مدددذارة ممدددسة ا ددد  مالا لم ث بددد -174

شددددددعادة الما دددددد ر لددددددي الآدا  اس نبيددددددة   اسد  المقددددددارن،  اممددددددة انلاددددددوة من ددددددورل 

 .2011، ا ية الآدا   ال اات،  نة 1قسنثينة 

 الندوات:  ثامنا 
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  اتـــــصــــخـــلــــم    

 



 لخص باللغة العربيةـــم

 

 ملخص:

تددخلت الألناسددلملألصرةلكدد تلأورددللأتشددها لأمددولأهددخ صللأقضيددرهرصللأتلكدد لأ يدد  لألص قل دد لأ

قلصس سرللأقتقس لتصل،لأق ةهدلأهذللألصتخلتللأإصىلألصهسلئللألصرتقخض لأمولألصتخسهصها للأقلألص  رسد ،لأقتتدىلأ

لأصتخلتللأب نلأاسسولألص قل  لأقلصف  م.اوزرللأع ىلأللأقضقهضلتهلالأرخ جلأعنلأأسسلألندبلألصجخ خلأ

نرصللأعر   لأتحه للأضنلأو رد لألأ؛ب نلألص قل  لأقلصس سرللأمولأالربلألص قل  لألصرف ر لأثر لأعلا  لأقط خت

لأصىلأكهاتلأرلطق .إ

صــددـلاألاالأاقبلأي   ددهلالأبحمددللأعرددللأهددهلأاخ ددخلأقتردد دلأع ددىلأوددللأضددللأهددهلأ وددلالألصتهاددهلألصف  رددو

لأولاس خولأمولأعلصملألص قل  لألصتق  خ  .لأ

دالس لأمولأتصلئصلأاقل ل لأتبحثلأهذهلألصخالس لأمولالألصسصلألص قلئولأضنلألصس دلأإصىلألصصهات،لأ

لرددخاجلأتحددالأال دد لألصسدد سرللأقبةدد لأتقس لتصددللأقلنعرددل لألص قلئ دد لألالأ؛لألصرف ردد  اقبلأي   ددهلأألاا

لأق خلأتملأتقس رصللأإصىلأضختللأقثلاث لأمصه ،لأقتلتر .لألصرُف ر .

لألاحدلق لأضدنلأتلاصصدللألسدتسشلالأضيدلض نلأاقل دل رف رد لألصتدولأتده لألص قل د لألصرلُألأسلتترحهالأدالست

ت ثلألاتخزرللأع ىلألص قل د لألصجخ دختلألصف رسد  لأ.( Alain Robbe Grilletلا)ألاالأاقبلأي   ه

لأقلصصهاتلألصس سرلئ  .

برقخض لأتب نلأإهخلص  لألصرهضهعلألصرش قحلأقتش خلأأهدملألصر لادالألصرةتردختلأع  صدللأقلصتدولألأسلهلستص  

لص قل د لأعدنلألألأم دهلألأسلتحدخث  لصجصدل لألصرفدله ملأمدولألصردختل سللستة ضدأسصرالأمولأإتردل لألصبحدث.لأ

بددلصتة  بلأبصددللأقط  قدد لألأللصف رسدد  لأضددنلألأبددخل تصل،لأإصددىلأيل دد لأيصددهالألص قل دد لألصجخ ددخت،لأت ددثلأ رسدد

لألصهكه لأإص صل،لأقذو لأأعلاضصل،لأقأهملأأثلاهملألندب  .

الءلألصفصللألنق لألصرهسه لأبــ:لألاتقس ل لألصس دلألص قلئولا،لأت ثلأ ش حلأهذللألصفصللألصرسدته ل لأ

لصتولأتة نلأع ىلأمصملألصسصلألص قلئولأقتقس لتهلأقضللأ خصهلأورحدخدل لألأ،لصسظ   لأقلنط لألصرفله ر  

لأ.صرجل لألصبحث

تملأم هلأتحخ دخلأضصدش تلأتقس دل لألأصللألصملرولألصرةسهالأبــ:لاتقس ل لألصس دلألصس سرلئولا،لأت ثلأأضللألصف

لأ.بةخلأتقخ ملأرظ يلأنهملألصرصش حل لألأم هلأبخل ل لألصس سرللأسلتسلقصلصس دلألصس سرلئو،لأق

تغده لأمدولأضيدلض نلألنعردل لألألصفصدللألصملصدثلألصتشب قدولأ:لأتسدخاجلأتحدالأال تدهلأثلاثد لأضبلتدثقلأ

لأ.لصرستج لأنلاالأاقبلأي   ه

حخ ددخلأع اسللأم ددهلأصت.لابدد نلألص قل دد لأقلصسدد سرلتصهكدد  لألصةسلكدد لألصسدد د  لألا:لألنق لصربحددثلأ*لأ

لأضفله ملألص قل  لألصجخ ختلأض قاللأبأهص لألصخالسل لألصغ ب  لأقلصة ب  

لأ.عسلك لألصترم للألصف  رولأمو)لصسس لألصرلض  لأمولأضلا سبلد(لاقسرسلهلأبـــقثلرولألصربلتث:لأ*لأ
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لأللاتدتلا لص قل د لأقلصسد سرللألأتش  سدللأصتب د نلأقإيصدلالأأقادهلأ ضهل رد لأبد نلاملصدث:لألصربحثلألصق*لأ

لأ.لاقللائتلا 

ضدنلأتدلا لألأللإهدخلص  مدولأالأع ىلألصتسلؤلا لألصتدولأط تدلأللإالب رتلئجلأترخنلأضنلألأإصىقص خ ه لأ

لأرظ ل لأتح     لأقضقلار .

ضدنلألأ،لصدذيلأ ترلهدىلأقطب ةد لألصرهضدهع النقدي  الحلليلد  لسدتةسللأمدولأدالسدتسللأهدذهلأبدلصرسصج صقخ

قتلك لألصجهلربلألصرتة ق لأبلصصدهاتلألصتدولأهدولأأسدلملألأ،تلا لأتتبالأض لتللأتح  للألصةرللألصف  رو

  هم هلأضنلألصهسلئل.لصف  م.لأقضللأ سبسولأع  هلأ

لصسصدده لألص قلئ دد لألأسددلورددللأقيفلأ،عددخدللأضددنلألصر لاددالأبددلص غت نلألصة ب دد لأقلصف رسدد  لأرلصقددخلألعترددخ

لأ.سلته فع ىلألصبخل  لأضنلأت ثلألأرلنلأبةخنلأس أتهالأضإا لءلأضقلاب لأترخنلألصذ لأسلملأقتلقصقلصف  

(لأادهه تلأضر دزتلأL’année dernière à marienbadاقل  لألأ)لألصسس لألصرلضد  لأمدولأضلا سبدلد

بلصسسب لأص  قل  لألصف  ر  لأقايملأأرسللأقادخرللأمدولأ  لءتصدللأكدةهب لأصخسصدللأتحردللألصخم د لأضدنلألصخبل دللأ

تخضد لأبحدهألأأتد يلأق سدصللأقهولأاخ  تلأبخته لأعلصملألصسد سرل؛لأقصةدللأضدللأقادلأم صدللأ خدهالأمدولأ

لأع ىلألصش ب لأإ جلدلأيل تصملأم صل.

بدلنب  لألأ(L’année dernière à marienbadقايملأأالأم  ملأ)لألصسس لألصرلض  لأمولأضلا سبدلد

ضدنلأضةل سد لأأهدملأتصلئصده،لأقأتشد لأعلاضلتدهلألصتدولأهدخ الأضمدلاللأتق ق دللألألترخسلألقلنسهدلأإلالأأرس

لأقلصخالسل .قهلاسللأ ستسشقلألصخم  لأضنلألن لا لأ
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Résumé : 

Le roman filmique, une autre version de l’écriture qui 

s’est imposée, et qui a permis à plusieurs textes de s’intégrer 

dans la vie des gens, cette étude s’intitule « le texte 

romanesque de la narration au cinéma » vise à démontrer  que 

Alain Robbe- Grillet était l’un des premiers écrivains à 

entamer cette option, pour commencer j’ai abordé la définition 

du  nouveau roman français, et ses premiers écrivains, tout en 

se basant sur plusieurs manuels qui ont éclairé mon chemin . 

Les films fondés sur les romans créent une catégorie 

spécifique de l’art. Ceux-ci sont toujours comparés avec leurs 

romans-sources. Ils sont souvent critiqués, rejetés et 

soupçonnés par le public. Néanmoins, les adaptations 

cinématographiques sont devenues un phénomène important. 

Le nombre de réalisateurs qui font des adaptations de romans, 

augmente.  

Les adaptations cinématographiques peuvent attirer 

l’attention du public vers un livre récent ou rendre actuel un 

livre oublié par les lecteurs. 

Cette relation entre les deux systèmes, ou langages, celui 

des mots et celui des images, évoquée par l’auteur, constituera 

la problématique principale de la partie théorique du présent 

travail. 

Les écrivains de ce genre ont permis aux  maisons 

d’édition de vendre plusieurs copies, mais cela n’a guère  

éloigné certains de l’écriture et parmi lesquels figurent surtout  

Alain Robbe-Grillet , Nathalie Sarraute ainsi que Michel butor. 

Cette étude s’intègre dans les études comparées et cela 

m’a obligé à étudier les fines caractéristiques du roman et puis 
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ceux des films, et j’ai constaté que les zones symétriques sont 

nombreuses. 

La bibliothèque de ma thèse comprend plusieurs romans, 

je me suis aussi appuyé sur les séquences du  film  et sur des 

références en langue française et  arabe. 

L’étude du roman filmique nécessite une penchée sur  

plusieurs termes comme: l’auteur , le récit, l’adaptation, les 

personnages, les séquences, les termes du récit dans la 

littérature et dans la cinématographie , le temps et l’espace de 

la narration romanesque et cinématographique, l’analyse de 

l’adaptation du  roman par rapport au film , le langage des 

personnages dans le film et dans le roman etc… 
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Abstract 

The Filmic Novel , An Other Version Of Writing , Which Has 

Imposed Itself And Which Allowed Many Texts To Integrate In 

People's Life .This Study Which Is Titled :"The Novel Of Narration In 

The Cinema"  Aims To Demonstrate That Allain-Robbe Grillet Was 

One Of The First Writers Who Enter This Option. 

 To Begin, I Have Approached The Definition Of The New 

French Novel, And Its First Writers, I Was Based On Several Manuals 

Which Had Illuminated My Way. 

These Writers Had Allowed To The Publishing House To Sell 

Multiple Copies But This Has Never Distant Some Peple From 

Writing. I Cite  Allain-Robbe Grillet And Also Michel Butor. 

This Study Is  Integrated Into Comparative Studies, For This I 

Have Study The Fine Characteristics Of The Novel , Then Those Of 

The Films And I Have Find That The Metric Zone Are Several. 

To Finish This Study, I Added A Part In Which I Have Defined 

Several Terms That Seemed To Me Ambiguous And Vague. 

The Library Of My Thesis Included Many Novels As Well As 

Film And Manuals In Both Languages: French And Arabic. 

Finally I Hope That My Thesis Allowed To Those Who Come 

After To Have A Vision And A Platform That Could Help Them In 

Their Studies. 

 

 




