
ّةّـــــــــةّالش عبيّ ـــــــــــــةّالد يمقراطيّ ــــــــــــةّالجزائريــــــــــالجمهوريّ 
ّيـــــّـــيّوالبحثّالعلمـــــــــمّالعالــــــــوزارةّالت علي

ّ
                 University Fréres Mentouri -Constantine1 1قسنطينةّّ-جامعةّالإخوةّمنتوري

 Of  letters And Languages                        ّFacultyكليةّالآدابّوالل غاتّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
Department of Literatures Andّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ ّّّّّغةّالعربيةّالآدابّواللّ قسمّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّThe Arabic Languageّ
 قم التسجيل:ر 

 :الرقم التسلسلي

 
 

 
 

 يــة والأدب العربــــــــفي اللّغ )ل. م. د( الثــــــادة دكتوراه الطور الثـــــة لنيل شهـالة مقدمــرس
 تخصــص: أدب حديث ومعاصر 

ّورة:ــــاذةّالدكتـــإشرافّالأستّّّّّّّّّّّّّّّ ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ         ّّّّّّّّّّّّّّة:ّــــّـــإعدادّالطالب
ّةّبنّمسعودــــــــــوافيّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّجممّّـحةّمـــــفتيّّّّّّّ

ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
ّة:ـــــــــــةّالمناقشـــــــــنـجاءّلـــــــــــأعض

ّ

ّم2023ّ-2022هّ/1445-1444السنةّالجامعية:

ّالصفةّالجامعةّّالدرجةّالعلميةّالأستاذ
ّرئيسا1ّجامعةّالإخوةّمنتوريّقسنطينةّأستاذّالتعليمّالعاليّأ.دّرشيدّقريبعّ

ّمشرفاّومقررا1ّّجامعةّالإخوةّمنتوريّقسنطينةّأستاذةّالتعليمّالعالّيّأ.دّوافيةّبنّمسعودّ
ّشاّعضواّمناق1ّجامعةّالإخوةّمنتوريّقسنطينةّحاضرةّ"أ"ـمأستاذةّّد.صوريةّغجاتّ

ّعضواّمناقشاّّجيجلّّيجامعةّمحمدّالصديقّبنّيحّأستاذةّالتعليمّالعالّيّأ.دّزهيرةّبولفوس

ّعضواّمناقشاّّجامعةّمحمدّالصديقّبنّيحيّجيجلّّأستاذّالتعليمّالعاليّأ.دّفيصلّالأحمر

ّشاّعضواّمناقّختارّعنابةّـجامعةّباجيّمّحاضرةّ"أ"ـأستاذةّمّد.ّفوزيةّقفصيّ

لقصّة القصيرة جداّ في المنجز النقدي العربي المعاصرا  

- دراسة في نقد النقد  –   

 

70/D3C/2023 

06/AR/2023 



 



 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 وعرفــــــــــــــــــــــــان   رـــــــــــــــ ــــشك 
 

 ﴾   فَـاذْكُروُنِي أذَْكُرْكُمْ واَشْكُروُا لِي وَلا تَكْفُروُنِ   ﴿قـال الله تعالى 

 

 الحمد لله الواحد الأحد الصمد الذي تتم بنعمته الصالحات 
 خير الخلق سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم   والصلاة والسلام على 

 وبعد: أقدّم    
وافيــــــة بن مسعـــــــــود " " كلّ معاني الشكر والامتنان للمشرفة الأستاذة الدكتورة  
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 سدّد الله خطاها ورزقها فتوح العارفين.   
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 البحث وتصويبه حتى استقـام 
الذين رافقونا خلال هذا  لأسرة الجامعة أساتذة وموظفين كل الشكر والعرفـان  

 المسار العلمي بكل خطواته. 

 كلّ معاني الشكر والمودة لكل من علمني حرفـا. 

 في هذا البحث   كلّ معاني الشكر والتقدير لكل من كانت له يد
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لمخصتة  رَبع  د رَة  را َخط  تا يرة    َاَ س  راَا ب  دا  ََالحديث   َلمااعرة  يا َالعيابي   َس  يات  تَالخط  َ 
ياتَو يالما َ ة  ّ َلة عة  َو َّالتال  َ   ة  َ كتناَثقرفيرَ همّرَاَالثقرف َالعيابي  َالس ّ ّّ ؛َحيثَةرا َالحرج َلف 

ا بداوي     َه    يايقه َلةتة    تاَنسَالة    رهَّا  س    ر َتفرة    يةضَلمل،    ر ا َ     َّء     رَلمج    دَا ت  َاَء     اَال  يا ب     َ
لمالال    ما َ     َّ ه    رتةضَلماء مر رت    ضجَلمل    دَاف    ياا َن  رج    را َو ة     َا وم    راَا بداوي     َ ث     َاليالماي      َلمالقص    ّ َ

اتبي    َوياف   تَاء مر    رَوة    ََالقص      َلمالقص    َالت ،     َلمالقص   ّ َالمابطي    َلمالقص   ّ َالقص     َج   دّاجَلميرةّه   رَ    ر  
َال ةقي َلملكَّب سبَ  فرلمت َ َّ ت َاتبيَنسَ ت َاتبيَآخياجَ س تىَا بدا َلَم

لمتع  دَّالقص  ّ َالقص    َج  دّاَ   َّا ي  كراَالس  ياتي َال  اَلمل   َوةيه  رَاخ ي  راناَ   َّاج   َالة   ثَلمالداا    َ
مح   رلملذَب    لرَال ع   يّارَوة    َ س   راا َته   كّ َء    اَااه   يالم َالف   مَّا دي   د؛َلم ل   رَ لتل   ترَوة    َ متو    َ    َّ

ال  اَلر   تَ عر    ضجَلمبع  دَالداا    َلمال ق  دَلمال قي  ي َل ة  رَا وم  راَال قدي    َّ َا       َاء   َالعي   ر َال قدي   َ
ال    ر اَال  اَت  يقاَحقيق   َء   اَالك  ر َّا تبي َ   َّناحي   َاافه  تي َلمااص  طةة َلمال     ي  َلم   َّناحي   َااك  تنا َ

َالسياتي َلما مرلي  َلي  ةذَّل رَبعدءرَلمجتتَجدايرة َحتاَتةرَااسر  ج

رتَلمالة  رحثذَح  تاَ عطي  ر َء   اَالف  َّبك   َحيثيرت  ض َ   َّال ه    َلمال ط  تّا َلمال س  مي َ اخ ةف  تَآاا َال ق  ّ
لمح   تاَ س    ل َتطةي   اَاا    رءاَال قدي    َوة    َال م   ر  ََلماافه   تي َلمااك   تنا َالس   ياتي  َلمااع   ري َا مرلي    َلمالفّ ي     

جَلموة  َ  ةي َال عياي  َ ك َّالق، ر تة رََلميرّ َ حثَحرلماَتقديمَاؤي ضَال قدي َحتاَالقصصي َالقص  َجدّا 
ضَف    َّو    ياَاَ ة     را َلمومي    اَاَ عر ي    ضَلمتلال     ض َلمفسيفس    ر يَاَي    كةضَالطة    روي َلم  ف    يّاتَاَ الق    تاَو     ضَن     ّ
يرة    اَ    َّه   يارَبع    َااة   دوذَلمالق   يااّ َلمالة   رحثذ َلمة     َ كر     ضَاَ خصتة   يرتضَال توي     َلموةي   ضَلق   يَتياحية   ر

ف م َلمجي . جَلم اقرب  َاة طديَ  دااَال ياف َلمال هم يفَ  َّه يارَفا  َ  َّالة رحثذَااههديَّا تبيَلمالثق راَاََ
َلمااةدوذ َلملديررنَل لرَالياف َا ةربضَلمظيالمفضَّ َتتوي هرَاَث ر َالة ثجَ

لملدَ رودَوة َظهتاَلما  هراَء اَالفَّ متو َ َّالعتا  ؛َتمثةّ تَاَتط تّاَام د ر َاله ةكي َبك  ََ
التال    َا تبي َلمء    اَالا  ق   راَ    َّاف   اَال ةق   يَالس   معيَنسَاف   اَال ةق   يَالةص   يا َااتَ    َّتفرة   يةهرَاليالمي    َاَ

 س   رح َت    رلماَء    اَالف   َّوة    َ س    تىَالهري    َال.ال   ر  َنسَجر    بَ توي    َال ةق   يَال   اَة   را َت م    تاَح   تاَ
بَتخ  تاَا    ه اَال ص  ت َا تبي   َاا  تج. َبكث  يا  َلمال  اَت ر   بَ عطي  ر َلمتع   ا َالعص  ياَالس  يايع  َنسَجر   

ال   اَا تبيَاَه  تاَال  ياي  بَلمااع  رييا َاَال  ياب   َا بداوي    َلمء   اَ   رَخة  اَفس    َا   ريَالك   ر َلةة   ثَو  َّ
اَ يااَاَ ةفتظرت ض َلم كثوف رَاَ تو تورتض َلم ع قّ   ت  َاتبيَاةعياَبكث َ  َّاليالماي  َلمالقص ّ َالقص    َيك تنَو ص  
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 َفكر   تَالقص  ّ َالقص    َج  دّاَء  يَالت  رءيا َالفّ ي   َا  س  بَو  َّالة ت  ر َامرهف   َلمالق،  ر َالعميق   َل  س  ر ي 
َلة عة َوَّخة ر َالكرتبَ َّجه  َلمل ق َالتلر  َالسيايع َبك َتفرةيةهرَ َّجه َاخياىج

اوم  رلاَ قدي   َلمنبداوي   َح  تاَ ه  يالم َالقص  ّ َالقص    َج  دّا َلمل  دَّ َاخ ي  راَ متو   ََاا ت  يالمنَالع  يا ل  دّيَ
 لداا  َلمال  ةي َلمال قدَلمال قيي ؛َحيثَحرلملتاَفه ََ عةتَوة َء اَالترءيا َالفّ ي  َّاادلمنا َال قدي َالاَاي

 تياي ه   رَااعيافي     َلمال ع   يّارَوة    َ كتناا   رَلمخصر ص   هرَال توي     َلماء    َء   درَا    ضَء    لا َالة   رحثتنَ    َّتة   رَ
تض َلميحاَلضَال ص ي َالداا ر َال تياي َلمال طةيقي َءتَ َّاج َتحقياَ قتل َالاومارَبه اَالفَّج سرَلر مرَب ا

َاَ صررَا ج رسَا تبي َا خياى َلملدَّ َلمو َاومرله َال قدي َتحتَو تانَا يسيَلةة ث َتمثّ َا:َ

َج"دراسة في نقد النقد -القصّة القصيرة جدّا في المنجز النقدي العربي المعاصر"َ

 َلمل دَلةّ تَاَمح رلماَا ر  ي َلمء اَالع تانَتفياّ َنسَل، ر َجتءياي  َتمّ تَ  رله  هرَاَحيثي ر َالة  ثََ
رتَلمالة   رحثتنَلةقص   ّ َالقص     َج   دّا َلمتحةي    َلمتقي   ي َ لمء   ي:َتاا     َلم ق   دَلمتقي   ي َال تياي    َااعيافي    َال   اَلمو   عهرَال ق   ّ
اوم  رله َال طةيقي   َال  اَاي   عةتاَوةيه  رَب فعي   َآلي  ر َنجياا ي   َا  ة   َاا   رءاَال قدي   َوة   َ متو   َ   َّال م  ر  َ

َلماخ اَال تياَاَ س ل َتةقيَء اَالفَّاَال قدَالعيابيَااعرةياجَََالقصصي َالقص  َجدّا 

ء   اَا     ر  َال  دير تا َااه  ياف  َلمال    َا   ياََ    له   اَال ه  رفَالفك  يا ير  رنَ لاتف  ر َناَلم س    ل َاخ ي  راَ
َالقص   ّ َالقص     َج   دّا َلمير   رنَء    اََالعم    َالعةم   ي  ّّ ّ َفي   ضَتفكي   رَلمته   يايةَاا   دلمنا َال قدي    َال   اَ ت   ّيا َلف   

الاخ ي  راَو  يالما َ  ه ي   َلم عيافي    َاتة    َلفه   َء   اَالك  ر َّاله    يَ  ه  ياَ ق  د َتلي  ا َيحس  َّال ت  ياَاَالق  ي َ
ةضَال رايخي َلمال كتي ي  َلمال طة َوة  َالفّ ي َلما مرلي َلمال كتي ي َله اَالفّ َلم لرَ َّاج َال تتّ َايرثياَاَتفرةي

ا  رجرتضَاعياف َ دىَال  رحَال  َحقّقضَح،تااَاَالتال َا تبيجَلممحرلمل َاميالم َ سةمر َ قدي َةر ة  َتعيدَ
ل  ياا  َلم يااجع   َا ل  تااَال قدي   َال  اَلية  تَاَح  اَّء   اَااتل  تتَا تبيَا دي  د َلمالاج ه  رتَاَنو  رت َب   ر َ تياي   َ

قصّ َالقص  َجدّاَبعيداَوّير ّ َام ف ر َلمالاخ  ف ر َال اَهرل ه ر َلمتيابة  َااس ر  َالك قىَال اَ قدي َلفَّال
َاورلتَا  مياااي هرج

َالقص  ّ َ ّّ رَالداا   ر َالس  ربق َال  اَايه  . َح  تاَء   اَااه  يالم  َفتج  دناَو  دّ َاوم  راَح  تاَال  ت   َلف   ا   ّ
َّ   َّناحي   َتفعي   َ ه  رفَ ق  دَال ق  دَوة   َا وم  راَالقص    َج  دّا َلمتطةي  اَو ة   َاا   رءاَال قدي   َوةيه  ر َلك  

َ َ  يرياَ  هر:ال قدي َالاَور تَالقصّ َالقص  َجدّاَت ت اَلمتطةيقرَلةية َجدّاَلم عدلمت 
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اهيالمح   َ قد    َل ي   َل  ياا  َاَ   ر  َج.ا ياي    ََ-ا   ر َالملاتَنب  يااءي :َلياب   َالقص  ّ َالقص    َج  دّاَاَا .ا   ياَ-1
َج2024-2023 س عرنم ََ-جر ع َوةدَالحميدَبَّ تي يهرت َتير تاااَالطتاَالثرلثَ)اجيجت( َ

اهيالمح   َ قد    َل ي   َي  هرت ََ -   ر  َو   را َ-الع  يابيَااعرة  ياح   رنَ   ر ي:َالقص  ّ َالقص    َج  دّاَاَال ق  دَ-2
َج2022-2021ايَالةتالي ََ-تير تاااَالطتاَالثرلثَ)اجيجت( َجر ع َالعيابيَبَّ هيد 

بَ-3 ل.ء    ياَ     ريريا:َي    عياي َالس    ياتَاَالقص    ّ َالقص      َج    دّاَ"َ متو     َاخ جججلمية     د َاله     ر "َ م    راَبتهي    ّ
َ-)اجيجت( َجر ع        َمحم       دَبتال،       يررا ت ج       ر َاهيالمح        َ قد         َل ي        َي       هرت َتير        تاااَالط       تاَالثرل       ثَ

 ج2019-2018ااسية  

حتاَ سر  َلمل،ر ير قىَص اَّال تياي  َااعيافي  َلةقص ّ ََتدلما َلمجدناَانّّرَتثالة َابعدَت    ة َ سراَء 
ل   دَالةرحث   َا   ر َالملاتََر؛وة   َوي    َ عي   َ   َّاا لف  ر َل تو يةَ س  راَاي   عرله َالقص   َج  دّا َلمل  دَاو م د

َااةدوذَا .ا يايذجَدتَ ل تياي َااعيافي َلةقصّ َالقص  َجدّاَو نبيااءي َاء م

رت َلمء  :َجر   َفقدََالةرحث َ)ح رنَ ر ي(ََََاّ رَ اخ  را َ متو  َ  َّاا دلمنا َال قدي  َ متو  َ  َّال ق ّ
خة   َنلي  رس َلمحس  ذَاا رة  يا  َلم   عرتَ س  كذ َلميت    َحطي  م َلمتااَمح  تاَومةه  رَح  تاَال عياي   َ ل تياي   َ

يالماَله   رَله    اَالف   َّااعيافي    رتَله    اَالف   ّ َلمل   دَاة   د َو ة    َااع   رفَا  ر    ي َال   اَ ت   ّ  َال   اَلمو   عهرَء    لا َال ق   ّ
)ااك   تنا َلمااع   ري َلمال ق ي   ر َلمامص   ر ا(َ     َا   ،   راءرَل   ةع َال م   ر  َال طةيقي    َلكه    َ    تاهَّتة   رَ

رََال  ت   ا َب  داخةهرج َال ت  ياَاَ   َّناحي   َ؛يافي   َله   اَالف  ّه  تَارخ  ياَاء    َ ل تياي   َااعفَالةرح  ثَل.ء  ياَ   ريرياا   ّ
اله  عياي  َلمال ق ي  ر  َلمالع ة  ر  َلمالة   ر َالقصص  يَاَ متو   َاخ جججلمية   د ََ:ااعطي  ر َالة ر ي   َلما مرلي   َ ث   

َاله ر ج

اّ رَبحث رَف ر َ كمّ َل ةرَالة تث َلمو ةفرَو هرَاَ تاهَّاخياىَ؛َالملاَّ  ّ ضَفَيك   َبياة دَال تياي  َ
رت َب  َاي  م َوة  َاء  َاا دلمنا َال قدي  َال اَور  تَء  اَالف َّت ت  اَ ااعيافي َله اَالفَّو دَفا َ عي  َ َّال ق ّ

ضَفَيك      َ ل عياي     َ ل تياي     َااع يافي     َفق    فَله     اَالف    ّ َب     َلم     رَب فكي    رَلمتحةي     َتة    رَلمتطةيق    ر َلم  ي    رَ      ّ
ال  ت ا ؛َلم ل رَبتو عهرَتح تَ ه ياَالداا   َلمال ق دَلمال قي ي  َاَتميايياء رَتح تَو ص يا َال عي  َلمال ع دي  َلم لث رَ
     ّضَفَيك   َّ    يّاتَتقي   ي َلةم   رت َال قدي    َال   اَل   دّ هرَاا ت   يالمنَالع   يا َاَح   اَّء    اَالف   ّ َب    َلم    رَبتو    َتة   رَ

 َال قدي    َتح   تَخر     َااقرا      َ    َّاج    َام   يالم َب     ر اَتكه    َو   َّ    تاهَّالاتف   ر َلمالاخ     رَب   ذَالعي    ر
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خص ر اََ-ل يس رَ-ب ي  َ  ياتي َ- ه   َ-اا تيايَّالعيا َحتاير ّ َااس ر  َامرة  َ فرة  َء  اَالف ّ)َتس مي 
 يجربي   َ  ه  رَبع  دَت    ة   َ س  راا َلم   َّناحي   َال ةق  ي(جَلماخ   اَّ َال فياي  اَب  ذَال  ت   ا َالس  ةةي َلماَ-جمرلي   َلمف ي   

َََتهكّةضج

َ:تمثةّتَامحتاَالداا  َحتاَنيكرلي َجتءياي  ََيدلما

 في النقد العربي المعاصر؟القصّة القصيرة جدّا   لفنّ   العرب ادالنق  نظّركيف -

َ:مرَيةيتمثةّتَفيَفياوي تسرؤلا َلمتحتَء اَا يكرلي َا  ر ي  َلةّتَودّ َ

اافه  تي َوة   َالقص  ّ َالقص    َج  دّا َوة   َ س   تىَالة   ر َاله  كةيَ)َالعيابي   َاا  دلمنا َال قدي   يري   َاي   عةتَََ-
َااصطةةَلمال ه  (؟لَم

َلةة ي َالسياتي َلةقصّ َالقص  َجدّا َلم رءيَ عري ءرَا مرلي َلمالفّ ي ؟َالعيا يري َ تياَال قّرتَ-

َ؟ رَءيَااعري َلمااقريي َااع مد َ َّهيارَالةرحثذَلمال قّرت َاَحاَّال اَالقصصيَالقص َجدّاَ-

القص ّ َالقص   َ رَءيَ تاو َا يجر َلمالسّةبَالاَلملفتَو دءرَ تياي  َال ق دَا تبي َاَنحره ه رَ فرة  َََ-
َجدّا؟

َ رَءيَ تاهَّال تافاَلمالاخ  رَبذَ قرا  َاا تيايَّالعيا َاَنهراَتاا  َء اَااهيالم َلمتقييمض؟َ-

 رَءيَااتال َال قدي َالاَتتةّ َنليهرَال قّرتَبعدَ قرا ا َلة صت َالقصصي َالقص  َجدّا؟َلميري يرر تَََ-
َاليالمي ؟ قراب ه َلضَاَنهراَالهةكي َ

ء  اَالت رءيا ََي  تَء اَا يكرلير َّ َالتلترَوة َ متو َ  َّاا دلمنا َال قدي  َال اَورََوّلمل جرب ََ
ََلمءي:الفّ ي  ََ

َ قراب َتحةيةي ج-احمدَجر  َالحسذ:َالقص َالقص  َجدّا-1
َجر  َخة َنليرس:َيعياي َالقصّ َالقص  َجدّاج-2
َلمجمرلير جاؤىَ-حسذَاا رةيا :َالقص َالقص  َجدّا-3
َالقص َالقص  َجدّا َلياا  َاَلرا َ عيابي جَحميدَايرره :-4
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َالياؤي َالة ي َلمتق ير َالسياتج- يريا  َحيا :َالقص َالقص  َجدّاَاَا اتن-5
َتصتاا َلم قرا  جَ- عرتَ سكذ:َالقصّ َالقص  َجدّاَاَااعيا -6
َا  ةر ي َلمالعرفَالعيابيجَ-القص  َجدّاَاَا يايكرمحمدَال،رض:َ قراب َالقصّ َالقص  َلمالقصّ َ-7
َََ َّالقصّ َالقص  َنسَالقصّ َالقص  َجدّاجََ- صطف َلملدَيت  :َاَ قدَ   ي َالاخ .ااَالسيات -8
َجبحثَاَ يااح َتهك َ ت َ يات َجديدَ-القصّ َالقص  َجدّاَ اعيا  تاَالديَّالفي لي:ََ-9

َاليا ت َالعياالي ج-قص  َجدّاءيث َبه ريَبياتى:َالقص َال-10
رَ  َالقص   ّ َلر    تَ عري    َ َحي   ثَاَاا تت     َال قدي    َ هم   ّ لمل   دَّ َاخ ي   راناَله    اَاا   دلمنا َال قدي    َ نّ   ّ

َجَت ت اَلمتطةيقرَلمحيثيرارَ فرةةهرلمال تياَاَو ة ََالقص  َجدّا
 ق دَال ق دَاو مدَ  هاَالداا  َاَء اَالة ثَوة َ متو َ َّارلير َا جياا ي  َا طةقتَ َّاتلما َ

لمال    َيق  تيَب فكي  رَاا  رت َال قدي   َال  اَور   تَالقص  ّ ََبتة  فضَ ه  رهرَ عيافي  رَيعي  دَل  ياا  َال ق  دَلمتحةية  ضَلم لمية  ض 
رتَلمالة رحثتنَالقص  َجدّا َلمل دَتةمّس  رَب ة رَا تلما َاا ه ي  َال  ت  ا َلمال  طةيق ر َال قدي   َال اَل دّ هرَال ق ّ

حتاَالت رءيا َالفّ ي  َا دي د  َاَنه راَتكتي ه رَا ي  رلتجي َلمتحدي دَب ر ه رَلمخصتة يرارَا مرلي  جَلمل دَّ َتقي ي َ
 َتةرَا ومراَال قدي َ تةر َ عري َ قدي َ ث :َال  ةي  َال فس  َال  لمي  َال ع دي جَلم ل رَلة  يالم َ  رت َ قدي 

يرم   رَال ،   تَ  ه ي    َ جدي   د  َافيااا   رَومةي   ر َااقرا     َلمااتاا     َب   ذَال   تاله َلم    تالفه َال   راَء    اَالف   َّا تبيج
اا  هاَااق ران َ  َّاج  َتطةي اَ     َالداا   َالق ر  َآلي ر َالة ثَاي،رَالا  عر  َبآلي ر َنجياا ي  َاخ ياىَ  ََّ

َوة َااقرا   َلمالتة  َلمال قدَلمال قيي ج
َّّج  ر  َء   اَالداا     َبه  قيهرَال ت  يا َلمال طةيق  يَل قي  ي َا وم  راَال قدي   َال  اَل  دّ هرَالة  رحثتنَح  تاَف  

القص    َالقص     َج   دّا؛َلم ل   رَ لتل   ترَوة    َالع     ر َالفرال    َب   ذَ ق   را ا َال قدي     َلميره    َالعم   تضَو   َّ
ص ة   َو  َّال ه  ربهر َلمالاخ  ف  ر َال  اَلملع  تَاَال  تاله َال قدي   جَفةك   َ ح  ثَلمنال  دَلمجه  ر َ ت  ياَ عي     َ

ارخ    ياَتةع    رَلطيايق     َتفك     اَلماا     هاَاا ة     َاَتحةية    ضَله     اَالف    ّ َلمتةع    رَاياجعيرت    ضَا يديتلتجي     جَلمومةي     َتقي    ي َ
رتَلاَء َب   ر َوة   َتة  رَااق  ريي َ)الا  م  ر  َلمال فك   ( َلمن  ّ رَااقي  رسَي  ص  ياَفق  فَوة   َ الاخ  ف  ر َب  ذَال ق  ّ

لقص  َجدّاَلمنورت َال تياَفيهرَبطيايق َ توتوي ؛َلم لرَ َّاج  َالتة تاَ يااجع َاارت َال قدي َااتجّه َلةقصّ َا
نسَااتال    َاا ف   اَوةيه   رَال   اَتطم   ةَنسَ   س    َء    اَالف   َّلمتحدي   دَ كتنات   ضَا تبي     َ    ّ:َا اير   رنَلمال ق ي   ر َ

طة اَ  ه رَ س راَلمامصر اَا مرلي َلمالفّ ي  َلمير اَ َّاج َتحديدَااياتك.ا َاا ه ي َلمالفكياي َلمالفةس في َال اَا 
َتهكّ َء اَالفّج
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قدّ    َح  تاَ ه  يالم َالقص  ّ َالقص    َج  دّا َظه  يا َو  دّ َ تال   َلمآاا َ
ي
بع  دَال ت  ياَاَاا  دلمنا َال قدي   َاا

يرر  تَ و ةف َلم  هربه َحتاَ عطير َلم كتنا َء  اَالف ّ؛َفه  راَ تال  َته ربهتَاَبع  َا ل تااَلم  ه رَ  ر
 َتع  تتَ ل،  يالما َنسَاخ    رَني  ديتلتجير َلمفك  ياَالّ ق  رتَلمالة  رحثذَ  ةري     َلمتة  رَالفيالمل  ر َاَتحةي   َء   اَالف  ّ

نسَجر     بَاخ      رَا     ريرَّالا  م    ر  َلمير     اَاخ      رَاا     رءاَااع م    د َاَال  ةي     َلمالداا       َلمبس    ةبَتة    رَ
الاخ  ف   ر يرث   يا َااف   رءي َااقدّ     َله    اَالف   ّ َلمتع   دّت َ ع   ري اَلمتس   ميرتض َلميرث   يا َو رة   يااَلم كتنات   ض َلمء    اَ

َ رَلمالاخ  رَحراَتلمنَالاتفر َوة َ عري اَالدليق َلة ي ضَالهكةي َلملقرلةضَا تبيجام

رَورلق   رَب   ذَء   رج َال ةق   يَلمال   ياف  َلملاَ    يمرَلملتو   ضَاَ .ال   اَ لمء    اَ    رَاتّىَنسَويالة    ض َلمنبقر    ضَف    ّ
ةة َتثة تَلمج تتاَال،ةربي َلمالعمتض َلمال  يريدَوة َتةعي ضَلة رليَالف  تنَا تبي  َا خ ياىَبس ةبَتي ر َااو ي َة 

َلمل يسضج
 ت يا  َلمج ر َبع  تان:ََالبااب اوّّ  ب ذ؛َء اَالة ثَلمفاَخط َ  ه ي َاي مةتَوة  ََّ َتقسي ََلملدََ

ة القصايرة جادّا تطبيقاا  للا  تطةيق يَلمّ َتس مي ضَبع  تان:ََََالبااب الااايلمجََتنظير النقد العربي المعاصر للقصاّ
جَلملة  َء  يَّالة ربذَ  ةق همرَ قد   َلم  دخ ؛َف  ر  َااقد   َالمعاصارالقصّة القصيرة جدّا في النقد العاربي  

و ة َتمهيدي َاعطير َالة ثَبك َو رةيااجَاّ رَاا دخ َف  ر َبع  تان:َ فه تيَ ق دَال ق د َال ص تاا َلمارلي ر  َ
َلمتّمتَا يرا َفيضَنسَ فهتيَء اَااصطةة َلمتتويةَآليرتضَال قدي َلمييالمهضَااعيافي ج

يرمرَيةي:لمو رةياَالةر َا َ لّماَّ َال فصي َفيهر
اّوصاااق  في النقاااد العاااربي الفص    َا لّماَج   ر َبع    تان:َ اّلمف اااقد  ة القصااايرة جااادّا المصاااطللأ  القصاااّ

رت َالمعاصاار ااقرا    َب  ذَتة  رََا َلمّ َفي  ضَتتو  يةَ س   ل َ فه  تيَء   اَالف  َّلمتس  مي ض َلم ه   تضَو   دَبع   َال ق  ّ
ضََ  ق  دَال ق  دااتال   َال قدي    َ تة  ر َآلي  ر َ لم   َّ  ّ  َتص   ي َا ل  تااَااس  س    َلمالص  ر ة َال  اَلية  تَاَحق  ّ

َلم اقرب يره َاافرءي َلما فكراَال،عيف َالاَهرلهرَالهرَلمالال ةرس َلمنورت َتيابة هرَ َّالهتا بج
ة القصاايرة جاادّا في الينظااير النقاادي العااربي المعاصاارالفص   َالث  ر َلمّ َو تت  ضَب   :َ تّقنيااا  القصااّ َأركاااو 

لمتم ّ تَا ي  را َفي  ضَنسَ ك  تنا َالقص  ّ َالقص    َج  دّاَال  اَّ َلمو  عهرَ   َّه  يارَجمرو   َاا ت  يايَّالع  يا  َلمالعم   َ
ا ل يا َلةة ي  َالس ياتي َله  اَالف ّ َنو رف َنسَتحدي دَك تنا ََ فعي َآلير َال قدَلمااقرا  َلمال قي ي  َاعياف  َااوةيهرَب

 َلم    َّ   ّ  َنو   رت َتقييمه   رَله    اَالف   ّاك   تنا َالس   ياتي َاء    َال ق ي   ر َال   اَومة   تَوة    َتك   تيَّلمتحقي   اَتة   رَا
َلمتيابة هر َلة يالم َ رلير َا جياا ي َالدليق َالاَت   َب ي َء اَالفَّ َّالداخ َلمامرا ج
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ة القصايرة جادّا لناد المنظار ن العاربالفص َالثرلثَلمّ َتسمي ضَب    :َ اّلفنّياة للقصاّ َالخصااص  اماالياة 
رتَاَتتة  ي َالت   تاءياَا مرلي    َاا تاج  د َاَء    اَالف  ّ َلمخصتة   رَالة    ثَاَلمّ َال ت  ياَفي   ضَاَمح  رلم لا َال ق   ّ

. َال   اَي ف   ياتَبه   رَوة    َ ل   يَا ج    رسَا تبي    َا خ   ياى َلم    َّ   ّ  َتقي   ي َتة   رَااع   ري َا مرلي    َ امص   ر اَاا مي   ّ
َاَالفّجالاَت   َب ي َء َال توي لمااقرا  َبذَالتاله َال قدي  َلما     َا مرلير َ

اد العاربالفص َاليااب َلم ّ يَب  :ََ ة القصايرة جادّا لناد النقاّ اّلفاّ  في القصاّ َمساللة اليفالاا اوجناساا 
جَضلمتم ّ تَا ي  را َفي  ضَنسَمح  رلملا َال     ي َال  اَويافه  رَء   اَالف  ّ َلمالة   ثَاَالعتا   اَال  اَحرل  تَتلمنَل يس  

يررنَفّ رَاتبيرَتكتّنَ  َّ ات ضَنورف َنسَال تياَاَ يااح َ  ي َء اَالفَّلمالة ثَاَ صتت ر َتكتي ض َن اَ ر
ضَ تل   تتَاتبيَا س   ةاَو   َّالس   يالمتَالعيابي    َالقد      جَلمالة    ثَاَ س   ر  َال فرو    َالف   مَّالمَالحديث    َلمل ات   ض َايَا    ّ

َالحرةة َبذَء اَالفّ َلمبذَ ليَا  تا َا تبي َا خياىج
َ َلمءييرمرَيةي:ليسّ َنسَاابع َفصتاَفقداّ رَالةر َالثر َ

ة القصاايرة جاادّا في النقااد العااربي المعاصاارالفص   َا لّماَج  ر َبع   تان:ََ  َلمل  دَاليحليااا البنيااقي للقصااّ
تط   يّا َفي   ضَالة   رحثتنَنسَتحةي    َبع    َا متو   ر َالقصص   ي َالقص     َج   دّا َ       دايَآلي   ر َاا    هاَالة ي   ت َ

ف   ّ  َتقي   ي َء    اَتقة   ّ َء    اَالف   َّالقص    َج   دّاَاعطي   ر َتة   رَاا    رءاجََلمالس   يمير ي َمحرلمل    َ     ه َاعياف    َ    دى
َا ومراَال قدي َاعياف َ دىَتفعي َال قرتَل  ت اا َوة َا ر بَال طةيقيَاَتحةي َال مر  َالقصصي جَ

تقي ي َضَ َلمّ َفي اليعلّق النصّا في القصّة القصيرة جادّا لناد المنظار ن العاربالفص َالثر َ َو ت  ضَب   :ََ
ال فرو  َالف مَّوة  َ س  تىَ ص ت َالقص ّ َالقص   َج دّاَلم قدَال طةيقر َالاَاي ع َوةيهرَالةرحثتنَاَل، ر َ

َجو دَاا تيايَّالعيا َعياف َنيجربير َلم ةةير َال فرو َال صّيَلمالفمَّاَء اَال مت  َا تبيَا ديدلم 
 َلماح  تىَلناد المنظار ن العاربََة القصيرة جادّا: اليحليا الاقافي للقصّ اّ رَالفص َالثرلثَف ر َبع تان

َلا س   ر َالثقرفي    َاا  ةف    َاَال    اَالقصص   يَالقص    َج   دّا َلمالة    ثَو   َّ وة    َ ق   را  َ   تو    َ    ّ:َتحةي    ي
رتَا بع رتَا يديتلتجي   َلمالاج مروي   َاا، ميا َاَ ،  ر ي ضجَ لمل  دَّ َتقي ي َتة  رَالداا   ر َاعياف  َ   دىَتطةي  اَال ق  ّ

ةرَال صت َلميري يرر تَاومرله َال طةيقي َاَنهراَال  ةي  َالثق راَلمالداا  ر َالثقرفي  َاَء  اَل  ت اا َاَت
َالفّج

رَالفص   َاليااب  َفس  ميَّب     :َ ة القصاايرة جاادّا في النقااد العااربي المعاصاارا  ّ َاا ت  يالمن َلماء   َفي  ضَتلقاا القصااّ
تبي َلمال قدي  َمحرلملذَب ةرَالداا  َال عيّارَ س ل َتةقيَء اَالفَّو دَجمهتاَالقيااّ  َلموة َ س تىَاا تت  َا 

وة َالقيم َلمااكر  َالاَاير سةهرَء اَالفَّبعدَا  هرااَلما   ه يرض َلم عياف  َ  ةبَال   خياَاَل يس ضَلمالاو مارَ
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بضَفّ رَلر مرَب اتضَبعدَتةقيضَاَااههدَا تبيَلمالثقراجَلمالة ثَاي،رَاَ سر  َاف،ضَلم    َتص  يفضَاَ ص ررَ
ل اَّ َتقيي َتةرَا ومراَال قدي َاعياف َ تو َء اَالفَّ َّالقةتاَلمالياف َاَال ق دَََسَا تبي َا خياىجا ج ر

َالعيابيَااعرةياج

اي   عةتَوة   َالقص  ّ َالقص    َج  دّاَت ت   اََ َلمال  اء   اَالة   ثََاع م  د َااَال قدي   َاا لف  ر اء   َ   َّلَم
َ:جدنالمَلمتطةيقر َلماي عةتَاي،رَوة َتةرَاادلمنا َال قدي َ لداا  َلمال قيي 

تاا     ر َاَالقص    ّ َ" َلمير     ر َ"ااقراب     َاايكيالم     ياتي َ-القص    ّ َالقص      َج    دّاَلمااه    يالم َال ت    يا َا دي    د"َ-1
ََ مي َحمدالم جَ" القص  َجدّا

َل،ر َلم ر  َتحةيةي  َلحميدَلحمدا جَ-  ف   َلةقصّ َالقص  َجدّانحتَ تياي ََ-2َ
َجالقصّ َالقص  َجدّاَبذَال تياي َلمال طةيا َليت  َحطيم-3َ
َلمحمدَيت جَ" اميالم َوَّا هراَ-القصّ َالقص  َجدّاير ر "ََ َلم" ،مياا َالقصّ َالقص  َجدّا"-4َ

ّ َاخ ي  راَ متو   َ   َّاا لف  ر َال قدي   َل  دو َفق  دَل ق  دَال ق  د ََلم   رَانَّالة   ثَاو م  دَوة   َارلي  ر َا جياا ي   
َالداا   َلماهّمهر:

َ قدَال قدَلمت ت َال قدَالعيابيَااعرةيا َلمحمدَالدتمت يج-1
َالماي َتعة  َل .في رنَتتتلمالمرجََ- قدَال قد-2
َبذَال صتّاَاا ه يَلما هراَال صّي َلعةدَالياحمَّال مرا جََ- قدَال قد-3

ََّلك   َبح  ثَ تة  رَير   َتة  رَا ه  تتَااتو  تو َل قي  ي َاء  دارَ  ه  تت َيح  رلماَالةرح  ثَال تة  ّ َنليه  ر َلم   
نه ل   َتحفي.ي   َاتاة  ة َال ت  ياَاَء   اَااه  يالم  َلمته   ي َالة  رحثذَلف   ةَمح  رلماا َاا  دلمنا َال قدي    َلمج  دناَفيه  رَ

حي ثيره ف رَي  َا ب دا َلم  َّناحي  َال ق د؛َايرثياَاَاا  سر َال قدي َلما تبي َل قيي َا هتتَااقدّ  َلضَ  َّناح
يرة     َ    َّناحي    َا ب   دا َفي   ض  َلك   َّ    َّناحي    َالداا     َلمال ق   دَف    َي   .ااَيح    ر َالعدي   دَ    َّا      ر َفي  ضَجه   تتا

َجلماامرا  
لمتاا   رَل ةرَاادلمنا َال قدي َلي َ لر  َا داَحتاَ هتتاا َلمن قرفَليم ه ر َبق داَ  رَء تَوم  َ

تة  رَااتال   َاا ه  ربه َلماا  ةف   َب  ذَالة  رحثذَاَتاا    َف  َّالقص  ّ َالقص    َج  دّا َلة ع  يّارََيه  درَل ق  دَلمتحةي   
وة   َ   تاهَّا يج  ر َلمالس  ةبَفيه  ر َلمال ع  يّارَوة   َال تياي   َااعيافي   َله   اَالف  ّ؛َ نَّالاتف  ر َوة   َبع   َ ع  ري اَ

َلم كتناتضَالسياتي َلما مرلي  َيثةتَحقيق َالالما َ َّل يسضَ س قة ج
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َء   اَالة   ثَلم   َّتة  رَااعتل  ر َال  اَة  رتفتََ لمتعي  اَتقدّ   ضة  عت  َتعيال   َ س  راا َلك   َبح  ثََََ
:َلةّ َاايااج َاا ّ ص َاَ ق دَال ق دَاا عةّق  َ   راَالقص ّ َالقص   َج دّا َفه  راَبع  َااق رلا َاريررت ي  َ  يريا

ااقدّ  َل قي ي َتة رَاا دلمنا َال قدي  َوة  َة ف ر َالتي ب َنلاَّانَّاا لف ر َال قدي  َاَء  اَا  راَلةية  َج دّاجَ
َ  َالعة  َ َتةرَاادلمنا َال قدي َاَنهراَ هيالم َ قدَال قدجاي عةتَوةالاََسربق ََالداا ر ََالََلةّ نورف َنسََ

انَّ ه  رفَ ق  دَال ق  دَ تو  ت َ س    دَاَ   رح َال ق  دَلمفَيةة  هَبع  دَتاج   َتص   يفضَ    َاا   رءاَال قدي   َالحديث   َ
لمااعرة    يا  َل     لرَة    عيبَتطةي    اَآليرت    ضَاَء     اَااه    يالم َلعي    ر َ ه     َ ق    د َتلي    اَل    ض َ     َّناحي     َارلي    ر َ

لم   َّالص  عت  َاي،  رَال  اَلماجه  تَء   اَالة   ثَلمج  تتَخ ف  ر يرث    َب  ذَال ق  رتَلمالة  رحثذَح  تاََا جياا ي   ج
َتكتيَّء اَااهيالم  َلمء اَ رَاتىَنسَالتلت َاَ  رءر َل قييمضَلمفيااَ عري اجَ

ال  اير  رنَله  رَف،   يرة   َاََاّفيااة  اان مسااعقدَا     ر  َال  دير تا ااه  ياف َلمة  فت َء   اَالديةرج   َ ه  كياَ
لماله   كياَ تة   تاَح   وَّلمة    َنسَال    تاجَلمتقت    ضََ تجيه   ضَلمتقييم   ضب اَالة    ثَبك    َو ةرت   ضَلمتفرة   يةض َ ياافق    َء   

ير   ََرَ عري    َلمتقي  ي َء   اَالة   ث َلمتتجيه   رَل ص  تيبَ   رَلميج  دَفي  ضَ   َّ ق  ر اَله  َروة   َتكيّا ه  المناقشااة للجنااة 
َالاحمايَلمال قديياج

َجاللهَو.َلمجّ َلضَالحمدَلمالهكياَلمالطرو لم رَ قياَ  ضَفمَّا فس رَلم رَاةة راَفة تفياَ ََّ



 

 مدخل
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شههههههههههههههيهالعربي فيلعرثلهاالعر فينلالعرن هلملعي تلتّلعرلفينلعةههزههههههههههههههتل    فيع ل ث بيه ل    ل  هه ه ل     ه لل
ح لملغت  لتلامح ل ش    لالل،أ صهر ،ل ذركلبسببلعرتح  لا لعر برىل علا  طهفه لعرتيل  غ   لإر  لبل ة

عر ايالتّلتل لا  لعرثلاي .ل   ىل ذعلعيسهه لعرتبي لعرثل ه لإ لزهفي  ةلإ ه ةليايالعكفي  لعرثلاي ل  بيفييايهلتّل
-méta)) النقدللنقد ذهلعرتجفيب لعرثلاي لعلجاياةلظه فية"للأط ل عل  ىلعرشههههههه  ععبلعرتيل   في لصهههههههبي  ه،ل لل ل ل

critique  عةا لا ل عةخفيجه لعرتيلتسهههههه  لللعي سههههههبلرافيب  لعرث نهههههه  لعرثلاي لتّل ل لللل لت تبريّلإيّ  هلعك
ل.تناعق تيه

في للل؛أزههههههحىلعرثلال ف لهلرل نل عربيّل ب ل سههههههتةفيل ج  لعك هةل يسههههههتةفيل   لعرتجايال عرطة  لللللل
ا تل عرتط  ل هنل عفالتيملال للعلمحطه لعك ه   لعلاجتةه   ل عرث بيسهههههههه  ل عرسهههههههه هسهههههههه  ل عي ب  ،ل ح نةهل هنلعرت

 ل بآر ه لعشههههتاهر ،لف ملرعرثلال  لعراعفع،ل سهههه   لعكن لملال شهههه لعر لا  ل  ل ميهل ع لتّلع تةهينلعراع سهههه لل
ي المجفي  ل لاليُ تةالرتلايملأح هينل لاي لغتلتلث ث لقنهههالعا جهنلّرشههه  فيعي،ل لأ   لعيحسهههّلب ثيم؛لبللصهههه لل

فهلللل بايعلتّلأ ةهللف فيي ل ف سههههههبي  ليفلاط نل سههههههلفيع ل أ سههههههطل؛ ط   لعر  تّجيه علتبيي ت هلتحا   لت هة لتعل
 قالباألعرثلال ثا ملبايعلسههههذجه،لخلأ لل"عر  نانلعرلاتهيل ملعرذيّلسهههبل علإ ل زهههعلأصههه للعرثلال ق ع اه...

رتتشهه  للبذركلعي ةهللعرثلاي لعة هصههفية،لللغهي لللإ لل1شهه   لعرثيهعتل ثالأ سههط "للذيت ل الشهه  هلفشهه  هلح لأ 
ه ت ،لفنهههههههه لتثيجهليسهههههههت  ث لعرث هقالالتح    لرل ةهللعاباع   ل  ل  ةيهل  لالل ذهلعربيترةلأ  ع  ل ق ع  ث لعرنههههههه 

ل.   ة  لبم ز    
لعي نلعر عحالعر ايالتّلعةةه سههههه لعرثلاي    ظفيعللهذعللل، نفي لعي ةهللعرثلاي ل  ث    لر نههههبنلر ثلأ 

ل شههههههب  لعرث نههههه  لعرثلاي لف ةهلب ثيهل حنهههههلل فيع مل هعللال ه لعرثلالل؛العلآ عيعرت ا  لعرثلاال علا تلافل
تح  للحهسم لاللل لط ل لاسهه ةهلعةث فيجه لعلجاياةلعرتيلأحهط لب ل غت  لبث ت لعرت  يث  لببي للعكاع  ل عرتيل  ا ل

ل.لاتبيهصللعرث ل

 
ل.9،ل  ،ل 1تنفي،ل ل–ش قتلز  :لالعرثلالعي ن،ل ع لعة ه ف،لعرله فيةللل- 1
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 ف سهههبيه لللععةثه جلعرثلاي لعرافيب  لتعلعر لللعرثلاالعر فينل أففيغ لالمحت عهلعرثلاالأف ه ل قال بيه   ل
لله  ل   يهلأقاعينلعرثل ه تحع ج   لأ زههههلتتشههه  ب لللل،غفيب  لر  تسهههبلعرثلالبذركلتبيه  ملجاياةل ع  لتّل  ل اه

"ذرهكلأنلعرثلهالعي نلصهههههههههههههههه ليثتةتلإ لإيهاي ر ج هه ل عيهه هه لف فييه ،ل  ظفييّ لت فيف ه لعرتيلتّلشههههههههههههههه  ههلأنل
ب العرتشههههههههههفي نلعرذالحنههههههههههلللههلتّل  ينلعكاع  للللأصههههههههههبح لعكفي  لعرثلاي ،ل1 سههههههههههه اهلالإنا ةلعرث لألعي ن"

هلصهههههههههه  ل؛ عر نهههههههههفي  لتت   ل  ىلتثيجل  ةتل ق  ل تلث ّ  ة   لللف مل  المجفي  للأ   للج العرث لألتّل  ي  ،ل إنّ 
 بمهلأن لعرث لألعرثلاالتؤ فيعلع  لىل ّلعةةه سههههه لللل ل ل  ىلأ زهههه  ل لاي ل سههههه يسههههيهل عزههههح لعة ه .لممثيج 

هلّ  هلب العرث لألعاباع تلر لعسههههههتللار  ل تشههههههفي    ل  لي المجفي  ل بعلر ث لألللفلاللي عرثلاي لعرتل  ا أزههههههحىل نهههههه 
للعةثل  .

تّل بي ع ل  لا  ل    ه لت هه ته لالللللُهقهالإلا لأ ه  ل ل هَخلر ّل غمل هذهلعيي ه لعرتيلحظتل ههلعرث لألعرثه ل
 مل بتلالعلخطهّ لعرثلاي ل  شههبكلب لعرثل ه للح لملحنهلل فيعلللعر ايالتّلعلمحط ه لعربي فيي ل عرنلهف  ل عي ب  ؛

الظلل ذهلعةثه  ه لظيفي لع تله ع ل اياةلُ ج ي لر ثل ه لشههههههههه    لالللالعر ايالتّلعرلسههههههههههيّلعرثلاي ،ل 
ا لل(محةالعراغة تت)تل لاتهملعرثلاي ل      لتنهههههههههاعق تيه،ليل لل "لأ برلحج  لراىلتّليل  ينل:لال ذعلعرنههههههههه 

 نفيلعكايلمل عة هصفيل تل  كلعكج  لعرتيل ؤ  الغ هنلعةثيجلأ لعرتلنتلعةثيجتلالع تشهفل عقعلعرث لالالعر
ق ع  لعرتط   لعي نلعر هين؛لأالع تشههههفلعةسهههه لعر هينلر حفي  لعي ب  لعر فيب  لعكاين لتّلناح  ل عرل ع  لعةسهههةفيةلل

عرتيل ليتبي لف يههلعرثله ه ل  ىل أال عحهالأ لطفيي لبل ره ل هذعل ثهالتبيترللعرطفيلللللعرثههقها ق ل.لل2العرتجفيبه لعي ب ه "
 عحا،لح للتثه جلعرتح  للعرثلاالر ثنههههه  لعي ب  لتّلجي ،ل ح للعر ج لعرذالأق ا مل  نلعر صههههه للإ ل

 جهبلعربحهلمل ّلبهايهللمللعربيفيعغهه لللل اصههههههههههههههلا ل هذهلعرثلههعلأللج  فيلعي ةههللعابهاع  ه لتّلجيه لأ فيى.
لفيع. عر ج لعرذالآللإر  لعرثلالتؤ 

باألعرثلالمجفي  لإ طهيل أال      ل بي الرتل  ملعي ةهللعاباع   ،ل تعلتفي  لعر  تّل ط   ل صهههههههههههههه ل به ةل
 ّل ظفييّ ل لهايه لذع لقهه هاةل تثيج،ل قهالع سههههههههههههههةه لّرت ها  ل عرترع ملتّلجيه ل علخلافل علا تلافلتفي ع ل

لعرثل ه لظه فيةل لاي لجاياةل بينهللالل عرث ع ه لعرثلاي ل  افيبللعي طهيل  نهبي تلأ فيى.ل   ىل ذعلعيسهه ل بى 
 قبللعرتبينهههه للالتبيهصههههلل    يّل ذعلعةنههههط نللبنقد النقد"،عرشهههه  ععبلعة ج  ةلالعةل لا لعرثلاي لسُم   ل"

لتبيي ينلعرثلا.للابالتّلعاشه ةلإ 
 

ل.30،ل 2010عةهركلتفي ض:لال ظفيي لعرثلا،ل ع ل  ت ،لعلج ععفي،ل  ،ل بالل-1
ل.141،ل 1999،ل1محةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلالعر فينلعة هصفي،لتثش  ع ل    لعلآ عنلّرفّي ،لعةافين،ل ل-2
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 مفهوم النقد ووظيفته: -1
ليل ل ثهالحها لعرتهذ  للعربيطفيال  ط   لح هلملبهاألّ  فييّلل ؛ يثه  ها   لتبيهه  ملعرثلهال  ث   ه لتثهذلبهاعيه ل  

:ل"عرثلهال(محةهالعرهاغة تت) تّلعرت فييبيهه لعرتيلقهُا ته لالإطهه لتبيي ت ته ليل لللللممثيجهه. لللر نههههههههههههههتلتلث ثههللب ها هه
 تاع   لت فيف  لالحلللعي نل سه ىلإ ل ل  مل  نهح نل،لممه سه ل  ة  لمحا  ةل ا  لتسهت يّ لعر ةللعي ن

سههههت يّ  لةللع  بيسههههتلللت   ث لالفيملعي ن،لأصهههه لاممه سهههه لتؤسههههسهههه ل  تةاللعر ه بلل ظفيل ا لعرثلالا.ليل1عي ن"
لقللهعربيث   ل زههههههبطي ح ل علخط ،ل  ذعلعر ةللعرتل متليب   في ليل ينلبا عسهههههه للل؛ لعر ةللعاباع ت ةتّلح لملعرنهههههه 

"ف للت فيالبث هيللللإ   :لل. يفيعجعلعرل ع  لعرتحت  لعرتيلتح مل لل لألأ نللعي فيلعي نل يفيعقبل ط   لعكفي  لعي ب  ،
لفهرثلالإذنلي ةلل  ىلفتنلّنلعا تهجلأتهينلعي ةهللعاباع   ل  ذركليسهه ملال،ل2في لر سلمحه ة "،ل تثتج

ه ت "ل"إ ةهللعربي فيلإ لفتنلعيب عن رتنهههبنلعة فيف لل3عةا ل لأ ل سهههفيلعيطفيلعلجهتاةلأ لعرتحفي  لتّلعي ظة لعرنههه 
ل ر سلب تهلتثا لهل  ىلمجة علأف ه لّبت ليستح لل ا ت ه.ل،مجهلالتبيت حهلر تط   ل عرتجايا

عر ا ي لعرتيلقهينللاليت هتللتعلعر ه ،لبللتعلعرنههه هغه للعرثلاللل":عرثلالتسههه ر لاأيسههههل  لانلّ  ليل لل
إ  لرا لّ   ،لل  La critique est discours sur un discours هلآ في ن،لإ  ل طهنل  ىل طهن

أب الرا ي ل  لهف  للزههةّلصههت  ةلإ تهج  للنفهرث لألعرثلااليثا جلإذ،لل4"أ لرا لتهل  عع  ل ةهليل لل  ةهيلعةثط 
هل؛لق ةتلر ي  للعرشههه  تل عراع  تلر ثلألعي نلم ل خلممهل هنل    لالعرسههههب لح لُ ا لمجفي  لحلُ ح لملصهههه ل نههه 
هلّرنهلآ فيل   رالتّل سهههه ج لأط  ل    لللّ  هليحت الأ سهههههقهل حل لالت فيف  ل ة ل .  قالصهههههحبل ذعلعرث لأل نهههه 

هلللعصطث  لعرثل ه لكةهي لعةثظ ت لعرثلاي لتّلعةاهرطه ل عي ة ذعلعلخطهنلعلجاياللنقد النقد""للعرثل ه لتنط ن
لعة فيف   .عةفيف ز لالح  

 
ل
 

ل
 

ل.197محةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلالعر فينلعة هصفي،ل ل-1
ل.19،ل 1995،ل1ةةث عل عةةتعل لالعرذع لعةبي فية،لعةفي  لعرنلهالعر فين،لعراع لعرب سهي،ل   تلحفين:ل تهنلعل-ل2
ل.24عةفيجعل بيس :ل ل-3
،ل2010ته  لل16محةالتفييني:ل لالعرثلالالعرت   نل علاشهههههتاهل،لتفي  لعرا عسهههههه ل عربح  لعا سهههههه   ل علاجتةه   لب جاهلعةة   لعر فيب  ،ليثظفي،للل-4

ل.41 
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 : مصطلح نقد النقد الإطار النظري -2
 نقد النقد النشأة والتأسيس: .2-1
 نقد النقد في الممارسات النقدية الغربية: .2-1-1

 قالأ  العرثل ه ل  ىلللتعلب ع تلعرتشه  للعي  للر ثلا،لظيفي  طهنل لالعرثلالظه فيةل لاي لقام للليهَُ ا ل
" ظفيي لأ سط لالعلمحه هةلعربذ ةللل(ّقفيلجهسملمحةا)للعرثهقا ج  لإ  هصه ل  ن   ع لر لال ا ةلتؤربيه ،ل  ا لل

علجث ث  لعي  لعرتيل صهههههه تثهلمم هلم ّل ا هل   هلتّل لالعرثلالغتلعةبهشههههههفيل  ىل ظفيي لأسههههههتهذهلأفلاط نلالعةنلل
  ىلثلهالعرثلهال شهههههههههههههههه لف فيال  عجهالالبط نلأتيهه لعر تهبلعرلهامه لل،لف1يه ..."عرتيل    لال تههبه لعلجةي  ل

لا ل لَيهلُ لعرت سهههههههه سلرتسهههههههه ر لةّلح لمللفل.إلا لالعرلفينلعر شههههههههفييّل ر ث ل ليتب   لتنههههههههط حهشهههههههه للأف ه ل لاي لل
؛لح لمل2للتّلسهههث  لال تهب ل"ةهذعلعرثلالعلجايا"أ  لل( Serge dobrovskyسهههفيجل  بفي فسههه ت)لر ه ب"ع

تنههههفي حهلأن لتهليحتهجلإر  ل  ل لاللل؛جهللعرذال هنلال تهّ لّ  لح للعرثلالعلجاياأشههههه لإر  لالإطه لعرسهههه  ل
لعرثلالعرذاليُ ىلبتلايملعةثه جلعةخت بي .

ّسههههههم:ل) لالل( Adrian Marinoته يث لأ  يّن) تهنللاللظيفيل ذعلعةبيي ينلّصههههههطلا لآ فيل قال
"ينههههههههههههههبنل لهال:لل ف ه ليل لللفيعحهللعي تةلر تبي تلعرثلهاا،عةللبثههيللف ه لإ هه ةللللأه  لل   ل تههنللعيف هه لعي ب ه (؛لل

عيف ه لعي ب  لشههههههههههههفيطهلج  فييّلر  ث   ل ل ل لالأ نلي  ليسههههههههههههعلإجبه يّلعكلللعةبيه  ةتلرثلالعي نل يتحفي عهل
 ه ل عرث  ه ل برل ي ز ح ل ي ج ي ل يحا  لإطه هلعرثظفيا،ل ةهليطب  لبت ج ل ة  لر بحلمل ّل  بي  لع تشه لعيف

.لعشههتر لعر ه بلربثهيلعرثلألعرثلاالعلا طلاللأ  لالتّل لالعيف ه لعي ب  لح ليتحل لشههفي لعرثلا،ل3عر نهه  "
إ لجه بلأ ةهللل عي ب  ل  ىلعةسهت ىلعرتثظتال عرتطب لت.ل ل   لالل ذهلعر ة   ليتمل نهح نلعيف ه لعرثلاي 

"لعرثلالعي نلالعرلفينلعر شفييّ"لل تهن)أ  يّنلته يث (لنجالتؤربيه لأ فيىلأس س لةشفي عل لالعرثلاللأن   لا:لل
 عرذال زههههههعلف  لب العرلسهههههههيّلعرثلاي لتح لعةسهههههههير ل علمحه  ةل  Jean yves Tadié) نلإي ل  ي  )لج

إ لزهههههههفي  ةل ل  ملعرثلالللعرثهقاقالنا ىلف  لر ت   التّلسهههههههلاتتيه،ل علا  هنلّلجايال ق فهل ثالعةشههههههه   لف يه،ل ل
،لفههرثلهالال هذهلعربيترةلل4ت ع عةلتعلعةةهه سههههههههههههههه لعرثلهايه ل"فههرثلهاليت للإ لأنلي  نلقفيعيةل  تههبه لال بيسلعر قه "

 
،ل2012،لح يفيعن،لل1،لع2 ه  نل شهههههه ا:لعيسههههههسلعرثظفيي لرثلالعرثلا،لتايفيي ل فيب  لّبل،لمج  لتفي  لّبللر ا عسههههههه لعا سههههههه   ،لعلجهت  لعر فيعق  ،لينل-1

ل.121 
ل.53،ل 2010  ،لل(،ل ع ل  ت ،تتهب  لي ملعةاع  لعرثلاي لعة هصفيةل  صالرثظفييّتهه) بالعةهركلتفي ض:لال ظفيي لعرثلالل-2
ل.26،ل 2008 ،ل1أ  يّنلته يث :ل لالعيف ه لعي ب  ،ل في:لمحةالعرفيعتت،لعةفي  لعرل تتلر ترجم ،ل _ل3
ل.9،ل 1996جهنلإي ل  ي  :لعرثلالعي نلالعرلفينلعر شفييّ،ل في:لقهسملعةلاع ،لتثش  ع ل  ع ةلعرنلهف ،ل تش ،لل-4
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  تهنلل(لل      فللرت  ف تهن)ل" لالعرثلا"للتهن ال بيسلعربيترةلظيفيل ل.عسههتا ىلإ ه ةلشههفيح لتلفي نالبم ىلعرثلأ
ر ّلل ذعلعةبيي ينلباق ل ل ثه رله لعرتيؤربيعةللأ م للعنلتّا ل لَ يهلُ"للS.Alescandrescu*أرسههههههههههههه ثا سههههههههههههه  لل"

  لأ  للتّلصههههههههههههههه ل عصههههههههههههههطثعللTzfetan Todorov"  ف تههنل      فل ها  تفي ضللأبحهه ل بهالعة هك
ل1تنط نل لالعرثلال تثح لعاطه لعةثيجتلال تهب ل لالعرثلا"

 :الممارسات النقدية العربية. نقد النقد في 2-1-2
ح لملأ ع للل(العرشهههه فيلعلجه  تلرط لحسهههه )اأ لعلمحه لا لعي  لرثلالعرثلال ثالعر فينلتعل تهنل"بل

 ذعلعر تهنلعرت هتلل عرتحه  لتعلعيق عللعي ب  ل عرثلاي ل  زعلتثيج  لرذركلب اتهلُ ز  لعربلاغ ل عرثلالللا
سلةشهههههفي عل ا لعرثل ه ل ذعلعر تهنلأ  للتشهههههفي عل ة تلتؤسههههه ل،ل قال2 عرافين"عر فينلالتله ب لتعلعةفيجعلعر  نانيل

ّ لف ه للتحهايهالتبيي ته ل ق ةته لعة زهههههههههههههه   ه ،ل ب هاهلظيفي لمحهه لا ل فيب ه لأ فيىل سمه لبهاعيه لللل لهالعرثلها، ح هلمل
قتلعرثله ه  بّل بهالعر  ي لل"  تلل تجفيب لل،عر  تلّلا تلافلعة ج  لب ل لهالعرثلهال عرثلهالعي نل ثهالعربلاغ  لّ 

  ثه ل ا ةل تبل لاي لأ فيىلسههههههههي لأيسههههههههلالللحسههههههه .للعلجفيجهني"لعرذال عفعل ّلعةتثبيل شههههههه فيهل  ّلط ل
ل.3   يّل لالعرثلا*

ب العي هصهههتل ّلعر نهههب  ل عله ىل عرذع   لال)"لإزههههف لإ لأ ةهلل ب ه لمحة  لعر ل ه لالتلا ت ل ي ع  
ل(لأت لعلخ لي")بللتهلَ.ل ةههل 4 لألتّل لهالعرثلهالرتلفييفيلق ةه لعي نل عربيّ"محللح هلمليفيىلأ ه  للالل(عرثلهالعة ههصههههههههههههههفي

للت ز  يهل لالعرثلا. هنل ل،ل5ل("تلهلا ل  ىلصبيحه لجفيياةلعي فيعين
إ لقسهههه  ل لالعرثلالالتلهلا لللعي نلعكايلم"للعرثلا تهب ل"اللأيسهههههلل(محةالغث ةتل لال قال طفي لل)

إ ه ةل ل يملعرثلال  بيفييغلمحت عهلتّلعةاهرطه ،ل ف  ليل ل:ل"فهلخلافلب ل ذهلعرثظفييّ للالإ لزههفي  ةللهلف يه  
علآفهللل ،لفهربحلملالعرثلالبمنهب ل شههههههه ل ّلل6"للعرثله ياالتّلشههههههه نلعرثلا،لبلليثتلج ع بلعة زههههههه عل ي سههههههه 

رثظفيلعرثلهايه لعةخت بيه ل عا  ههنلعي طههيلعرتيل ليثتبه لإر يههلعرثله ه لتّل لاللأ ةههلهملعرثلهايه ،ل   سهههههههههههههه علر جيهه لع
 

 .248،ل 2010 بالعةهركلتفي ض:لال ظفيي لعرثلال)تتهب  لي ملعةاع  لعرثلاي لعة هصفيةل  صالرثظفييّتهه(ل ع ل  ت ،لل-ل1
et théorie de  : la critique littéraire, Métadiscours . A.lescandrescu, Discours d’interprétationS*

sil’explication, Hachette université, 1972, Parل
ل.78-77محةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلالعر فينلعة هصفي،ل ل-ل2
أمجاللل-محةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلالعر فينلعة هصهههفيلل- ب للسههه  ةهن:ل لالعرثلالعي نل- بالعر  ي لق ل   :لال لالعرثلالالعرترع لعر فينلل*3

لعرلفينلعلخهتسلر يجفية.عرطفيعب ست:ل لالعرش فيل ثالعر فينلح ل
ل.114-113محةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلالعر فينلعة هصفي،ل ل-ل4
ل.39،ل محةالتفييني:ل لالعرثلالالعرت  نل علاشتاهلل-5
ل.15،ل 1997تنفي،ل-محةالغث ةتل لال:لعرثلالعي نلعكايلم،ل س لتنفيلر طبه  ل عرثشفي،لعرله فيةل-6
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 شهههههههه ل لالعرثلالتسهههههههه علف فييّلط يلالع ط  لتّلف سهههههههبيه ل أف ه لعرثل ه لتثذلعرلايمللعرثهقاّلجايال  ته.ل  ا ل
 أالناقالأ ع لعرتةفي  ل  ىل لالعرثلال    لعلا طلاللتّل  كلعيف ه لعرسههبل لال ذعلعة اعنل"أتهينلعرثهقال فيع لل

الال نههه  لعرته يلملعةخت بي ...   لتهل سهههتط علأنل سهههة  ل) لالعرثلا(ل   لف يهلصهههه  للزهههخملتّل ظفييّ لعرثل
ل.1 ّلحلهع لت ز    ليجبلأنل   نل  هت لرذ ق لعرس  م"

أن ل لالعرثلالباألالتفيعح  لعي  لتعلعرلاعتى؛لح لمل بر  عللال ذعلعرسههههه هللأيسههههههلل(محةالتبيته )يفيىلل
 لالعرثلالإت هلتح لإذعلته سه عللرثل ه لعرلاعتىلفهلل،2بي  لحفي ةل ط  ل لتّلأالق ا" ّل"آ ععيملبطفيقيملعةخت بي ل ب  

.ل    يههلمحهه لا لل إته هلتحه لتبيي ينلعرسههههههههههههههفيقهه لعي ب ه ،ل إته هلتحه ل  عيه لأق علل آ عيل لهايه لر   ةههيلل،تبيي ينلعرثلها
عةةثيجللعربي  تل لللعرتثظتيبلىلر ّلأ تج لممه سهههه ل لاي لسههه  ط لعرسههه يل  ىلقفيعيةلعيف ه لعي ب  ل عرثلاي .لل

" لالعرثلال  ثظتلل تهب للللالل(محةالعراغة تت)"سهههههههههههحفيلعة زههههههههههه ع"،ل للال تهب ل(حم الكةاعني)رثلالعرثلالتع:لل
لعرثلالعر فينلعة هصفي".ل

 النقد:نقد مفهوم  .2-2
 تحايالعلج  اللللعرثلالممه سهههههه لممثيج ل  تةالعة فيف لعر  ة  لالعك مل  ىللت  لعرث نهههههه  لعاباع   للي ا ل

اظيهه لعر لاقه لب ثيههل ب للللعرث لألبتهذ للجمههر هه ه ،ل عرت ههتهللتعلعي فيلب  تللتثيههلتّلعرفي اي،ل عرتا اهللالفث  هه 
هقالح ليل للمحه  ةل ذهلعرث نهههه  ل تتهب تيهل  ل  ةيهل  شهههه لعرل ع  لعلخهصهههه لةسههههه لل عرث للعر عقعلعلاجتةه ت.

   ىل ذعلعيسههههه لعسههههتا  لللف ت في ضلةيهجم ل لاي .للعيت  لال ل  ة ،لالم ث لعاحهط لب لل قهع لل،عي ن
ل.عرسفي  ةلعرتخط طلب  تلا ه ةل ل  مل جيه لعرثظفيلعرلهصفيةلعرتيلح ة ل  ىلعي ةهللعي ب  لّلخط 

إلا لأ   ل لينفي  لب لتنط حهل  ة هلقهعةهللل، لالعرثلال شه لف فيالصهحبل ش  للعرثلالتثذلباعيّ  لإن لل
 قالسههههه مل ذعلعرثشههههه ل بشهههه لللعةثل  ،لعةظيفيلعرنهرلملالعة فيف لعرثلاي لعلجاياةلب العرثلال عرث لأل،لفي   بذع

 بتلال ل يملعربي فيلعرثلههاالعر فينل إ ههه ةلغفيب تهه لتّل ههللشههههههههههههههههعبهه ،ل تفيعج هه لعرثظفييّ لعرثلههايهه ،ل تحههايههال ههذعلل
ل.ر تهنل لالعرثلالرت     فلل(سهتتلس ياعن)عةنط نل لي ّل ععجهلإلا لب ال فيجم ل

ه ل  ىل لههايملتبيي ينلل  بههالعك  ملل) بتهه ،ل  ثهه ليل للل ق  للهههذعلعةنههههههههههههههط نل غملصهههههههههههههه للعشههههههههههههههتاههللعرثلهه 
 ظفيعلرنه  ب لتحايالتبيهصهلل ذعل لل،3تحاياهل   فيي ل ظ بيت ل تحايالتلهصهاه""إ   لتشهفي علصه بل ل(:للعرشهثا  ا

 
ل.19-18 ل،عي نلعكايلملمحةالغث ةتل لال:لعرثلال- 1
ل.102،ل 2016عةافين،ل  ،ل- بالعك  ملعرشثا  ا:ل لالعرثلالحا  لعة فيف لعرثلاي ،لأففييل هلعرشفيلل-2
ل.17 للعةفيجعل بيس :ل-ل3
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"مجفي  ل شههههههههه لت فياليل ينلبمفيعج  لعيق عللعرثلاي ل هشههههههههبيهل ّللعرثظفيلإر  لّ للعةنههههههههط نل فنهههههههه  ل ّلعرثلالعي ن
فيذعلعكلللعرثلاالعلجايالجهي لب لطهعبي لتّلعرثله لا ه ةلعرثظفيل،لل1سههلات لتبه عيهلعرثظفيي ل أ  عتههلعرتح     "

ل. عربحلملالج  في هلعرتر  بيلالعي ةهللعرثلاي 
لةنط نلف ةهليأتي:م ّلعاشه ةلإ ل  فييبيه لب العرثل ه لح لل ذعلع

ل:لوسف نوفل. ي2-2-1
في ل     ل   ل بلل(لق لل  ىلق ل)لل:" لالعرثلالأسههههههه  نلأ نلعسهههههههت ة  لعرلاتهيلبتسهههههههة  للي في ف لبل ر :
؛لبم ىل ل لتهلجهيلالفيذعلعرثشههههه لجهيل  ىلشههههه   لت ىلعة ىل عر لاينل  ىلعر لاين،لل2"  ىلعي ةهللعي ب  

  ل بل    لُ ا لتّلقب لل لالعرثلا،ل نه صههل أن لعرلاعتىلعشهتا  عل ب نفيةل  ىلسه هللشهفي لق للرل للآ فيلأ ل
 ن  لت ىلعة ى،لتنلل) بالعرله فيلعلجفيجهني(ل عرذال طفي لل ب نفيةللهذعلعة ز علالأ ةهر لعربلاغ  ل عرثح ي ،ل

عي  لعرتيلته  لف يهللل تنلل ذعلعلاشتاهلل ليؤُسسلر لتنط حهل  ة هلقهعةهلبذع  ،لر ث ليبلىلتّلعا  هصه 
عرثل ه لعرلاعتىلتشهههههههفي عل لالعرثلالب  تل لاا.ل نجال) بالعة كلتفي ض(لأ طههلتبيي تهلآ فيلع تبرهلبمنهب ل تب ل
 ب ه لر ثلها"لف ة ّلأنلمنهللالعرت ل هبلأ لعرت    ل  ىل لهال ههنلُ تهبلتّلقبهللح للظهه فيةلأ ب ه لتههلأ ل ظفييه لل

)قفيعيةلعرلفيعية(لتبيي تهلت ع يّللهذعلعةنهههههههههههط ن،ل ةهلع تبرلعر ا لعرثلاي لم ّلأنلل قال زهههههههههههعلعرثهقال"،  3"ت فيف  لته
صههههه لقسهههه  ل ذعلعةنههههط نللهرثهقا،لف4 سههههت ةلل"عر ا لعر عصههههبي ،لأ لعر ا لعكه ي لأ لرا لعر ا ،لأ ل تهب لعر تهب "ل
لتّلقب للعرشفي ل  ىلعرشفي ،ل   س علعة هنيلتّل لالل اع  يهلتّل بيسيه.

ل:لطينيطنوى القسنج. 2-2-2
 أ  ع  لللليبحلملالتبه ئلعرثلال رات لعلاصههههههههههههطلاح  ل آر ه  لعاجفيعع  ل طهن ل" لالعرثلاللأن لللثهقاةعرلل فيى
عةةهه سههههههههههههههه لعرثلهايه ،ل تح  هللآر ههتهههل إجفيعيعتهههلللل  ىلطب  ه ،لفيهذعلعرثشهههههههههههههههه لتّل جيه ل ظفي ههليل لل5عرتح    ه "
  ىل(لل بالعرفيحمهنل  ف)أ  اللل قالل. ي ةلل  ىل بيسههههههههههتل  بي  لعشههههههههههتاهلههلليبحلملالأ  ع لعرثلالإذعرتثظتي ،لل

 
ّ ،لعل-1 ل.1،ل 2014،ل4654محةالسه ل   ل:ل لالعرثلالالأ بثهلعلمح تلتله ب ل هت ،لعك ع لعةتةان،لمح  لعي نل عربي
ل.1،ل 2016فبرعيفي،لل12فّليحتسفيلالتشيالأ نلتسطفين،ل ع لعا لاينلعر فيب  ،لعرب هن،لل لالعرثلا.ل:أت ث ل ه لل-2
ل.68،ل 2010 بالعةهركلتفي ض:لال ظفيي لعرثلال)تتهب  لي ملعةاع  لعرثلاي لعة هصفيةل  صالرثظفييّتهه(،ل ع ل  ت ،ل  ،لل-3
ل.222 لعةفيجعل بيس :ل-4
ل.123 ش ا:لعيسسلعرثظفيي لرثلالعرثلا،ل  ه  نلل-ل5
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  لل ذعل،ل1"زهههههههفي  ةلعرثظفيلالعةفيعحللعةخت بي لر ثلال أسههههههههر بلعرت بتلعي نلرسهههههههةهنلسهههههههلات لعك ملعرثلاا"
لل.حللعرثلاي ليسةّلستلعكفي  لعرثلاي ل  نل نفيع عرتاق  لالعةفيع

لل:محمد الدغمومي. 2-2-3
 ههيلل لهالعرثلهال"ل  ىلأ ه لف هللتحل  ل ع تبهه ل إ هه ةل ثظ ملعةهه ةلعرثلهايه لب  هاعل ّلأالع  لعرثههقهالل في فلل

ل2بمةه سهههههههههه لعرثلالعي ن،لإ  ليل ينلف لالبثلالآ فيل صهههههههههه ت لّي نلغتلتبهشههههههههههفيةل" ّسههههههههههتللار  ل ذعلللعرثهقا،لأقفي 
ل لت ج  لا ه ةلقفيعي  ل تفيعج ت ل ر سلعرستل  ىلتث عر .ل  ة لُل،عةنط نل ّلعرثلالعي ن

"إ ههه  لبثههههيلت فيالإجفيععتل ظ بيتلي ةهههلللل  فييبيههههلآ فيلرثلهههالعرثلههها،ل ف ههه ليل ل:لل(محةهههالعرهههاغة تتقههها ينل)
هليسهههتيافلتّل لاللت فيف لسهههترع  ج  ل عحاةلر سههه لأباعلإسهههترع  ج  لعرتثظتلأ لّ عرثظفيي لعي ب  لأ لعرثلا،ل إنّ 

 شههههههه لعلخ لل،لف ل ل ةللت ج  لرا عسههههههه لعرثلالي3طب   لعةةه سهههههههه لعرثلاي لآر هتهه،لتبه عيه،لغهيّتهه،لت فيفتيه"
ل.لعرثلأ،ل يفيعجعلعة هيتلعرتيلي تةا هلالقفيعيةلعرثن  لعاباع   ،ل يل ينلبتبيست هل تح   يهل ف لت هنيلف  

ر ث لأشههههههه لإر  لر  لممه سههههه للللنههههههط نل" لالعرثلا"،تلل ليتحا  لمحةالعراغة تتلال تهب ل لالعرثلال ّ
سل  ىلقا ل بتلتّلعة زههههه      بيسهههههيهلبثبيسهههههيهللل ي للتث لممه سههههه ل  ة  ل سههههههعلل،ت فيف  ل  ة  لعرطهبعل ت سههههه 

لل  شتاللالز يلففيز ه ل نبنل به ةلتّلآر ه لع تبه لعرثلا.
ل:لحميد لحمداني. 2-2-4

فهيسههههههههه لعرذاليبحلملف  للل،4"  ل لالالتسههههههههت ىلآ فيلتّلعربحلملعة فيا"ال لالعرثلا:لللثهقايفيىلعر
أنل لالعرثلالل(حم الكةاعني)ناقالعرثلال  لت فيف لعر  بي  لعرتيل  فيفل هلعي نل ر سهههههههههه لت فيف لعي ن.ل برنال

رسههههههههفي  الأنل فيع ىل ذهلعكل ل ل ثال للمحه ر لر حايلمل ّلّاباععلذع  ،ل     لفةّلعللتفي بطلبثلالعاباععللا
ّرتهليل  ىلعرثهقالتفيع هةل ذعلعرثشهه ل يتخ  ىل ّل بنيلأحالتثه جل لالعاباععل أنليتر ل ذعلللتثيجل لالعرثلا.

"فهة فيف لل،عة فيف علا تبه لرثل ه لعاباععلأ بيسههههيم،لين لعاهللعكل لتلربحن لعلخه لر سل  لعة فيف لبلل  لت فيف ل

 
ل.39،ل 1996،لتنفيل– بالعرفيحمّل  ف:لفن للعرثلال عي ن،لعله   لعةنفيي لعر هت لر  تهن،لعرله فيةلل-1
ل.124  ه  نل ش ا:لعيسسلعرثظفيي لرثلالعرثلا،لل-2
ل.25محةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلالعر فينلعة هصفي،ل ل-3
عةافين،لللل-:لسهحفيلعة زه عل ّلعرثلالعة زه  هتيلالعرفي عي ل عرشه في،لتثشه  ع ل  عسهه لسه ة هع  لأ ب  ل رسهه   ل)  عسهه لسههل(،لفه حم الكةاعنيل-ل4
ل.9،ل 2014،ل2 
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،لفهيف ه ل عة ه فل اينلب سهههههههههههههيهل1تحتهجلعة فيف لرترسهههههههههههههتل بيسهههههههههههههيه،ل عةفييليحتهجلعة فيف لر  فيفلتهل تلعة فيف "
  تاع ىلتّل بيسلعكلللعابسهههههههههت ة ر جت،ل لهذعل شههههههههههب  لعر   ينل عة ه فلف ةهلب ثيهل حنهههههههههلل فيع مل بتلال

لحلللعرثلا.
 عبد الله الغدّامي: . 2-2-5

:ل"لعر تهب لبث   يهلعاباع تل عرثلاالتاهتفيةل ليل ل ل لالعرثلاللص  ةلتاهيفيةلةبيي ينلعرثلاللثهقاعرأ طىلل
عة فيف  للّرنلهف للهت ة للع لالعرثلاللابالأنلي  نلناقاللممه س فهةشتالل  ىلل،ل2 لالعرثلال  لتاهتفيةلأ نفيل ط  ةل"

ر  تلعرثلاالح ليسههههههتط عل بي  كلعي ةهلل عرثلاي ،ل ر سل ل لناقالبإت ه  لعلاشههههههتاهلل  ىل لاللعر عسهههههه  لّ 
" ة  هه ل  ىلجههه ههبل بتلتّلعيي هه ل علخط  ةل لاليثيال هههلإلا لناقههالنابغلل؛لفي للعرثلههالرنهههههههههههههه  بهه لممههه سههههههههههههههتهه 

،لّرتهليليتط  بلل3...ّلاسهههههتثه لإ لعرنلهف لعرشههههههت  ل عرذ ث  لعر عسههههه  لّرثلال فيايّل    لر ة   لعاباععلالعك هة"
علعة فيال عرتاق  لعرثلاالر تة  ّلتّلعاحهط لبمبيهصههههههههههههللعةل لا لعرثلاي للع ر ق فل  ىل ذعلعرثشههههههههههههه لعرت سهههههههههههه 

ل تح   يهلب ة ل بفياي ل عزح .
ل:لسمير سعيد.ل2-2-6

تّلعر ق فللللعرثهقا"شهههههه للتّلأشهههههه هلل ل  ملعرثلال ف لت هيتل ة   للأ  ّل:لل لالعرثلالأ   لثهقاعري في فل
  ىلتشههه لا  لعرثظفيي ل عةثيج  ،ل إيجه لعك  لللههل  بيسهههت هل  نلعلا تبيهيلب صهههبييهلأ ل سهههج  يهل ةهل ظيفيلال

ت هاعنلتتط  ل عر تههّ لف ه للا عره لمحها  ةلأ للللعر عقعلعر ة ت،ل   لت هاعنلر سلّبتههلأ لتت هه فل   ه لإنّههل  
عرثظفيلالعر ةللعرثلاالببيحنهههههههههههههه للف  لناقالعرثلال ل ق  لي  الل ذعلعرث علعلجايالتّلعرثلال  ل شهههههههههههههههلل،4"نا  ة

،ل عر ةهلل  ىلعا  ههنلببهايهللر هللعربيج ع لعرتيليل ل ثها ههلتّلعي طههيلعرثلهايه ل عرثلههعلألعرتيل تفيعج ه لآر هه ه 
لأ قبيت لأ ثهيل ة  لعرثلاا.

اليا  لح للتفيعج  ل"يشههههتلإ لق للآ فيلتّلعرثلأن ل لالعرثلال شههههه  لللعرثله  التبيي ينلآ فيليفيىلأحال
عرل للعرثلاالذع  ل فحنهههههههه ل أ نيلتفيعج  لتنههههههههط حه لعرثلال بث ت لعةثطل  ،ل تبه ع لعيسهههههههههسهههههههه  ل ففيزهههههههه ه  ل

 
،ل2008 ،لل1،لربثهن-ّ فييكل   ت:لصهه  لعة فيف لتلات لربي سههبي لعر  ملعة هصههفية،ل في:ل   لعرايّلشهه لمل ب ا،لتفي  ل  عسههه لعر حاةلعر فيب  ،لبت  ل-ل1

ل.186 
ل.120،ل 1991 ،ل1،لبت  -عراا عتت:لعر تهب لزالعر تهب ،ل ع لعلآ عنل بالاللهل-ل2
ل.19-18،ل 1985،ل1عبفيع  مل ت هني:لأ  عللالعرثلالعي ن،ل ع لعرشيهن،ل ل-3
ل.29،ل 2002،ل2تنفي،ل -سمتلس  ا:لتش لا لعكاع  ،لعراع لعرنلهف  لر ثشفي،لعرله فيةل-4
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،ل ذعلعرت فيي لتن  لتنللّقتلعرت فييبيه لعرسهههههههبل لعرذ في؛لف   يهل شههههههتلإ لأن ل ذعل1عرتبيسههههههتي ل أ  ع  لعاجفيعع  "
فيلالأ  عتههلعرتح     ل ذركلر تحل  لتّلعرثشههههههههه لجهيلرتل  ملعرثنهههههههه  لعرثلاي ل تفيع ج  لآر هتهه،ل إ ه ةلعرتبنهههههههه 

لسلاتتيه.
"لعر تهّ لعرتيل فيعجعلعرثشهههههههههه للصهههههههههث  ل)جهبفيل نهههههههههبي  (لعر تهّ لعرتيلجهي لال لالعرثلالزهههههههههةّل

تّل تهجللعرثهقافيذعلعرتنهههههههههث  ل زههههههههه  لل،2عرثلاالالف للعةةه سههههههههه لتّلتثظ  لعر صههههههههه ل عرتبيسهههههههههتل عرتل  م"
سهههه لعرثلاي لعرتيلأقهتيهل  ىلعةل لا لعرثلاي ل عرتيلعسهههتا  لحسههه  لأ  ع لعرتبيسهههتل عرتح  لل  زههه يهلعةةه ل

عرثظهينلل-صههه  لشهههب  لتّلعي ظة :"لعرثظهينلعي نلتح لعربيحلأل عرتل  م.لأت هلبخنههه  ل نهههث بي لتثيج هلفي لر 
ل.3 عرثظهينلعلاقتنه ا"لعرثظهينلعلاجتةه تل-عرنلها

زهههعل لالعرثلالالسههه هقيهل  الحل لال عسههه  ل تتث   ؛لر  نل ذعلعرثشهههه لمتنلتّل  ذهلعي ظة لعرتيل لُ
فإذعل هنلمجهللعرثلال عسههههههه هليح طلإحهط ل ع   لّرثلال ة لعة ه فلعةخت بي لعةشهههههههه ن،ل عةت ا  ةلعربي سهههههههبيه .ل
ه لأ   لإب سههههت ة ر ج هلللال  ىلأسههههتبيهصههههللعرث لل هلر ل ل  ل  ايّل    لرل ةهللعاباع   ،لفثلالعرثلاليلاينلتسههههحهل لُ

للا. لّرث ل     ل هص ل
ل:لعبد الرحمان التمّارةل.2-2-7

آ فيلتّلعةةه سههههههههه لعرثلاي ،لفهرث لألعرنهرلمل) لالعرثلا(للل" لالعرثلال  ل لالالتسهههههههههت ىل:أن لعرثهقاللفيىللي
لالإذنل لألثلالعرث لفل،4ّرثلا"     ل هصههههه للليج للتث لإيبسهههههت ة ر ج هليت ه لت فيف هلعسهههههتجهب لة ق  ل  في  ب ،لممه

في للللعرثلاي للل لا عةّرلملي  نلأ  ىلتسههت ىلتّلعرث لألعي نل عرث لألعرثهقا،لتّلح لملعة فيف ل عةنههاعق  لال
عرث لألعرثلااللل"ممه سهههههههههههه لت فيف  لتثط ليهللفي لل لالتن  لتنللعرثلالعي نلر ث ل ت  ل ث لالطب   لت زهههههههههههه   ،

،لفهرث لألعرث لاالل5 شهههه  الت فيف ل     ل مم  ةللهربي لر ة فيف لعةؤسههههسهههه لال لألعلا طلال" ق عتيهللل)عرث لألعرنهني(،
لإذنليثط  لتث لعرثهقالر بنيل    ل ن هلت ة لالر ل تتة  عل ث لالعر ا ل عةه ةل عر ة .

اياللع طلاقهلمم هلسههههههههههههب ل لاح لأنلعرثل ه ل له ب ل  فييبيهتهملةبيي ينل لالعرثلا،ل  به ا لال  صهههههههههههه بي ل تح
لتثيمليفيعهل شههههههههههههههههطهههلت فيف هههل ق لهههلالراتهه ل أ نفيلإحهههطهه لّرتثظتع لعرثلههايهه ل  ع هههتههههل حهها  هل  ظهههعبيهه ،لفبهَ خا 

 
ل.203-202،ل 2016عرس   ي ،ل–عرفييّضل-،لجهت  لعة كلس   28 ا:ل لالعرثلالتله ب لإببست ة ر ج  ،لمج  ل    لعلآ عن،لمج ا ةفيل  فهل-1
ل.203عةفيجعل بيس :ل لل-2
ل.117محةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلالعر فينلعة هصفي،ل ل-3
ل.17،ل 2017،ل1،ل ث  لعة فيف لر ثشفي،ل ةهن،ل  بالعرفيحمّلعرتةه ة:لب لعرتن  لعةثيجتل عانجه لعرثن تل-4
ل.17 لعةفيجعل بيس :ل-5



 نقد النقد المفهوم والآليات الإجرائية                        مدخل:                    
 

21 
 

    ههتههه،لتّلح هلملعربث ه لعرثلهايه ل علآر هه لعاجفيعع ه لتّلعرثلألعرثلهاالعي ل،ل ي تةهالالممهه سههههههههههههههته ل  ىلعرتل  مل
ل عرتل يم،ل عرتح  للعر ة  لر ةه ةلعرثلاي لعةةه لَ لعاباع ت،ل ذركلر خفي جلبثلأل لاالّرلمل هل  سههه ل  ىلعرثلأ 

لآ فيليفي   ل  ىلصهههههه  ب لممه سههههههت لبنهههههه    لعراق ل لي   لر سلال تّلعي طهيل عيح هينلعرثلاي لعرلهصههههههفية.ل ب ا 
إ للل،ل رهذرهكل  ته ل) بهالاللهلعراها عتت(لر ه  ل  جه ل   ههلتّل  جهه لعرتح  هللعلخطتة،ل عرتيلتحتههجعرثلهه تتثهه لل هل لل

ر  تلعرثلاا.لّرتهليل ظل لممه سهههت لزهههفي  ةلإر عت  لرتبي    ل ذركلرتنهههبي  لعةثظ ت لعرثلاي لل   عي ل عسههه  لّة فيف لّ 
لتّلعر لا  .

ل ممهلع بي ل    لعرثل ه لال ذهلعرت ه ي لنجا:
 ةهللعرثلاي ل*ي سهههه ل  فلل سمتلسهههه  ا:لع بيلهلالتحايالتية  ل لالعرثلا،ل عرتيلحنههههفيع هلالعرت ل بل  ىلعي

  ل ةيه،ل عر ق فل  ىلعرثنه  لعرثلاي لعةشه   لالتنهاعق تيه،ل عر ةلل  ىل  اي يه،ل عا  هنلبباععلل لاي لل
ل   نلبمنهب ل نح نلرت كلعةاهرطه لعرتيلطهر لعرثن  لعرثلاي .

ةه ةلعرثلاي ،لح لمل نيل محةالعراغة تت:ل    عل  ىلقسه  لعرتر  ب لعابسهت ة ر ج  ل عربي سهبي  لر ثط*نج ىلعرلسهط
عسههههتخ نهههههلنجه ل ة   ل لالعرثلالع طلاقهلتّلتاىلت فيف لطب   لعةةه سههههه لعرثلاي ل  بيفييايهلتّل ل لعرشهههه ععبل
ر ق فل  ىل هذهلعلج ع هه لينههههههههههههههبنل لهالعرث لهالبمنههبه ل  ذرهكلب هالتح  هللآر ههتهههلعاجفيعع ه ل أ هاعفيههل تبهه عيهه،لّ 

لي .للتتهب  لتفيح   ل ق ل لةسه لعكفي  لعرث لا
*حم الكةاعنيل  بالعرفيحمّلعرتةه ة:لصهههههههههث بيهل لالعرثلالالتسهههههههههت ىلآ فيلتّلعةةه سهههههههههه لعرثلاي ل  تلعرا ج ل
لعاباع ت،ل  ا عل ذهلعرا ج لسهههببهلاللأ   ل ذعلعرثشهههه ل  زههه  لالحلللعة فيف ل عرنهرن لب العرثلألعةثل  ل عرثلأ 

أزههههههههههههههحىل لالعرثلال  لعرثشههههههههههههههه لعرذالم ث لعاحهط للعر   هلعرتيل بحلملالعة ه فلعيقللتثيهل  ج ،ل     
باقهع لعرثنههههههه  لعرثلاي ل عرت غللإ لج  في ه؛ل ذركلر خفي جلبثنههههههه  ل لاي لسههههههه  ة ل  هر  لتّلعرترع ةه لل
 عي طهي.ل أزهههفل بالاللهلعراا عتتللهذهلعرا ج لصههبي لأ فيىلسم ه هلعةاهتفيةلعلخطفية،لفي ل ذعلعرت صهه  لي طتل

 لهاي لأ فيىلتسهههههههههههههه   ه ؛لبم ىلأن لآر ههتههلعاجفيعع ه لر سهههههههههههههه لّيتفيلعله لعرذالم ّلعرتثظتلر لرثلهالعرثلهالأب هه علل
 إ اع هلتشههههههههههههفي  هل لايّلجاياع،ل نهههههههههههه صهههههههههههههل أنلعةثظ ت لعرثلاي لتؤ فيعللاق لعر نتلتّلعرترع ةه لعة فيف  ل

ب هللتبيههصههههههههههههههللعرثلهالل علخلافهه ،ل عر ق فل  ىل هذهلعرلسهههههههههههههههيّلتّلطفيفل لهالعرثلهاليتط ه بل   ههل لهايّل ق لهه
لعاباع تل حا  يه. ل عرثلأ 
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 نلتّل لالل  فييبيهتهمل  ىلقسههههههههههههه  لفنهههههههههههههلل لالعرثلال ّلعرثلالعي نلتّلناح  لعر ظ بي لعرثهقا*ع بي ل
 عاهللعة فيا،ل عسهههتللار  لمجهللعشهههتاهر ؛ل    ل  هنالت فيف هلر لت ط ه  لعر  ة  ،ل آر ه  لعاجفيعع  لعرتيل ت  لف يهل

لي ن. ّلعرثلالع
لل:سكو سكندرأل. 2-2-9

 ذهلعرنهههه  ةلعةه  عع  لعرتيل صهههه ل هلل1 في"آ لالعرثلال طهّلته  عع هليفيتهّل ج  هلب ج  ل طهنل ا ل"
 ذعلعرتنهههفيينللهرثهقا ذعلعرثشهههه ،ل شهههتلب ج  ل ا ةلأف ه ل ف سهههبيه ل ل ينل  ىلأ لهضل ل لعلخطهّ ،لفلعرثهقا

لآ فيلتّل حم ،لّرتهليل نهههههبنلعرثنههههه  ل لرن لعلخطهنلتيةهل هنلشههههه   ل ر   لفي ليحتهجل  تهلرتاع تل لأ  يلفي 
ل تبيج فيل ث ل ا ةل ن  ل   نلل ل.أ  ىلتث لرا ل بتش  للتاهيفيعي ب  ل عرثلاي لال ذعلعرس هللبمنهب ل لأ 

لل. مارينو أدريان:2-2-10
"أ ّل لايّ"ليفيىل بيسههههههه لالذع للل-ينهههههههبنلبا  ه-ال تهب ل) لالعيف ه لعي ب  (لأن ل"عرثلالللثهقايفيىلعر

عر ق لتسهههههطفيعلإ لعلا  بهنل،لبثبيسلعرلا ل  ىلت زههههه   لعلخه لبت ت لل ة  ل  ق  ،ل إ لعرل هينلتّلعراع لل
،لقنهههههههههال بريفيلذع  ل إ بهتهه...لالينهههههههههبنل لالعرثلالمم ثهلفلط،لبللزهههههههههفي  يّل ذركلّة ىلعر هتلللبمله ب لج  فيه

التؤربي لقال هلجلقسهههههههه  ل لالعيف ه لعي ب  ل   بي  ل في  بيهللهرثهقا،لف2ر   ة ،ل،أال لالعر  تلعرثلاالرل ن"
 غفيب تيههلتّلعرشهههههههههههههه ععهب،ل ذرهكلع طلاقههلتّل ق فه ل  ىلقسهههههههههههههه ه لعر  تلّرثلهالالحها لذع ه ،ل عرت غه للأ نفيلال

لتبيي ت ت ل ج  فيهليجلل  ز نلص    ،ل إ ه ةل   يث لبن  ةلأ فيىلأ نفيلتناعق  ل  ز  .
السه هللآ في:ل" لالعيف ه لعي ب  لينهبنلشهفيطهلأسههسه هلر ج  ل لل" لالأ ن"لمم ّلي  للللثهقايل للعر

حه ل يثظ ةه ل يحها لإطهه هلعرثظفيال ةههليطب ه لل يسههههههههههههههعلإر عت ههلت هه لعكلهللعةبيهه  ةتلر ثلهالعي ن،ل يتحفي عهل ي زهههههههههههههه 
علج  فيي ل يؤ  ا هل يشفيحيهل يث  يهللبت ج ل ة  ،لّ تنه لإ   لي ط الجم علأش هللعرثلال جم علعةثه جل عةبيه  ملل

لتهه يث لأ  يّنلال هذعلعةبيي ينلأن لعرثلهالعي نليحتههجلّرسههههههههههههههفي  ةلةّليفيعقبه ل يل ل  ىلأ  ع ه ل3 يها  ةيهه" .ليلفي 
ّرتحل  ل عرتح  ل؛لح لمثعلحنهههههههههه لل  طل  فيع ملالعرثنهههههههههه  لعرثلاي ل  نهههههههههه صهههههههههههل  كلعرتيل نفي لف يهل

لتشفي عل لالعرثلال  لعكا لعربيهصللةنلل  كلعلخلافه .علا تلافه لالعلآ عي،ل ق هينل
ل:تزفيتان تودوروف.ل2-2-11

 
ل.41-40،ل 2008،لفبرعيفي16،لتج64محةالعةفييني:ل لالعرثلالالعةبيي ينل عةنط نلعةله ب لعةثيج  ،لمج  ل لاته ،لجل-1
ل.44ته يث لأ  يّن:ل لالعيف ه لعي ب  ،ل   -2
ل.45 عةفيجعل بيس :ل هههههه3



 نقد النقد المفهوم والآليات الإجرائية                        مدخل:                    
 

23 
 

ال تههبه ل" لهالعرثلهال"تسههههههههههههههه رت :لتههل  لعي ن؟،ل    ل  لحههللعرثلها؟،ل ر جههبه ل ّلللثههقها ههلجلعرلل
 هه لعي ب ه لل هه  لعاشهههههههههههههه ههر ت لأجفيىلتثههظفيع ل لهايه لب لعرثله ه ل قههينلبتل  ةيههل ذرهكليجهلل"عرت في فلإ لعيف

 عرثلاي لالعرلفينلعر شهههههفييّل لأ   لعيصههههه نل عيصهههههنلب ثيةه،ل تح  للعرت ه ع لعاياي ر ج  لر لفينلعةذ   لع طلاقهلل
ال ذعلعرل للي زه نلأن لعةةه سهه لعرثلاي لالعرلفينلعر شهفييّللرثهقا،لفه1تّلذركل تحايالعيسه مل لعي ب لتث "

 فيف لت ج لتّلعرشههههههههه   لالعةل لا لعرثلاي لعرتيليلا تيهلعرثل ه ،ل  ذعلتهلعسهههههههههتا ىلإ ه ةلعر  تلعرثلاالبمهل
يحنههههللالعرسهههههح لعرثلاي ،ل  نهههه صهههههلب اتهلحنههههلل به ال عسههههعلب لآ عيلعرثل ه لح للب العرلسهههههيّلعرثلاي لل

 ذهلعربيج ع للاباللههلتّل فيت مل إ ه ةل     لر ةثظ ت لعرثلاي ،لفنه لإر عت هل زعلتفيعقبلر ثلالح للالل تنل
ليسلطلالحلللعي طهي.

 الآليات والإجراءات المنهجية لنقد النقد: .2-3
ل:2مجة   لإجفيعيع ل آر ه لرثلالعرثلال  تل هلآتيلل(ةاعنيكحم ال)سط فيل

لناقالعرثلالر ثهقالعي نلالتحل  ل اف لتّلعرا عس لعرتيل  لبنا لإنجه  ه.عي اعف:ليلنال هل تبعلل-1
لتحايالتتنلعرا عس لي ال ة   لأسهس  لالمجهلل لالعرثلا.:لعةتنل-2
 عللفي  لي ةللناقالعرثلال  ىل ب لتاىلتطهبل ل ط ع لعرتح  للتعلعلاقترعحه لعرثظفيي لتلُ:للعةةه سهههههههههه لعرثلاي ل-3

لعلانحفيعفل علخط .  ىلإباعيلعرتلنتل ل
ل  لت ج  لالعرا عس ل  تا للال ذهلعرثلط ل لهف لناقالعرثلا.لعر ص :ل ص ل ةللعرثهقالحسبلتهل-4
لعرتثظ م:لعر ق فل  ىلع تبه لعر ع ي لعرتيليثظفيلتثيهلعرثهقالر ثلأ.ل-6
لنجاهلالجم علعةثه جلفهربث  ي لتنلال فيفس .لعرت  يل:ل قاللال-7
لعرتل يملعلجةهلي:لقاليستثالإ لت هيتل  ملعاهلل قالي ج لعراع  لإ لتحل ل ل ّلطفيي لل-8

لأ فيى،ل قاللالي ر  ل ثهي ل  ىلعاطلال.لعةله   لب لعر ةللعةا   ل أ ةهل ل
جم علعلخط ع ل ذعلعر ثنهههههههفيلم ّلأنلينههههههههحبلل.  لأ عةلزهههههههفي  ي لّرثسهههههههب لرثهقالعرثلا:لع تبه لعرنهههههههح ل-9

عرسهههههههههبل لسهههههههه عيل     لعيتفيلّ تبه لصههههههههح لعة   ته لعرثظفيي لعرتيلع تةا هلعرثهقال تفيعقب لتاىل  ر  لعرتح  لل

 
ل.7،ل 1916،ل2عر فيعل،ل -  عي ل   م،ل في:لسهتتلس ياعن،ل ع لعرشؤ نلعرنلهف  لعر هت ،لبااع –  ف تهنل      ف:ل لالعرثلالل-1
ل.51-17حم الكةاعني:لسحفيلعة ز ع،ل لل-2
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ل إ ل ذعلعاجفيعيلالعكهلا لعرتيلي تةالف يهللإر يه،ل ي ج لناقالعرثلال فحلألسهههههههههههلات لعرثتهعجلعرتيلّلعرت صههههههههههه 
لعرلفيعيةلعةسه ةلرلفيعيع ل له لعي ن.للللللللللللللللللللللللللعرثهقال  ىل ن  لمحا ةلح ليتبيه ىلتته  ل

 فيجل ّل عحهاةلتّلللل هذهلعلخط ع لنجهاللهههل لاقه لّةثط لهه لعةثيج ه لعة تةهاةلال لهالعرثلهال إ ههللالل
 ظفيي لتفي بط لللالي عج لعرث لألعرثلاالبحة ر لت فيف  لقب   ،لف ظيفيلممت  هلة فيف لناقالعرث"علخ ه ع لعةثيج  لعرتهر  :لل

ّيجثه لعي ب  ،ل بطب   لعربيه   لالعةةه سهههههه لعرثلاي )عرثل ه (،ل ر  ععلعلخطهّ لعرثلاي ل تهليسههههههتا   لذركلل
،لفهرثهقالعةشههههههههتالل1" إطه عتههلعةثيج  ل   بي هتههلعربي سههههههههبي  ل أجي تههلعةبيه  ة  للتّلت ه فلفيملآر هتههلعرتثظ ة  
لب م لت فيال عسههعل ّلعةل لا لعرثلاي لبشههفي طيهلعةثيج  ل عرتثظتي ل أنل  ىل لالعرثلاللابالأنلي  نل تنههحّ 

ي  نلر لت فيف ل عسهههههه  لببهقتلعر   ينل عة ه فلح ليسههههههتط علعاحهط لّرلسهههههههيّلعرثلاي ل م   لف يهلعرنههههههح نلتّل
العي تلإ ل تهعجللعلخط .ل لالم ث لممه سههههههههههه ل لالعرثلالإلا لبفيسهههههههههههمل ط لتثيج  ل ق ل ل ثظ مل ة  ل  ذ بلب ل

ل ق ل ل يل ث  .
ل:2ب العلخط ع لعةتب  لالتحل  ل لالعرثلال ةهلي تل( بالعرفيحمّلعرتةه ة) ةهلحا  ل

لع تةه لتا للتلاعمللمحة لا لعرث لألعرثلاا. -
ل  ز نلعلهثاس لعربثهع  لر ثلألعرثلاال   عستيه. -
ل ش لأ اعفلعرث لألعرثلاا. -
ل  ص  لمحة لا لعرث لألعرثلاا. -
له لتفيج   لتبيه  ملعرث لألعرثلاا.إظي -
لزبطلعرفياي لعةثيج  لالعرث لألعرثلاا. -
لتحايالعةتنلأ لعرظه فيةلعةا  س لالعرث لألعرثلاا. -
لإبفيع ل ثهصفيلعةةه س لعرثلاي . -

هل ثظ مل ق  لربثهيلتشهههفي علللعرثهقافيذهلعلخط ع لعرتيل سميهلل رتحل  لممه سههه ل لالعرثلال با لتّلعر    لأ  
تبيههه  ة ههه(،ل    هه ليبلىل  ىلناقههالعرثلههالع بهههعلعلخط ع للل-ت فيف هههلل- لههاالتهها   لتّل ههل لعلج ع ههبل)تثيج ههه

 للعةبرمج للهذعلعةشهفي علسه عيلأ ه  لتّل زه  لأ لتّل زهعلناقالآ في،ل ذركلر خفي جلب ةلل لاالسه  م،ل تلب
لالعرسهح لعرثلاي .

 
ل.24 بالعرفيحمّلعرتةه ة:ل لالعرثلالب لعرتن   لعةثيجتل عانجه لعرثن ت،ل ل-1
ل.37-22 عةفيجعل بيس :ل-2
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 شروط خطاب نقد النقد: .2-4
  ىللفي لال ظفيلعرثله ل"ل ة   لل،ي ا ل طهنل لالعرثلال شههههههطهلف فييّل ة لهلتّلح لملعر ة ل عرتطب  

ّلاسههههههتثه لإ لعرنلهف لعرشهههههههت  ل عرثيسهههههه لعر عسهههههه  للللجه بل بتلتّلعيي  ل علخط  ة،ل لاليثيال هلإلا لناقالنابغ
إن ل تبعلتسههههههههههههههه لعكفي  لعرثلاي ل  نلعرت ه ضلتعل،لل1  لر ة   لعاباععلالعك هة"ع   لّرثلال فيايّل   ل عاحهط لعر ل
ه لتحتهجلعلا تةهينلب صههههههههههههه ل ذهلعلج ع ب،لبمفيعقب للل لعرثه لللعرتيلع تةا هل،عة ط ه لعاياي ر ج  ل عر عق    لعرت  يلا لل

عرثلال  صههههههههههههه  ل ق  لرل ةهللعرثلاي ،ل ر سل للناقاللين ل طهنلللل ة  ه لعرتبي تل عرتح  لل علاسهههههههههههههتالال،
 م ث لممه س ل ذعلعلخطهنل علاشتاهلل    .

 :2لي تلف ةه عةتةن  لثهقالعرثلال ت هيتلعرلفيعيةلعر  ة  لرشفي  لل(ّقفيلجهسملمحةا) قالحا ل
لعةثل  ،ل  اينل ثهقال - لذهلعيح هين. ق لأح هينلعرثهقالعةستثاةلإ ل قهععل ن   لت   ذةلتّلعرثلأ 
ل ق  ل نث بيه  لر ظ ع فيلعرثن   لعةا  س .-
 زههههه  لعةثيجلف ةهليطفيح لعرثهقال عرت عت لبسههههه هقه لالعرتح  لل عرفيصهههههالرظ ع فيلعرثلألعةثل  ،لتثسهههههجة لتعل-

لتثيج .
ل ق لعستخاعينلعةنط حه لعةتخن ن ل  ز  لتلهصالعر ه بلتّلعست ةهلهه.-
ه،ل     هلتّل ج  لعرا طلالعرتر  بلعرثح ال الزهههههههبطل لاته لسهههههههلات لرا لعرثلألعرثلاال  ق  لصههههههه غي-

لعرتثل طلب صبييهلج يًعلتيةهلتّل ظهينلعر تهب .
 ثهسههه لعسهههترع  ج ه لعرلفيعيةلعرتيلع تةا هلعرثهقال أقهينل  ىلأسههههسهههيهلقفيعي  لعرثلاي ل  ثهسهههبيهلتعلطب   لعرثلألل-

لعي نلعةثل  .
للإ لتهلي ت:للنخ لألعرثهقاتّل ذهلعرشفي  لعرتيلسث يهل

ح ليبنيل   يهلللل،ناقالعرثهقالأنلي  نل عسهههههههههههعلعة فيف لت  ةهلبح ن ه لعةةه سهههههههههههه لعرثلاي ل عر  تلعرثلاا  ىل-
ل.تعلعةثه جلعة تةاةلالتح  للعي ةهللعاباع    لآ عيهلعرنهعب لالتحه  هلت يه،ل

،ل  نلعةسهه لبشهخلألعرثهقالأ لتلعرثل ه ربهقلتعل جيه لعرثظفي إنلع ت  للنلي  نل ة  لح ع يّلت زه   هللأ-
ل. ذركلبطفييل ل  ة  ل   يي لأف ه ه

 
ل.5عبفيع  مل تهني:لأ  عللالعرثلالعي ن،ل ل-1
ل.ل139،ل 2013،ل1عي  ن،ل ل-،ل ة هنعي ه متمحةالّقفيلجهسم:لعربي فيلعرثلاال أس   لعر عقع،لتفي  لعر تهنلل-2
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ناقالعرثلالبس ةه لعرث ع  ل عة ز    لالأح هت لعرثلاي ،ل قالصفي  لعرثهقالي س لب  ه لالليت ن يجبلأنلل-
"نحّلالتسهههه سلعكهج لإ ل لالبث هيل  ي لب  ال ّلعله ىل  ّلصههههفيع ه للل:بل ر  ّلتسهههه ر لعرث ع  ،ل ذعلعةلهينل

لل.1علايه ه ،ل عةاع  ل عةذع بل عةثه جل هف ،ل إ ل لالعرثلال  نلع  هيلأ ل  ي  "
هحه لعرثلهايه ل فيفه ل- إ هه ةلللل فيع ةههلتهذ لال    ةل ث بيه لالعلخطههّ لعرثلهايه ل عةثهه جل ط ه بلذرهكللبمههلأن لعرسههههههههههههههه 

آر ه  لعرتح     لايجه ل ظفيي ل لاي لأ  ىل أق ىلربيكلعرث ع ه لعكهصههه  لب لعرثله ل عرتشههههبكلعكهصهههلللعرثظفيلا
لهلب ثيهل علخفي جلرح هينل لاي ل ق ل .ةب للت  لعرثظفييّ لعرثلاي ل عربينللف 

ب  اعل ّل ه لعر ه بلّر شهه ل ّلعكلهع ل عرشههبيه لعرتيلُ سهه  لالعةل لا لعرثلاي للإذنل لالعرثلاليل ينل-
ح لمليحه للناقالعرثلالإسهههههله لعر عع لتثيهل  بيفييايهلتّل للعرشههههه ععب،ل عابلهيل  ىلتهلصهههههن لف يهل أصههههههنلل

تّللج ه لر ثلهال ر خطههنلعةثل  ،ل  هذعلرتجهايهالعكفي ه لعرثلهايه ل عرتحل  لال تههعجيههذ ذرهكلا طههيلصهههههههههههههه  ةلنّ ل
العلآ عيلعرثلهايه لعرل يه ل  جيهه لعرثظفي،للخ  لعلجهايهال  تههللعرت سهههههههههههههه علللل .ل تّلثه لجيه ل  ط يفي ههلتّلجيه لأ فيى

ل عابلهيل  ىلعةسه لعرثلاالتبيت حه.ل
أن ل ذهلعرثظفيي ل" ثل بلإ لذعتههلرت  البثهيل بيسيهلتّلجايال ف لتلتس ه لل(للكةاعنيللحم ا)للى     ليفيل

 بيسهه ل تلبمنهب لمحه  ةلذع   ل إسههله لر ةل لا لل  ذهلعر   ةلعرتيليل ينل هل لالعرثلالإ لللل،2ع تشهههفهتههلعلجاياة"
إزهههف لإ ل"تتهب  لتاىل زهه  لعربيفيزهه ه ل عرثتهعجل ع سههجهتيهللل.عرثلاي ل غفيب تيهلتّلعرشهه ععبل تسههنل ق  للهه

،ل ذركلرت زههههههههههه نلعةثيج  ل عكل للعر  ة  لعرتيليشهههههههههههتالل3 قا تههل  ىلعاقثهعلّرت  يلا ل عرالالا لعةلترح "
 لهالعرثلهاليتههبعلتسههههههههههههههه لعكفي ه لعرثلهايه ل يثتلهالعي طههيل:للن لرعرل لللإلا لل ال هذهلعةلههينللاليسهههههههههههههه ثههلل   يههلعرثلها.

عر ههرله لالعرثظفييّ ل عةثهه جلعرثلهايه ،لفي ل ة  ه لت فيف ه لبثه هيةل  يهالتّلتثت جلعر لهللعرثلهاا،ل  بيتنلآفههللت فيف ه لل
ل   ة  ل ق ل ل   سفيلعي ظة لعرثلاي لعرنه ت .

 نقد النقد ومستوياته: موضوع .2-5
يبي   يهل ي شهههههه ل ّلسههههههلات للل؛يحت العرثظفييّ ل عيق عللعرثلاي  عسهههههه هللهت فيف لله لالعرثلال شهههههههطللي ا ل

،ل ال ذعلعرسهههههه هللالنقد الأدبي  لللنقد النقدة زهههههه علفتبه عيهلعرثظفيي ل أ  عتههلعرتح     ل إجفيعيعتههلعرتبيسههههههتي ل

 
عسهت ةهلالةتط به لعكنه لل  ىل  ج لعةهجسهتتلالأحمالإبفيع  مل بالعرفيحمّلعرفيقب:لي سه لب  ه لعرثهقا،ل سههر لتلات لإ ل ةه ةلعرا عسهه لعر   هلل-1

ل.56،ل 2005عي  ن،ل-عي ن،لقسملعر ا لعر فيب  ل آ ع ه،لجهت  لتؤ  ،لعر في 
ل.14حم الكةاعني:لسحفيلعة ز ع،ل لل-2
ل15ةفيجعل بيس :ل عل-3
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نل عصهههههههههههههه لر ثلها،لإ ه ل طههنليج هللتّلعرث نهههههههههههههه  لعرثلهايه لتهاع لإ ه  ل طههلل لهالعرثلهالل(:ل"ةهالتفييني)محلليل ل
رتهليل  ل طهنللل.1عشهههههتاهر " يسهههههت تلتفيج  ه لعرثلال يسههههه ىل برللأظيفيع  لعلخطهب  لإ لقفيعيةلعةتنلعرثلاال"ّ 
يل ل لالعرثلالالعشههتاهر ل  ىلته ةلعرثلالل،2 عرته يلمل عرت   مل عرتحل  "للزههةّلتسههه ع ل تلعرتثظتل  ت  نا 

ح لمليل ينلببيحنههههههههيهل غفيب تيه،ل يحتبي لّيصههههههههنلف يهل ي ا للتهليجبل  اي  ،ل يسهههههههه  لعةل لا لعرباي  لعرتيل
    ضلعي طهيلعرتيليلعلف يهلعرثل ه ،ل طب هل ذهلعر ة  ه لعرتل  ة  للابالأنلي  نلصههههههههههحبيهل  ىل  تل لاال

ل ر لت فيف ل عس  ليثيللتثيهلأح هت ل يه ب لالعرثلا.

التقويم  "ل تسهههههههههت يّ لتح     ل تج ىلا:للرثلالعةةه سهههههههههه لعرثلاي لتّل لاللتبيه  نلت فيف  يلتحمل لالع
 ةههلي ةهلللل"ل  تل لث هه ل    ه لي تةها ههلناقهالعرثلهالر  صهههههههههههههه للإ لعلجهايهالتّل لاللأ ةههره ،التعدديدل، التقيي 

 بهه ةل ّلقفيعيةلالتقيي   ف ة  ه لللل  ىلفحلأل ع تبهه لعةنههههههههههههههط حهه ل عةبيهه  ملعرثلهايه لعة ظبيه لالعر ةهللعرثلهاا.
في ل ثنهههههفيللللالتعديلر ث نههههه  لعرث لاي لتّل لاللعر ق فل  ىلت عزهههههعلعايجهنل عرسههههه بل عرتحل  لف يه.ل أت هلل

ج  فيالال نههههههبي  لعةل لا لعرثلاي لتّلعةاهرطه ل محه ر ل  ايللتهلم ّل  اي  لتّلعر لا  ل عي طهي،ل ذركلل
ّ لعلا بيهلل  ىلتنههههاعق ت للّر   ةلإ لعيصهههه للعربي فيي ل عربي سههههبي  ل ل عة فيف  لر ثلا،ل  زههههعلعر لاينلعرثلاالعرذال

ح لمليثنههههههههههفيفلإ لإ ه ةل ثظ ملعةه ةلعرثلاي للالتقويم  تّلطفيفلجمي  لعةثظ ت لعرثلاي .ل العي تلّتيل ة   ل
ح .لّرت هليليهَُ ا لل ذركلبإ ه ةل     لعةل لا لعرثلاي لعلخهط  ل عةشهههتب لف يهل محه ر لبثهعيهل  ىلعي زههه  لعرنهههح 

لعرن هرلملبمنهب ل بي تلت فياليتتب علتسهههههههه لعرثلال تح لا  ،ل ع  طهفه  ل تاع لحفي ت ،ل تسههههههههير لطفيللعشهههههههتاهر لل عرث لأ 
لعرثلاال عرثلألعةثل  .ل ل عرتبن فيلالتسةفيع  ،ل علاستلنهيلعر ة  لربييملحفي   لعرت بيه للب لعرث لأ 

 :ووظائفه نقد النقد مهمّة .2-6
 رتحل  ل هذهلعر لاقه ليل ل هذعلعرثشههههههههههههههه للعةثل  ،للهالعرثلهالعر لاقه لعرتبيهه   ه لب لعرثههقهال عرث لأي  سل 

رتبي  كل طهنلعرثلال ب هنللأبينهههلا  لعر برىل  نههه صههه ه  لعلج ع  ،ل ال عةيهينللعة فيال  ىلجم  لتّلعر ظهع ل
ل  الشههههههؤ نلعرثلالعيصهههههه   ل ت فيف ل لالعرثلال  ةلل  ىل لل"أن ل ظ بي ل:لل(تفي ضلل بالعةهرك) ذعلعرسهههههه هلليفيىلل

ن ذعلعةثظ  للهرثهقا،لف3عي سهههههللعةتح ة لال ة   لعرت   لللعةثيجتل عرت صهههه للعة فيال عرتنة لعرل ةت" للي زهههه 
 

ل.46،ل 1،لجهت  لعا  ةلتثت  القسثط ث 2020ج عنل،ل1،لع31م ث لبّلس ي ت:ل لالعرثلالعةبيي ينل عاجفيعي،لمج  لعر   ينلعا سه   ،لمج ال-1
بحلملالعشهههتاهلل لالعرثلالالعلخطهنلعر فينلعة هصهههفي،لأطفي ح لتلات لرث للشهههيه ةل  ت  عهلل–أسههههت ل ةتع :لعلآر ه لعةثيج  لر  تهّ لعة ته لاي ل-2

ل.177 ل،2016/2017عر   ين،لعرثلالعي نلعة هصفي،لإشفيعف:لمحةال  تهن،لجهت  لّ ث ،ل
ل.231 لعةفيجعل بيس :ل-3
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للآر ه  ل إجفيعيع  لعرتح     ل لفيعج ت للقفيعيةلعيسهههههههههههههسلعرتثظتي لر ثلالعي ن،لل عرتيل تةن للالإ ه ة لالعرثلالل ظ بي لل
 الإطه هلعة فيالعة نه لا.

ي ةلل لالعرثلالإذنل  ىل ل يملحفي  لعربي فيل عة فيف ،ل إ ه ةل  ج ييهل برلتسهه ع ل لاي لجاياةلح لملل
 هلأ ل قتيهل  ب  لج ع بلا عي ةلل  ىلإ ه ةلعرثظفيلالعرثظفييّ لعرثلاي ل ذركلتّل لالل"عرتشههههههههههههه  كلالج

ي ةهللل لاالح للعقات لتّلإ تهجللةهعرثظفيلف  ق ل ؛لح لملي ه للفيذعلعرثشهههه ل سهههعلة هيث ل،1عرلنههه  لف يه"
 .عي ب  

ل م ّل  ز نلب العر ظهع لعلخهص  لبثلالعرثلالف ةهليأتي:
 إ فيعجيهلتّلليل ينل لالعرثلالبإ ه ةلعاةهينلّرتشهههظ تلعكهصهههللالعربث ه لعربي فيي لر خطهّ لعرثلاي لعر فيب  ،*ل

ل.ي لعرتل  اي لعرنه ت أسفيلعةفيج  ه ل علخطهّ لعرثلا
 عرتحل  لتّلصهلاح  لآر ه  لللتفيعج  لعرثلالعي نل  تبعلتسهه ع  ؛ل ذركلّر ق فل  ىل نه صه ه  ل عتت ه ع  ،ل*

  إجفيعيع  ل تاىلعلاستةفيع لالعر ةلل ه.
لف يهلعة ج  للر  صهههه للإ لعر شهههه ل ّلعلخ للل،لل في  بتيهلطب    ةهليسهههه ىلإ لت فيف لطب   لعةةه سهههه لعرثلاي ل ل*لل

ل. عر ةلل  ىل ا  مل ذهلعةةه س ل  بريفيل يايال شا  يهلر جفيعيع لالممه س لتثيجلته
،ل ذركلر ةله   لب لعةثت جلل2"فحلألعرثظفييّ لعرثلاي ل عي ب  لبمهل تلبثهيع لت فيف  "*ليل ينل لالعرثلالب ة   ل

 ت ه لعةل لا لعةثطل  ل عرلهب  لةةه سههههههههههتيهل  ىلسههههههههههطنلعرثنهههههههههه  لعي ب  لعرثلاالر لل ظفيي ،ل عر ةلل  ىلع
ف ة   لففي لعةل لا لعرثلاي ل  نههبي تيهلأتفيلينهه بلإنجه ه،ل لاليسههيللإلا لب العرتشههفيينلعة ة  لر ثظفييّ لعرثلاي ل

 بمخت  ل  جيهتهه.ل
اي ل ر سلإجفيعيل  ايللالعرث لألعرثلااللإ ه ةل ثظ ملعةه ةلعرثللل)عرثهقا(ل:ل" لالعرثلا(محةالعراغة تت)يل لل*ل

بلل  لتثهقشههههه لأسهههههسههههه لعةثيج  ل تثط له  لعربي فيي ،ل ع سهههههجهينل تهعج لتعلحلهع لعرث لألعي نلعةثل  للل عي ن،
لعةثل   تلمحههه  ةلر ثلأللللعرثهههقهها ظفيلل ظ بيهه ل لههالعرثلههالالللل.3تّلجيهه ل تعلتثط لههه لعرثهههقههالتّلجيهه لأ فيى"

،ل إ ه ةل ثظ ملر ةه ةلفحسهههههب،ل  بيىل ثيهل ة   للالإطه ل لالعرث نههههه  لعاباع   ر ت   التّلصهههههح  لتهل تب لل
  ههاي يههه،لر ّللالم ّلعةسهههههههههههههههه لبتثظ ملعةههه ةلعرثلههايهه ل تفيعج تيهههل  نلعرتا تل عرت ههايههللالعةل لا لعلخهههط هه لل

 
ل.133-132،ل 2013،ل1ّقفيلجهسم:لعربي فيلعرثلاال أس   لعر عقع،ل ل-1
ل.52محةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلالعر فينلعة هصفي،ل ل-2
ل.125 ش ال ه  ن:لعيسسلعرثظفيي لرثظفيي ل لالعرثلا،ل ل-3
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ل   ىل ة  ه لعرتل  مل عةشهههه   لف يه،لفبةجفي  ل زههههعلعرثنهههه  لعرثلاي لتح لمجيفيلعرلفيعيةل عةفيعج  للابالأنلمفي 
لعرثلاال  لبمنهب ل  ل بل  نههههههههههههح نلر ةه ةلعرثلاي لسهههههههههههه عيل هنل  عرتل يم،ل عرت ايل،ل     لأا لح ع لتعلعرثلأ 

 تحل لتّلتنههههاعق  لتهلُ زههههعلتّلذركلر لذركلتّلطفيفل عزهههه يه،لأ ل هنلتّلطفيفللتنهههه لال لالعرثلا.ل
للهه.سسل إجفيعيع لآر  ل تثيج  لألُ
 يسههههههههههههههتيهافلتّل لاللت فيف لطب  ه لعةةهه سههههههههههههههه لعرثلهاي لللالأ   :ال ظ بيه ل لهالعرث للل(تمحةهالعراغة ت)يفيالل-

 ا  مل ذهلل–" شههههه لعلخ للف يهل )آر هتههل غهيّتههل تبه عيهل ت فيفتيه(ل ذركلر  صههههه للإ لأحالعةفيعتتلعلآ   :
عرثلاي ل عي ب  لبمهل تلفحلألعرثظفييّ لل–تحايال شهههههها للعاجفيعيع لالممه سهههههه لتثيجلتهل-عةةه سهههههه ل  بريفي هل

بمنهب لتفيعقب لتسهههتةفيةلر حفي  لعرثلاي ل  ل  ملر  بي  لعشهههتاهلللعرثهقا،لفيذهلعر ثهصهههفيلعرتيل زههه يهلل1بثهيع لت فيف  "
لل ثهصفي هلعرتثظتي .

 تسهههههير ل لللل،عرتحل  لالعةفي   ع لعة فيف  ل عةفيج  ه لعرتيليسههههتثال   يهلعرثهقالعي نلال ل  ة لر ثنهههه  ل-
كلالرتجث بلعر ق علالعةبيةه لعرتيل شهههههههه  ل ذركلل  لّصهههههههه    لر ثظفييّ لعرثلاي ل عةثه جلعةتاع ر لب نفية،لل ة 

 أص للعر لللعرثلاا.
" طهنليبحلملالتبه ئلعرثلال رات لعلاصهههطلاح  للفترىلال ظ بي ل لالعرثلالأ   :(للنيثط نج ىلعرلسهههط)أت هلل-

ةل تلألبتل  ملعة ط ههه لعاجفيعع هه لعة تةههاةلالعرثهههقهها لههالعرثلههالال ظفيلل.لل2 آر ههه هه لعاجفيعع هه ل أ  ع هه لعرتح    هه "
 علجه بلعرثظفيال عرتطب لتلأ ثهيل شفيينلعرث ن  لعرث لاي .لل

جهالرتتبعلتسههههههههههههههه لعرثلهال تح لا ه ل ع  طههفهه ه ل لهالعرثلهاليها  لعرثلهالعي نل    ه ؛لّرتههليل  ل بي تلت فيال لُلل-
لعشتاهر . تاع لحفي ت ل طفيلل

أ  لل ذهلعةيهينلب ة  ه لعةفيعج  لعربيهحنه لل يتنهلل ظهع ل تيهينلرثلالعرثلالبل ر :"لل(جهبفيل نهبي  )لحا  ل-ل
عرتيليجفيييهلعرثلالعرشههههه  ل  ىلعرثلالعرتطب لتلتّلح لملعر صهههه ،ل علاصههههطلا ل عرتثهغملعةثطلتلب لعر ة  ه لل

ذركلينلل؛لل3ه ئل ففيزهه ه لأسهههسهه  ،ل عةية لعرتبيسههتي "عاجفيعع  ،ل سههلات لعي  ع لعرتنهه يفيي لعرلهعة ل  ىلتب
في لقفيعيةل بحهلمل ّل لاره لالقفيعيةللللف هللعلاسههههههههههههههتثطههللعرهذاليل ينلبه ل هذعلعرثلهالف هللّ ي تلالجهه هبلتثه ،

لل جا ل لار .

 
ل.52عر فين،ل لمحةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلاللل-1
ل.123 ه  نل ش ا:لعيسسلعرثظفيي لرثلالعرثلا،ل ل-2
ل.292 ل.1998 ع لعر تب،لعي ةهللعربي فيي ،لتطهبعلعله   لعةنفيي لر  تهن،لتيفيجهنلعرلفيعيةلر جة ع،لتنفي،للجهبفيل نبي  :ل ظفييّ لت هصفية،ل-3
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 تلعةية لعرتيل ل ينل"با  لعرت صهههههههههههه لل  ىلتسههههههههههههت ىلعةثيجتلأيسهههههههههههههللعرثهقاعرتيلحا   هلللعةية لعرنهرن  ل
ال  علتّلعةفيعج ه لعر   ه لعرتيل ثشههههههههههههههاهللّةبيهه  مل عرتنهههههههههههههه  ع لعرثلهايه لعر برىلعرتيلففي لتثيههلعرتثظتلعلخههرلألل

بت ت للت زههههههه علعرثلالعرشهههههههه  ل ع للللعرثلاا،ل ع ط ل لعةةه سهههههههه لعرثلاي لتّلعرتسههههههه  مل هل يفي بطل ذعلعرا  
كلمجه  ةل تبه لعر  ملعرثلاالإ لف سهههبيت للسههه هللمحا لتّل لاقه لإ تهجلعة فيف لعرث    لّرثلالعي ن؛ل ي نيلذر

لال بيهههه  يههههلتعل ظفييّ لعة فيفههه لعةتههههحههه لّرثظفييّ لعلاجتةهههه  ههه لر ة فيفههه لعي نفي ب ر ج ههه للل  بطل هههذهلعربي سههههههههههههههبيههه 
ل  ذهلعةية  لعرت صهههه    ل ا للزههههةّلعةسههههت يّ لعر برىل عرثةهذجلعر برىلعر   هلر ةحه  ةلعة تهت فيف  ،لل1عرنلهف  "

  هذعل  لعرها  ل لاسهههههههههههههه ةههلعرفيبطلب لعرت هه ع لعرثلهايه ل عر ةهلل  ىل ط يفي هه.للللسههههههههههههههبيهه ل عرثظفييّ ،ر    ينل عربي 
 ث لعرث لألعرثلاالعةتسهههههة ّللخطهب ل  ل  ب ل  ىلأ ج لللالم ّللي ل:ل"عرط   تلر ظ بي ل لالعرثلالعيسههههههسههههه  لفإ  

حهت  لتعل  ه ع ل  ظفييّ لف فيي للتت ا ة،ل عسهههتثبه لف  لتبهشهههفيةلبللح ع لتبيت  ل تسههههير ،لقال   نل ه ع لأ لل
 لالعرثلالعرتنهههه ينلت يهلسههه بهلأ لإيجهّللج بلعة هنيلعة تث ةلعلآسهههفيةلراي للل  ىلممه  لل ف سهههبي  ل   ه ع ،ل بيفيض

ل.2  فيضلعةخبيتل  لام لر ةت لتلبطب لتّلعر ز  ل عربسهط ل"

 ثحنفيلتية  ل لالعرثلالالعةسهير لعة فيف  لةه   لعرثلال تيةت لعةث ط لب ،ل عر ش ل ّلعرثس لعةسةفيللهذعل -
عي ب  ،ل فيملحفي   لعلآر ه لعرثلاي ل لعلخطهن،ل برلعلاسههههتلنهههههيلعراق  لات هنا لعةةه سهههه لعرثلاي لر ثنهههه  ل

خت بي لعرتيل ل  ةيهلعرذ ع لعربيه   لتعلعربث ه لعراع    لعةثيج  لالعر شههه ل ّلعة ىلعةت ر ال برلعرتبيه لا لعة
ل.ر ثن  

لل لالعرثلا:ل"تشهفي عل سه ال قفيعيةلتت    ل تتبيح نه لر ثلألعرثلاال    لعيقفينلر ،ل قفيعيةلأ فيىلر ثلأي اللل-
بإففيع ع لعرث نهههههههههههههه للعي نل   ههه لعيب هههالرههه لّ  هههاتههههجلحنهههههههههههههه  ههه لعلا ث لت ههههل ثتجلعرلفيعيةلعرنههههرنههه لب هههالإةههههتيههههلل

 علمحا  ةللينهههههث ل ذعلعرث علتّلعر تهب لزهههههةّلعر تهّ لعلهه ف ل عةنهههههح ح لةسهههههه لعرثلالعي ن،ل.3بخطهب يةه"
تية  ل لالعرثلالبل ر للل(جهبفيل نهههبي  )أيسههههلة ه يّل مجهلا لعلاشهههتاهللعرنهههح نل علاسهههتنةه لعرنهههفيين.ل يتة مل

في لممه سهههه لل،ل4 لعرثلاال ر ت   التّلسههههلات ل  صهههه للعة زهههه ع"  :ل"ق لليفيعجعلق لالر ت   التّلصههههح لعلجيه
ل.،ليفيعجعلعيق عللعرثلاي لر نب لتناعق تيهل سلاتتيهل ينل  ىلتثيجل  ةت ت فيف  لف فيي ل

 
ل.296-295 ل،جهبفيل نبي  :ل ظفييّ لت هصفيةل- 1
ل.154بحلملالعشتاهلل لالعرثلالالعلخطهنلعر فينلعة هصفي،ل ل–علآر ه لعةثيج  لر  تهّ لعة ته لاي أسهت ل ةتع :لل-2
،للسههههتتلشهههيهنلأحمالجب  الجاللعلخطهنلعرثلاالعكايلمل عة هصهههفيلح للشههه فيلأنلعر لايلعة فيا،ل  عسههه لال لالعرثلا،ل ع لجفييفيلر ثشهههفيل عرت  يعل-3

ل.149،ل 2013
ل.123،ل عيسسلعرثظفيي لرثلالعرثلال ه  نل ش ا:ليثظفي،-4
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يثيال  ىلأسهههههه ل ل  ملعرثلا،ل ف لت هيتل  ة  ل عر ق فل  ىلتشههههه لا  لله  عسههههه للت اعنا" لالعرثلالي تبرللل-
ه لعك  لللههل  بيسههههت هل  نلعلا تبيهيلب صههههبييهلأ ل سههههج  يهل ةهل ظيفيلالعر عقعلعر ة تلعرثظفيي ل عةثيج  ،ل إيج

هل  لتتط   ل عر تهّ لف  للا عر لمحا  ةل   لت اعنلر س ،ل لالعرثلال شهههه ليتحل  لل1"ّبتهلأ لتت ه فهل    ل إنّ 
اي ل بيسهههههيهل ر سلببي سهههههبيه لأ فيىللببي للمجة   لتّلعرشهههههفي  ل نب لعسهههههتةفيع يت لبايعلتّلع  بهط لّةثظ ت لعرثل

قهبلل ل عرشههههه   ،ل علخفي جلبمثت جل لاال ق  للعةسههههههعلا  أيسههههههلعشهههههتاهر ل  ىلعةلابسهههههه لعرثلاي لعرتيلطهرتيهلل
ل.عرثلالر تط يفيل عةةه سه لعةهب ال لا

ل غهيّ  . تحايالأ اعف للبيحلألعلخطهنلعرثلاال  سملت هة لعلجاياةل حا  ه،يل ينل لالعرثلالبل-
ل فية لأ نفيل عرتحفي ال ّلتفيج  ه  .ل،عكبيفيلالأ ر ه ل ش  للعةنط نلعرثلااي ةلل لالعرثلال  ىلل-
عيجي ةلعرتنهههههههههههه   ي لعرنههههههههههههه   لر حا لعرثلاال ت هيث لل،جهيل لالعرثلالةفيعج  لتسههههههههههههت ىلعلجيه لعةبيه  ةتل-

 عر ق فل  ىلعي فيلعلجةههليل عرب هالللرتلبه ل.عربيحلأل  ىلتسههههههههههههههت ىلعر  تل عللرن لعرثلهاليحتههجل ععةههلإ لل عاقفيع 
لعرفياي ال عكسه الر ثلال ر ثن  لعاباع   .

فياف لر سلع تشههههههههفلللل  ىلعاحهط لبمجهلا لعسهههههههت ةهلا لعرثلالعي نل حا  لعشهههههههتاهر ، لالعرثلالي ةللل-
لر ةشفي    .لهر حل ل لبللع تشهفلص الهص ا
 اينلعلاعتلافللخطهنلعرثلا،لسههههههههههههه عيلتّلح لملبؤ ةللل طهنل لالعرثلالصههههههههههههه ا لعلا تلافل بث  يشههههههههههههه  للل-

لعلا تةهينلأ لطفييل لعرتثه ل.
 لههاللل(عرههاغة تتلل)محةههالل قههالع تبرلل هها ههللراهه ل لههالعرثلههالالعر ة  هه لعابههاع  هه لب ههال ل  ملراهه لعرثلههالعي ن،لل-

"تفيح  لّت للعرثلالل  تسههههة ّل نهههه   علةهليثباتلأنلي  نل    لالعرثلال ط ةل فيسههههمل نههههح حهلر ةسههههه لعرثلاا،
رتهليل نهبنل ة   لعشهتاهلل لالعرثلال تل2رت  نلعرلفيعيةلعسهتثطهقهلر نه   لعةتح  ملالعرثلال بيسه "لل بيسه ، ،لّ 

ر ل رتبيهصههههههه   لعراع    ،ل علخفي جلب ا ل لاي لّ   لع ب ن للليل  فيجم بمنهب لعسهههههههتثطهللة ث نا  لعراع    ل إ ه ةلبثه
لتّلصة ملعرثلألعرثلاا.

ل  ىلللل"  ىل(جهبفيل نهههههههبي  )يؤ  اللل- عرطهبعلعابسهههههههت ة ر جتللهذهلعةةه سههههههه لّ تبه  هل شههههههههطهلت فيف هليثنهههههههب 
تفيعج  لعيح عللعرثلاي ،ل افلعر شهههههههههههه ل ّلتبه عيهلعرثظفيي ل أ  عتههلعرتح     ل إجفيعيعتههلعرتبيسههههههههههههتي ،ل يؤ  الل

  لتّل لاللعرتر   ل  ىلأف هللعرتبيسههههههتلجهبفيل نههههههبي  ل  ىلصهههههه  ل ذهلعةةه سهههههه لعرتح     لّلهتتث  ط لهلعي ب

 
ل.151بحلملالعشتاهلل لالعرثلالالعلخطهنلعر فينلعة هصفي،ل ل–أسهت ل ةتع :لعلآر ه لعةثيج  لر  تهّ لعة ته لاي ل-1
ل.281محةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلالعر فينلعة هصفي،ل ل-2
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نح لعقترع لباععللر ةثه جل عرثظفييّ لعرثلاي لعرسهههههههعاةلال ذعلعرل للتسههههههه ل لالعرثلاللعرثهقا ي ج  للل.1 عرت  يل"
لعرتيل   نلت زعلعرا  لعرثلاا.

قا تههل  ىلت عصهه  لل،ل رب هنلتاىل تبه لصههحتيهلا لل،يف ه لعرثلاي ل فحنههيهعرثلالرثلالع لالجهيلتشههفي علل-
،لفي ل لالالعرثنهههههه  لعرثلاي للتلايملعرباععلل عرالاعلل  ىل اينلعرنههههههلاح  ل علاسههههههتةفيع  ذعلرعلآ عيل عر طهي،ل ل

لّربث  لعرتحت  لر  لللعرثلاا لل-لعرن ا لعرثظفيي لعلجاياةللل-عرتبي تلالعرل ةلعلاستالار  "لل:بههههههههههههههلل عرتيل ت    ل. تلأ 
ل2"عرثسهههههه لعةبيه  ةتل-عر  تلعاب سههههههت ة ر جتلذ لعةفيج   لعلمحا  ةلل-في  ي عرتةح  لح للسههههههؤعللأ لففيزهههههه  لأ لت

فثلالعرثلاليتحفي ىلباق لعربي سههههههههبيه ل عة ه فل عاياي ر ج ه لعرتيليبُىل   يهلعرثلألعرثلاا،ل لاسهههههههه ةهلعرتر  ب لل
لعلج ثهر ج  لر ثلالالحا لذع  لر   نل بي    ل تح  للص ا لبن  ةلتثطل  ل   ة  .

بمنهب ل"علخ بي ه لعة فيف  ل عةثهبعل عكبيفيلالأ سههههههههههقيهلعةسهههههههههةفيةل   هلللعةفيج  ه  لالعرثلال  ىلقفيعيةليشهههههههههتالللل-
فلالم ّليالّحلملأ لناقالأنلللعربي سهههههههههبي  لعرتيلينههههههههها ل ثيهلعرثل ه لعر فينلعة هصهههههههههفي نلال طهّتهملعرثلاي ،

ثالإر يهل تلعرتيل  ج  ل طهّ  لب الذركلليثط  لتّلعر اينلأ لعربيفيع ،للابالتّل فيع ملت فيال أصهههههه للف فيي ليسههههههت
رتل  ملعيصهههههههههههههه للعة فيف ه لللليلها ينل طههنل لهالعرثلهالآر هه ل بيسههههههههههههههتيه ل تح    ه ل ّ ي  ه ،.لل3الممهه سههههههههههههههته لعرثلهايه "

لف  ل عةفيج  ه لر ثلألعرثلاا، للتشهههفي عأ   للل لاشهههك  فلالع تة  لبث ت للل، مح  ينلبشهههفي  ل هصههه  لل لاالتت صههه 
رلفينلعر شفييّ،ل ر ّللاليج  ليحالتهل" ط تلعلجذ  لعي  لرت  يث لعرتيلسه ا ل  ىل    تيهل ذهلتعل تهجلع

سهههههههههههه لب اتهلع تة  ل    لعرثلال بحسههههههههههههبل ع بنهق ل  ىلعرثح لعرذالب لأيايثهلعلآن،لفهرثظفييّ لعي ب  لّسهههههههههههه 
لالم ّلل4هصهه  "علا تةهلل عح لعرثظفييّ ل سههعلعرشههفي  ل عرسهه عبطلعرتيلتح ملعةسههه لعرثلاالتّلتثط لهتههلعلخ

رثلهالعرثلهالأنليتخ ىل ّلعرثنهههههههههههههه  لعرثلهايه لعرلهامه ،لفيتلعر  ب ثهَ لعي  لعرتيل نبه لتنهههههههههههههههاعق ه لعرثلألعرثلهاالل
عكايلمل  تة ملتشههههههفي    ل ج  ه،ل نهههههه صهههههههل أن لعربي سههههههبيه لعرثلاي لأغ بيهلُ جا لتعلعربي فيلعر  نانيل عر فينل

 ه ةل  ج  لتسهه ع لجاياة،لفي لج يلتّل في  ب لعر لللعرثلااللا لل،رتل يملحفي  لعربي فيجهيللثلالعرثلاللعرلايم،لف
 ر ثهه ل ط يفيلللن ل لههالعرثلههالقههال هههنلالج  فيهل ط يفيعلر ثظفييهه لعرثلههايهه ،:لإم ّلرثهههلعرل لبثهههيًل  ىل ههذعلل،للعرلههايم

سههههه ؤ الّرسهههههفي  ةلإ لعسهههههتللالل لالعرثلالتحل لهلةثط لعر  ملعرذاليشهههههيال  ىل    نلعربيفي علعة فيف  لعلجاياةلل

 
ل.1،ل محةالتفييني:ل لالعرثلالالعرت   نل علاشتاهلل-1
ل.164-163بحلملالعشتاهلل لالعرثلالالعلخطهنلعر فينلعة هصفي،ل لل–أسهت ل ةتع :لعلآر ه لعةثيج  لر  تهّ لعة ته لاي ل- 2
ل.598،ل 2003،لسبتةبر13،لين49بشتلعبفييفي:لتفيج  ه لعرتبي تلعرثلاالعر فينلعكايلم،لمج  ل لاته لالعرثلا،لجل-3
ل.160بحلملالعشتاهلل لالعرثلالالعلخطهنلعرثلاالعة هصفي،ل لل-عةثيج  لر  تهّ لعة نه لاي أسهت ل ةتع :لعلآر ه لل-4
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"يتج ل لالعرثلالعي نلنح لعرث نهههههههه  لعرثلاي لعرثظفيي لل     ل، عسههههههههتللالههلال حملففي علت فيف  لأ فيىلتسههههههههتلفي ة
ثلاا،لإزههههف لإ لتسههههير لعرثظفييّ لعربي فيي لعةؤسهههسههه ل تاىلقا ةلرلفيعيةلعةنهههط نل عةثيجل عةبيي ينل عاجفيعيلعر

عرثلالعي نل  ىلقفيعيةلعرث نههههههههههههه  لعي ب  ل تهل  لعةخت  لعرذاليلا ت ل ل لعيههل لاال  ىلسههههههههههههه عه،ل ته تلل
لر  صهه للإ ل ل  ملعرثنهه  لل1 في   ع  ل أسههسهه ل تهليتة   لب ل ّلسهه عه" ،ل  ل لتسههه ليأ ذهل لالعرثلال  لتسههه  

 اباع   لع طلاقهلتّلعةل لا لعرثلاي لعرتيلق   لالت هلجتيه.ع
لل رتشه  كي لرلايه ه لعرثلاي لعرسههعاةللتلثظتتّلجي لعيسهسلعرللي رثظفيي لعرثلاعلالجهيلتشهفي عل لالعرثلالرثل-

لج ع بلعرلن  لف يه.رت ز نل لل،الجا ع ه،ل ال قتيه
هلللعرثلالعي نلل ا ليلُل-  ةهلأسمههلسهههههههههت بيهنللل)تشهههههههههفي عل للاني(لر ث لبفيغملذركل؛"  ا التّلح لملعلج  في نههههههههه 

ل2يحةللق ع اهلعر هتث لالمجفييّ  ،ل ر سلحللالتبيت حهلر  بلعربي زههههههه العكفيلح لمل للشهههههههتيلتلب ل"ل  ةهن،
تّلفهرثلالالّطث ليحةلل اةلتل لا ل لاي للت بي ،ل ر ّل ذهلعك صهههه  لتّلعرثل  ليجبلأنل   نلتا  سهههه لل

لعيح هينلعرتيليسهه يهلعرثل ه ليتلب يهلعر لللللل ل ل  ىلأسههسل  ة  ل  لاي لّبت ،لف  سهه تبث طفيفل لالعرثلال  لل 
ل يت عزعل   يهلعلجةه  .

يُ ها لمجههلل لهالعرثلهالفسههههههههههههههههيلتبيت حههل  ىل ها ةل طههّ ،ل  هللعرت هه ع لعرثلهايه ل ت ههر ل  تهاع هللف ةههلب ثيههللل-
ّرتهليلممه سهههه ل لالعرثلاللالم ّلحنهههفي هلالحلللت فيال عحا،لفيتل ثيللتّل ا ةلتشهههه نلف فيي ل ت فيف  ل

"إن لعربحلمل ّل حاةلف فيي ل  لهف  ل     ل جبل بي  كلعرثنهههههههههه  لعرثلاي لع طلاقهلتّلإ جه يهلر ا ةلحل لل
عر   ينل  لسههههههههههههههفيعن:لفةهههل  لت ج  ل  ل ث علتثتج،لإذلأنلعةثهههطل هه ل لههه ينلتنههلل ههذعلعلهههافلال  ح ههالعة فيفهه ل
 عر لهللي ةهلل ععةههلتعل بيسهههههههههههههه ،لح ل ثهاتهليحا  لأغفيعضلعربحهلم،ل ي تلهالف   لأ   لبإت ههنلعةفييلأنليبنيل   هلل

،لفلفيعيةلعرثنهههه  لعرثلاي لع طلاقهلتّل ا ةل3عةة ّلعرل هينلّ تله ل للانيلر  للا   "صههههاف هلر  للا   ،ل إ   لتّل
لقفيعيع ل  جيه ل ظفيليبيتنلعاهلل  تهلكلللعرثلالّرتث عل عرتط   لأ نفي.

هل  ىللأ   ل   صههههههنهههههه ل لالعرثلال ة  لتّلعر ظهع لل(ّقفيلجهسههههههملمحةا) ي ا ل تّلأ نفيلعرثل ه لحفيصههههههً
ل:4ي تل  تل ةه

 
ل.11،ل 2012،ل1ربثهن،ل –ر في عي لعر فيب  ،لتثش  ع لزبيهف،لبت  لللعرس ة هعت هبالعلجفيتهني:لعيه ه لعرثلاللل-1
،ل1ربثههن،ل ل- عةنههههههههههههههاعق ه لالعرته  يهل،ل في:لفلا ل ح م،ل ع لعر تههنلعلجهايهالعةتحهاة،لبت  :لعرلفيعيع لعةتنههههههههههههههه  ه لعرتث  عللع تسههههههههههههههتر  غ لل.ن.للبلل-2

ل.35، 2009
ل.186ّ فييكل   ت:لص  لعة فيف لتلات لربي سبي لعر  ملعة هصفية،ل ل-3
ل.136-135ّقفيلجهسملمحةا:لعربي فيلعرثلاال أس   لعر عقع،ل ل-4
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يل ينلبتبي  كلعرثلالعي نلربيحلألعر ثهصههههههههههههفيلعاياي ر ج  لعرنه ي لالعة ع ملعي ب  ،ل ي شهههههههههههه ل ّلطب   لل-1
لتثيجًهل لايًّلل   نلسهه عهل عزههً هل ةللعرثهقالالعةؤ فيع لعرنلهف  ل علاجتةه   ل عرسهه هسهه  لعرتيلج   لعرثهقاليتبى 

لس هللأ بر.
لفيعيةلمحه  ةل ع تلاف،ل العر ق ل بيسههههههه ليثج لقفيعي  لالبلايل ينلبلفيعيةلت   ج لعلهاف،لفي ليلفيألعرث لألعرث ل-2

ل .علخهص ل
ليحا لعي سهللعةسةفيةلعرثبيس  ل عرنلهف  لعرتيلج   لعرثهقاليتبىلتثيجًهل لايّل  نلس عه.-3
رثلالعي نل تح  لا  ،ل يفيبطلب لعر  عتللعرسهههههههه هق  لعلخه ج  لعرتيلتحبي  ل ة   لعرتط  للي شهههههههه ل ّلصههههههههت  ةلع-4

لعي نل تّلخل ط   لعرثلالعي نل بيس .
ي ةلل  ىلإ ه ةل شه  لل  تلعرله ئلغتلعةثتجلرفياي ل لاي لتا   ،لر   نل  ىلبنهتةل تجه  لتسه ر لفيملل-5
لتس ر لت فيف ل   لقهللعرثهقالذركل  لقهر .لقهر لعرثهقالبح ل ةللأ نلب  ث لإ لته
ليثتجل لاق لجاياةلت ل اةلب لعرله ئل عرث لأل عرثلالعة ت نلف  .-6
ينتلإشه هلا ل تنهللبطب   لعرثلالعي نل إجفيعيع  ل رات ،ل   لرذركليت ج  لالعربحلملإ لعرثلالعي نلال-7

لل.عةلهينلعي  ل
ل ه  ل تلهصاه.يثتجلت فيف لببي سبي ل لالعرثلال آر-8
لعرتبيستي ل أ  ع  لعاجفيعع  .لل تفيعج  لتنط حه لعرثلال بث ت-9

ليل ينل  ى: ثاهلح لأن ل لالعرثلال لاع طلاقهلتّل ذهلعر ظهع لعرتيلسط في هل)ّقفيلجهسم(ل
جهبفيلل ال ذعلعرس هلليل لل)عرتحه  لتعلعرث ن  لعرثلاي لب للتهلتحة  لتّل اىل  جيه ل ظفيل تفيج  ه ،لل*

"إن ل لالعرثلالق للآ فيلالعرثلاليا  لح للتفيعج  لعرل للعرثلاالذع  ل فحنهههههههههههه ،ل أ نيلتفيعج  ل(:لل نههههههههههههبي  
رتا اللالج ع ه لعةةه سهههههههههههه لعرثلاي للع،لّرتهليلي  ينل1تنههههههههههههط حه لعرثلال بث ت لعرتبيسههههههههههههتي ل أ  ع  لعاجفيعع  ل"
 .الإطه لتبيي ت تيهل تثهفس لعيسسلعرثظفيي لر ةثه ج،ل  ل  ةيهل  نح حيه

فيثهه ل لهه نلب لللعةثل  ،لل بعل ت ةه للر ثلهالعي  لل ت صهههههههههههههه للّرث لأللعر ةهلل  ىلإ تههجل طههنل لهاالّن ل*
 عرثلاي . لالعرثلال عرثلالعي نلالب العلآر ه لعاجفيعع  لل

 
ل.123عرثلا،ل  ه  نل ش ا:لعيسسلعرثظفيي لرثلاللل-1
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عكبيفيلالعلخطهّ لعرثلاي لر  شهههههه ل ّلعرت  يلا لعةسههههههةفية،ل عي سهههههههللعةخبي  ل علاسههههههتلنهههههههيلعر ة  لربييملل*
لعةثل  .لحفي   لعرتبيه للب لعرث لألعرثلاال عرث لأ

عرت في فل  ىللت  لعرلفيعيع لعرثلاي ل عي ب  ،ل عرتشههههههههههههههه  لت يهلاباععلقفيعيةلّرن لجاياةلتسههههههههههههههتل  لالعرثلال*
" لالعرثلالل ّلعر ظ بي لعةث ط للخطهنل لالعرثلالبل ر :ل( ب للسهههههههههههههه  ةهن)عةثل  ،ل قال شهههههههههههههه للنل عرث لأعي 

فيلبمهلي ةّل  عيلعرظه فيةلعي ب  ل   عيلعر ة   لعرثلاي لال بيسلعر ق لتّلتتشههههههههب ه للليسهههههههتثيسهههههههك إ لعرتبنههههههه 
جبل عيسهههههههههته لفتثلالب  ليت ه نل للتّلعي نل عرثلال  ىلإ سهههههههههه يه،لفي لبذركليسهههههههههتحنكلأنلتهتكلعك

فيل    لعلا تبه لإ لح لمليا بلبنههههههههفيلعلآ فييّ" تّل جي ل ظفيهلأن ل ة   ل لالل( ب للسهههههههه  ةهن)يفيىل،لل1عرتبنهههههههه 
ّ لتّلس طتيهلإلا ل لعلجيه لعلاصطلاحتلللر تة  ّلتّلت هيث  ذركلل اي ل  بن فيلنافذ،للللت كملل ل لناقاللعرثلاللاليتة 

للعةثل  لتّلجي لأ فيى.ل عرت ص للإ لفيملعرتبيه لا لعرلهعة لتعلعرث لألجي ،لالعي نلتّل عةبيه  ةتلر ث ل
 أهداف نقد النقد: ل.2-7

بح لمليشههههههتالل   يهل يبي   يهلر تحل  لللل؛ طهنل لالعرثلال طهنل عصهههههه ل تح   تلر ةل لا لعرثلاي 
  ل عر  ة  لعرتيلف يهل عرت   التّلتاىلتنهههههههههاعق تيه،ل   ىل ذعلعيسهههههههههه لم ّل سهههههههههطتلب العي اعفلعةثيج

  طةنللههل ذهلعةةه س لعرثلاي لعلجاياةل  تل هلآتي:
  ىل افل لالعرثلالبل ر لإ   ل طهن:ل"يتسهههههيلل ّلصههههلاح  لعةثه جلعرثلاي للل(محةالب   ت)يل لعرثهقاللل-

  لعة ق لللتهعةتب  لالقفيعيةلعاباععل عرظ ع فيلعي ب  ،ل  ّلعيصهههههههه للعة فيف  ل عابسههههههههت ة ر ج  للهذهلعةثه ج،ل ل
"لللليأ هذهعرهذاليثباتلأنلل لعرثههقهاأ طىلل،لل2ناقهالعرثلهال   ليتبيح لألأ ةههلال لهايه لتحتهكلتبههشههههههههههههههفيةلّابهاععلعربيني 

بتنهههفييح ل ذعل ظفيةل  ر  للهافل لالعرثلا،ل ذركلتّل لاللتحل  لتفيعقب لتهسهههح لةنهههاعق  لعةثه جل عرثظفييّ لل
   اي لناقالعرثلال لل تلالمح يهلأينلأ  لمجفي  ل لال ة ت.ل، عيص للعرتيل ثبنيل   يهلل،عرثلاي 

ل،ل علخفي جلبثظفييّ ل لاي لتؤسس  ل  ق ل .عر ق فل  ىلعلخطهنلعرثلاال  بي  كلشل  لعرثظفيال عرتطب لتل-
ب تيه،ل عربينهللب لتّلأ ت لعرترع مل  ىلتسهت العلخطهنلعرثلاال تنهط حه  ل تبيه  ة لعةتشههب  ل غفيلللعكا لل-
للاي لعةتسه ب .ظفييّ لعرث لعرث ل
ل،ل عرتحذيفيلتّلعلخ طلف يهلب ثيهلالتح  للعرث ن  .ف يهعر ةلل  ىلإصلا لعةثه جلعةش   لل-

 
ل.148بحلملالعشتاهلل لالعرثلالالعلخطهنلعر فينلعة هصفي،ل ل–أسهت ل ةتع :لعلآر ه لعةثيج  لر  تهّ لعة ته لاي ل-1
ل.205 ةفيل  فه ا:ل لالعرثلا،ل ل-2
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،ل إذعلع  بي لل1"عك مل   يهلّةنه ق لتّلطفيفلعلجةه  لعرثلاي "،ل ذركلبههههههه:للعر ةلل  ىل بيستلعةه ةلعرثلاي ل-
عرثه ل ه ل  ىلأف ه ل لاي لت  ث ليتمل    ليهل عةنهههههههههه ق ل   يهلتّلطفيفلعةثظ ت لعرثلاي لعةختنههههههههه لبمفيعقب لجمي  لل

ل.أ شط لعرثلا
ل ذعلعر رعلعة فيالّةثج لعرافينل عكبيفيلل- عر شهه ل ّل  ث   لعلاسههتلانلعربي فيال عرنلهال عكسههه ا،ل  ّلسههفي 

محهه ره ل   لبهاععهللت فيف ه ل   لألعر لهلل.ل لعة صهههههههههههههه للر هالغفيب ه للالعربث هه لعلج ثههر ج ه لر خطههنلعرثلهاالعر فين
 . عر   ةلر ة    لعرثلاالعر فينلعرلايملعرثلاالعر فينلتّل ي لعربي فيلعرافينل تّل  ع  لعة هصفية،

 تفيعج  ل لاي لرتلايمللل،جم  لللا يعرلط   لعاب ست ة ر ج  لتعلعرن عب لعيص   لر ة فيف لعا سه   ل بيفيضلتسهل-
ه ت ل بثهيلتثظ ت لف فيي ل  لاي ل تةهشهههىل تسهههتجاع ل لباععللت فيف  لتاهيفية،ل عرتخ  لألتّلعرن عب لعةفيج   لعرنههه 

 لالعرثلالتّلعر تهّ لعلهه ف ل عةنح ح لةسه لعرثلالعي نل علمحا  ةلللل(عةساالل بالعرسلاين)عر نفي.ل قالع تبرلل
 هللعرنح ن.أيسهلة ه يّل مجهلا لعلاشتا

لبثهيًل  ىلتهلسب لم ّلعلخفي جلبمجة   لتّلعرثله لح للتشفي عل لالعرثلالف ةهلي ت:ل
 َ  لتشفي عل لالعرثلال به اعلالآ عيلعرثل ه لح للتبيي ت ت ،لفةثيملتّل ا هل شهطهلت فيف هلجهيلإر عت هلرتل  مللل-

نلعرت ايللف يه،لل تثيملتّل ق ل  ىلزههههفي  ةل ل  ملعةه ةلعرثلاي ل إ ه ةلعرثظفيلالآر هتههلعاجفيعع  ل تل لاتههل  ل
  ل يملعرثنههه  لعرثلاي ل   ايللعةل لا لعلخهط  ل عةشههه   لالتنهههاعق تيه،ل تثيملتّل    ل  ىلزهههفي  ةلعرثظفيل
العلج ع بلعة فيف  ل عةثيج  لر ثظفييّ لعرثلاي ،ل عر ةلل  ىلتفيعج تيهل  ل  ةيه،ل ذركلر ذلعةل لا لعرنهههعب ل

 ظفيي ل إسهههله لعةه ةلعرثلاي لعرتيل نفيلف يهلعلخلافل علا تلاف،ل لاسههه ةهلعرترع ةه لعرثلاي لعرتيل ع  لللتّل ل ل
تّلزههههههههههههههجه  لعةلهه نا لب لعلآ عيلعرثلهايه ،ل رتبيهه ال هل ل هذهلعة عر لالحلهللعرثلهاللجه لعرثله ه لرثلهالعرثلهال حهل ل

ل س طلربيكلعرث ع ه لعرثلاي .
لم ّلرثلهالعرثلهالأنليل ل  ىلج ع ه لتّلج ع هه لعرثلهالعي نلر حها ههللال هذعلعةلههينلم ثثههلعرل ل:للا

  نلعلارتبيهه لربههقتلعر ثههصههههههههههههههفيلعرتيل  ةه للعةهه ةلعرثلهايه ل ثظتعل  طب لهه،ل    ه ليجهبلأنل   نل ظفيةلناقهالعرثلهال
بيهصههههه للعلخهصههههه  لر ثنههههه  لعرثلاي ل اي ل  ر  ل  عسههههه  ؛ل ثط  لف يهلتّلعلج ع ه لإ لعر   ه ؛لبم ىليُشهههههفي   لعرت

لعرثلاال عةفيج  ه ل علخ بي ه لعربي سهههههههبي  ،ل ب ا هليسهههههههت  لّلآر ه لعاجفيعع  لل ّلجه بلعابسهههههههت ة ر جتلر ثلأ 
 عة ط هه لعر  ة ه للعرتيليتب يههلالتفيعح ه لعرثلهايه ،ل ب ها ههليفي   ل  ىلطب  ه لعةهه ةلعرثلهايه لالحها لذعتهههل   يثههل

 
ل.228محةالعراغة تت:ل لالعرثلال  ثظتلعرثلالعر فينلعة هصفي،ل لل-1
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بيسهههههت،ل العي تليل ل  ىلأسههههههسههههه ه ل لالعرثلالتّ:لعرتل  مل عرتل يمل ت زههههه  ه،لّ بهعل لث ه لعرتح  لل عرت
ل عرت ايل.ل ذركلر خفي جلرح هينل لاي ل ق ل ل اينلعرثلألعرثلاال  ؤ  التناعق  لت   ته  .

لاشههههههههههتاهلل  ىلللل-  ل لآ عيلعرثل ه لح للتشههههههههههفي عل لالعرثلال     لتّل  ث   لعرثلالعي نل عرث لألعاباع ت،لّ 
ّ لإ فيعجيةهلتّلب  ل لعرذع   .لر نهتل ل لتثيةهلتح لجثه لعةفيعقب لعرثلاي ،ل  ذعلتهل ع لتّلتثت ج  للل لالعرثلا

لعي ةهللعاباع   لعرفيعق  ،ل عرتيلصهحبتيهل ن  لقفيعع  ل لاي ل ق ل ،ل ب ا ل عق  ل أح هينل  ة  ل ق ل .لل
ال  ىلعرثنهههه  لعاباع   ،لف ة ّلع تةه  هللأت هلبخنهههه  لعلآر ه لعاجفيعع  لعرتيلصهههه ا لةةه سهههه ل لالعرثلل-

ت ط ه لأسهس  لرتةفييفيلعرثن  لتح لمجيفيلعرتح  لل عرتبيست،ل  ز يهلالحللل  ةتل سعلةثيج  ل ق ع  ل
 ق ل .ل    ةهل ط   لعرثنهههههههههه  لعاباع   لعحتهج لعةثظ ت لعرثلاي لة يالتّلعرتجايالالعاجفيعيع لعرتح     لل

ل لعرثشه لعربي فيال عرثلاالتبيت حهل تستةفيع. ذركلر بلهيل  ىلحفي  
ي تبرل لالعرثلال شهطهلت فيف هل عس هلفلالم ّلحنفيهلفلطلالعرث لالعي نل عرثن  لعاباع   ،لبللم ّلأنلل-

ليت ا ىلعشتاهر لإ لّقتلعربيث نلعاباع   ،ل ظفيعللاحت عع ل  ىل ا ةلحل للت فيف  لتتش ب لعة ز  ه .
تملال ذعلعربحلمل بي  لل ذهلعلآر ه لعرثلاي لرثلالعرثلا،لتّلأجللتفيعج  لعة فيف لسههه سهههب للبثهيًل  ىلته

 عرثظفيلالآر هتههل طفيللتح   يهلللعرثلاي لعر فيب  لالمجهللعرلنهههههههه  لعرلنههههههههتةلجا ع،ل محه ر ل بي  كلتل لاتههلعرثلاي ،
تهمللهذعلعةشههههههههههههفي عللل  صهههههههههههه للإ لت عزههههههههههههعلعلا بيهلل علا تلافلب لعرثله لح لرذركل للللهذعلعربيّلعلجايا، تلهّ 
عربيّلعرلنهنهتلعرلنهتل عر ق فل  ىلت عزهعلعرنه عنل علخط لال فييجهتهملعرثلاي لح لل ذعلللعرلنهنهتلعلجايا.

ع عرثلاي ،ل ذ فيل ذركلبفيسهههههمل ط  لتثيج  ل ل ينل  ىلعلآر ه لعاجفيعع  لرثلالعرثلال  طب ليهل  ىلعةا نا لل.لجا 
ل:تثيه

لتله ب لتح     .-تةلجا ع*أحمالجهسملعكس :لعرلن لعرلن
ل اىل جمهر ه .-*حس لعةثهصفية:لعرلن لعرلنتةلجا ع

لعرلن لعرلنتةلجا ع،لقفيعيةلاليه نلتافيب  .لل*حم ال  هط :
أيسهههههههههلأ ةهلالأ فيىل ظ في ل  هيث لعرلنهههههههه  لل  جا،لعةا نا لعرثلاي لعةشههههههههتالل   يهللإ لجه بل  ك ل

لعرلن  لعرلنتةللل:أ ةهلللعرلنتةلجا علتنل  ّ )حم الكةاعني(ل )جم للحماع ا(لعر  ذيّلقا تهلتؤربيه ل ا ةلح للف
ح لل ذعلعربيّلعلجايالق    لجا ع،ل ظفيعلين ل ذعلعرتيلقُا ت ل،لأت هلبخنهههه  لعي ةهللعرثلاي لل ثظتعل  طب لهلجا ع

 .عرثل ه لب ال  ىلتشفي    ليث س ل نلتهلي عللالط  لعرا عس ل عرتجفييب،ل  ليتبي عرث علعي



 

 الباب النظري:

تنظير النّقد العربي المعاصر  
 للقصّة القصيرة جدّا

 



 

 الفصل الأول:
القصّة القصيرة جدّا، المفهوم والمصطلح    

العربي  والأصول في النّقد   
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 تمهيد: 
التغيير صاحبه تشكيل   المختلفة، وهذا  النثرية  السّرد مؤخرا مسارا وتحوّلا جديدًا على مستوى الأنواع  أخذ 
جديد للبنية القصصية؛ حيث شقّ الكُتّاب طريقهم نحو الإبداع بصورة مغايرة عن النّمط السّردي القديم، محاولين 

الكتابة، وذلك انطلاقا من خرق قواعد الكتابة الكلاسيكية بهذا الانعطاف رفع القصّ إلى مصافّ الدّرجة العُليا في  
 والعمل على خلخلة الأنموذج القصصي. 

ومن الأشكال السّردية التي أخذت على عاتقها مهمّة تطوير القصّ والتّعالي به عمّا كان عليه في القديم نجد  
السّاحة دخل  الذي  الجديد  الأدبي  اللّون  هذا  جدّا؛  القصيرة  القصّة  باقي   فنّ  وعلى  نفسه  على  متحوّرا  الأدبية 

من  يمتلكه  لما  وذلك  وجيز،  ظرف  في  مكانته  وحقّق  بقوة  الأدبي  الواقع  دخل  حيث  الأخرى،  الأدبية  الأجناس 
طواعية التّلاقُح مع مختلف الظروف المستحدثة، إلى جانب قدرته المتميّزة في التّماهي مع العالم الافتراضي بسهولة.  

لمرجعيات فنّية وثقافية، ومعرفية، فتحت له آفاقا واسعة لاختراق القوانين المألوفة للمكتوب الخطّي    ولاسيما امتلاكه
التّلقي فيه  ودخول العالم البصري ومختلف العوالم الطُّبوغرافية، وعليه أخذ الكتّاب مهمّة تطوير القصّ وتوسيع أفق 

عا وقصيرا، لتكون القصّة القصيرة جدًّا هي الإبداع الأكثر  تجاوبا لرغبات القارئ الذي صار يطلب منتوجا قرائيا سري
طلبا على مستوى السّاحة الأدبية والثقّافية. ورغم تهافت القراّء على هذا المولود الأدبي الجديد تبقى إشكالية تجنيسه  

ه معدودة ولم يتّسع  وعدم الاعتراف به ما تزال قيد التجريب والمساءلة، خصوصا وأنّ الممارسات النّقدية المهتمّة ب
 نطاق التنظير لها بعد. 

منذ ظهورها في فترة التسعينيات من القرن الماضي، واتسع نطاقها    النقادشغلت القصّة القصيرة جدّا اهتمام  
بين   نهائي  اتفّاق  لغياب  نظرا  بعد،  مشروعه  يكتمل  لم  أدبيا  جنسا  حول    النقادحتى صارت  النقدية  المنظومة  في 

النّقدي ولم يقدّم تقرير  مكوّناتها وعناص السّردية، فكلّ واحد منهم أدلى بدلوه  حول شروطها  حاسم  رها ومعاييرها 
المعرفية والتنظيرية، مثلها مثل باقي الأجناس الأدبية الأخرى. وعليه كثرت الآراء وتنوعت حول مسألة تركيبة لهذا 

حاطتها بمقاربة نقدية تقرّبها من التجنيس أكثر، وفي  تصفية هذه الإشكالية وإ  النقاداللّون الأدبي، وصار لزاما على  
هذا السّياق قُدّمت عدّة أعمال نقدية عالجت هذا المشروع الإبداعي الجديد وحدّدت معاييره وتشكيلته السّردية إلى 

 حين الموافقة عليه جنسا أدبيا مستقلا بذاته. 
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 . مفهوم القصّة القصيرة جدّا:1-1
في  والخلاف  الاختلاف  وهذا  جدّا،  القصيرة  القصّة  لمشروع  وُضعت  التي  والمصطلحات  المفاهيم  تعدّدت 

، وكلّ ناقد رسم  النقادتحديد شروطها خلق ضبابية حول مفهومية المصطلح، وقد وُجّهت له عدّة تعاريف من طرف  
جامع مانع يحدّد هويته، ومن هنا يمكن عرض    حدوده بحسب ذائقته الفنّية ورؤيته النّقدية، ولم يستقرّوا على تعريف

ا قدّمها    لمفاهيمبعض  جوّانيته    النقادالتي  على  والتّعرّف  الدّاخلية  بنيته  إلى  للوصول  منهم  الأدبي محاولة  اللّون  لهذا 
 الجوهرية أكثر، من خلال ممارساتهم النّقدية على مختلف النّصوص القصصية القصيرة جدّا تنظيرا وتطبيقا.

 القصّة القصيرة جدّا عند أحمد جاسم الحسين:  مفهوم .1-1-1
ومن   وتنوعت،  التّعاريف  فتعدّدت  مفهومها،  حول  الفصل  الكلمة  جدّا  القصيرة  القصّة  في  تُ قَل    النقاد لم 

من   ويعدّ  الحسين(،  )أحمد جاسم  القصصي نجد  الفنّ  بهذا  أحاطوا  الجنس    النقادالذين  لهذا  نظرّوا  الذين  الأوائل 
ا قصّة أوّلا وقصيرة جدّا ثانيا، قصّة بمعنى أنّها تنتمي للقصّ حدثا وحكاية وتشويقا، ونموا وروحا  وعنها يقول: "إنهّ 

لهذا الفنّ تيمتين جوهريتين هما: تجنيسها   الناقدأعطى     1وتنتمي للتكثيف فكرا واقتصادا ولغة وتقنيات وخصائص"
بالقصّة وتمييزها بالقصر الشّديد، وعلى هذا الأساس صارت نوعا مقبولا في الواقع الأدبي بحكم تمثلّها لصورة الحكاية 

زت القصيرة جدّا، وهذه العلامات ساهمت في ترسيخ مكانتها في المشهد الثقّافي في فترة وجيزة، نظرا لما انفردت وتميّ 
من   البلاغي   ثيماتبه  التّشكيل  لجماليات  احتوائها  وكذا  اللّغوي،  والاقتضاب  والتشويق  التكثيف  في  تمثلّت 

 والأسلوبي، مع تعدّد قوالبها، وانفتاحها على باقي الأجناس الأدبية الأخرى.
 . مفهوم القصّة القصيرة جدّا عند جاسم خلف إلياس:1-1-2

إلياس(   خلف  )جاسم  لنوع أمّا  تماما  المطابقة  التّسمية  هي  جدّا  القصيرة  القصّة   ": مفهومها  في  فيقول 
قصصي قصير يستقي أُسُسَهُ الجمالية من بيئته الدّاخلية التي منحت )الجدّا( وجودا شرعيا لا يفرضه من الخارج عليه 

اع قصصية أخرى بتعاقد بين بل بتفاعلها مع تجليات وتمظهرات قصصية جعلتها تغاير المواصفات المتحقّقة في أنو 
التاريخية  سياقاته  في  له  المجاورة  الأدبية  الأنواع  وبين  بينه  متبادل  وبتأثير  الشمولية  التّغيرات  فرضته  والقارئ  المؤلف 

انطلق  2والجمالية"  انطلاقا من   الناقد،  القصيرة جدّا  القصّة  ترسيم لهوية  نقطة جوهرية؛ وهي  التعريف من  هذا  في 
 

 .11، ص2010سوريا، دط، -مقاربة تحليلية، دار التكوين، دمشق-صيرة جدّاقأحمد جاسم الحسين: القصّة ال -1
 .84، ص2010سوريا، -دراسة، دار نينوى، دمشق -جاسم خلف إلياس: شعرية القصّة القصيرة جدّا -2
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مني، معتبرا إيّاه الأساس في تكوين مفاصلها وهيكلها، وكذا هو المسؤول عن صنع جمالياتها نسيجها الدّا خلي الضِّّ
الفنّية وتصغير حجمها من خلال تكثيف الأحداث وشحنها داخل النصّ، وهذه العملية التكوينية لهذا اللّون من  

يتشابه فهما  القصيرة،  للقصّة  تماما كما يحدث  الدّاخلي يحدث  أغلب الإطار  ولذلك صار  والبناء،  القالب  ان في 
 يعتبرون هذا اللّون الأدبي الجديد امتدادا وتطويرا للقصّة القصيرة. النقاد

إلى العلاقة الوطيدة التي تنشأ بين القاصّ والقارئ؛ حيث يحاول هذا الأخير تأويل النصّ   الناقدكما أشار  
فراته ال سّردية وعُقَدِّهِّ الحكائية، وذلك لاستخلاص الهدف الذي  القصصي وفهم مغزاه، وذلك من خلال تفكيك شِّ

رسمه القاصّ في نصّه، والكاتب كثيرا ما يعتّد بعنصري المفارقة والدّهشة في القصّ القصير جدّا لإرباك القارئ وبعث  
وبالمقا بالقراءة  فينتعش  خياله  يتطاول  بالتالي  فيه،  القِّرائية  النّشوة  وخلق  بداخله،  النّفسي  موضوع التوتر  يفسّر  بل 

 القصّة.
للقصّة القصيرة جدّا  العميقة  البنية  إلياس( نجده قد ركّز على  من خلال الطرّح الذي قدّمه )جاسم خلف 
ويحتاج   دقيق  الُحكم  وهذا  من خارجها،  وليس  القصّة  جوانية  من  تنبعث  التي  للجمالية  بنظره  التفت  وذلك حين 

، وإنما تتوزع  ا ة القصيرة جدّا لا تقوم فقط على التّكثيف الدّاخلي لعناصرهلتوضيح أكثر؛ لأن التركيبة الدّاخلية للقصّ 
البنية الخارجية والمتشكلة من عدّة جمل، محمّلة بشُحنة سياقات تاريخية واجتماعية  الدّاخلية لتتواشج مع  البنية  من 

بالتّالي لا يمكن للباحث أن يعطي الأولوية لتكوين  وثقافية وفنّية، لينتهي بعدها بصورته النّهائية نصّا قصصيا متميّزا،  
هذا الفنّ من البنية العميقة وحدها، لأنهّ وحدة عضوية وموضوعية لا يفصل فيها الخارجي عن الجوّاني. ولا يمكن 

 صّ.الدّخول إلى البنية أو البيئة الدّاخلية للنّصّ دون مقدمات وعتبات تمهيدية ترسم الطرّيق للجوهر أو لداخل النّ 
ال  الناقدكما أنّ    -في نظره-  ثيمةلم يعرّف بقية عناصر هذا الفنّ، واقتصر فقط على ذكر )الجدّا(، وهذه 

الدّاخلية وماذا يقصد  العناصر  النّص، دون أن يشير بوضوح إلى  بنية  تكوّنت من حوصلة تكتّلات سردية داخل 
ئقية نصّية أسهمت في تركيز الحكي والاقتضاب بها؟  كما يرى في الوقت نفسه أنّها هي التي خلقت خصائص علا

التّمييزية   الفُروق  القصيرة من خلال  القصيرة جدّا بالقصّة  القصّة  لعلاقة  يبقى قوله مجرّد إشارة  فيه. بالتّالي  اللّغوي 
ختلاف بينهما انطلاقا من صيغة )الجدّا(، وأيضا هنالك تقنيات تفرّق بين تركيبتهما الداخلية، فتخلق المغايرة والا

 بينهما، ومن ثمة لا يمكن اعتبارهما من اللّبنة السّردية نفسها. 
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بيئتها   الناقديبقى كلام   مع  جدّا  القصيرة  للقصّة  الدّاخلية  البنية  علاقة  أكثر حول  لتوضيح  يحتاج  ضبابيا 
مقوّ  نصّ  ولكلّ  أخرى،  قصّة  تركيبة  عن  فيه  تختلف  المنفرد  ونسيجها  طبيعتها  قصّة  فلكلّ  وشروطه الخارجية.  ماته 

 الدّاخلية والخارجية. إضافة إلى أنّ درجات التّأثير على القراّء تختلف أيضا من قصّة إلى أُخْرى. 
 . مفهوم القصّة القصيرة جدّا عند سعاد مسكين:1-1-3

نّها: " نوع  إة )سُعاد مسكين( طرحا آخر حول مفهوم القصّة القصيرة جدّا؛ حيث تقول عنها  الناقدقدّمت  
سردي مستقلّ بذاته، وله خصوصياته البنيوية والفنّية، وصار له حضور قوي كمنتج أدبي وفنّي في السّاحة الثقافية 
العربية والغربية، وهي نوع سردي مَرِّن: يمتح خصائصه من أنواع أدبية، وأشكال فنّية أخرى، منها ما يرتبط بالسّرد  

يرت ما  ومنها  )النكتة/الخبر/الأمثولة(،  القصيرة/الفنون القديم  النثر/القصّة  )قصيدة  الحديثة  التّعبير  بأشكال  بط 
ا وخصائصها التي  ثيماتهة في موقفها هذا باستقلالية القصّة القصيرة جدّا؛ فلها  الناقدصرّحت    1التشكيلية/السينما("

لأشكال السّردية  تنفرد بها عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى، وقد استطاعت تحقيق وجودها المتميّز وسط تلك ا
بفضل مكوّناتها الجوهرية وتركيبتها المذهلة بناءً وفنّا، وعليه صار الإقبال عليها قويا من طرف الكتّاب، إلى جانب 
ارتباطها بالمنتوج السردي القديم، والمنتوج السردي الحديث. وهذا الانفتاح والتّلاقح مع الأجناس الأدبية الأخرى زاد 

 مه لغة ومضمونا، وكذا شحن معانيها بمختلف القضايا البسيطة منها والمعقّدة.  من تثمين نصّها وتطعي
أدبيا الناقدنجد   القصيرة جدّا، بل عدّتها جنسا  القصّة  تنتظر استكمال مشروع  ة قد قدّمت رأيها بحزم ولم 

التنظير والممارسة السّردية، وهذا يعطيه الحقّ في  الفنّية ومكوناته  له شروطه  بذاته  الفعلية والعملية من طرف   قائما 
و  باقي النقاد الكتّاب  مع  والتّفاعل  التّداخل   ناصية  من  تمكُّنه  ولاسيما  السّردية،  معطياته  بتحديد  قامت  ، كما 

ة العنان لهذا الفنّ وحرّرته من قوقعة الانغلاق، مُعتبرة الناقدالأجناس الأدبية القديمة منها والحديثة، بالتّالي أطلقت  
 متناهيا، وكلمّا تعالق مع النّصوص الإبداعية الأخرى قويت بنيته السّردية أكثر.إياه نصّا لا

انطلاقا مماّ قدّمته )سعاد مسكين( عن هذا الجنس، نجدها لم تُ عْطِّه حقّه في التّعريف، كونها نظرت إليه نظرة 
فقط   والفنّية،  الجمالية  النوعية  وخصوصياته  بنيته  في  أكثر  تحفر  ولم  فوقية  التّجنيس  شمولية  في  حقّه  منحته 

وجوده   على  وبصمت  الأخرى،  الأدبية  الأجناس  باقي  مع  والامتزاج  للتّلاحم  العنان  له  وأطلقت  والاستقلالية، 
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بالحضور الحاسم والفعلي في وسط السّاحة الأدبية، نظرا لما تميّز به من خصوصيات فتحت له أفق الانتشار. لكن  
 للاستقلالية بمفاصله وكيانه. ود  يبقى طرحها قويا وداعما لهذا المول

 . مفهوم القصّة القصيرة جدّا عند حسين المناصرة:1-1-4
أمّا )حسين المناصرة( فقد فسّر مفهوم القصّة القصرة جدّا من وجهة نظر أخرى، وفيها يقول:" إذا اعتبرنا 

الاحتراف في كتابة هذه القصّة  تعريف القصّة القصيرة جدّا حجما من جهة، وشروطا فنّية من جهة أخرى؛ فإنّ  
أن يكون على وعي تامّ بكون    -إلى درجة ما  -ينبغي أن يكون من ضمن التجربة المتكاملة للقاصّ؛ الذي ينبغي

ليس سهلا أمرا  القصيرة جدّا  القصّة  الذي يكتب شعر كتابة  النثر  أن يكون كشاعر قصيدة  ينبغي  القاص  وأنّ   ،
يكون كاتب القصّة القصيرة جدّا قاصّا في الأصل )يكتب القصّة القصيرة( وربما   التّفعيلة والشّعر العمودي، لذلك

في تعريفه    الناقدركّز    1روائيا أيضا، حيث يصبح هناك معنى لكتابة القصّة القصيرة جدّا من خلال احترافية الكتابة" 
و يعدّه نصّا راقيا، وليس مجرّد كلمات للقصّة القصيرة جدّا على مسألة كفاءة الكتاب في كتابة هذا النّوع الأدبي؛ فه

إلاّ   يكتبه  لا  الفنّ  هذا  أنّ  مفادها  نتيجة  أفرزت  تلك  ونظرته  واسعة،  قدرات  إلى  يحتاج  نوعي  نصّ  إنهّ  موجزة، 
المتمكّنون من صنعة الكتابة في كلّ الأنواع الأدبية، ولا يمكن أن ينزل هذا الفنّ إلى أضعف الدّرجات فيكون فسحة  

 المبدعين؛ لأنهّ يحتاج إلى وعي أكثر بهذا الفنّ القصصي الجديد.  كتابة لكلّ 
كتابة(، هذه الثّلاثية  بال الوعي    -توفرها لشروط فنّية  -الحجممفهوم القصّة في ثلاثة عناصر: )  الناقداختصر  

ف القصّة القصيرة جدّا في التي ركّز عليها أراد بها التفريق بين الدّرجة العُليا في الكتابة والدّرجة الدّنيا، ومن ثمةّ صنّ 
إليها مرّت بعدّة ممارسات إبداعية ونقدية، ليخرج    الناقدالنّوع الأوّل حيث الكتابة العليا، وهذه النتيجة التي توصّل  

ليس سهلا"  أمر  جدّا  القصيرة  القصّة  " كتابة  هنا نجد  2بمقولته:  من  العُليا في    الناقد،  الدّرجة  الفنّ  هذا  منح  قد 
لفئة   المبدعين، بل هو مختار  لكلّ  مباح  التساهل في كتابته؛ لأنهّ نموذج قصصي غير  الكتابة والإبداع، وحذّر من 

 معيّنة تمتلك قوّة الإبداع والاحترافية في صناعة كلّ الأنواع الأدبية. 
جديدة لكتابة القصّة القصيرة جدّا، فاختار لها أسلوبا    ركّز )حسين المناصرة( في قوله هذا على خلق معايير

يتماشى   المستجدات الجديدة،  مع  كتابيا راقيا وحديثا،  والثقّافي، وكلّ تلك  ويتوافق  عصر  السّياق الاجتماعي  مع 
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مسّ  الذي  التجريب  أفق  دخوله  ولاسيما  القصير،  القصصي  النوع  هذا  خلق  لإمكانية  مبررات  قدّمت  الظرّوف 
 ة وباقي الأجناس الأدبية.الرواي

وفي تعريف آخر لهذا الفنّ يقول )حسين المناصرة(: "بمعيارية نسبية يمكن تعريف القصّة القصيرة جدّا على 
القصّ"   أنّها بضع كلمات أو بضعة أسطر، تشكّل نصّا سرديا مكثفّا، هو الحجم الأصغر في سلسلة "فنّ  أساس 

 .1ة القصيرة، فالأقصوصة، فالقصّة القصيرة جدّا"المتدرجة من الرواية، فالقصّة، فالقصّ 
الحكي   الناقدحدّد   يختصر  القصّة  لحجم  معيّنا  محقّقة كمّا  محدودة،  بضع كلمات  في  الفنّ  هذا  مساحة 

وأي   جدّا،  مختصرة  الفن  لهذا  القصصية  التركيبة  تصبح  ومعاييرها  القصّة  تقنيات  حضور  ومع  ملفوظاته،  ويكثّف 
 تصير قصّة قصيرة أو رواية. النقادتواضَع عليه من طرف حجمها الم لىتطاول ع

ركّز )حسين المناصرة( في تنظيره لهذا الفنّ على عُنْصُرَي )القصير جدّا والتّكثيف(، وقد قدّم هذا الاختيار 
ليثبت الفروق التمييزية بين هذا الفنّ وباقي الأجناس الأدبية الُأخرى، وذلك انطلاقا من نوع الجنس في حدّ ذاته  

جهة نظر دقيقة في تمييز الفضاء السّردي للقصّة القصيرة جدّا له و   الناقدومن حجمه أيضا، وعليه يمكن القول إنّ  
عن باقي الفضاءات السّردية الُأخرى. غير أنّ الحجم والتّكثيف وحدهما لا يكفيان للفصل بينها وبين باقي الأنواع  

الأ الكائن  هذا  مفاصل  يظُهر  عميق  لتدقيق  يحتاج  مصطلح  أي  لمفهومية  الدّقيق  التنظير  لأنّ  من الأدبية،  دبي 
تحديد   جانب  إلى  المختلفة،  السياقات  مجمل  في  وحضوره  والإيديولوجي،  الابستيمولوجي  وتكوينه  خصوصياته، 
للتذييل والشّرح  السّردية، من ثمة يبقى كلام حسين المناصرة غير مكتمل يحتاج  فاعليته الوظيفية في إطار المنظومة 

   لتثبيت مشروعية هذا المولود الجديد أكثر.
 . مفهوم القصّة القصيرة جدّا عند هيثم بهنام بردى:1-1-5

ة القص يرة ج دّا، س وى أنّ ه جم ع بع ض المق ولات  في حين نجد )هيثم بهنام بردى( لم يق دّم تعريف ا واض حا للقص ّ
ة القص يرة ج دّ النقدي ة نج د ق ول )مس لك ميم ون(: "النقدية لمفهوميته، وم ن التعريف ات ال تي ض مّنها في مدونت ه   ا القص ّ

عم      ل إب      داعي ف      نّي يعتم      د دق      ة اللغ      ة، وحس      ن التعب      ير الم      وجز، واختي      ار اللفظ      ة الدال      ة، ال      تي تتس      م بال      دور 
طط ولا  fonctionnelال وظيفي والتركي ز الش ديد في المع نى، والتكثي ف اللغ وي ال ذي يحي ل ولا يخ بر، ولا يقب ل الش  ّ
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ولا الجم  ل التفس  يرية، والمض  مون ال  ذي يقب  ل التأوي  ل  الإس  هاب، ولا الاس  تطراد ولا ال  تّرادف، ولا الجم  ل الاعتراض  ية،
  .1ولا يستقر على دلالة واحدة، بمعنى يمسح بتعدّد القراءات...ووجهات النظر المختلفة"

و  دقيقة لخصائص  إشارة  التعريف  هذا  في  وحسن   ثيماتنلمح  الإيجاز  في  والمتمثلة  جدّا،  القصيرة  القصّة 
القصصي  النص  من  أُسقطت  إذا  والتي  الفعلية؛  الجملة  خلال  من  الحدث  حركية  تحقّق  والتي  الكلمات،  اختيار 
القصير جدّا سقط القصّ، إلى جانب التكثيف اللغوي الناتج عن الترابط الرّصفي والترابط المفهومي للنسيج البنيوي 

ا لكثير من للنص  والذي يشكّل لحُْمة قصصية مخزِّنة  الرمزية،  المعاني  القصير جدّا، مع حضور شحن في  لقصصي 
الأفكار، أحيانا تفصح وأحيانا لا تخبر. وبالمقابل لا يقبل هذا الفنّ الجمل المطولة التي تطيل الحكي فتذهب صورة 

 النّصّ القصصي القصير جدّا. 
لص إلى أنّ القصّة القصيرة جدّا لون أدبي يمتاز بمجموعة صفات ثابتة  من خلال تعريف )مسلك ميمون( نخ

وغيابها سيلغي الخاصية القصصية القصيرة جدّا، وعليه صارت كل من التكثيف والاقتضاب اللغوي والقصر الشديد 
وعية لهذا هي العناصر الأساسية لهذا اللون الجديد، فقول )مسلك ميمون( واضح ودقيق في تحديد الخصوصيات الن

اللون، ولا يمكن لشروطها السردية أن تتحقّق بغيابها، وفعلا كل تلك العناصر تعدّ أهم معايير هذا النوع القصصي 
تنوعّا في جماليات   بدورها  تفرز  والتي  القراءات  تنوع  متعددة نحو  ونوافذ  واسعة  آفاقا  يفتح  وتعدّدها  المعاني  وعمق 

تنعا لا يفصح عمّا في جوانيته بسهولة، والتعقيد فيه من أهم أسراره، ولا يمتلك  التلقي، وهذه الخاصية تجعل النصّ مم
 ناصية اللعب القرائي عليه إلاّ من كانت له دقة الملاحظة والحفر في الصنعة السردية.

 . مفهوم القصّة القصيرة جدّا عند محمد أقضاض:1-1-6
)جاسم خلف إلياس( في معالجته لمفهوم القصّة  من رؤية قريبةكما نجد )محمد أقضاض( أيضا له وجهة نظر   

القصيرة جدّا، وفيها يقول:" القصّة القصيرة جدّا  هي شكل سردي قصصي أدبي جديد، شبيه في جدته بقصيدة  
اللاتّينية طريقها نحو نظريتها الخاصة، لأنّها رغم تطورها، لم تنضج بعد    -النثر، أضحت تتلمس، خاصة في أمريكا

أكثر أنهت  الدخول في    وقد  عن  تمتنع  زئبقية  طبيعتها  البلدان، فضلا عن كون  ببعض  عمرها  قرن في  من نصف 
الدائم"  والتحرر  الانفلات  القصيرة، في  القصّة  مثل  بنيتها،  مضبوطة، لأن  وقواعد  مسيجة بحدود  يوضّح    2حظيرة 
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شكلها  الناقد شبّه  حيث  جدّا،  القصيرة  القصّة  لنوع  الواسعة  رؤيته  هذا  طرحه  التشبيه    في  وهذا  النثر  بقصيدة 
لم يستحضر تلك العناصر   الناقديستدعي وجود عناصر متماثلة يشتركان فيها، في الشكل والمضمون والتركيبة، لكن  

سوى أنهّ لمحّ لوجود تشابه لّخصه في كلمة الحداثة، بحيث صنّف هذا المولود في مَصَافّ الحداثة مُصاحبا الفترة التي  
التقارب يحيل إلىانتشرت فيها قصيدة   أنّ هذه الفترة عرفت عدّة تطورات على مستوى الإبداع    النثر، ومثل هذا 

الأدبي، وأتت بنماذج سردية وشعرية جديدة، ولاسيما الظروف الحداثية وما بعدها كانت أرضا خصبة لنمو تلك 
 الأنواع الأدبية. 
هذا اللون الأدبي نوعا هُلاميا لا تمسكه الحدود، نصٌّ تنفلت منه الكلمات فتسبح في فضاء   الناقد   عدّ كما  

القصّة    الناقديشبه في انفلاته القصّة القصيرة، بالتالي جرّد    الناقد طبوغرافي حرّ غير مقيّد، وهذا النصّ الذي يتصوّره  
توصيفها بالكائن الهلامي المنطلق من مكان وزمان   القصيرة جدّا من أي قوانين تحكمها وتجعلها خاضعة لها، وأراد

القوانين بالتالي يمكن  غير محدّدين، وتخييل لا يحتاج  لتخطيط مسبق، فصنّفه بهذه الصورة جنسا أدبيا مفرغا من 
اعتبار هذا التساهل من طرف )محمد أقضاض( في تحرير جنس القصّة القصيرة جدّا من المعايير التنظيرية التي تحكمه 
نصّا  منه  وأيضا يجعل  منه حق مشروعيته،  التماطل يسحب  هذا  الجديد، لأن  الفنّ  هذا  إجحاف في حق  بمثابة 
مستباحا لكل الأقلام الراقية والضعيفة منها. وحقيقة هذا اللون الأدبي على حدّ ما يمتاز به من تيمتي السهل الممتنع 

 الإبداع. لأنهّ مهما بلغ درجات الانفلات والتحرر يبقى لا يستطيع نَسجه إلاّ من امتلك صنعة الكتابة العليا في
 تابعا لجملة من القوانين والمعايير تضبط سرديته وتكوينه. 

يكتف   القصيرة   الناقدلم  القصّة  إليها  ضمّ  بل  القواعد،  معطيات  من  جدّا  القصيرة  القصّة  بتحرير  فقط 
عليه يمكن القول إنّ طبيعة كِّلا النوعين الأدبيين ليستا السّرد، و   معطياتواعتبرها من الأجناس المنفلتة من ضوابط  

شعر هايكو أو مقالا مفتوحا حتى يظلاّ دون حدود، فطبيعة كلّ جنس سردي يخضع بالضرورة لقوانين تميّزه وتحكم 
وص الانفلات التي تتجسّد فعلا في موضعين: الانفتاح على النص  ثيمةمعماره. فتحدّد توصيفاته السردية إضافة إلى  

 الأدبية المختلفة والتماهي فيها، وكذا الانفلات في المعاني وتداعيها.
الذين عالجوا القصّة القصيرة جدّا   النقاد)محمد أقضاض( قد سبق العديد من    الناقد سبق نجد    بناء على ما 

التن حدوده  في  ووضعه  الجنس  هذا  تقنين  ضرورة  إلى  لينتهوا  والتجريب،  الدراسة  مجهر  تحت  التي ووضعوها  ظيرية 
 تسمح له بالانضمام إلى حقل المنظومة النقدية. والاعتراف به جنسا مستقلا في الساحة الأدبية. 



 القصّة القصيرة جدّا: المفهوم والمصطلح والأصول في النقد العرب       الفصل الأوّل: 
 

48 
 

 . مفهوم القصّة القصيرة جدّا عند ذكريات محمود حرب:1-1-7
حت في   ه هيكل   ة ه   ذا الف   نّ، تق   ول:" ه   ي ح   دث  كم   ا نج   د )ذك   ريات محم   ود ح   رب( ق   دّمت مفهوم   ا وض   ّ

ة القص  يرة ج  دّا أح  د قصص  ي مخت  زل،  مغل ّ ف بالتكثي  ف والمفارق  ة، ون  ذكر م  نهم؛ خ  يري دوم  ة ال  ذي ي  رى أنّ ف  نّ القص  ّ
ة والس رعة والقص ر والاخت زال، وه و  تنويعات القصّة القصيرة، وش كل ح ديث، ويع بّر ع ن وع ي ح ديث، ويمت از بالخف ّ

 . 1ة والنّادرة والنكتة"مُستمد من تراث تعليمي قديم، من أشكال القصّ الشّعبي، والحكاية الشعبي
ة في القصّة القصيرة جدّا أنّها كبسولة قصصية مختزلة الأحداث، وقد انقبض ت تفاص يلها بفع لن م ن الناقدترى  

مط   وّلا تحل   يلا  النق   ادآلي   ات الاختص   ار اللّغ   وي، والتكثي   ف وه   ذا الأخ   ير يع   د م   ن أه   م العناص   ر ال   تي وق   ف عن   دها 
ردي، والت  وترّ ودراس  ة، نظ  را لأهميت  ه في تك  وين بن   اء ه  ذا الف  ن، إلى جان  ب المفارق  ة ال  تي تخل  ق الدّهش  ة والارتي  اب الس  ّ

ح  رب(  عل  ى مس  توى الأح  داث، فيرق  ى ال  نصّ بتل  ك المواص  فات إلى مص  اف الإب  داع المتمي ّ ز، وق  د دعّم  ت )ذك  ريات
ة القص  يرة،  وممت  دا للس  رود العربي  ة رأيه  ا برؤي  ة )خ  يري دوم  ة( ال  ذي ع  دّ ه  ذا الف  نّ  نموذج  ا قصص  يا متط  ورا ع  ن القص  ّ

القديم  ة. م  ن ثم ّ ة تط ّ ورت تش  كيلة ه  ذا الن  وع الأدبي م  ع م  رور ال  زمن لتنته  ي عل  ى ه  ذه الص  ورة الحديث  ة، متلازم  ة م  ع 
معطيات العصر ومتطلباته، خصوصا وأنّ هذا الفن ظهر في سياق تاريخي ع رف الع زوف ع ن الق راءة المطول ة، والع الم 

 ة. الافتراضي الذي تماهى فيه بقوّ 
ا اس  تعانت بتعري  ف غيره  ا ولم تح  دد الناق  ديبق  ى الط ّ رح ال  ذي قدّمت  ه  ة قاص  را في بع  ض المواض  ع، خصوص  ا وأنه  ّ

ا لم تعل  ن ع  ن تفاص  يله الأساس  ية في تش  كيلته الس  ردية، ولم تق  دّم  رؤيته  ا الإبيس  تيمولوجية له  ذا الف  ن بدق ّ ة؛ حي  ث أنه  ّ
ر إليهما، وركّزت على القصر والسرعة، وفص ّلت في قض ية النّش أة توضيحا حول مسألتي التكثيف والمفارقة اللتين أشا

 من خلال تأصيله بأنهّ نوع سردي قديم.
لك    ن في الأس    اس أي تعري    ف يُس    ند لأي ن    وع أدبي لا ب    دّ أن يح    دد مفهومي    ة المص    طلح بدق    ة؛ فيستحض    ر 

ي ة والمفهومي  ة بدق ة، إض  افة إلى خصوص يات الج نس الأدبي وهويت  ه وأركان ه، ح تى يعط  ي ص ورة نموذجي  ة لتفاص يله المعرف
ري  ة القص  يرة م  ن خ  لال استحض  ارها لق  ول )خ  يري دوم  ة(، دون أن تعق  ّب عل  ى قول  ه أو تج  ُ ا لمحّ  ت لج  نس القص  ّ أنه  ّ
مقارن   ة ب   ين الن   وعين الأدبي   ين، ليبق   ى تعريفه   ا إذن ناقص   ا يحت   اج إلى تفص   يل أكث   ر وتوض   يح لحيثي   ات ه   ذا المش   روع 

 القصصي القصير جدّا.
 

 .25، ص2017دراسة نقدية، دار فضاءات، -رب: القصّة القصيرة جدّا في الأردن: الرؤية، والبنية، وتقنيات السردذكريات محمود ح -1
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، فه ل يرج ع ه ذا النق ادتبقى إشكالية عدم اكتم ال المف اهيم حساس ية متج ذرة في ج لّ التع اريف ال تي ق دّمها 
السبب لعدم مشروعية هذا الجنس الأدبي؟ رغم أنهّ يعدّ جنسا قائما بذاته بوصفه قصّة في حدّ ذاته، وأيضا لانتش اره 

قافي    ة والملتقي    ات الأدبي    ة، وه    ذا يم    نح ل    ه الح    ق في بص    ورة واس    عة، م    ع الاش    تغال علي    ه في مختل    ف المهرج    انات الث
الاستقلالية بجنسه والاعتراف بوجوده. أم يمكن إرجاع ذلك لعدم دقةّ واكتمال المفاهيم التي قيلت في حقّه، أم يرجع 

 إليه بقوة وبوعي نقدي أكثر؟  النقادلعدم التفات 
 . مفهوم القصّة القصيرة جدّا عند مصطفى ولد يوسف:1-1-8

أيضا الذين قدّموا وجهات نظر في التنظير لهذا النوع الأدبي، نجد )مصطفى ولد يوسف( الذي   النقادمن  
ارتفع بهذا الفن إلى عالم آخر حيث اللامّنتهى واللّاحدود، وفي تعريفه يقول: "القصّة القصيرة جدّا كائن اصطناعي 

والفضاء   التواصل  التكيّف مع وسائل  أساس  ينمو على  قائمة على  افتراضي  فإنّها  ثمة  الشابكة، ومن  أي  الأزرق، 
جدّا  القصيرة  فالقصّة  وبالتالي  الأزرق،  والفضاء  الفرد  بين  المباشر  التفاعل  قوامها  عليها،  مفروضة  سردية  جدولة 

 .1وأسميها )القِّصَنَتْ( ضرورة رقمية، فهي شرط مسبق لتاريخ الرقمنة"
تصنيفها في مص اف الس ياق الت اريخي للفك ر المعاص ر؛ حي ث ج رف مفهوم القصّة القصيرة جدّا ب  الناقدافتتح  

منبت ا  الناق دالتيار التكنولوجي معه هذا الكائن الافتراض ي وض مّنه في نس يج الرقمن ة، وعل ى حس ب تكوين ه اخت ار ل ه 
يحوطه فضاء افتراضي نما بالض رورة وس ط تراكم ات حداثي ة اس تدعت وج وده في لحظ ات م ن الس رعة. وك لّ الظ روف 

 والمستجدات التي تزامنت مع ظهوره منحته طواعية التكيّف مع مختلف الموضوعات العصرية.
ا لا مح دودا م  ن  ه  ذا النم وذج القصص  ي نتاج ا حتمي  ا لعص ر الحداث ة وم  ا الناق دع دّ  ر كم  ّ بع دها، وال  ذي فج ّ

المب دعين لتس جيل   المعارف والأفك ار، لتك ون حوص لة ه ذا التح ول والانعط اف الفك ري والحض اري، فس حة للكت اّب
لحظات الحياة تلك بتعقيداتها وبساطتها، ومنذ فترة التسعينيات أخذ ال وعي بالكتاب ة يتط وّر أكث ر وينف تح عل ى آف اق 
التح  وّل والتح  وير عل  ى مس  توى الكتاب  ة، لي  دخل الأدب بش  كله ومض  امينه حق  ل التجري  ب. ولاس  يما اس  تجابة ه  ذا 

المستعجل، بالتالي ص ار لزام ا تغذي ة المتلق ي بم ا يس تهويه م ن النص وص القرائي ة   المنتوج لشروط الحياة المعاصرة والقارئ
السريعة والمفعمة بالإمتاع والإده ا.. فانتقل ت الكتاب ة ب ذلك م ن الواق ع المتخي ل النمط ي إلى الواق ع الافتراض ي ال ذي 

ا ص   مّاء بكلم   ات وح   روف ج   نح إلى اخت   زال الس   رد في بض   ع كلم   ات مبرمج   ة عل   ى الشاش   ة الزرق   اء، وعل   ى طبوغرافي   
 

 .29، ص2019مصطفى ولد يوسف: في نقد متخيل الاختزال السّردي )من القصّة القصيرة إلى القصّة القصيرة جدّا(، دار الأمل، الجزائر، -1
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مختص  رة في فض  اء يكس  وه البي  اض أكث  ر م  ن لغ  ة الس  واد، وق  د ف  تح ه  ذا الج  و الافتراض  ي الج  رأة الكتابي  ة أم  ام القاص  ين 
 لخوض تجربة الكتابة الرقمية وإنتاج نصوص جديدة تختلف عن الصنعة الخطية.
ة القص  يرة ج  دّا أنم  وذج افتراض  ي م  برمج في الحق  ل الحاس  وبي عل  ى ح  دّ ق  ول )مص  طفى ول  د يوس  ف(  إنّ القص  ّ

وقد تجلّى هذا الفنّ نتيجة حتمية لظروف الحياة المتط ورة، ولاس يما إقب ال الثقاف ة الاس تهلاكية عل ى ك لّ م ا ه و س ريع 
ومختصر للزمن، بالتالي صارت القصّة القصيرة جدّا هي البديل للرواية والنصوص المطوّلة، فه ي لم تُ ل ْغِّ تل ك الأش كال 

كنه  ا اس  تلبت منه  ا الأض  واء م  ؤخرا، نظ  را للذائق  ة القرائي  ة ال  تي ص  ارت تبح  ث عل  ى المن  تج الأدبي الح  ديث الس  ردية ل
ز، ومث   ل ه   ذه  اتص   فت به   ا  الثيم   اتوالمغ   اير ع   ن ال   نمط الس   ردي الق   ديم، إلى جان   ب ض   رورة اتّص   افه بالقص   ر والتمي   ّ

 القصّة القصيرة جدّا فصارت هي النموذج المحبّب عند جمهور المبدعين والقراّء مؤخرا.
ة القص  يرة ج  دّا  النق  اديب  دو )مص  طفى ول  د يوس  ف( بموقف  ه ه  ذا منح  ازاً إلى  ال  ذين جعل  وا الحداث  ة منبت  ا للقص  ّ

صدق من جه ة لأنّ ه ذا الف نّ بك ل م ا وجعل وجودها نتيجة حتمية لتطورات العصر، من هنا يمكن القول إنّ قوله ي
يتصف به من خصائص السرعة والشروط المحيطة به تجعل منه نصّا حديثا دون شكّ، لكن من جهة أخرى وبالعودة 
إلى ال   وراء وتعري   ة الس   ياق الت   اريخي والمرجعي   ات المعرفي   ة للق   صّ نج   د بع   ض النص   وص القص   يرة ال   تي تنب     بوج   ود ه   ذا 

ا ه  و علي  ه حالي  ا، م  ن قبي  ل الحك  ايات والقص  ص القص  يرة ج  دّا، وفي العص  ر النم  وذج مس  بقا، ك  ان بص  يغ ة مغ  ايرة عم  ّ
 الحديث تلوّنت بصور العصر، ومستجدات الحياة.

في مقولته على التنشئة الجينولوجية للقصّة القصيرة جدّا واعتبرها جزءا من البيئة الرقمية الافتراضية   الناقدركّز  
اتها التي تميّزها، ليبقى رأيه قاصرا ويحتاج إلى تفسير أكثر لتبيان شروط تكوين هذا ولم يشر إلى معاييرها وخصوصي

 الجنس الأدبي وتحديد حدوده الإبستيمولوجية وبعدها النظر في سياقات تكوينه. 
 . مفهوم القصّة القصيرة جدّا عند جميل حمداوي:1-1-9

ة القص  يرة ج  دّا فق  د ج  اءت و  ا رؤي  ة )جمي  ل حم  داوي( للقص  ّ اس  عة، حي  ث ق  دّم مفهوم  ا مفص  ّلا له  ا، يق  ول: أم  ّ
ة القص  يرة ج  دّا ج  نس أدبي ح  ديث يمت  از بقص  ر الحج  م، والإيح  اء المكث ّ ف، والانتق  اء ال  دقيق، ووح  دة المقط  ع  "القص  ّ
ع     لاوة عل     ى النزع     ة القصص     ية الم     وجزة، والمقص     دية الرمزي     ة المباش     رة وغ     ير المباش     رة، فض     لا ع     ن خاص     ية التلم     يح 

ري    ب، واس    تعمال ال    ن افَس الجمُل    ي القص    ير الموس    وم بالحركي    ة، والت    وترّ المض    طرب، وتأزّم المواق    ف والاقتض    اب، والتج
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ز ه   ذا الخط   اب الف   نّي الجدي   د بالتص   وير  والأح   داث، بالإض   افة إلى سم   ات الح   ذف والاخت   زال والإض   مار. كم   ا يتمي   ّ
 .1لإيحاء والانزياح والخرق الجمالي"البلاغي الذي يتجاوز السرد المباشر إلى ما هو بياني ومجازي ضمن بلاغة ا

ة القص يرة ج دّا  في طرحه هذا عل ى  الناقدركّز     لتكثي فا فجع ل م ن وتحدي د أركانه ا، التعري ف صص ائص القص ّ
يبا  العنصر الحيوي فيها ولا يمكن الاستغناء عنه، متبوعا ص افه ، إلى جان ب اتّ والاقتص اد في حج م ال نصّ   لتراكم الكم ّ

التي تصنع الأثر الجم الي ال ذي يتجلّ ى م ن   الثيمات، وأكمل تعريفه بذكر بعض  بالاختزال والإيحاء والنضج في التعبير
 خلال الأساليب البلاغية الموحية، إلى جانب تقنيات التجريب التي تبعث فيه النفس القرائي الحداثي.

ة القص يرة ج دّا ه ي لقط ات م ن الحي اة للقصة القصيرة جدّا ترى )ن دى ال دانا(: "أنّ مفاهيم أخرى  وفي    القص ّ
 أشبه بالتصوير الفوت وغرافي أو بالمش هد الس ينمائي، وتتمي ز بالتكثي ف والتركي ز واخت زال مع ان كث يرة في أس طر قليل ة..

..وبإمكانها التق اط تفاص يل كث يرة .أحيانا تقترب م ن الحكم ة ولا تكونه ا.. وأحي انا تق ترب م ن الطلق ة المص وبة ببراع ة
ا تب   دو هامش   ية" ز ه  ذا الن   وع الأدبي ع   ن باق   ي الأجن   اس  (ن   دى ال   دانا)تق  رّ   2م  ن الحي   اة مهم   ة ج   دّا، رغ  م أنه   ّ بتمي   ّ

زة ال  تي س  ريعة القط  ة لّ عنص  ر س  ردي مه  م وه  و اليتمح  ور ح  ول  بوص  فه نوع  ا أدبي  االأدبي  ة؛  تح  وي طاق  ة قصص  ية مرك  ّ
ا فنّي ا ناض جا فيص يب اله دفال ذي يحس ن الرماي ة  تش به طلق ة الص ياد    ،ومكثفّة وهادف ا وم ن جه ة أخ رى ، ليثم ر نص ّ

 الإبداعات السردية المتماهية في الطول والتجريب. وثمرةخلاصة يحقق المتعة ولذّة القراءة، بالتالي هو 
ة القص  يرة ج  دّا        ك  ائن هلام  ي لا ثب  ات في  ه، فق  د تع  ددّت تعاريف  ه وتنوّع  ت مم  ا س  بق نخل  ص إلى أنّ القص  ّ

ثرة الآراء النقدية المختلفة حول حقيقة معماره وهيكلته السردية والبنائية، وه ذا الخ لاف في تثبي ت مفهوميت ه بسبب ك
س  يفتح الب  اب أم  ام خل  ق فوض  ى معرفي  ة ع  ن مرجعيات  ه، وتركيبت  ه، إلى جان  ب تش  كّل ض  بابية لفه  م مكونات  ه الس  ردية 

ه الداخلي  ة والخارجي  ة والعم  ل عل  ى التقري  ب ب  ين المف  اهيم وش  روط تكوّن  ه، بالت  الي لاب  د م  ن إع  ادة النظ  ر أكث  ر في بنيات  
ها  له  ذا الف  نّ الجدي  د، لأج  ل الإجم  اع عل  ى مفه  وم ج  امع م  انع يحت  وي ج  لّ العناص  ر الهاّم  ة ال  تي تقنّن  ه  النق  ادال  تي خص  ّ

 وتجعل منه جنسا أدبيا مدروسا بدقة حتى يرقى إلى مصاف الأجناس الأدبية الأخرى.
   بحداث    ة ه   ذا المش    روع القصص   ي يحي    ل إلى انفت   اح ه    ذا الن   وع عل    ى مجم   ل الآداب العالمي    ة النق   ادوق   ول      

وُل د م ن رح م اللقط ات  مس تحدثا  نوع ا تجريبي ا  النق ادوتماهيه مع مكونات النّص التجريبي المعاص ر، بالت الي جع ل من ه  

 
 .14، ص2014المغرب،  -القصيرة جدّا والمشروع النظري الجديد )المقاربة الميكروسردية(، دار نشر المعرفة، الرباطجميل حمداوي: القصّة  -1
 .17الريادة العراقية، ص -هيثم بهنام بردى: القصّة القصيرة جدّا -2
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فة، والتي اعتُصرت واختُزلت في أقص ر وح دة لفظي ة السريعة في الحياة المعاصرة، ومن التجارب الفكرية والحياتية المختل
 ممكنة ذات حمولة دِّلالية مركّزة، تعبّر عن مختلف اللحظات الخاطفة في الحياة العميقة منها والبسيطة.

الس  ابقة ال  ذكر نج  د تق  اربا فيم  ا بينه  ا في م  واطن معيّن  ة، وتباع  دا في م  واطن أخ  رى، وم  ن  المف  اهيمبن  اءً عل  ى 
الأقوال النقدية التي تشابهت حول مفهوم القصّة القصيرة جدّا، نجد تعريف )أحمد جاسم الحس ين( ق د واف ق التعري ف 

والمتمثل  ة في التكثي  ف والإيج  از ال  ذي قدّمت  ه )ذك  ريات ح  رب( م  ن حي  ث التركي  ز عل  ى الص  فات الداخلي  ة له  ذا الف  ن؛ 
ه في الانف  راد صصوص  ياته، وم  ن ثم ّ ة نج  د المف  اهيم ال  تي  والاقتص  اد اللغ  وي، وك  لّ ه  ذه العناص  ر منح  ت له  ذا الف  ن حق  ّ

ه في الممارس  ة  النق  ادق  دّمها  ترتك  ز عل  ى التك  وين الجين  الوجي له  ذا الف  ن بعي  دا ع  ن الم  ؤثرات الخارجي  ة ال  تي تمنح  ه حق  ّ
 والإبداع.
ا )جاسم خلف إلياس( و)سعاد مسكين( و)محمد أقضاض( فنج دهم ق د ع الجوا مفه وم ه ذا الف ن بوجه ة أمّ 

نظ  ر مختلف  ة ع  ن رأي أحم  د جاس  م الحس  ين وذك  ريات ح  رب، حي  ث كان  ت نظ  رتهم إلي  ه أكث  ر شمولي  ة؛ وذل  ك بالتركي  ز 
ق  ي الأن  واع الأدبي  ة الأخ  رى عل  ى العلاق  ات التفاعلي  ة ال  تي اس  تطاع ه  ذا الف  ن اص  طناعها لنفس  ه م  ع الق  ارئ، وم  ع با

القديمة منها والحديثة، معتبرين هذا التداخل الأجناسي من الق درات الجوهري ة ال تي اخ تّص به ا ه ذا الف ن في بن اء ذات ه 
 جماليات هذا الفنّ. القصصية، وهذا التداخل هو ما زاد من

ة القص يرة ج دّا وصصوص الطرح الذي قدّم ه )حس ين المناص رة( و)مص طفى ول د يوس ف( ع ن مفه و   م القص ّ
ز في تعري  ف ه  ذا الف  ن عل  ى نوعيت  ه المتمثل  ة في الص  عوبة والامتن  اع؛ وع  دّه نوع  ا أدبي  ا  فنج  د )حس  ين المناص  رة( ق  د رك  ّ
ينتمي للكتابات العليا؛ أي الكتابة التي وصلت الدرجة العليا في الإبداع والاحتراف ولا يمك ن لك ل الكتّ اب الإب داع 

 ج لقاص متمكّن من صنعة الشعر ولمختلف النصوص الإبداعية الراقية.فيها، لأنهّ نصّ يحتا 
في تعري ف ه ذا الف ن، حي ث نج ده ق د  النق ادأمّا )مصطفى ولد يوسف( فقد كانت له نظرة مغايرة عن ك لّ  

ز عل  ى الس  ياقات ال  تي بن  ت ه  ذا المول  ود الجدي  د، واعت  بره كائن  ا رقمي  ا ترع  رع ببن  ات أفك  ار الرقمن  ة والع  الم ا لافتراض  ي رك  ّ
 وعليه صار نوعا أدبيا رقميا، يمتلك صفات السرعة والإيجاز والاختزال.

ا تنظ  يرات متطابق  ة م  ن  النق  ادل  تي ق  دّمها المف  اهيم ابن  اء عل  ى   ة القص  يرة ج  دّا، نق  ول إنه  ّ ح  ول مفه  وم القص  ّ
م  ع باق  ي الفن  ون حي  ث تخص  يص ه  ذا الف  نّ ب  بعض الص  فات البنائي  ة، ومختلف  ة م  ن حي  ث الإش  ارة إلى مس  ألة تداخل  ه 

زت عل  ى التركيب  ة  ز عل  ى مس  توى مع  يّن له  ذا الف  ن؛ فنج  د فئ  ة رك  ّ ل باح  ث نج  ده ق  د رك  ّ التراثي  ة والنص  وص الحديث  ة، فك  ّ
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الداخلي  ة ل  ه، وفئ  ة أخ  رى اهتم  ت بالتركيب  ة الخارجي  ة ال  تي تنش  أ انطلاق  ا م  ن علاق  ة ه  ذا الف  ن م  ع باق  ي الأن  واع الأدبي  ة 
ياقات الحداثي    ة الأخ    رى م    ن خ    لال علاق    ات ال    تّلاق ت بالس    ّ ا الفئ    ة الثالث    ة فق    د اهتم    ّ ح والتّم    اهي والامت    داد، وأم    ّ

 والافتراضية التي ساعدت على تنشئة هذا الفن ودعمه للانتشار والتوسّع مع مجريات العصر.
ة في ه    ذا الف    ن، دون الت    دقيق أكث    ر في تفاص    يله  م    نهمك    ل باح    ث اخ    تصّ   بعنص    ر مه    مّ أو خاص    ية مهم    ّ
الاهتمام بكل تفاصيل  النقادلتي تتطلّب تقديم تعريف أوسع من كلّ التعاريف المقدّمة، فكان لزاما على المفهومية، وا

ة تعريف ه ول يس فق ط  ياقات ال تي س اهمت في تنش ئته، وم ن ثم ةّ تكتم ل مهم ّ هذا الفن شكلا ومض مونا والاهتم ام بالس ّ
 . النقادالتركيز على جانب أو حقل معرفي معين مثلما فعل 

المقدّم ة في تعري ف موح دّ والق ول بأنّ ه ذا الف ن: )ن وع أدبي ذات   المف اهيميه يمكن الجم ع ب ين ك لّ ه ذه  وعل 
نزعة قصصية، لغته شعرية، يمتاز بالتكثيف والتركيز اللغوي والموضوعاتي، والاقتصاد اللغ وي، طبيعت ه هلامي ة في إنت اج 

عي  ة، يحت  اج إلى وع  ي واحترافي  ة لكتابت  ه، لأن ّ ه الس  هل الممتن  ع نفس  ه لنفس  ه، وزئبيق  ة في ال  تلاقح م  ع باق  ي الفن  ون الإبدا
وه  و ظ  اهرة فنّي  ة ص  الحة لك  ل الأزمن  ة والأمكن  ة لأن ّ ه يغ  ترف م  ن ك  ل تفاص  يل الحي  اة القديم  ة والحديث  ة الس  يئة والجميل  ة 

 البسيطة والعميقة(.

 . إشكالية المصطلح في القصّة القصيرة جدّا: 1-2
ة القص  يرة ج  دّا ناب  ع بالض  رورة م  ن تن  وع رؤي  ة  ح  ول ج  وهر ه  ذا الف  نّ  النق  ادإنّ الاخ  تلاف في مف  اهيم القص  ّ

ومشروعيته، وعدم اكتمال ملامحه، وه ذا الاض طراب التنظ يري خل ق مش كلة التع دّد في تس مياته وتحدي د مص طلحاته 
هذا الفنّ، وحتّى يس تقيم ه ذا الن وع الأدبي وهذه الإشكالية نفسها خلقت فوضى إبيستيمولوجية في مأسسة وتجنيس  

ويُض  م إلى المنظوم  ة النقدي  ة لاب  د ل  ه م  ن اص  طلاح نق  دي علم  ي ودقي  ق يرس  م ح  دوده، ويح  دّد مس  ارات التش  كّل ال  تي 
يقف عليها، والاصطلاح في مجمل القول ه و:" الاتف اق عل ى ش يء مح دّد، ل ه دلال ة مح دّدة م ن قب ل فئ ة م ن العلم اء 

واضحا معبّرا، ومستلا من باطن النصوص، ملائما للمناس بة ال تي اس تخدم فيه ا، ولا تتحق ق قيم ة   ويشترط أن يكون
ة القص  يرة ج  دّا لاب  د أن تم  رّ عل  ى مراح  ل م  ن الممارس  ة والت  دقيق  1المص  طلح إلاّ بالتوح  د والوض  وح والانتش  ار" فالقص  ّ

دها إلى حق    ل الأدب والنق    د بالتنظ    ير ح    تى يتبل    ور مص    طلحا مُتفق    ا علي    ه م    ن ط    رف الجماع    ة النقدي    ة، ليخ    رج بع    
 والتطبيق.
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 . القصّة القصيرة جدّا في التنظير الإصطلاحي عند أحمد جاسم الحسين: 1-2-1
ة القص يرة ج دّا ه ي الأنس ب له ذا المول ود  تطرّق )أحمد جاسم الحسين( لقضية المص طلح، واعت بر تس مية القص ّ

والمب دعين بكث رة، إلى جان ب ليون ة في نطق ه واس تعماله، يق ول في ه ذا الس ياق: الجديد، نظ را لانتش اره ل دى المنظّ رين  
"إنّ ضرورة المصطلح تبدو ملحّة في حقول الفكر، والنقد الأدبي أحده، فهو تكثيف واختصار، وعيٌ باللغ ة، وتطّ ور 

ق د يس محان بوج وده  في مسيرتها، وإشارة على التحقّق والوجود، وحين نقول )مص طلح(: ه ذا يع ني تحق ّق وتش كّل،
 .1ومن ثمةّ باستعماله"

د بمص   طلحات دقيق   ة تس   يّج حقل   ه  الناق   ديق   رّ  أنّ أيّ مفه   وم أو معرف   ة أو نش   اط أدبي وف   نّي، لاب   د أن يقي   ّ
المع  رفي، وانتم  اءه الإي  ديولوجي، ح  تى يتس  نى للب  احثين التميي  ز ب  ين العل  وم و مختل  ف الأبح  اث، ويص  بح لك  لّ عل  م وف  نّ 

 الناق  دال  ذي ينتم  ي إلي  ه، وعلي  ه وج  د اس  تقلاليته ع  ن غ  يره، س  واء م  ن حي  ث التس  مية، أو م  ن حي  ث الوظيف  ة والحق  ل 
ة القص يرة ج دّا وبنيته ا الدّاخلي ة مناس بة طبيعي ة، فاخت ار الاس م ال ذي يلي ق ب ه نظ را لم ا تحمل ه ب ين  ب ين مص طلح القص ّ

القص ير ج دّا علم ا من ه  الناق دطياتها من خصوصيات جوهرية تنب   ع ن فح واه وبنيت ه الداخلي ة، وه ذا الف نّ اخت ار ل ه 
 ا المصطلح لنوع الحكاية القصيرة جدّا.بشمولية هذ

ة  ة اللقط  ة، القص  ّ ح  دّد )أحم  د جاس  م الحس  ين( بع  ض التس  ميات ال  تي وض  عت له  ذا الل  ون الأدبي م  ن:" القص  ّ
 .2المكثفّة، القصّة البرقية، الخبر القصصي، القصّة الومضة، اللوحة القصصية..."

ين، وه  ذا التع  دد خل  ق مش  كلة تحدي  د تس  مية ه  ذا والقاص  ّ  النق  ادتع  دّ ه  ذه المص  طلحات الأكث  ر ت  داولا عن  د 
أسباب هذا الإشكال المتعلق برفض مصطلح القصّة القص يرة ج دّا فيم ا يل ي "مجاف اة التجدي د   الناقدالفنّ، وقد حدّد  

انها فهم  ا متناقض  تان  ا النقطت  ان اللت  ان تخص  ّ ة، وأم  ّ والح  رص عل  ى التف  رّد ع  ن الآخ  ر ع  بر اس  تعمال مص  طلحات خاص  ّ
تتجل  ّى في محاول  ة الإس  اءة إليه  ا والانتق   اص م  ن ق  درها، والأخ  رى تح  اول رف   ع ش  أنها ع  بر نس  بتها إلى أجن   اس الأولى 

 .3وفنون أخرى"
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عُ   سبب رفض هذه التسمية إلى الخلافات الكثيرة التي حصلت حول توحيد هذا المصطلح؛ فم نهم  الناقديُ رْجِّ
يتواض عون عل ى  النق ادحتى يُسْقِّطَ من قيمتها، بالتالي صار من رفع من شأنها وخصّها بهذا الاسم، ومنهم من رفضه  

المص  طلحات عل  ى حس  ب أه  وائهم ورغب  اتهم، لأج  ل التمي ّ ز والتف  رّد به  ذا الإب  داع، وه  ذا العم  ل س  يؤدي بالض  رورة إلى 
 خلخلة حقل المصطلحات وتشعبّها، وبالتالي خلطها مصطلحيا ومعرفيا ودخولها في متاهة التعدد. 

)أحمد جاسم الحسين( إلى ضرورة توحيد المصطلح والتخلّي عن إظه ار ال ذّات ال تي فرقّ ت شم ل ولذلك يدعو  
ي  دل عل  ى ثلاث  ة ش  عب:" الش  عبة الأولى وتش  مل  الناق  دالحق  ل الثق  افي والأدبي. وه  ذا التقس  يم للمص  طلحات في نظ  ر 

ة ا -القصّة اللقط ة -القصّة الومضة -سبعة مصطلحات )القصّة القصيرة جدّا ة المكثفّ ة -لقص يرة للغاي ةالقص ّ  -القص ّ
ة الكبس  ولة ة البرقي  ة( الأوّل ع  بر التأكي  د )ج  دّا(، والث  اني م  ن ال  ومض، ووم  يض ال  برق إش  ارة إلى القص  ر  -القص  ّ القص  ّ

والسرعة، والثالث جاء من عالم الفنّ، السينما والتلفزيون والتصوير الفتوغرافي، أيضا يدل على الحال ة الواح دة، وع دم 
)القصيرة للغاية(، عبر سم ة القص ر الش ديد، والمكثفّ ة بم ا ت دل علي ه م ن اختص ار ش ديد م ع الإيح اء   ومن ثمة  الإفاضة،

أمّا مصطلح )الكبسولة( فيشير إلى صغر الحجم مع المقدرة على ترك الأثر، وهو م أخوذ م ن ع الم الأس لحة لي دل إلى 
إيص ال مقول ة م ا بأقص ر الطرق...وتش ترك في ص فتين السرعة في الانفجار، والمصطلح الأخير يش ير إلى الح رص عل ى  

من خلال هذا الشرح وجود عدّة فروقات دلالي ة ب ين المص طلحات ال تي سمي ت   الناقدأظهر    1القصّ والقصر الشديد"
بها القصّة القصيرة جدّا، وأردف كلامه بضرورة تجنب الخلط بين المصطلحات، فلكل واحدة معناها وسياقها الخاص 

واح  دة له  ا مقص  دها والمق  ام ال  ذي قيل  ت في  ه، بالت  الي ص  ار لزام  ا ع  دم إلص  اق ه  ذه التس  ميات به  ذا الف  نّ  به  ا، وك  ل
 الجديد بمجرّد التجريب عليه وتسميته بأي مصطلح يقترب من خصائصه الفنّية.

ا الش  عبة الثاني  ة والثالث  ة فينس  بهما إلى فن  ون وأجن  اس أخ  رى، وه  ي: " اللوح  ة القصص  ية، الص  ورة الق صص  ية أم  ّ
النكت    ة القصص    ية، الخ    بر القصص    ي، الش    عر القصص    ي، الخ    اطرة القصص    ية...تحيل إلى الف    نّ التش    كيلي، والس    ينما 
والإضحاك،  والصحافة، والشعر، والخاطرة وهي مصطلحات تشير للفن الآخر أكثر من تأكي دها للقصص ية، وفيم ا 

ا، وه ي تس تفيد م ن سم ات ع دد م ن الفن ون والأجن اس يخصّ القصّة القصيرة جدّا، فهي قصّة أوّلا، وقص يرة ج دّا ثاني 
ة الجدي دة  -الشعبة الثالثة وتوحي بشيء من حكم القيمة المسبق، وقد يشير بعض ها عل ى حال ة كتابته ا، وه ي )القص ّ

ة الحديث   ة المغ   امرة القصص   ية(...ربما اس   تعملت ه   ذه المص   طلحات كتعب   ير فرض   ته ج   دّتها  -الحال   ة القصص   ية -القص   ّ
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ا لم يص  ل كث  ير منه  ا إلى مرتب  ة المص  طلح بالمع  نى النق  دي للكلم  ة، وأعتق  د أنّ ع  ددا منه  ا ك  ان اسم  ا وآي  ة وح  داثتها،  ربم  ّ
 .1تميّزها من غيرها ليس إلاّ"

لة في ه ذه الش عبة ع ن مع نى ك لّ مص طلح وذل ك م ن باب تميي ز الف روق الفردي ة ولا   الناقدقدّم   ش روحا مفص ّ
يجب الخلط أو خلق الترادف فيما بينها، وعليه كان لزاما عدم الإكثار من هذه التس ميات ح تى لا يغ رق ه ذا الف نّ 

الح   دّ م   ن ظ   اهرة تع   دد  نق   ادالالجدي   د في عش   وائية المص   طلحات وض   بابية مفهوم   ه، وعلي   ه وج   ب عل   ى المنظ   رين و 
 المصطلح لتجنب فوضى المعرفة.

 عند جاسم خلف إلياس: الاصطلاحي. القصّة القصيرة جدّا في التنظير 1-2-2
ة  عالج )جاسم خلف إلياس( أيضا إشكالية تعدد المصطلح لهذا الفن، وفي هذه المس ألة يق ول: "تس مية القص ّ

المنك رين والمتحمس ين له ا ... ولم   النق ادالقصيرة جدّا وهويته ا تحم ل نص يبا م ن الحساس ية م اتزال عالق ة في تص نيفات  
ة القص   يرة ج   دّا س   وى الا ة تض   ف المص   طلحات المجترح   ة إزاء القص   ّ ض   طراب والض   بابية، وإنّ تجاه   ل مص   طلح القص   ّ

القصيرة جدّا والسعي الحثيث إلى توليد مصطلحات جديدة بطريقة انطباعية أو اعتباطية لن يزيد المس ألة إلاّ تش ابكا 
وتعقيدا ف  )ليس من المجدي طرح تسميات بديلة أيّا كانت؛ لأنّ كثرة الأسم اء م دعاة للبلبل ة والفوض ى وليس ت القيم ة 
في اختراع تسمية جديدة بل القيمة في الاتفاق على المص طلح، والأخ ذ ب ه وإغنائ ه بالممارس ة وحس ن الفه م والتطبي ق 
ليس  تقر، وم  ا كث  رة الأسم  اء إلاّ دلي  ل تف  رق وتم  زق ودلي  ل عدائي  ة وع  د اع  تراف بالآخ  ر ب  ه وم  ا أحوجن  ا عل  ى المس  تويات  

 .2كلّها للقبول والاتفاق والوحدة"
حي ث  النق ادقضية تعدد مصطلحات القصّة القصيرة جدّا إلى عدم فهم تكوينه جيدا م ن ط رف   الناقدأرجع  

ركّزوا على توصيف خصائصه وتحديد أركانه وتقنياته، دون البحث في تشكيلته الاصطلاحية الأقرب إلى خصوص ياته 
الخ روج ع ن الم ألوف في تنوي ع تس مية الأن واع الفنيّة وبنيته الداخلية، ليصبح هذا التعدد من قبيل الإب داع والتجري ب، و 

 النق  ادالأدبي  ة، بالت  الي ع  الج )جاس  م خل  ف إلي  اس( إش  كالية المص  طلح م  ن وجه  ة نظ  ر واس  عة أراد منه  ا لف  ت أنظ  ار 
الذين جعلوا من هذا المولود الجديد موضة العصر، والتي يحق لأي قاص تبنيها بسهولة، وفعلا هذا النوع الأدبي ل يس 
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هلا حتى يعمّ على جماعة المبدعين، فهو كائن ممتن ع، ل ه خصوص يات فنّي ة زئبقي ة، وتميّ زه ه و م ن جع ل من ه نصّا متسا
 نصّا صعب الاتفاق على هيكلته وتشكيلته السردية.

دة تك ون جامع ة مانع ة له ذا الف ن  ونظرا لصعوبة فهم جوهره استعصى على الدارسين وضع مص طلحات موح ّ
ا غ  ير مقب  ول في الواق  ع النق  دي ك  ون معالم  ه لم ليبق  ى رهن  ا للفوض  ى المص  طلح ية وال  تراكم المع  رفي، وبالت  الي أض  حى فن  ّ

 . النقادتفق عليها جماعة الإبداع و تتتوضّح ولم 
 عند سعاد مسكين: الاصطلاحي. القصّة القصيرة جدّا في التنظير 1-2-3

 الف  ن عل  ى لس  ان ت  ودوروف بقول  ه:لإش  كالية تع  دد المص  طلح له  ذا عوام  ل أخ  رى  )س  عاد مس  كين( اس  تثمرت
وه  و اض  طراب ق  د يك  ون راجع  ا إلى طبيع  ة ه  ذا المج  ال ال  ذي م  ا ي  زال بك  را مفتق  را إلى النظ  ريات الجامع  ة وإلى أدوات "

العمل الدقيقة، بل هو مجال لا يتوفر على تقاليد رصينة ولا على قواعد مضبوطة تقُنّن ه إض افة إلى تع دد مص طلحات 
ا فلي  ب ه  امون ف  يرى أن الدراس  ات والبح  ث في ه  ذا الش  أن مازال  ت مح  ل نق  ص س  جله المف  اهيمي والخ ل  ط بينها..أم  ّ

ة بهذا القول ظنّا منها أنّ القصّة القصيرة جدّا تعرّضت لتعددية الناقدت ذأخ 1وغموض واضطراب في جوانب كثيرة"
ع دّة تس ميات اختلف ت فيم ا بينه ا وعلي ه يبق ى  النق ادل ملامحه بعد، لذلك وضع له  تتكمالمصطلح كونها مشروعا لم

د له  ذا الج  نس إش  كالية معلّق  ة ح  تى ي  تم ض  بط قوانين  ه ومع  اييره النقدي  ة وإلى غاي  ة  الاتف  اق عل  ى وض  ع مص  طلح موح  ّ
تحديد معطياته يبقى مصطلح القصة القصيرة جدّا هو الأنس ب لتس مية ه ذا الج نس باتف اق الأغلبي ة علي ه م ن ط رف 

 .والقاصين النقاد
 عند حميد ركاطة: الاصطلاحي. القصّة القصيرة جدّا في التنظير 1-2-4

ة القص يرة ج دّا، ليج د فيه ا تض اربا في الآراء ح ول "ماهيت ه  قدّم )حميد ركّاطة( أيض ا طرح ا في إش كالية القص ّ
 .2وتصنيفه )القصّة الومضة/ القصّة القصيرة جدّا/ الطلقة القصصية/ قصص منيمالية/ أقصوصة...("

ة القص  يرة ج  دّا م  ن حي  ث الحج  م  وه  ذه التس  ميات المختلف  ة ه  ي مجموع  ة مص  طلحات قريب  ة م  ن ج  نس القص  ّ
ولكنها متباعدة من حيث القيمة والحمول ة الدلالي ة ال تي تحتويه ا، فه ذه المص طلحات تختل ف م ن حي ث نس بة القص ر 

ة القص يرة ج دّا، ح تى وإن ع بّرت ع ن والهدف والنوع، بالتالي لا يمكن عدّ هذا التوزيع بمثابة تصنيف لتس ميات  القص ّ
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بع    ض خصائص    ها، فه    ي لا تحي    ل إلى ك    لّ جزئياته    ا الظ    اهرة والباطن    ة، ولا إلى هوّيته    ا، وك    ل مص    طلح م    ن ه    ذه 
ه ذه التس ميات  الناق دالتسميات يشير إلى خصيصة من خصائصها الفنّية ول يس لتش كيلتها الكلّي ة، وفي المقاب ل ع دّ 

تثبي ت ه ذا الج نس وتحدي د تس ميته الدقيق ة، لتبق ى إذا إش كالية توحي د المص طلح بعي دة    خلطا وفوضى مص طلحية في
 كلّ البعد عن حقل هذا الفن الجديد، إلى غاية تثبيت وجوده والاتفاق على مشروعيته جنسا قائما بذاته.

 عند ذكريات محمود حرب: الاصطلاحي. القصّة القصيرة جدّا في التنظير 1-2-5
ة القص  يرة ج  دّا ع  دّة تس  ميات، وك  لّ تس  مية تختل  ف ع  ن الأخ  رى م  ن ناحي  ة  النق  ادأطل  ق  الغ  رب عل  ى القص  ّ

نج  د: " قص  ص بحج  م راح  ة الي  د في الي  ابان  النق  ادالمص  طلح والحمول  ة الدلالي  ة، وم  ن التس  ميات المتع  ددة ال  تي وض  عها 
اثة، وفي أمريكا قصص الومضات، وهناك وفي الصين قصص أوقات التدخين، أمّا أوروبا اللاتينية قصص ما بعد الحد

ة الأرب   ع دق   ائق والعش   رون دقيق   ة والقص   ص الس   ريعة والقص   ص الص   غيرة ج   دّا، والمجهري   ة  مس   ميات أخ   رى مث   ل: قص   ّ
ة القص   يرة  ة القص   يرة الش   اعرية والقص   ّ وقص   ص برقي   ة، والص   عقة، وش   رارات، وبورتريه   ات، ومش   اهد قصص   ية، والقص   ّ

ة الومض ة، واللقط ة هذا المصطلح الأخير ت  1جدّا" رى )ذكريات حرب( أنهّ حوصلة لمجموع ة مص طلحات م ن:" القص ّ
والقصيرة للغاية، والمكثفّة والبرقية، واللوحة القصصية، والخبر القصصي، والنكتة القصصية والخاطرة القصصية، والحالة 

 .2القصصية، ومقطوعات قصصية والأقصوصة"
ا  ة  الناق دتبدو التسميات التي تَ تَ بّعت   تمام ا م ن منطق ة لأخ رى   تختل فمس ار تش كلّها ع بر مختل ف ال دول، أنه ّ

ة المتعلق  ة بأوق  ات الاس  تراحة، أو القص  ص المتول  دة م  ن الفك  ر  النق  ادفك  لّ تس  مية ربطه  ا  بس  ياق مع  ين، فهن  اك القص  ّ
ة القص يرة الحداثي، والقصص التي سجّلت اللحظات السريعة من الحياة، ومثل هذه السياقات التي أنش أت ف نّ الق ص ّ

بمثابة دال لمدلول، حيث  حُدّدت بواس طتها مص طلحات تقريبي ة له ذا الف ن القص ير ج دّا والخاص ية   الناقدجدّا عدّها  
القصر الشديد، مع إدخال بعض النم اذج القصص ية المتماثل ة   ثيمةالأكثر تفاعلا وحضورا في تلك المصطلحات هي  

 مع هذا الفن، كالنكتة والخاطرة.
ركّزت )ذكريات حرب( في تحديد المصطلح الدقيق لهذا الفن عل ى إش باعه بمع اني القص ر والاخت زال، والس رعة 
ة  والح   دث اله   ادف، لكنه   ا لم تفص   ل ب   ين تل   ك المص   طلحات؛ لأنّ ك   ل مص   طلح ل   ه حقل   ه ال   دلالي ومعاني   ه، فالقص   ّ
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ث ّ ف وتش  كيلته البص  رية ت  وحي بلوح  ة اللوح  ة ليس  ت ه  ي النكت  ة القصص  ية، ف  الأولى تحي  ل إلى ع  والم ن  صّ قصص  ي مك
ة م  ا، في ح  ين النكت  ة له  ا تش  كيلتها الخطيّ  ة المختلف  ة، وموض  وعها الفك  اهي البعي  د تمام  ا ع  ن  ش  عرية تحك  ي ع  ن قص  ّ
ة الومض   ة ليس   ت ه   ي اللقط   ة، فلك   ل ملف   وق خصائص   ه الجمالي   ة والوظيفي   ة، وتقنيات   ه  الأولى، كم   ا نج   د أيض   ا القص   ّ

الخلط في وضع ه ذا الف نّ بتس ميات متنوع ة قس را س يؤدي إلى خل ق ض بابية ح ول مفهوميت ه الأسلوبية. بالتالي عملية 
وتع   دد في مص   طلحاته، وه   ذا التع   دد يع   ني بالض   رورة ع   دم اكتم   ال مش   روع ه   ذا الف   نّ وع   دم نض   جه والاتف   اق عل   ى 

ة  النق  ادش  روط تكوين  ه، وعلي  ه وج  ب عل  ى  بالبن  اء ال  داخلي وض  ع المص  طلحات القريب  ة م  ن الحمول  ة الدلالي  ة الخاص  ّ
 للقصّة القصيرة جدّا.

ي  دل الخل  ط في دلالات المص  طلح الخل  ط الاص  طلاحي لجمل  ة عوام  ل: " ترج  ع )ذك  ريات ح  رب( س  بب ه  ذا
الواح   د عل   ى ع   دم اس   تقراره، وغي   اب المع   ايير النقدي   ة ال   تي يمك   ن توح   ده، وذل   ك بس   بب اخ   تلاف الأنس   اق الثقافي   ة 

وتعدد مش ارب واض عي المص طلحات أدى إلى اخ تلاف   -تماعية والثقافيةوأنساق المصطلح، وطبيعة التحولات الاج
واس تخدام المص طلح الواح د للدلال ة عل ى ع دّة مف اهيم، وه ذا لا  -في المفاهيم، وتباين في التعبير عنه ا، ّّ في تعريبه ا

لأص لية إلى لغ ة أخ رى لا الترجمة ضرورة حضارية، وعملية لغوية، وترجمة المصطلح من اللغ ة ا  -يخدم العملية الإبداعية
يتسق في نمط واحد، إنّما بأنماط متعددة ومتغايرة، مماّ يجعل المصطلحات النقدية والأدبية متعددة ومتشتتة، ولا تخضع 

ة عوام   ل تع   دد الناق   د. ح   دّدت 1لخط   اب موح   د، فالمص   طلح يتغ   ير معن   اه وفق   ا ليوض   اع الس   ائدة ال   تي يس   تخدمها"
عدم الاتفاق عل ى مص طلح واح د، ل ذا لاب د م ن تعمي ق البح وث والدراس ات ح ول   المصطلح، والتي أظهرت أسباب

 جنس القصّة القصيرة جدّا لتثبيت معطياتها وعناصرها، تفاديا لفوضى المصطلحات.
 . القصّة القصيرة جدّا في التنظير الإصطلاحي عند مصطفى ولد يوسف:1-2-6

ا  حي  ث  2)مص  طفى ول  د يوس  ف( فق  د ق  دّم مص  طلحا مغ  ايرا له  ذا الف  ن الجدي  د سم ّ اه: "القص  نت"  الناق  دأم  ّ
ة  اعت   بره ض   رورة رقمي   ة، ق   ام بس   لّه م   ن البيئ   ة الرقمي   ة ال   تي نش   أ فيه   ا، وق   ام بالتركي   ب المزج   ي ب   ين اللفظت   ين "القص   ّ

ب العش  وائي خل  ق إش  باعا تركيبي  ا والانترن  ت" في ملف  وق واح  د قص  نت. وه  ذا الحش  و ب  ين المف  ردتين م  ن خ  لال التركي  
أن لا يجم ع بينهم ا بمج رّد ص ورة بص رية تحم ل حروف ا )ق. ص. ة.  الناق دوعنفا لغويا بين الكلمتين، وعليه كان على 
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ن. ت( من الكلمتين، فليس كلّ صورة بصرية للحروف المتراصة التي يضعها المبدع بالض رورة ت ؤدي مع نى م ا وتص لح 
اب أحي   انا يغ   الون في وض   ع مص   طلحات عش   وائية جوف   اء للنح   ت أو الاش   تقاق أو  عملي   ة التركي   ب المزج   ي، فالكت   ّ

 لامعنى فيها ولا قيمة دلالية لها.
مصطلحا بعيدا عن جنس القصّة القصيرة جدّا وعن حمولتها الدلالي ة، ولا علاق ة ب ين الملف وق   الناقداستعمل  
ترب م   ن ه   ذا الف   نّ، س   واء م   ن الناحي   ة الإبس   تيمولوجية يجمعهم   ا في مف   ردة واح   دة تحم   ل مع   نى يق   لالأوّل والث   اني 

المعجمي   ة، أو م   ن الناحي   ة النس   قية والبلاغي   ة والأس   لوبية، بالت   الي ص   ار لزام   ا إع   ادة النظ   ر في المق   ولات النقدي   ة ال   تي 
استس  هلت وض  ع المص  طلحات دون الت  دقيق فيه  ا، ونش  رها للت  داول دون وض  عها تح  ت مجه  ر المراقب  ة النقدي  ة، ليخ  رج 

 مصطلحا مقبولا في المشهد الثقافي والأدبي تسميةً ومعنًى.
أنّ الدراس    ات والبح    وث في ه    ذا الش    أن...مازالت مح    ل نق    ص وغم    وض " ويش    ير )عب    د ال    دايم الس    لامي(

واضطراب في جوانب كبيرة. وهو اضطراب ق د يك ون راجع ا إلى طبيع ة ه ذا المج ال ال ذي لاي زال مفتق را إلى النظ ريات 
دوات العم  ل الدقيق  ة، ب  ل ه  و مج  ال لا يت  وفر عل  ى تقالي  د رص  ينة في الدراس  ة ولا عل  ى قواع  د مض  بوطة الجامع  ة وإلى أ

 .1تقنّنه، بالإضافة إلى تعدد مصطلحات سجله المفاهيمي والخلط بينهما"
ة القص يرة ج  دّا إلى ع  دم اكتم ال ش  كلها النه  ائي وتوض  يح  الناق  ديرج ع  س  بب ه ذا التع  دد في تس  ميات القص  ّ

، إلى جان  ب غي  اب دراس  ات نقدي  ة بحت  ة تخ  تص به  ذا الحق  ل وتق  نّن مش  روعه النق  ادأكث  ر م  ن ط  رف المب  دعين و  معالمه  ا
ا محكّم  ا لا ارتب  اك في  ه ولا رف  ض. وفي النهاي  ة س  يخرج بنت  ائج يقيني  ة تف  تح ل  ه أف  ق الانتش  ار والممارس  ة  وتجع  ل من  ه نص  ّ

ه  ذا الس  ياق يق  ول )حمي  د ركاط  ة(: "ولع  لّ ه  ذا الج  دل مقي  ّدا بش  روط ح  تى يس  مّى جنس  ا قصص  يا قص  يرا ج  دّا، وفي 
الق  ائم بق  در م  ا س  يفتح امت  دادا واتس  اعا كب  يرا بق  در م  ا س  ينتهي بتوض  يح مع  الم ه  ذا الج  نس الزئبق  ي في النهاي  ة كم  ا 

 .2حدث مع كلّ الأجناس التي دخلت تربة غير تربتها )المسرح/ والرواية..("
بانته اء النزاع ات الطائل ة ح ول ه ذا الج نس الجدي د، بع دما انتش ر بش كل كب ير في الس احة الأدبي ة   الناقديتنبّأ  

والنقدي   ة، وبع   د المح   اورات ح   ول مفهوميت   ه وهيكلت   ه أكي   د سيوض   ع تح   ت الأم   ر الواق   ع، وتُس   ند ل   ه أركان   ه ومقومات   ه 
 ه من طرف المنظرين.وقواعده مثله مثل باقي الأجناس الأدبية، وخصوصا بعد محاولات التنظير ل
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 . القصّة القصيرة جدّا في التنظير الإصطلاحي عند جميل حمداوي:1-2-7
ح  ول  النق  اد)جمي  ل حم  داوي( أيض  ا له  ذه الإش  كالية العويص  ة ال  تي خلق  ت ج  دالات عقيم  ة ب  ين  الناق  دتط ّ رق 

ألا  اعتق ادنا لإجرائيت ه التطبيقي ة والنظري ة"بأنّ أحسن مصطلح في  تسمية هذا المشروع الجديد، يقول في هذا الصدد:
ز عل  ى ملمح  ين أساس  يين له  ذا  ة القص  يرة ج  دّا، لأن ّ ه يع  بّر ع  ن المقص  ود بدق  ة ووض  وح، م  ادام يرك  ّ وه  و مص  طلح القص  ّ
الفن الأدبي الجديد هم ا: قص ر الحج م، والنزع ة القصص ية، كم ا أنّ ه ي ترجم المص طلح الإس باني المع روف المع بّر ع ن ه ذا 

ويعني ه ذا المص طلح الأجن بي المحك ي القص ير ج دّا   .Microrrelatos)الجديد في مجال السرديات الأدبية)  الجنس
 .1أو السرد القصير جدّا، أو القصّة القصيرة جدّا"

ة القص يرة ج دّا كون ه الأنس ب  فصّل )جميل حمداوي( في قضية تسمية هذا الف نّ الجدي د، وأق رّ بمص طلح القص ّ
ا، وذلك بالعودة إلى التراث الغ ربي ال ذي فص ّل في المع نى اللغ وي له ذا المص طلح، وعلي ه ص ار لزام ا والأقرب إيديولوجي

الأخذ بهذا المفهوم وتثبيته في التربة العربية اصطلاحا ومعنى، وهي مرجعية معرفية تنب  عن س لالته وج ذوره الغ ابرة في 
أن يع ود بالمص طلح إلى  الناق دخطاباته الهادف ة، وبالت الي أراد التراث العربي والغربي معا، إضافة إلى إحالته إلى مقاصد 

أصله الأوّل، وإلى عراقته، وعمق دلالاته الفكرية والأدبية. حتى يثبت للباحثين أنهّ مصطلح نش أ وتبل ور ع بر العص ور 
ة القص  يرة ج  دّا قلب  ا وقالب  ا.  ل م  ن اس  تخدم في الع  راق، وأوّ  الأولى كان  ت  بدايت  ه ويثب  ت أن ح  تى وص  ل لج  نس القص  ّ

خمس  1973مصطلح القصّة القصيرة جدّا على المستوى العربي فهو" القاص العراقي إبراهيم أحمد عندما كتب عام 
 .2قصص قصيرة وضعها في ملف بعنوان )قصّة قصيرة جدّا("

ة القص  يرة ج  دّا ق  د ته  اونوا في تثبي  ت ه  ذا  انطلاق  ا مم ّ ا س  بق يمك  ن الق  ول إنّ المنظ ّ رين والقاص  ين لج  نس القص  ّ
المشروع وتحديد تسمية موحّدة تحجب عنه الوقوع في زلّات الخلط بينها وبين السرود القصيرة جدّا، ولاسيما المسّماة 

ته الخاصّة ب ه، ول ه مراحل ه الزمني ة ال تي تطّ ور فيه ا وتبل ور في النهاي ة على شاكلتها، باعتبار أنهّ لكلّ لون أدبي له دلالا
عل   ى ش   كل قصص   ي مع   ين، ول   ه بنيان   ه الس   ردي الخ   اص ب   ه م   ن الخص   ائص الجمالي   ة الفنّي   ة، والتقني   ات، والأرك   ان 

ة القص  يرة والمع  ايير، بالت  الي ك  لّ مص  طلح وُض  ع له  ذا الف  نّ فه  و بعي  د ك  لّ البع  د ع  ن الخص  ائص الجوهري  ة لج  نس القص  ّ 

 
 .16جميل حمداوي: القصّة القصيرة جدّا والمشروع النظري الجديد )المقاربة الميكروسردية(، ص -1
ة القص  يرة ج  دّا ب  ين  -2 )مش  ي( أنموذج  ا، دراس  ات العل  وم الإنس  انية والاجتماعي  ة،  إش  كالية المص  طلح ووض  وح الرؤي  ة: مجموع  ةامتن  ان عثم  ان الص  مّادي: القص  ّ
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عل  ى ه  ذا  النق  ادفهم  ا عنص  ران يحض  ران في أغل  ب التس  ميات ال  تي أطلقه  ا  إلاّ في تيمت  ين: القصص  ية والقص  ر،ج  دّا، 
 الفنّ.

ة القص يرة ج دّا بمص طلحها ودلالاته ا  ه إذا م ا ت وفّرت في ه ش روط القص ّ بالتالي وجب عل ى الق اص مراجع ة نص ّ
ن مس ار تش كيلته ال تي س نّها )أحم د جاس م ع دبي الجدي د، وإلاّ يخ رج  ليعدّ بع دها عمل ه ه ذا م ن ج نس ه ذا الن وع الأ

 الذين فضّلوا توحيد المصطلح بالقصّة القصيرة جدّا. النقادالحسين( وغيره من 

 نشأة وتطوّر القصّة القصيرة جدّا: . 1-3
ة تس   جيل حي   اة البش   رية بمختل   ف ألوانه   ا من   ذ عص   ور، وق   د حفظ   ت  أمه   ات أخ   ذ الأدب عل   ى عاتق   ه مهم   ّ

الكت   ب ج   لّ الحك   ايات والأخب   ار، ال   تي تف   وّه به   ا الأدباء حينه   ا إلاّ م   ا ذه   ب س   هوا ولم ي   دوّن، وتع   دّ القص   ص م   ن 
اهتمامات الكتّاب آنذاك حي ث أب دعوا فيه ا بمختل ف أش كال الس رد، وظلّ ت تل ك المؤلف ات تتناقله ا الأجي ال ج يلا 

ءة، وذل  ك لتأكي  د انتم  اء تل  ك الأعم  ال الإبداعي  ة للعق  ل بع  د جي  ل ح  تى وص  لت لحظ  ة النق  د والتنق  يح وإع  ادة الق  را
 والفكر العربي، ولأجل إحيائه وبعثه من جديد مع مستجدات العصر.

أقلامه م إب داعا وتنظ يرا لتوس يع   النق ادوتعدّ القصّة القصيرة جدّا من الأجن اس الأدبي ة ال تي س خّر له ا الأدباء و 
لأدبي في فترة وجيزة، وعلى هذا الأساس وقف المنظّ رون عل ى عتب ة ه ذا مشروعها. وفعلا حظيت بمكانتها في الواقع ا

ح مس  اره لاب  د م  ن الأخ  ذ بك  ل العناص  ر ال  تي  الف  نّ الجدي  د لمأسس  ته وتوض  يح ح  دوده، وح  تى تثب  ت مفاص  له ويتوض  ّ
ظ روف المحيط  ة تح يط بفض ائه م ن الأرك ان والتقني ات، والعناص ر والخص ائص الجمالي  ة، والترب ة ال تي أت ت به ذا المول ود وال

محاول ة م نهم لتحقي ق اس تقلالية ه ذا الف ن الجدي د والاع تراف بمش روعيته  النق ادبتكوينه. كلّ هذه النقاط وقف عندها 
 جنسا قائما بذاته.  

شهدت القصّة القصيرة جدّا تطوّرا سريعا في مختلف الأقطار العربية، نظرا لسرعة التلقي الذي حظيت به من 
ت على عدّة مراحل تبلورت على إثرها بهذا الشكل، وبالعودة إلى أصول هذا الف نّ وج دنا ع دّة طرف القراّء. وقد مرّ 

 مقولات اختلفت وتنوّعت حوله قضية التأسيس له في إطار سياقاته التاريخية والثقافية.
ويعدّ هذا الفن من أكثر الأنواع ارتباكا حول مفهوميته ونشأته، وتحديد معالمه، لذلك طالت ه ع دّة مق ولات لم 
ا تعرّض   ت  ة القص   يرة ج   دّا عل   ى ال   رغم م   ن قص   ر عه   دها إلاّ أنه   ّ تتف   ق عل   ى رأي واح   د ح   ول ه   ذه العناص   ر" والقص   ّ

ب بعض هم نفس ه رائ  دا، وآخ ر س يدا، ولا ينفص  ل لمح اولات ته دف تزوي ر تاريخه  ا، وراح ت أق لام كث يرة تنهش  ها، ونص 
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تاريخ القصّة القصيرة ج دّا ع ن إش كالية تأري خ الأجن اس الأدبي ة في س وريا...فلو حاولن ا أن نحص ل عل ى نب ذة تاريخي ة 
عن هذه الأجناس لما وجدنا كتابا وافيا شافيا حول هذا الموضوع، قد نجد قصص ا، كتب ا، تح دّثت ع ن بع ض الظ واهر 

 .1لكننا لن نجد تاريخا" والأحلام
يرى )أحمد جاسم الحسين( أنّ هذا الف ن تع رّض إلى إجح افن كب ير في مس ألة الت أريخ ل ه وحفظ ه م ن الض ياع 
نظرا لكثرة الخلافات حوله، وخصوصا في قضية نشأته، فكل بلد ينسب ميلاده إليه، لذلك ظلّ ه ذا الف ن في دوام ة 

ة ه  ي مس  ألة غي  اب الت  أريخ ال  دقيق له  ذا الج  نس، وه  ذه ق  د أ الناق  دالش  كّ وال  رفض. م  ن هن  ا نج  د  ش  ار إلى قض  ية هام  ّ
الإشكالية تفتح العديد من التساؤلات، هل ه ذا الف نّ موج ود فع لا في ال تراث الق ديم ولم ي ؤرل ل ه؟ ه ل يمك ن اعتب اره 

ه لا يرق  ى إلى نموذج  ا س  رديا تط  وّر وتك  وّن م  ن لحم  ة ونس  يج أجن  اس أدبي  ة أخ  رى؟ ه  ل غي  اب التأس  يس ل  ه يع  ني أن  ّ 
ة القص  يرة...حتى ي  ؤرل ل  ه؟ أم أن ّ ه تقلي  د للغ  رب؟   مص  اف ال  درجات العلي  ا في الكتاب  ة ال  تي حظي  ت به  ا الرواي  ة والقص  ّ

ه ذا الف ن في ه ذه القض ية  النق ادللإجابة عن هذه الإشكاليات لابد من طرح بعض المقولات النقدية ال تي خ صّ به ا 
 الشائكة.

 ة جدّا عند أحمد جاسم الحسين:. نشأة القصّة القصير 1-3-1
ة القص يرة ه ي أخ ت ك  ة القص يرة بر نجد )أحمد جاس م الحس ين( يق ول في ه ذا الص دد: "وبم ا أنّ القص ّ ى للقص ّ

   ج    دّا، يمك    ن أن نق    ول ح    ول تاريخه    ا في س    ورية جم    لا قليل    ة إذ أنه    ا نش    أت وترعرع    ت في العق    دين الثال    ث والراب    ع
ة فيه  ا ش  يء كب  ير م  ن النض  وج م  ع العق  دين الخ  امس والس  ادس، وراح  ت المجموع  ات  س  نة بع  د  ت  ترىووص  لت إلى قص  ّ

 .2مجموعة" 700إلى ما يزيد عن1996أخرى إلى أن وصلت مع نهاية عام
ى في التأسيس لجنس القصّة القصيرة جدّا تزامنا مع نشأة القصّة القصيرة، حيث ترعرعا معا عل  الناقدانطلق   

ع في تل  ك الحق  ب الزمني  ة وتتط  وّر ح  تى  نف  س الظ  روف والظ  واهر ال  تي م  رّت به  ا س  وريا وباق  ي الأقط  ار العربي  ة، لتتوس  ّ
بلغت ذروتها في فترة التس عينيات، وه و الس ياق الت اريخي ال ذي حص ل في ه تص دعّ وانعط اف كب ير عل ى مس توى الع الم 

احة الأدبي  ة إلى جان  ب الأجن  اس  ام  ن التط  ورات، والمثاقف  ات. وه  ذا م  ا ف  تح أفق  ا واس  ع أم  ام ه  ذا الف  نّ لل  بروز في الس  ّ
 الأدبية الأخرى. 
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ق  ذ)أحم   د جاس   م الحس   ين(: "إنّ ه   ذا الج   نس ق   د تل   بّس بلب   وس ع   ربي، وأخ    الناق   ديق  ول  طابع   ا عربي   ا، وحق   ّ
ا ب  ه فرض  ته البيئ  ة العربي  ة وهمومه  ا أيض  ا، هن  اك كت  ابات عالمي  ة ل    ) كافك  ا وآلان غريي  ه   انتش  ارا عربي  ا، وش  كلا خاص  ّ

ورة الأولى المترجم ة إلى العربي ة، لك ن ح ين  وفرجينيا وولف وأو.هنري( ولعلّ كتاب ناتالي ساروت )انفع الات( ه و الص ّ
 .1نقرأ المقدمة نفاجأ قليلا إذ كتب على أساس أنهّ رواية جديدة وليس قصصا قصيرة جدّا"

ة القص يرة ج دّا ث وبا عربي ا رغ م  الناق دأل بس  ة )ناتالي س اروتالقص ّ ال تي  (Nathalie sarraute ظه ور قص ّ
أولويتها في ظهور هذا الفنّ، لكنها بعد النق د وج دوا أنّ خصائص ها تع بّر ع ن ج نس الرواي ة، وعلي ه ي رى   النقادرجّح  
وبنية ودلالات عربي ة الط ابع، وه ي منت وج مجتم ع   تقانةفي هذا الفن نشأة عربية خالصة" فقد اكتسب شكلا و   الناقد
ة القص   يرة ج   دّا بنيته   ا التكويني   ة م   ن ظ   روف وس   ياقات الحي   اة العربي   ة بمختل   ف ألوانه   ا  2ع   ربي" بالت   الي أخ   ذت القص   ّ

 السرد العربي، عن السرود الغربية.  ثيماتوتصوراتها الفكرية والثقافية، وهذا ما جعلها تتميّز ب
، ال   ذي حص  ر نش   أة وتك  وّن ه   ذا الف  نّ انطلاق   ا م   ن الناق  دلك  ن في ه   ذه النقط  ة لا يمك   ن الموافق  ة عل   ى رأي 

زت بنيته   ا، لأنّ الس   رود عل   ى اختلافه   ا عربي   ة كان   ت أم غربي   ة تتش   ابه في البني   ة التركيبي   ة  الخص   ائص العربي   ة ال   تي مي   ّ
النث   ري ل   ه بني   ة معماري   ة مح   دّدة في بع   ض العناص   ر  الس   ردية، وتتماث   ل في بع   ض الخص   ائص النوعي   ة، نظ   را لأنّ الن   وع

)تقنيات، وشكلا( ولا يمكن أن تختلف رغم اختلاف الانتماءات. والفاص ل ال ذي يميّ ز بينه ا ه و الس ياقات التاريخي ة 
ة تحكمه   ا البيئ   ة ال   تي نش   أت فيه   ا م   ع بع   ض  والحض   ارية والإيديولوجي   ة ال   تي تبل   ورت فيه   ا تل   ك الس   رود، وك   ل قص   ّ

 ت في القيم الدلالية والخصائص الجمالية والفنّية لا غير. الخصوصيا
في نشأة هذا الف نّ، أنّ ه لا ض رورة للتس ابق عل ى م رض الأس بقية في ال ريادة، لأنّ ه م ع م رور الوق ت   الناقديرى  

دبي يفق  د م  ن هيبت  ه وتبق  ى قيمت  ه التاريخي  ة، والمه  م عن  ده ه  و" اس  تعمال المص  طلح بمفه  وم نق  دي، وال  وعي بالج  نس الأ
اش  ترط )أحم  د جاس  م الحس  ين( في قض  ية ال  ريادة لواض  ع ه  ذا الف  نّ أن يك  ون عمل  ه محاط  ا بش  روط  3وترس  يخ ج  ذوره"

الج  نس الأدبي م  ن ال  وعي )العقل  ي والمع  رفي والنق  دي(، وبمع  ايير تأسيس  ه، وإلاّ يع  دّ ه  ذا الف  نّ مج  رّد خ  واطر وحك  ايات 
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ة أن في س  ياق كلام  ه، ه  ي ال  تي عليه  ا  الناق  ديه  ا ع  ابرة. وفع  لا ه  ذه المع  ايير الأساس  ية ال  تي أش  ار إل دّد نش  أة القص  ّ تح  ُ
 القصيرة جدّا.

"في الع    راق وس    ورية انطلق    ت بواكيره    ا م    ع بداي    ة  كان    ت   ي    رى )أحم    د جاس    م الحس    ين( أنّ مس    ألة نش    أتها 
بقت بإرهاص  ات ح  ائرة...وأوّل محاول  ة تنظ  ير له  ا، وتحدي  د ل  بعض ملامحه  ا، ه  ي  تل  ك المحاول  ة ال  تي الس  بعينات، وإن س  ُ

(، وتل  ت جه  ود عربي  ة  1974نش  رت في مل  ف خ  اص به  ا تض  مّن رؤى نقدي  ة ونصوص  ا )الموق  ف الأدبي/ ع  دد آب/ 
ة القص  يرة ج  دّا في منب  ت ع  ربي  الناق  دع  يّن  1كمحم  د المخزنج  ي/ مص  ر، وولي  د الرجي  ب/ الكوي  ت" إرهاص  ات القص  ّ
لأولى ال تي ارت وت بالآداب العربي  ة من ذ س نين، وفيه  ا ترع رع ه  ذا وبالتحدي د في س وريا، والع  راق. وه ي المن اطق العربي  ة ا

الف   ن وتبل   ور، ّّ تط   وّر م   ع المثاقف   ة والص   حافة، والن   وادي الأدبي   ة والملتقي   ات الجامعي   ة الأكاديمي   ة، ال   تي أقيم   ت حول   ه 
 وحول باقي الإبداعات والفنون، ومن هنا انتشر عبر الأقطار العربية.

 يرة جدّا عند جاسم خلف إلياس:. نشأة القصّة القص1-3-2
ة القص يرة ج دّا، انطلاق ا م ن الع ودة به ا إلى ال تراث الس ردي  تتبع )جاسم خلف إلياس( المس ار الت اريخي للقص ّ
القديم )أشكال القصّ الشعبي، والحكاية، والنادرة(، ومرورا بالسرد الحديث وتأثرهم بالغ رب، ّّ ح دّد بع ض الكتّ اب 

ام، وذن وب أي وب، وتوفي ق ع واد، وج بران خلي ل الذين ك ان له م فض ل   ال ريادة في ه ذا الف نّ، يق ول: " ويع دّ نوئي ل رس ّ
  .2جبران، ونجيب محفوق...من روّاد الكتابة القصصية الجديدة "

ي  رى )جاس  م خل  ف إلي  اس( أن الأدباء الع  رب تأث ّ روا في انت  اج ه  ذا الن  وع الأدبي بقص  ص الغ  رب، مث  ل العم  ل 
ة قص   يرة ج   دّا وض   عها الغ   رب، وال   ذي ك   ان )لن   اتالي س   اروت( حي   ث كتب   ت القصص   ي ال   ذي قي   ل  عن   ه أن   ّه أوّل قص   ّ

ة قص   يرة ج   دّا" إذ ش   كّلت كتاباته   ا المغ   ايرة بداي   ة التم   رّد عل   ى س   كونية ال   نصّ  روايته   ا "انفع   الات" عل   ى ش   اكلة قص   ّ
رب ه  ذا العم  ل القصص  ي بمثاب  ة الع   النق  ادم  ن هن  ا ع  دّ الكت  ّاب و  3التقلي  دي وه  ي في جوهره  ا ص  ور ولي  دة اللّحظ  ة"

التح وّل الس  ردي في ال نص الس  ردي القص  ير ج دّا، وظل ّ وا متمس كين لىداب الغ  رب إلى أن ظه  رت فئ ات أخ  رى أدبي  ة 
ع الإب   داع الغ  ربي عل   ى  ونقدي  ة أع  ادت ل   يدب الع  ربي مكانت  ه بإحي   اء ال  تراث وإع   ادة بعث  ه م  ن جدي   د ح  تى لا يتوس  ّ
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ة   اعتبر  كحساب المنتوج العربي، لذل )جاسم خلف إلياس( الشكل السردي "الخبر يش كّل الن واة الأولى لكتاب ة القص ّ
 .1القصيرة جدّا"
في ه  ذين الن  وعين وج  ود خي  وط تم  اس بينهم  ا، ح  تّى وإن اختلف  ا في بع  ض العناص  ر، ف  الخبر يق  وم  الناق  دي  رى 

ة القص يرة ج دّا تك ون أبعاده ا الفنّي ة  على تسجيل المسار التاريخي لأي حادثة بلغة سردية تقريرية بسيطة، لك ن القص ّ
حي   ث البني   ة التركيبي   ة، م   ن الأح   داث  خيالي   ة، بعي   دة ك   لّ البع   د ع   ن التقريري   ة، لك   ن تبق   ى بينهم   ا متش   ابهات م   ن

والشخص   يات. لك   ن حقيق   ة "رب   ط الخي   ال بالواق   ع عل   ى ح   دّ تعب   ير )إنريك   ي اندرس   ون ام   برت( م   ن خلال   ه تعُ   رف 
الأحداث غ ير العادي ة ال تي وقف ت أثن اء مس ار الحي اة اليومي ة أيا كان ت درج ة موض وعية الخ بر أو بس اطته ف إنّ اله دف 

 على القارئ بالإحساس بالمفاجأة وأخد حذره أو الفرحة أو الغضب أو الش فقة وعن دما من الخبر هو إحداث التأثير
يقوّم كاتب السرد واقعه فعليه عل ى ال ورق فإنّ ه يبنيه ا داخلي ا ويعي د تنظيمه ا ويش رحها ويض ع له ا المقدم ة النهائي ة أي 

 .  2يضفي عليها شيئا من الخيال"
( أنّ علاق  ة الخ  بر Enrique Anderson Imbert م  برتعل  ى لس  ان )إنريك  ي اندرس  ون ا الناق  دي  رى 

بالقصّة القصيرة جدّا تتضّح من خلال علاقات التقارب بينهما في البنية السردية البلاغية والإخبارية في نقل موض وع 
 ما، أو حادثة، عن طريق خلق جوّ تأثيري إغرائي للمتلقي، ممزوج ا بش يء م ن الدهش ة والمفاج أة، وح ين ينتق ل الخ بر
ة القص   يرة ج   دّا يكتس   ي ل   ونا آخ   ر غ   ير المفاج   أة والإحس   اس بالدهش   ة م   ن خ   لال التل   ون بعنص   ر التخيي   ل  إلى القص   ّ
ا قصص  يا، بالت  الي يع  دّ الخي  ال والجم  ال الس  ردي ه  و  والش  عرية وفنّي  ة الس  رد، فتختف  ي ملام  ح الخ  بر ب  ذلك ويص  بح نص  ّ

  حقل أدبي واحد، إلاّ إذا توفّرت شروط التشابه بينهما.الفارق البارز في تمييز هذين النوعين، ولا يمكن وضعهما في
ة القص يرة ج دّا وحاولن ا قولبته ا   الناقدلكن رأي   في هذه النقطة يبقى نس بيا، لأنّ ه إذا نظ رنا أولا إلى ف نّ القص ّ

ا تص   لح، ح   تّى وإن غ   اب في الخ   بر تخيي   ل وفنّي   ة، ذل   ك لأنّ هن   اك أنواع   ا قصص   ية عدي   دة  لغته   ا في قال   ب الخ   بر فإنه   ّ
بس  يطة غ  ير ش  عرية وأس  لوبها تقري  ري، لا عق  دة فيه  ا ولا تأزّم س  ردي لحادث  ة م  ا، فق  د تحت  وي شخص  يات وق  د تك  ون 

ة القص  يرة ج  دّا بينهم  ا تماث  ل وتق  ارب انطلاق  ا م  ن ت  وفّر ش  روط  يوج  د مض  مرة، بالت  الي يمك  ن الق  ول إنّ الخ  بر والقص  ّ
لآخ   ر بص   فاته وخصوص   ياته. والخ   بر فاتحت   ه الس   ردية "ح   دثنّا التش   ابه بينهم   ا، وبغيابه   ا يبق   ى ك   لّ ن   وع منفص   ل ع   ن ا
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ه القصص ي م ن باب  ة القص يرة ج دّا إلاّ إذا أراد الق اص تض مينها في بداي ة نص ّ وحدّثني" وهي ديباجة تغيب في القص ّ
ئق، فكي  ف التفاع  ل الف  نّي م  ع الخ  بر، بالت  الي نق  ول إنّ الخ  بر ق  ولٌ ي  دل في مُجم  ل تعريف  ه عل  ى تقري  ر الأخب  ار أو الحق  ا

س ردية ش بيهة بش كل ه ذا الف ن أو الق ول بأنّ ه لبن ة لبنائ ه، وه ذا الاع تراف يس مح للخ بر بأن   قطع ةللنقّاد إذًا اعتب اره  
 يكون قصّة قصيرة جدّا وهذا لا يعقل.

المفارق ة قاسم ا  ثيمةلقصّة القصيرة جدّا، وذلك " لوجود ا  سرديا انسلخت منه  وعان  في النادرة  الناقدكما يرى  
مش    تركا بينهم    ا، وفي واقعيته    ا وتس    تمد منه    ا ملم    ح للشخص    ية لا شخص    ية ب    ذاتها في معظ    م الأحي    ان وله    ا وح    دة 

ة القص  يرة ج  دّا  الناق  داعت  بر  1متكامل  ة )بداي  ة وس  ط ونهاي  ة(" الن  ادرة نموذج  ا س  رديا آخ  ر تش  كّلت عل  ى بنيان  ه القص  ّ
خصوص ا بع د موجودة من المفارق ة والوح دة، و بينهما  ، مادامت شروط التماثل والتشابه  لتالي حصل بينهما تقاربوبا

لص  فات الشخص  ية. فالن  ادرة تش  به ه  ذا الف  نّ في قص  ر حجمه  ا، وفي موض  وعاتها، كونه  ا تحم  ل  )الن  ادرة(؛ أي تمثلّه  ا
ة قص يرة ج دّا، وعلي ه أس ّس  لنش أة ه ذا  النق ادمغزى هادف من وراء السخرية الذي تظهره، لتصل القارئ وكأنّها قص ّ

 الفنّ انطلاقا من اعتباره خبرا أو نادرة.
لأش  كال الس  ردية القديم  ة وه  ذا الف  نّ م  ن حي  ث العناص  ر والخص  ائص عل  ى العم  وم يبق  ى التش  ابه ب  ين تل  ك ا
من نفس النوع السردي الحكائي، لكن التأصيل لج نس أدبي لاب د أن لا   االجمالية من البديهيات مادامت كلّها سرود

ذات   ه يقُ   اس بالمش   ابهة، أو التماث   ل، ف   النوع الأدبي ح   تى يك   ون ج   اهزا لتوض   يح ج   ذوره، لاب   د أن يك   ون مس   تقلا في 
، وإن غ اب عنص ر م ن ه ذه النق ادوشروط تكوُّنِّه واضحة، ومعاييره التنظيرية متفَقا عليها من ط رف جماع ة المنظّ رين و 

س ل  ه في إط  ار س  ياقه الت  اريخي والإي  ديولوجي والمع  رفي.  الش  روط يبق  ى الن  وع الأدبي قاص  را ح  تى تكتم  ل ملامح  ه ويؤس  ا
 الأولى في مأسسة هذا الفن الجديد. لبنةهما الصفبو بالتالي لا يمكن اعتماد الخبر والنادرة 

نم  اذج س ابقة تط  وّرت منه  ا  -في نظ ره-النكت ة والأس  طورة أيض ا م  ن المتش ابهات له  ذا الف ن، فه  ي  الناق  داعت بر 
القصّة القصيرة جدّا، وتحمل حمولات دلالية تنّم عن فحوى القصّ القصير جدّا ومبناها، وأمّا "الخرافة فق د استحض ر 

ة القص   يرة ج   دّا م   ع الخراف   ة في  MaithudbethLouis ق   ول الاس   باني )ل   ويس مايثودبي   ث  الناق   د (: تلتق   ي القص   ّ
تق  ترب الخراف  ة م  ن ه  ذا الف  نّ في ش  حناتها الدلالي  ة المتمثل  ة في الحك  ي المض  مر ال  ذي يحي  ل  2ق  درتها الدلالي  ة والإيحائي  ة"
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ا، تب دو أكذوب ة م ن المخفي، والمطلّع على الخرافة يجد نفسه أمام حكاية قص يرة ج دّ و بالباطن أكثر مماّ يظهر المقصود 
ك مٌ وعِّظ اتٌ ومش اهد حيّ ة ع ن الحي اة  حكايا الج دّات والأزم ان الجاهلي ة الغ ابرة، لك ن في ص ميمها بي ت القص يد؛ حِّ

في ش   باك الخل   ط ب   ين ه   ذا الف   ن والش   ذرات الحكائي   ة  النق   ادالبدائي   ة الأولى للبش   رية، وانطلاق   ا م   ن ه   ذا التش   ابه وق   ع 
الخراف ة ه ي الن وع الأدبي الس ابق : " ) )Jothi Maria Merno Ferryف يري الأولى، يق ول )خ وثي م اريا ميرن و

 . 1للقصّة القصيرة جدّا("
نرى في قول )خوثي م اريا ميرن و ف يري( نف س رأي )جاس م خل ف إلي اس( في تحدي د ج ذور ه ذا الف نّ الجدي د 

الخراف  ة تبق  ى مج  رّد علام  ات س  ردية تجل  ّت بس  بب النق  اط ال  تي يلتقي  ان فيه  ا، ومث  ل تل  ك التمظه  رات ال  تي تجل  ّت في 
عفوية فيها حتى تبدو وكأنّها حكاية حقيقية احت وت ش روط الق صّ )الح دث والشخص يات والموض وع وال زمن والمك ان 

 واللغة السردية(.
ا المث  ل فيتح  دّد التش  ابه بين  ه وب  ين ه  ذا الف  ن الجدي  د   ة المث  ل أي التمثي  ل  -الناق  دفي نظ  ر -وأم  ّ في ص  يغة" قص  ّ

ة القص  يرة ج  دّا والمث  ل  كب  ير   وج  ود تق  ارب ظه  ر في ه  ذا الط  رح. ي2الحك  ائي ال  ذي ينب  ني علي  ه الإيج  از الب  الغ" ب  ين القص  ّ
كونهما يحملان توص يفات مش تركة م ن الحكم ة، والمغ زى، والاقتض اب اللغ وي، والحج م القص ير. والف ارق بينهم ا ه و 

ة القص   يرة ج   دّا، لكن    ه في أص   له حكاي   ة وخط   اب ثق   افي اجتم   اعي ص   اغته ألس   نة أنّ المث   ل أقص   ر بكث   ير م   ن القص   ّ
 الحكماء على شاكلة مثل موجز. 

ة القص   يرة ج   دّا، تمث   ّل في قص   ص  وفي الأخ   ير ق   دّم )جاس   م خل   ف إلي   اس( نموذج   ا تراثي   ا آخ   ر ش   بيها بالقص   ّ
ن   د بع    ض الحي   وان؛ بحي   ث" تبل    غ نس   بة التح   وّل م    ن قص   ص الحي   وان إلى القص    ص القص   يرة ج   دّا نس    بتها المطلق   ة ع

وري زك   ريا تام   ر والق   اص العراق   ي ط   لال حس   ن في كتابات   ه القصص   ية القص   يرة ج   دّا  القصاص   ين وم   نهم الق   اصّ الس   ّ
ا رف  ع كف  اءة الانفت  اح ال  ذهني عل  ى مس  ارب تل  ك الرم  وز ومس  اراتها بص  ورة  ليطف  ال، ل  يس غرض  ها تس  لية الطف  ل وإنم  ّ

 .3تتجاوز مرحلة الطفولة إلى مناطق فكرية عالية"
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ة القص   يرة ج   دّا نظ   را لالتقائهم   ا عن   د نف   س التركيب   ة القصص   ية اعت   بر اب قص   ص الحي   وان نفس   ها القص   ّ  الكت   ّ
ولاسيما اشتراكهما في نفس معايير الحكي مع حض ور الرم ز في كليهم ا، ل ذلك ص عُب عل ى القاص ين التفري ق بينهم ا 

التجري ب الس ردي، وكس ر الم ألوف بتغي ير خصوصّا وأنّ هذا الن وع م ن الكتاب ة عل ى ألس نة الحي وان يع دّ م ن مغ امرات 
الشخصيات بجماد أو بحيوانات أو علامات سيميائية مختلف ة، بالت الي لا ض ير في اعتم اد ق ول )جاس م خل ف الي اس( 
في تص وّره لقص  ص الحي  وان قص ص قص  يرة ج  دّا، م ادام القاس  م بينهم  ا ه و الرم  ز والأنس  اق المض مرة م  ن ورائ  ه، بالت  الي 

 دبية فيما بينها وصار صعب التفريق بينها.اختلطت الأجناس الأ
ة القص  يرة ج  دّا لا يمك  ن التأس  يس له  ا عل  ى أنق  اض الم  وروثات بمج  رّد  انطلاق  ا مم ّ ا س  بق يمك  ن الق  ول إنّ القص  ّ
العث  ور عل  ى متش  ابهات بينه  ا، فلك  ل ن  وع أدبي خصوص  ياته الس  ردية، وس  ياقاته التاريخي  ة والمعرفي  ة المختلف  ة، ح  تى وإن 

القصّة القصيرة ج دّا في تل ك الأش كال ف لا يع ني ه ذا نس بها للخ بر أو النادرة...ولك ل ن وع تش كيلته   تثيماوُجدت  
الخاصّة به، إضافة إلى أنّ القصّة القص يرة ج دّا ش روطها تق ترب م ن لغ ة الحداث ة والمعاص رة فكي ف له ا أن تك ون س ردا 

حينها، ولكن هن اك مواق ف أخ رى تبق ى في خان ة الفرض يات، تق ول  النقادغابرا في بطون أمهات الكتب ولم ينتبه له 
بوجود تشابه بين هذا الفن والأشكال السردية القديمة في بعض الخصائص؛ حيث اعتبروا هذا التقارب امتدادا سرديا 

 من نص القصّة القصيرة جدّا إلى نص تراثي.  
  . نشأة القصّة القصيرة جدّا عند سعاد مسكين:1-3-3

ة القص  يرة ج  دّا  ق  دّمت  ة القص  يرة ج  دّا ثلاث  ة مواق  ف، وه  ي: " القص  ّ )س  عاد مس  كين( في مس  ألة نش  أة القص  ّ
القصّة القصيرة جدّا له ا ج ذور تراثي ة لص يقة بأن واع س ردية قص يرة ك الخبر، والنكت ة   -منتج مستورد من أمريكا اللاتّينية

 .1القصيرة"القصّة القصيرة جدّا تطوّر طبيعي وجينّي للقصّة  -والأمثولة
ة القص يرة ج دّا، وخصوص ا لم اّ كث رت  اكبير   ا ة في هذه الثلاثية اختلافالناقدترى   في تحديد جذور ونشأة القص ّ

الخلافات حولها ولم يتف ق المنظّ رون عل ى رأي واح د ج امع يثب ت نش أتها الفعلي ة، ل ذلك دع ت إلى تج اوز ه ذا الج دال 
ا العقيم المتعلق بأصول القصّة القصيرة جدّا " لأنّها اعتبرتها مدوّنة سردية منفتح ة عل ى مختل ف الأن واع الأدبي ة، كم ا أنه ّ

 2منفتحة على كلّ الثقاف ات المحلي ة والعالمي ة، ويبق ى للمب دع ال دور في تغلي ب ثقاف ة عل ى أخ رى في منج زه القصص ي"
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الس ردي الق ديم، وبس بب الإف رازات ال تي وسبب هذا الاختلاف راجع إلى المتشابهات بين هذا الجنس الأدبي وال تراث 
أح  دثتها التط  ورات والانعطاف  ات عل  ى مختل  ف الأص  عدة ال  تي جرفه  ا الفك  ر الح  داثي، بالت  الي تزع  زع النظ  ام الس  ردي 
الكلاسيكي، وتحوّلت معه الأشكال السردية من الكتابة النمطية إلى كتابة المغامرة والتجريب، وب دأت ملام ح التغي ير 

 نثر معا عبر العصور الإبداعية.مع الشعر وال
ة القص   يرة م   ن النم   اذج الس   ردية ال   تي طاله   ا التغي   ير في الخص   ائص الس   ردية، وبنيته   ا الجمالي   ة، وق   د  تع   دّ القص   ّ
رين نموذج   ا س   رديا ظه   ر بق   وة في زح   ام الفك   ر الح   داثي، فل   م تع   د مج   رّد حك   ايات يتناقله   ا  اعتبره   ا العدي   د م   ن المنظ   ّ

إنّما أخذت نصيبها م ن ك لّ مج الات الحي اة، فه ي" ليس ت مج رّد خ بر تق ع في ص فحات قلائ ل المؤلفون عبر الأزمان، و 
 .1بل هي لون من ألوان الأدب الحديث، ظهر في أواخر القرن التاسع عشر، له خصائص ومميزات شكلية معينة"

ا في الس   احة الأدبي   ة، في عص   رن ش   هد تح   وّلات وانعطاف   ات س   ريعة عل   ى  ة القص   يرة موقع   ا هام   ّ أخ   ذت القص   ّ
مستوى محطات الحياة، بجوار ما أتت به النهضة من تطورات في المش هد الثق افي والمع رفي والأدبي. وك لّ ه ذه المف رزات 

في تص وير تل ك المش اهد الحياتي ة والإنس انية، عل ى  عزّزت من توسيع مجال الكتابة القصصية. وكان لهذا الفنّ حضوره
ة القص  يرة" تع  بر ع  ن موق  ف أو لحظ  ة معين  ة م  ن  اخ  تلاف ص  ورها وموض  وعاتها، ويص  رحّ )عب  د أ ال  ركيبي( أنّ القص  ّ
الزمن، في حياة الإنس ان ويك ون اله دف التعب ير ع ن تجرب ة إنس انية تقنعه ا بإمك ان وقوعه ا، فه ي تص وير ح يّ لجان ب 

فسحة نظر واسعة لتصوير مختل ف اللحظ ات ال تي  الناقدأخذت القصّة القصيرة في نظر   2ياة في إيجاز وتركيز"  من الح
طت جناحه ا عل ى مختل ف المج الات وه ذا م ا  عايشها الإنسان في العصر الحديث، وق د طعّمته ا التكنولوجي ا ال تي بس َ

ف رض نفس ه في الواق ع الأدبي إلى جان ب الرواي ة والش عر زاد الأدب انتشارا وتوسّعا أكثر، فكان لهذا اللون نصيب في  
 وباقي الأجناس الأدبية الأخرى.

ة القص  يرة م  ن أج  ل الوق  وف عل  ى بع  ض عناص  رها الداخلي  ة ال  تي تميّزه  ا  م  ن هن  ا ك  ان لزام  ا تق  ديم التفات  ة للقص  ّ
ة القص يرة ج  دّا، م  ن حي  ث الحج  م و  المك  ونات والخص  ائص، وه  ذه وم ن تل  ك العناص  ر يمكنن  ا المقارن  ة بينه  ا وب  ين القص  ّ

المقارن  ة أكي  د س  تقوم بف  رز العناص  ر المش  تركة ب  ين الن  وعين والعناص  ر الفارق  ة بينهم  ا، وم  ن ثم ّ ة يس  هل التفري  ق بينهم  ا 
عن هذه النقطة لأنّ  النقادانطلاقا من مبدأ التشابه والتماثل وليس بناء على مبدأ التطابق والامتداد مثلما أقرّ بعض 
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 ذاته يمكن أن يكون مفارقة سردية وليس بالضرورة تشاركا إبيستسمولوجيا ب ين الن وعين الأدبي ين وله ذا التشابه في حدّ 
ة القص   يرة ج   دّا في الانف   راد ب   ذاتها  ة القص   يرة في ه   ذا البح   ث م   ن أج   ل ال   دفاع ع   ن ح   ق القص   ّ تّم استحض   ار القص   ّ

 وعناصرها ونوعها.
ة القص  يرة ظه  رت في ف  ترات زم ني  ة مختلف  ة تمام  ا ع  ن متطلب  ات العص  ر ال  ذي انتش  رت في  ه إض  افة إلى أنّ القص  ّ

ا  القصّة القصيرة جدّا؛ لأنّ هذه الأخيرة نشأت حسب المنظرين له ا م ع مج ريات الحداث ة والس رعة وال نص الرقم ي، وأم ّ
ة قد بدأ الاهتمام بها في القرن التاسع عشر، حيث أصبحت نوع ا أدبي ا متمي زا، ذا خص ائص مح ددف  "القصّة القصيرة
 .، قريبة من فترة ظهور القصّة القصيرة جدّا 1بارزة المعالم"

ة القص  يرة:" مجموع  ة الأح  داث ال  تي يرويه  ا الكات  ب وه  ي تتن  اول  الناق  دوي  رى  )محم  د يوس  ف نج  م( في القص  ّ
حادثة واحدة أو حوادث عدّة، تتعلّق بشخص يات إنس انية مختلف ة، تتب اين أس اليب عيش ها، وتص رفّها في الحي اة عل ى 

استحض ر  2حي ث الت أثير والت أثرُ" غرار ما تتباين حياة الناس على وجه الأرض ويك ون نص يبها في القص ة متف اوتا م ن
عناصر القصّة القصيرة من الحدث، وعلاقة التأثير بينها وبين القارئ من خلال ما تحمله من موضوعات تج سّ   الناقد

ن  بض الظ   روف ال  تي يعيش   ها الانس  ان، بمختل   ف ص   فحاتها البيض  اء والس   وداء، وتس  جّل ك   لّ لحظ  ة قاس   ية أو مفرح   ة 
 ه الحالات الإنسانية تستهوي الكتّاب ويولّونها عناية كبيرة.تكسره أو تقوّيه، ومثل هذ

وقد برعوا في تغيير أش كال الق صّ م ن خ لال تغي ير آلي ات الوص ف والس رد، وتحويل ه م ن نم وذج س ردي ق ديم  
تغال الحداثة والمغامرة، وكسر للترتيب الزمني والمكاني لنظام السرد، واش   ثيماتإلى نموذج سردي تجريبي ومغاير، يحمل  

ة القص يرة تهش يم للخطيّ ة الزمني ة غ ير المنح ى  السرد على تقنيات التجري ب كالاس تباق والاس ترجاع، ف     نجد "في القص ّ
ية، وانحص  ار الوص  في إلى الح  دّ الأقص  ى، ف  إنّ ال  زمن  الاس  ترجاعي أو المنح  ى الاس  تباقي، ونظ  را لض  يق المس  احة النص  ّ

 .3علية الزمنية، فكلّ قصة قصيرة ترتكز على زمن الحسم"البؤري المكثّف سمة بارزة فيها، حيث الفا

 
ة القص  يرة، ت  ر: م  انع حم  اد الجه  ني، الن  ادي الثق  افي الأدبي بج  دة، جامع  ة المل  ك س  عود بال  رياضولس  ن  -1 ، 1المملك  ة العربي  ة الس  عودية، ط-ث  ورنلي: كتاب  ة القص  ّ

 .6، ص1996
 .5، ص1996، 1لبنان، ط -محمد يوسف نجم: فنّ القصّة، دار صادر، بيروت -2
 .28، ص2019سّردي )من القصّة القصيرة إلى القصّة القصيرة جدّا(، دار الأمل، الجزائر، مصطفى ولد يوسف: في نقد متخيل الاختزال ال -3
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لتصبح القصّة القص يرة به ذا التش كيل نمط ا س رديا س ريعا معتم دا عل ى أش كال الاخت زال الس ردي م ن المش هد 
ة  النقادوالحذف والإضمار. بناء على تلك العناصر السردية المتقاربة بين النوعين جمع المنظرون و  بين هذا الف ن والقص ّ

 القصيرة في قالب قصصي واحد.
   . نشأة القصّة القصيرة جدّا عند نور الدين الفيلالي:1-3-4

أمّا )نور الدين الفيلالي( فيرى في القصّة القصيرة جدّا نموذجا س رديا نش أ وتبل ور في نهاي ة الق رن التاس ع عش ر 
 .1التائه والسابق والمجنون، والبدائع والطرائف "من بينها محاولات" جبران خليل جبران مثل:  

تع  دّ الأعم  ال القصص  ية القص  يرة ج  دّا ال  تي أنتجه  ا )ج  بران خلي  ل ج  بران( م  ن المح  اولات الأولى ال  تي كُلّل  ت 
بالنج  اح والانتش  ار في عص  ر النهض  ة، نظ  را لن  وع الكتاب  ة ال  تي اعتم  دها الق  اص في تل  ك المجموع  ات؛ حي  ث ض  مّنها 

ته وتأملات  ه، ومختل  ف الأفك  ار ع  ن الحي  اة الإنس  انية بك  ل ألوانه  ا، عل  ى لس  ان الإنس  ان أو الحي  وان، نح  و: فلس  فا الناق  د
"قصص النسر والقبرة، الكلاب في قصّة الحرب والسلام، والأسماك في قصّة البحار الأخرى، وعناصر الطبيعة كالريح 

ة القص يرة ج دّا حي ث تمثلّ ت في: الرافع ي( في القص ّ وإلى جانبه نج د كت ابات )مص طفى ص ادق  2في قصّة دوارة الريح"
 كان ينشرها في مجلة الرسالة، بعضها سرود قصيرة جدّا.  "تأملات وخواطر نثرية"

غلب علىى امىرأة كانىو هىواجع وجعىل ي بمىاهي ،ىا صىن ع :قلىو  لىإ: يا هى اع إ  مىن "ومن هذه القصص:  
انتش  رت المق  اطع الس  ردية القصص  ية القص  يرة ج  دّا بمختل  ف  3"السىىيرية أ  تىىأعم أنىىت تفيعبمىىوفي في :ىىتح  ب مفتىىو 

الأش  كال النثري   ة عل  ى ي   د )ج  بران خلي   ل ج  بران( و)مص   طفى ص  ادق الرافع   ي(، ولكنه  ا بس   بب الإغف  ال النق   دي لم 
 تدوّن تحت تسميات القصّة القصيرة جدّا ب ل اعتبروه ا مج رّد حك ايات وأق وال م أثورة ص يغت في حق ل النث ر التعليم ي

ة القص  يرة ج   دّا الق  ادم م  ن أمريك  ا اللاتيني  ة وأوربا، كلّه   ا عوام  ل أس  همت في إغف  ال كتابن   ا زيادو" ة عل  ى بري  ق القص  ّ
 4الج  دد له  ذه اللحظ  ة القصص  ية القص  يرة ج  دّا وبامتي  از، وال  تي ك  ان م  ن الممك  ن الالتف  ات إليه  ا، والنه  ل م  ن معينه  ا"

 العربية في هذا الفن، ولم تترك لها المجال للبروز. فالإغراءات الغربية القصصية القصيرة جدّا أخفت الجهود
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الوق وف عن د عتب ة ه ذه الإش كالية ومحاول ة إحص اء الأعم ال الأدبي ة العربي ة ال تي   النق ادوعليه صار لزاما عل ى  
تِّها وتس ميتها بمص طلحاتها الدقيق ة، ف إن ت وفّرت فيه  ا أنُتجت في هذا اللون الجدي د في ف ترات النهض ة، وإع ادة مأْسَس َ
ة القص  يرة ج  دّا فلم  اذا لا تُص  نّف تح  ت خانته  ا، دون اللج  وء دوم  ا للج  ذور الغربي  ة في تأص  يل الأعم  ال  ش  روط القص  ّ

 الإبداعية العربية.
مثلها مثل الأقصوصة الصغيرة" تلغ ي جدّا القصيرة القصصية وقد ذكر )نور الدين الفيلالي( أنّ تلك النماذج 

القصص ي مث ل الفض اء والزم ان والح دث، به دف تس ليط الض وء عل ى قض ية مركزي ة م ن عناصر أساسية من التش كيل  
ة القص     يرة ج     دّا"، الرائج     ة في عص     رنا الح     الي"  1حي     اة الشخص     ية، ويق     ترب ه     ذا ال     نمط م     ن الكتاب     ة م     ن "القص     ّ

ها   لتل    ك القص    ص ال    تي أنُتج    ت في عص    ر النهض    ة تحم    ل في جوّانيته    ا بعض    ا م    ن الناق    دفالخصوص    يات ال    تي خص    ّ
خصائص القصّة القصيرة جدّا الحالية، وهذا يعُطيه ا الح ق في تص نيفها م ن المب ادرات القصص ية الأولى، ول ولا الإهم ال 
ة القص يرة  النقدي لها لما عُدّت كتابات ناتالي ساروت وغيرها من الكتّاب هم أص حاب الإب داع الأوّل في مج ال القص ّ

م ن الس جلّات الرسمي ة ال تي تثب ت تأص يل العم ل الإب داعي ووج وده الفعل ي جدّا، بالتالي يعدّ التاريخ والكت ب النقدي ة 
وم  ا قدّم  ه )ج  بران خلي  ل ج  بران ومص  طفى ص  ادق الرافع  ي( ل  يس مج  رّد حك  ايات ع  ابرة أو تأم  لات فلس  فية ونفس  ية 

 صنّفها التاريخ قسرا في حقل الحكم والمأثورات.
 م  ن قص  ص قص  يرة ج  دّا تجل ّ ت في مجموع  ة تمظه  راتوال  دليل عل  ى وجوده  ا م  ا نُش  ر في تل  ك الف  ترات الزمني  ة 

الجرائد الوطنية وملاحقها الثقافية )جريدة البيض اوي، المنعط ف الثق افي..(، ومواق ع أدبي ة عام ة، مث ل موق ع )دروب( "
ة القص  يرة ج  دّا: حس  ن برط  ال، ع  زّ ال  دين الم  اعزي  ال  ذي يحتض  ن العدي  د م  ن الأسم  اء المغربي  ة اللامع  ة في مج  ال القص  ّ

د منتسب...ومواقع أدبية متخصصة في مجال القصّة، مثل موقع )ألف قصّة(، حيث نجد محاولات قصصية لعبد سعي
 .2أ المتقي، ومواقع شخصية ونشير هنا إلى موقع القاصّة فاطمة بوزيان"

ة القص  يرة ج  دّا، إلى جان  ب أعم  ال قصص  ية أخ    رىتع  دّ ه  ذه الأعم  ال القصص  ية بمثاب  ة الم  يلاد الحقيق  ي للقص  ّ
جزي  رة زرق  اء لس  عيد منتس  ب، والكرس  ي الأزرق لعب  د أ المتق  ي، ح  بٌ عل  ى طريق  ة الكب  ار لع  ز ال  دين الم  اعزي مث  ل: "
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واعتبرها )ن ور ال دين الف يلالي( لحظ ات الم يلاد الفعل ي له ذا الف ن  1مظلة في قبر لمصطفى الغتيري، أبراج لحسن برطال"
الجديد الذي قطع الحبل السري لكيانه عن الس رود الأخ رى وص ار مس تقلا ع نهم بذات ه، ولك ن نظ را لغي اب الش رعية 

ب  داعات لا اللازم  ة لاس  تقبال ه  ذا المول  ود الجدي  د نق  ديا وعل  ى مس  توى الس  احة الأدبي  ة، ظل ّ ت تل  ك المح  اولات مج  رد إ
 أساس لها في التنظير ولا دعم قوي لنشرها.

 . نشأة القصّة القصيرة جدّا عند هيثم بهنام بردى:1-3-5
ة القص   يرة "ولي   دة الق   رن الراب   ع عش   ر عن   دما كت   ب جيوف   اني  في ح   ين نج   د )هي   ثم بهن   ام ب   ردى( ي   رى في القص   ّ

ة القص  يرة ج  دّا 1353)ال  ديكاميرون( ع  ام بوكاش  يو ا القص  ّ ة الاعتيادي  ة إلاّ في ، أم  ّ فه  ي لا تختل  ف ع  ن رديفته  ا القص  ّ
بع  ض الس  مات لم يك  ن له  ا وج  ود ض  من المعي  ار الاص  طناعي إلاّ في مس  تهل العق  د الث  اني م  ن الق  رن العش  رين حي  ث  
ته الش     هيرة وج     اءت في س     ت كلم     ات )للبي     ع، ح     ذاء الطف     ل، لم يلُ     بس ق     ط( ع     ام  كت     ب آرنس     ت همنغ     واي قص     ّ

1925"2 . 
ة القص  يرة، وق  د في الناق  دي  رى  ة القص  يرة ج  دّا نموذج  ا ح  ديثا ظه  ر بع  د ف  ترة طويل  ة م  ن انتش  ار القص  ّ  القص  ّ

ة قص يرة"story short storyترس ّخت كمص طلح "قب ل عق ود بمص طلحه الولي د الراس خ   3، وبترجم ة حرفي ة قص ّ
 في العالم الغربي.

ة القص يرة ج دّا في نظ ر   ي ثم ب ردى إلا في بل دان مح دّدة، منه ا" مص ر ه الناق دأمّا عند العرب فلم تعُ رف القص ّ
وق  د عرف  ت اسم  ان مبك  ران م  ن جي  ل الس  تينات هم  ا: يح  م الط  اهر عب  د أ، ومحم  د مس  تجاب نش  را من  ذ الس  بعينات 

، وزك ريا 1972قصصا قص يرة ج دّا. وفي س وريا كت ب ولي د إخلاص ي في مجموعت ه )الدهش ة في العي ون القاس ية( ع ام 
. وفي الأردن وفلس   طين في منتص   ف الثمانين   ات حظ   ي ه   ذا الن   وع 1978الحرائ   ق( ع   ام  ثام   ر في مجموعت   ه )دمش   ق

 بمجموعة هامّة تمثّل مرحلة مركزية في تطوّر هذا النوع محليا وعربيا ونعني مجموعة محمود شقير )طق وس للم رأة الش قية(
ة القص  يرة ج دّا بأعماله  ا وأض موماتها الكث  يرة والمتنوع  ة، وفي 1986 ، وفي الكوي ت نج  د هيف اء السنعوس  ي رائ دة القص  ّ

السودان نجد فاطمة السنوسي تعتبر من رائدات القصّة القصيرة جدّا وقد نشرت نصوصا بالصحف بانتظام في بداية 
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بمجموعت  ه )ه  ذا الق  ادم(، وفي الإم  ارات  1994الع  تروس في الثمانين  ات والمغ  رب، والبداي  ة الحقيقي  ة كان  ت م  ع محم  د
  1، وتعد عائشة خلف رائدة هذا الفن في الإمارات"2012و2011المتحدة كانت البداية الفعلية عامي 

بعد هذا التقديم الذي عرضه )هيثم بهنام بردى( نجد أن فترة عقود الستينيات والس بعينيات والثمانيني ات ه ي 
ة القص   يرة ج   دّا في الأقط   ار العربي   ة، وفي "تس   عينيات الق   رن الفائ   ت ظه   رت في المغ   رب البداي   ة الحقيق ي   ة لم   يلاد القص   ّ

والجزائر وت ونس، وفي لبن ان ظه رت في الأربعيني ات م ن الق رن العش رين، والع راق يع د بح ق الحاض ن والرائ د له ذا الج نس 
ة ي  رى )به 2الأدب فني  ا وتاريخي  ا م  ن خ  لال الرائ  دين رس  ام ولطف  ي" ن  ام ب  ردى( أنّ الع  راق ه  ي المنب  ت الأوّل لف  ن القص  ّ

ة القص  يرة ج  دّا  القص يرة ج  دّا، وه  ذا ال  رأي دعّم ه )جمي  ل حم  داوي( بقول  ه" ويتب يّن لن  ا م  ن ك  لّ ه ذا أن ولادة ف  نّ القص  ّ
وذل  ك م  ن حي  ث ال  وعي والمقص  دية بش  روط الج  نس تحبيك  ا و تخطيب  ا، كان  ت ولادة عراقي  ة، وذل  ك عل  ى غ  رار ولادة 

 . 3دة التفعيلة مع بدر شاكر السياب ونازك الملائكة"قصي
ا م  ع رأي )هي  ثم بهن  ام ب  ردى( ، بحي  ث يعت  بر  الناق  ديع  ترف  )جمي  ل حم  داوي( بال  ريادة العراقي  ة له  ذا الف  ن، متفق  ّ

ة العربي ة القص يرة ج دّا، ودل يلن ا عل ى القاص "نوئيل رسّام ال ريادة التاريخي ة وبج دارة وه و بح ق يع د الرائ د الحقيق ي للقص ّ
في جري  دة ال  بلاد، والثاني  ة في جري  دة الزم  ان )ب  دل ال  بلاد( ع  ام  1930ذل  ك قصص  ه ال  ثلاث ال  تي نش  ر الأولى ع  ام 

ة قص  يرة ج  دّا، ف  إن كان  ت س  اروت ق  د نش  رت نص  ها رق  م 1931 ع  ام  2، مثبت  ا عل  ى الثالث  ة المص  طلح الص  ريح قص  ّ
أدغ ار أل ن ب و نهاد التكرلي، وإن ك ان أو هن ري و ة دون أن تضع التسمية بل أسمته )اجتياحات( بحسب ترجم  1932

ة الاعتيادي  ة، وإن ك  ان  وأرنس  ت همنغ  واي...لم يثبت  وا المص  طلح ب  ل نش  روا قصص  هم القص  ار ج  دّا تح  ت مص  طلح القص  ّ
ة القص يرة  ام الرائ د الحقيق ي للقص ّ جبران خلي ل ج بران ق د كتبه ا أيض ا فإنّ ه لم يجنّس ها، وبن اء عل ى ه ذا يع د نوئي ل رس ّ

 .4ا"جدّ 
ة القص يرة ج  دّا  انطلاق ا م ن الش اهد الت اريخي ال ذي قدّم ه )جمي ل حم داوي وهي ثم بهن ام ب ردى(، تب دو لن ا القص ّ
عراقي   ة المنب   ت، والأرض الأم ال   تي وُل   د عليه   ا ه   ذا الف   ن، ول   ولا ح   رص الت   اريخ عل   ى الت   دقيق في نش   أة ه   ذا المول   ود 

ام( في ال ريادة القصص ية القص يرة ج دّا، وق د ن) ل    ص يب ومأسسة الأعمال القصصية العراقية، لما كان هن اك ن وئي ل رس ّ
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في ه ذا المس ار لحف ل تل ك الأعم ال القصص ية القص يرة ج دّا  النق ادأشار )هيثم بهنام بردى( لوج ود إهم ال م ن ط رف 
ا الق  اص وع  ن ولحم  ودي الفض  ل الكب  ير في إماط  ة لث  ام النس  يان والإهم  ال ع  ن ه  ذا م، يق  ول: "ال  تي ق  دّمها نوئي  ل رس  ّ

محاولت  ه الف  ذة، في دراس  ته النقدي  ة الض  افية المنش  ورة في مجل  ة )الأق  لام( العراقي  ة في ع  ددها الم  زدوج الص  ادر خري  ف ع  ام 
   1.، والخاص بالقصّة العراقية، وتوّج دراسته بنشر قصتي رسّام الموسومتين )موت الفقير( و)اليتيم("1988

ام( لم تل ق القب ول والنش ر ال لازم، إلاّ بع د الوقف ة ال تي ق دّمها بالتالي يمكن القول إن أعم ال   الق اص )نوئي ل رس ّ
)هي  ثم بهن  ام ب  ردى وجمي  ل حم  داوي وعب  د الحمي  د حم  ودي( في س  بيل نش  ر أعمال  ه وتوص  يفها بالم  يلاد الأوّل له  ذا الف  نّ 

القص   يرة ج   دّا ال   تي اكتم   ل الجدي   د، وق   د ع   دّ )هي   ثم بهن   ام ب   ردى( أعمال   ه: )اليت   يم وم   وت الفق   ير( م   ن القصيص   ات 
الإيجاز والإيح اء والقفل ة، فض لا ع ن ت وافر الوح دات الأرس طية توفر خصوصيات هذا الفن فيها من: "نضجها، نظرا ل

ام  ر بالق  اص نوئي  ل رس  ّ الزم  ان، المك  ان، الح  دث... وبت  وافر العناص  ر الأساس  ية له  ذا الج  نس الس  ردي... يمكنن  ا أن نبش  ّ
ة العراقي   ة وا تع   دّ ه   ذه الس   مات ال   تي ت   وفّرت في )قص   تي اليت   يم وم   وت فق   ير( م   ن  2لعربي   ة القص   يرة ج   دّا"رائ   دا للقص   ّ

ام ه و  العناصر الضرورية لتحقيق ثيمات الحجم الموجز، والتعبير البليغ لفن القص القصير جدّا، وعليه صار نوئي ل رس ّ
 اصره الضرورية.الرائد الفعلي في هذا الفنّ لنضج نصوصه واحتوائها لتقنيات هذا الفن وعن

ام نج  د الق  اص عب  د المجي  د لطف  ي م  ن روّاد ه  ذا الف  نّ أيض  ا، ول  ه أعم  ال قصص  ية متقارب  ة  إلى جان  ب نوئي  ل رس  ّ
ا أن نفخ ر بعب د المجي د لطف ي ناحت ا للقص ّة 1938من أعمال رسّام بعنوان ")أصداء الزمن( الصادرة عام  ... لنا حق ّ

ام القص  يرة ج  دّا، بس  متها الفنّي  ة المتط  ورة ال  تي ة القص  يرة ج  دّا كص  نو نوئي  ل رس  ّ  تؤش  ر إلي  ه كاس  م رائ  د في كتاب  ة القص  ّ
 .3عراقيا وعربيا"

ام، لطف  ي، وإب  راهيم أحم  د، أحم  د  (هي  ثم بهن  ام ب  ردى)يب  دو أن  أعط  ى ال  ريادة له  ذا الف  نّ للع  راقيين )نوئي  ل رس  ّ
خلف، بثينة الناصري، حسب أ يحم، خالد حبيب الراوي وغيرهم(، من ّّ تصبح أعمال همنغواي وأدغ ار أل ن ب و 

، وإن كان  ت في أص  لها مج  رّد مح  اولات غربي  ة س  اقها الت  اريخ الغ  ربي إلى مص  اف الس  رود القصص  ية الأولى -في نظ  ره-
 النص القصصي الأوّل على مستوى الساحة العالمية.
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من هنا يمكن الاعتراف بالريادة العراقية لهذا الف ن، بن اء عل ى الإثب اتات التاريخي ة ال تي ق دّمها هي ثم بهن ام ب ردى 
 الع  ربي والغ  ربي، ه  ي للفص  ل في ه  ذه القض  ية، وم  ن جه  ة أخ  رى لا يمك  ن ع  دّ المثاقف  ة ب  ين الع  المين النق  ادوغ  يره م  ن 

الس  بب في نق  ل ه  ذا الف  ن م  ن بل  د إلى آخ  ر، فلك  ل ع  الم أعمال  ه الإبداعي  ة، وك  ل الش  عوب عرف  ت أش  كال الس  رود 
نفس    ها، وقض    ية الت    أثير والت    أثرّ تبق    ى مج    رّد هم    زة وص    ل ب    ين المب    دعين ال    ذين أرادوا التش    ارك فيم    ا بي    نهم في الإب    داع 

أداب الع الم، وقض ية ال ريادة مف روه منه ا مادام ت هن اك ت واريخ دقيق ة تفص ل ب ين والتجريب والمغامرة التي تنفتح عل ى  
ذلك، ولاش ك في أن الكت ب التاريخي ة والم دونات النقدي ة كفيل ة بإثب ات ه ذه الأم ور م ن التأس يس والنش أة للنص وص 

 الإبداعية على اختلاف أنواعها تجاربها وأجناسها.
 : محمد أقضاض. نشأة القصّة القصيرة جدّا عند 1-3-6

ا  ص  ر فق  د أرج  ع نش  أة ه  ذا الف  ن واكتم  ال معالم  ه إلى الأدب الق  ديم، وتط  وّر في الع (محم  د أقض  اض) الناق  دأم  ّ
ا أيض  ا تط  وّرت من  ذ الق  دم تلقائي  ا م  ن س  لف بس  يط ومتع  ددالح  ديث، وفي ه  ذا الص  دد يق  ول: "    س  وف نلاح  ل أنه  ّ

وم  ن تن  وعّ في الوظيف  ة، وازده  رت أيض  ا في العص  ر الح  ديث، م  ن خ  لال بع  ض مق  ولات حكمي  ة وعب  ارات ش  عرية، إلاّ 
 . 1أنّها بدأت وجودها كشكل سردي رسمي مستقل، في بعض المناطق بالعالم، منذ ما يتعدّى خمسة عقود"

ة القص يرة ج دّا ولم يس يّجه في ف تر  الناقدوضع   ات زمني ة معين ة؛ حي ث ع دّه نموذج ا فضاء مفتوحا لج نس القص ّ
متحوّرا عرفته كلّ الأزمان، فقط شكله يختلف باختلافات طفيفة في موضوعاته، ولا يمكن الحكم عليه من خلال أنهّ 

ه ذا الق صّ ه و م ن وض ع  الناق دنمط سردي قديم أو حديث، فهو موجود مع وج ود الحك ي من ذ الق ديم، بالت الي ع دّ 
يطة حي  ث كان  ت الحك  م والم  أثورات ه  ي الأن  واع النثري  ة الس  ائدة في س  ابق الأزم  ان، وم  ع م  رور الجماع  ة الإبداعي  ة البس  

ة الوق  ت تط  وّرت ص  نعة الق  صّ وص  ار له  ا مع  ايير وق  وانين تُ  قنّنه  ا جنس  ا قائم  ا بذات  ه، وه  ذا م  ا حص  ل م  ع ف  نّ القص  ّ
احة الفنّي    ة في العص    ر الح    ديث ح    ين ح    اول  ته والوص    ول إلى نت    ائج تق    رّ مأسس     النق    ادالقص    يرة ج    دّا، اكتس    ح الس    ّ

 باستقلاليته عن القصّة القصيرة وعن باقي السرود الأخرى.
ة القص   يرة ج   دّا ودعّمه   ا لىراء  (محم   د أقض   اض)ق   دّم  والقاص   ين الغ   رب والع   رب  النق   اداِّلتفات   ة لأص   ول القص   ّ

ة  النق ادحيث وجد أنّ القصّة القصيرة ج دّا بحس ب رأي  )ل ويس م اتيو دي يس وبيوليت ا روخ و( تع ود إلى مص ادر القص ّ
القص   يرة نفس   ها في ال   تراث الإنس   اني الأق   دم من   ذ بداي   ة الملف   وق الس   ردي، ّّ إلى الثقاف   ة اليوناني   ة فاللاتّيني   ة، غ   ير أنّ 
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د أن س لف التخيي ل القص ير ج دّا يوج د في كت ابات الس اردين الهن ود، ال ذين ح اولو تقيي د واقعه م لاورو سابالا: يعتق 
تخيي ل، مث ل حك ايات  على الورق، لأنهّ بالنسبة لهم واقع غير مفهوم، وضمن هذا الفع ل أب دعوا أوّل ج نس م ن مي ني

 . 1لاتينية، فجعلوا صفات الحيوانات المجهولة مجازا ورمزا" -حيوانات أمريكا
أنّ هذا الفن له بوادر ظهور قديمة في العالم الغربي، حيث نطقت الألس ن بمختل ف الحك ايات ال تي   الناقديرى  

ع  بّر به  ا الهن  ود أو الي  ونان وأمريك  ا اللاتيني  ة ع  ن هف  وات حي  اتهم الإنس  انية المختلط  ة م  ع ع  الم الطبيع  ة والحي  وان، وتل  ك 
وص ا س رديا س يقت عل ى لس ان الس ليقة، ولم تثب ت بالتنظ ير يعتبرونه ا نص  النق ادالتعابير الرمزي ة والإيحائي ة، جعل ت م ن  

 والقوانين السردية، ويحق لها أن تكون ملمحا من ملامح التخييل القصير جدّا. 
لكن إن اعتبرنا تلك الملفوظ ات ال تي نط ق به ا الإنس ان الأوّل وح اكى به ا الطبيع ة والحي وانات نصوص ا س ردية 

ة جدّا أو أي نموذج أدبي آخر قديم الظهور، فهذا لا يعُقل؛ فلم اذا إذن لا نع دُّ إبداعية، ومن ثمةّ نعتمدها قصّة قصير 
الرواي ة أو المس رحية أو قص  يدة النث ر والش  عر الح ر نصوص  ا إبداعي ة قديم ة في ظهوره  ا، أليس ت الرواي  ة ش بيهة بحك  ايات 

 يما؟ألف ليلة وليلة، وحكايات الأسفار والسمر، وشبيهة بحكايات الرحلات والسيرة قد
ان   وأيضا لماذا لا نعتبر قصيدة النثر هي خلاص ة الك لام الع ربي المب ين ال ذي ص نعته فص احة الخنس اء أو حس ّ

ب  ن ثاب  ت أو المتن  بي؟  ولم  اذا لا نع  د الش  عر الح  رّ ه  و ثم  رة الموش  حات ال  تي س  اقتها الس  ليقة م  ن ش  عراء الأن  دلس؟  ك  لّ 
 وروث الأدبي، ونتاجات العصر.هذه التساؤلات تحتاج للمسائلات أكثر حول قضية الم

وعلي  ه يمك  ن الق  ول إنّ الأدب في حقيقت  ه كم  ا أش  ار ل  ه ك  لاّ م  ن )ل  ويس م  اتيو وبيوليت  ا روخ  و( ل  ه ب  دايات  
تخييل قديمة قيلت في العصور الإنسانية الأولى، ولكن أن نعتمدها قصّة قصيرة جدّا فهذا غ ير ممك ن؛ لأن ك ل ج نس 

ا أدبي له ش روطه ومع اييره تثب ت ا نتس ابه لبيئ ة وزم ن مع ين، وبل د مع ين احتض نه ح تى اش تد ع وده، ويق وى ويص ير نص ّ
 أدبيا ناضجا ومعترفا به من طرف المنظومة النقدية، وله مستوى عال من التلقي على مستوى الواقع الأدبي.

ا، ولم يح دّد بيئ ة في عدّه لفن القصّة القصيرة جدّا نموذجا سرديا قديم  (مد أقضاض)محبالتالي حين نتأمّل رؤية  
معينة ظهر بها ولا سياق أدبي كانت له ب وادر لظه وره، يبق ى رأي ه قاص را بع ض الش يء لأنّ عملي ة التأص يل لأي ن وع 
ب تحدي   دا دقيق   ا لبيئت   ه وعص   ر تبل   وره، وك   ذا يحت   اج ل   ذكر الس   ياقات الاجتماعي   ة والتاريخي   ة والمعرفي   ة ال   تي  أدبي يتطل   ّ

ة الق ص  يرة ج  دّا مثله  ا مث  ل باق  ي الأجن  اس الأخ  رى له  ا بيئته  ا وش  رطها وخصوص  ياتها ال  تي س  اهمت في تكوين  ه، والقص  ّ
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تفص   لها ع   ن باق   ي الس   رود الك   برى القديم   ة، ح   تى وإن وُج   دت تق   اربات ب   ين القص   ة القص   يرة ج   دّا والس   رود القديم   ة 
في بع   ض العناص   ر  الك   برى، تبق   ى تل   ك الوص   لات م   ن باب المتش   ابهات، علم   ا أنّ الس   رود كلّه   ا تتش   ابه فيم   ا بينه   ا

، لكن تبقى الخصوصيات الفنّية والجمالية، من المختلفات ب ين تل ك الس رود ولك ل ن وع أدبي قالب ه الش كلي الثيماتو 
 والمضموني، وتركيبته السردية النوعية التي تميّزه عن باقي الأجناس الأخرى.

ة القص   يرة الناق   دت   رى  ا ناض   جا في أمريك   ا كان   ت ب  ج   دّا  ة )بيوليت   ا الروخ   و( أنّ ف   نّ القص   ّ دايت   ه الفعلي   ة نص   ّ
اللاتينية، عن د "بع ض الش عراء أمث ال روب ين داري و، خوس ي أنتوني و رام وس س وكري، وخ لال الثلاثيني ات والأربعيني ات 
والخمس  ينيات كان  ت كتاب  ة النص  وص القص  يرة ج  دّا عم  لا ف  رديا، تق  اطع حول  ه ع  دّة كت  ّاب: خولي  و ت  ورّي، خ  ورخي 

الستينيات وبداية السبعينيات حقّق هذا الشكل أوّج تطوّره مع نص الديناصور ال ذي كتب ه لويس بورخيس...وخلال  
  1مونتيروسو، ومن بعدهما ماركو دينييي وخوليو كورتسار، وغييرمو كابريرا إينفانتي."

والثمانيني  ات، وفع  لا ه  ي ة ق  د حص  رت ف  ترة تبل  ور ف  نّ القص  ة القص  يرة ج  دّا ب  ين الثلاثيني  ات الناق  ديب  دو أنّ 
فترات التحوّل والانعطافات الطفيفة على مس توى بني ة العق ل البش ري، وتغ يّر الأفك ار نح و النهض ة وتحس ين الأوض اع 
ومحاول  ة عقلن  ة مختل  ف المواق  ف ال  تي كان  ت مج  رّد افتراض  ات وأوه  ام عاش  ها الإنس  ان أيّام الح  روب وزم  ن تص  دع البش  رية 

وصلت ذروة العقد في الحياة أوّجها كان الأدب هو الأنيس الذي ي دوّن ويس جّل تل ك   على مختلف الأصعدة، وكلما
اللّحظ  ات المفاجئ  ة، وه  ذا م  ا فعل  ه الأدباء خ  لال تل  ك العص  ور حي  ث جن  ّدوا أقلامه  م لمح  و الك  لام الع  ابر بكلم  ات 

 شعرية وسردية تعي الواقع وتصوّره بمختلف ألوانه الحقيقية والواقعية.
ا عن  د الع  ر  ة القص  يرة ج  دّا تط  وّرت عل  ى ي  د "ج  بران  (محم  د أقض  اض)ب فيش  ير أم  ّ لمح  اولات أدبي  ة لف  نّ القص  ّ

خليل جبران خلال العشرينيات من القرن الماضي، كما هو الأم ر في كتب ه"المجنون"، "رم ل وزب د"، "التائ ه"... غ ير أن 
ة القص   يرة ج   دّا،  ولم تك   ن منطلق   ة م   ن وع   ي ف   نّي ه   ذه المحاول   ة لم ت   تم م   ن أج   ل ش   كل قصص   ي جدي   د يس   مّى القص   ّ

يؤس   س وجوده   ا ه   ذا المب   دع الع   ربي.. ّّ ننتظ   ر إلى الس   تينيات والس   بعينيات، لنق   ر أن نصوص   ا مش   ابهة عن   د نجي   ب 
)المغ رب(  محفوق)مصر( وزكريا ثامر)سوريا(، عب د الك ريم التمس ماني )المغ رب(. ّّ محم د زف زاف ومحم د إب راهيم بوعل و
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 ني   ات، ومجموع   ة "ذو الق   رنين" للكات   ب الأردني قاس   م توفي   ق وج   دنا قص   تين كتبت   ا س   نةخ   لال الس   بعينيات والثماني
ة القص يرة ج دّا تع ي نفس ها كش كل إب داعي ق ائم بذات ه واع بهويت ه 1977 ، لكن إلى حدود هذه الفترة لم تكن القص ّ

  1وصفاته وغايته ومكانته"
ة القص   يرة ج   دّ  (محم   د أقض   اض)تح   دّث  ا ال   تي ب   دأت م   ع الحكمي   ات والم   أثورات في الب   دء ع   ن ملام   ح القص   ّ

القديمة، ولم تتوضّح طبيعة هذا الفن إلاّ في عصور لاحقة، تمثلّت في أعمال جبران خليل جبران ومحمد زف ران وغيرهم ا 
ة القص   يرة ج   دّا، وبق   ي  (أقض   اض)محم   د  الناق   دم   ن الأدباء، وع   دّ  ه   ذه الف   ترات الزمني   ة لحظ   ات تش   كّل ف   نّ القص   ّ

ترا عبر العصور وبإنتاج قليل، ليبقى هذا الفن في نظره، شكلا قصصيا فرضته شروط الزمن ال راهن بك ل انتشارها متوا
 ألوانه وتعقيداته، وإن كان له وجود افتراضي سابق في السرود الكبرى.

م رأي  ه بق  ول   :(Nana Rodriques Romero نانا رودريك  يس روم  يرو)ة الناق  دوفي س  ياق الك  لام دع  ّ
ة " ك  ل مرحل  ة تتطل  ّب أش  كال التعب  ير التخييلي  ة وتقنياته  ا الجمالي  ة وحج  م النص  وص وال  رؤيات للع  الم، وليس  ت القص  ّ

ة القص  يرة ج  دّا الناق  دانطلاق  ا م  ن ق  ول  2القص  يرة ج  دّا إلاّ نتاج  ا لمرحل  ة م  ا بع  د الحداث  ة"  ة نج  دها ق  د أعط  ت للقص  ّ
ت الع  الم في ك  لّ مج  الات الحي  اة، بالت  الي ف  ترات ظه  ور حديث  ة تماش  ت م  ع المس  تجدات والتط  ورات الم ختلف  ة ال  تي مس  ّ

 صارت الظروف الحضارية والثقافية، هي مسارات راهنة لتشكُّل مختلف الألوان الإبداعية.
ا  ة القص يرة ج  دّا  الناق دأم ّ ش ارل جونس ون فيش ير إلى أنّ ه ذا الف ن اب  ن بيئت ه، يق ول في ه ذا المق ام: "إنّ القص ّ

عة في ك  لّ ش  يء، حي  ث الإيقاع  ات مش  روطة بإع  لام ذي ب  رامج تتوق  ف لتمري  ر تس  ع دق  ائق م  ن ه  ي ثم  رة مرحل  ة الس  ر 
زة للاهتم ام وث لاث دق ائق لمق اطع موس يقية، وإع لانات ع ن مط اعم الُأك لات  الإعلانات الإشهارية وتلخيص ات مرك ّ

يرجع  ون منب  ت ه  ذا الف  نّ الجدي  د إلى ظ  روف الس  رعة ال  تي  النق  ادانطلاق  ا م  ن ه  ذا الط  رح نج  د أن أغل  ب  3الس  ريعة"
 صنعته، ومختلف اللحظات الخاطفة، بالتالي عُدّ نموذجا سرديا جرفه الفكر الحداثي مع تياره.

ة القص  يرة ج  دّا له  ا ج  ذور وملام  ح تش  كّلت في الس  رود القديم  ة م  ن  بن  اء عل  ى م  ا س  بق يمك  ن الق  ول إنّ القص  ّ
ح تركيبته   ا  دّد ملامحه   ا الجوهري   ة وتتوض   ّ قبي   ل الأمث   ال والحك   م والحك   ايات القص   يرة، والأخب   ار والن   وادر، ولكنه   ا لم تح   ُ
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لى أن الخصائص السردية ال تي تميّ زت به ا تل ك الس رود ق ديما السردية حتى يقُال عنها أنّها قصص قصيرة جدّا، إضافة إ
تختل  ف كث  يرا ع  ن التركيب  ة القصص  ية القص  يرة ج  دّا ال  تي تش  كّلت في عص  ر النهض  ة والحداث  ة وم  ا بع  دها، وعلي  ه يبق  ى 
ة القص    يرة ج    دّا عل    ى م    ا يب    دو يع    د نموذج    ا ح    ديث الظه    ور نظ    را  لك    ل عص    ر نصوص    ه الإبداعي    ة، وج    نس القص    ّ

الفنّي  ة والجمالي  ة ل  تي انف  رد به  ا، فه  و يق  ترب م  ن طبيع  ة الحي  اة المعاص  رة وص  ورها الس  ريعة، وعلي  ه يمك  ن  للخصوص  يات
الخروج إلى نتيج ة مفاده ا إنّ ه ذا الل ون الجدي د م رّ عل ى ع دّة مح اولات ح تى اس تقر في الأخ ير به ذا الش كل ال وامض 

 القصير جدّا، وأثمر في سياق التحولات السريعة.
 القصّة القصيرة جدّا عند ذكريات حرب: . نشأة1-3-6

ة القص يرة في الق رن الناقدأمّا   ة القص يرة ج دّا تزامن ا م ع ظه ور القص ّ ة ذكريات حرب فق د أرجع ت نش أة القص ّ
أن الكتّ اب  النق ادالتاسع عشر، حيث كتب فيها" غي. دي. موباسان، وفرجينيا وولف، وفرانز كافكا، وي رى بع ض 

ة القص يرة الروسيين كانوا على درا ية بتقنيات القصّة القصيرة جدّا، أب رزهم أنط وان تش يخوف وم ا ك ان مص طلح القص ّ
ه)للبيع( القص  ير ج  دّا" للبي  ع، ح  ذاء لطف  ل، لم يل  بس ق  ط  1925ج  دّا ال  ذي أطلق  ه آرنس  ت همنغ  واي ع  ام  عل  ى نص  ّ

ة م  ن الناق  دت  رى  1لعش  رين"وال  ذي يع  دّه أعظ  م م  ا كت  ب في تاريخ  ه، لا تتويج  ا لف  ن ب  دأت ملامح  ه في منتص  ف الق  رن ا
ة القص  يرة ج  دّا ولي  دة مح  اولات ج  ادّة اهتم  ت بالتقني  ات وعناص  ر ه  ذا الف  ن، لتص  بح مكلّل  ة  خ  لال طرحه  ا أن القص  ّ

ه القص ير ج دّا وال ذي اش تمل عل ى  (Ernest Hemingwayآرنس ت همنغ واي )بالنجاح على يد ما قدّمه  في نص ّ
 والإيحاء والقفلة المدهشة.خصوصيات هذا الفن، من الإيجاز 

قص ص قص يرة ج دّا م ع مجموع ة م ن الكتّ اب أمث ال: بي وي ك  ازاريس  1950كم ا ظه رت في "الأرجنت ين ع ام
كان  ت   2با وبلغ  ت ذروته  ا في ثمانيني  ات الق  رن الماض  ي"و أر  وج  ون ل  ويس. وانتقل  ت إلى ال  ولايات المتح  دة الأمريكي  ة و

وقد طعمّها الأدباء بمستجدات العصر والتح ويرات الطفيف ة م ن الرقمن ة  هذه بعض محاولات الفنّ الجديد عند الغرب
 والتكنولوجيا.

ة القص  يرة ج  دّا  ا في ال  وطن الع  ربي فق  د ذك  رت ذك  ريات ح  رب أن ّ ه يص  عب تحدي  د ال  ريادة في ج  نس القص  ّ أم  ّ
ة القص  يرة  ة القص  يرة والقص  ّ جدّا)أقصوص  ة(، كم  ا ويع  ود ذل  ك إلى ع  دّة أس  باب "التق  ارب ال  زمني في تجري  ب ف  نّ القص  ّ

 
 .32 -31دراسة نقدية، ص -حرب: القصّة القصيرة جدّا في الأردن الرؤية، والبنية، وتقنيات السّردمحمود   ذكريات - 1
 .33ص ،المرجع نفسه - 2



 القصّة القصيرة جدّا: المفهوم والمصطلح والأصول في النقد العرب       الفصل الأوّل: 
 

82 
 

)أقصوصة(، وهناك من م نح  1914العاقر( التي كتبها عام ) فعل يوسف نجم الذي أطلق على قصّة ميخائيل نعيمة
(، وهن  اك م  ن أعط  ى ال  ريادة للكات  ب اللبن  اني 1932والتائ  ه  1918ال  ريادة لج  بران خلي  ل ج  بران إث  ر كتابي  ه )المجن  ون
، وي  رى يوس  ف حطي  ني أنّ الكات  ب الفلس  طيني محم  ود عل  ي 1944في توفي  ق يوس  ف ع  واد في مجموعت  ه )الع  ذارى( 

 .1"1979سعيد من أوائل الذين استخدموا مصطلح القصّة القصيرة جدّا في مجموعته )الرصاصة( عام
جمعت ذكريات حرب بعض الأسماء التي كان لها فضل في تثبيت كيان القصّة القصيرة جدّا انطلاقا من انتاج 
مجموع  ات قصص  ية وتس  ميتها بالمص  طلح الص  ريح "قص  ص قص  يرة ج  دّا"، ونظ  را لغي  اب تنظ  ير دقي  ق له  ذا الف  ن ص  عُب 

ع عليه ا م ن ط رف المنظوم ة النقدي ة والأدبي ة تحديد الريادة في ه، فل و كان ت ش روطه ومع اييره واض حة ومُجم   النقادعلى  
 لسهُل عليهم تحديد الموطن الذي وُلدت فيه ومنه انتشرت إلى باقي الأقطار.

 . نشأة القصّة القصيرة جدّا عند مصطفى ولد يوسف:1-3-7
ا  ة القص  يرة" ه  ذ (مص  طفى ول  د يوس  ف) الناق  دأم ّ ة القص  يرة نموذج  ا تش كّل وتط  وّر ع  ن القص  ّ ا فق د ع  دّ القص  ّ

الشكل الكتابي هو تطوّر طبيعي للقصّة القصيرة وليس فنّا قائما بذاته، فالعقل المتوتر الرقم ي أس هم في تحج يم ال نص 
ة القص  يرة  ان في ب  روز القص  ّ القصص  ي، مس  تثمرا في تكنولوجي  ا الإع  لام وثقاف  ة الص  ورة والملص  قات، وهم  ا ع  املان مهم  ّ

  .2اضي، كما كانت الصحافة الورقية الإطار المرجعي للقصّة القصيرة"جدّا، ومن ثمة فإطارها المرجعي العالم الافتر 
ة القص  يرة؛ وذل  ك انطلاق  ا م  ن التغي  يرات ال  تي طال  ت بنيته  ا م  ن التجري  ب  الناق  درب  ط  نش  أة ه  ذا الف  نّ بالقص  ّ

والاختزال أكثر في مقولاتها القصصية، والتكثيف والإضمار في ملفوظاتها، وهذا التحوّل أثمر لونا أدبيا جديدا إض افة 
م ن: التكنولوجي ا والرقمن ة، واخ تلاط النص وص إلى عوامل أخرى ساهمت في تشكيل هذا النوع الكت ابي القص ير ج دّا 

القصصية بالعالم الافتراضي، لتصبح في الأخير نصوصا حداثية قصيرة جدّا احتوت مختلف اللحظات الخاطفة، سماّها 
 مصطفى ولد يوسف محكيات قصيرة جدّا.

ة القص  يرة ج  دّا ن  وع أدبي جدي  د في قالب  ه ، وق  ديم في تش  كيلته بن  اءً عل  ى م  ا س  بق يمك  ن الق  ول إنّ ف  نّ القص  ّ
وذل  ك بوص  ف المحكي  ات القديم  ة ال  تي تتش  ارك معه  ا في ع  دّة متش  ابهات، في الخص  ائص الفنّي  ة الجمالي  ة والش  كلية م  ن 
القصر والترميز وقوة الإيحاء، ولكن تبقى تلك المتشابهات مجرّد حلقة وصل بين السرود الكبرى والصغرى، إض افة إلى 
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فيم ا بينه  ا نظ را لانتمائه ا لن وع نث ري واح  د يض م الملف وق الحك ائي والح دث وال  زمن  أنّ ك ل الأش كال الس ردية تتماث ل
 والمكان والشخصيات واللغة، وكلّها عناصر تحضر في أغلب القصص.

ي  رون في ه  ذا الف  ن نموذج  ا س  رديا وص  ل إلين  ا بع  د تط  ورات عدي  دة م  رّ عليه  ا ح  تى خ  رج م  ن  النق  ادوبع  ض  
جدّا، لكن في حقيقة الأمر لا يمكن عدّ ه ذا الف ن الجدي د بالض رورة تط ورا طبيعي ا جلده لهذا اللون القصصي القصير  

لفن القصّة القصيرة أو جنس أدبي آخر، وذلك انطلاقا من مقولة لكل مقام مقال، أو مقولة النص ابن بيئته، وعلي ه 
ة تش كيل ن وع يمكن عدّ هذا الفن نتيجة حتمية لتطورات ومستجدات الحياة، وعليه أخذ الكتّاب على  ع اتقهم مهم ّ

ة تنطب   ق مواص   فاته عل   ى  س   ردي جدي   د يتماش   ى وحيثي   ات العص   ر، وبالفع   ل ك   ان ه   ذا التش   كيل الكت   ابي ص   ورة حي   ّ
ة القص  يرة ج  دّا  ثيم  ات العص  ر الس  ريع والمتفك  ك والم  دهش، وج  لّ تل  ك  اللحظ  ات لم تج  د له  ا قالب  ا أفض  ل م  ن القص  ّ

ا اتس مت ب ه م ن التقني ات جدي دة م ن بداي ة ونهاي ة ووس ط غ ير محك وم قصّة الومضة واللقط ة واللحظ ة، إض افة إلى م 
بترتي   ب أو تت   الي س   ردي أو زم   ني، إلى جان   ب خلخل   ة الجم   ل القصص   ية وتش   كيلها عل   ى ص   ورة لقط   ات مش   هدية 
خاطفة، وعليه يمكن عدّ هذا التحوّل على مستوى القصّ هو من تعقي دات الص نعة القصص ية القص يرة ج دّا الملازم ة 

 دات الحياة المعاصرة.لتعقي
ة القص يرة ج دّا م ن خ لال الط رح ال ذي قدّم ه   يمك ن اعتباره ا وجه ات  النق ادأمّا صصوص قض ية نش أة القص ّ

نظر صحيحة في التقارير التاريخي ة والف ترات الزمني ة ال تي تّم فيه ا تحدي د ال ريادة بعناي ة لم ن ك ان ل ه الس بق في انت اج ه ذا 
ه القصص  ية، ويب  دوا أنّ الإجم  اع ك  ان عل  ى ال  ريادة العراقي  ة في ه  ذا الف  نّ وتأص  يله ك  ان الف  ن، ولك  ل بل  د ع  ربي مُنتجات  

على يد نوئيل رسّام و عبد المجيد لطفي، والفترات الزمنية التي تّم فيها تطوير هذا الفنّ بش دّة ك ان م ا بع د الس تينيات 
ا المنت  وج القصص  ي ال  ذي قدّم  ه الغ  ر  ب ف  يمكن ع  دّه نموذج  ا تجريبي  ا ت  زامن م  ع زم  ن إلى غاي  ة فج  ر م  ا بع  د الحداث  ة، أم  ّ

الغ رب  النق ادانبثاق الفكر التحرري خلال النصف الثاني من القرن الثامن عشر، إلى بداي ة الق رن العش رين، ولم يق دّم 
ة القص  يرة ج  دّا وظ  لّ مج  رّد مح  اولات س  ردية انفلت  ت م  ن ص  نعة ال  نمط الس  ردي الكلاس  يكي  تنظ  يرا دقيق  ا لف  نّ القص  ّ

ه  ذا الف  ن الجدي  د تش  كيلة نوعي  ة وتجرب  ة جريئ  ة، تبنّاه  ا الكت  ّاب لخل  ق ن  وع أدبي يس  تطيع التعب  ير ع  ن مج  ريات ليص  بح 
 الحياة الحاسمة والمعقّدة.

 



 

: ثانيالفصل ال  
مكونات القصّة القصيرة جدّا وآلياتها  

. الإجرائية في النقد العربي المعاصر  
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            تمهيد:
عير  الرير،     حظيت القصّة القصيرة  ديراّا تماميرالأ اء تا قالقير،اّال قبليرل تركيرب ه، يلجاييرا اااغيرا  قا  يراغ، 

الص ،ى اءخ،ى؛ حيث اساقلت عنيا في مراصليا قهشكيلايا الر، غةل قاخالرت في الكثة م  موضوعاتهال قعليير  
عاّه أغلب النقّا  فنّا أ تيا منر، ا تكيان  قبخصائص  ا ائز  ع  تقير  اءدنيراا اء تييرة اءخير،ىل قمير ا ميرا غالحقيير  ا ير  

قلإثلجا  م ه ا قولة لاتا مير  داغيرا  قيير   كو هير  قميكلاير  الشيركلية قا كيرمونية  في الاعتراف ت  دنرا قائما ت اه .
 ل قالخصائص ااماليةل حتّّ غاوضّح قاللج .الاقنيا م  اءر انل ق 

اخالف النقّا  قاء تا في مرألة رسم خ،غقة قاضحة  كو   القصّة القصة  داّال مثلما اخالريروا في ضيرلج  
قداغيريرا الإريريرار الايريرارأ  لنشيريرأتها؛ قميرير ا الاخيريرايف راديرير  قي غييريراّ هنظيريرة  قييرير  قمكثيريرف مصيريرقلحاتها قمراميمييريرال 

حولهيريرال قي دانيريرب  وذيريرا تيرير ر  ن غكاميريرب نكيرير يا تلحيريرال فييرير  لا هيريرزاج قييريرا الاراسيريرة قالا ،غيريربل قميرير ا الإ يريركاج خليرير  
وتة في ضيرلج  ملحاغةميرا الرير، غة ع،اقيب أف،ز  هلحاّ ا في هريرمياتهال قهنوغلحيرا في داغيرا عناصير،ما قهيماتهيرا ااوم،غيرةل قصيرلح

ا  ق  الوقيريريروف عليريريرا تلحيريرير  اقموعيريريرا  القصصيريريرية القصيريريرة  ديريريراّا تلنقيريريرا قالاحلييريريرب  النقيريريرا قعلييريرير  حيريريراقج مموعيريريرة ميريرير  النقيريريرّ
قالاررةل لاحاغا مكو تهال قاساخ،اج خصوصياتها الرنّيةل تناا علا مقارت  نقاغة قمنامج مخالرةل قمير ا ميرا سيريام 

ثل م  خيج هقايم ق،اا  دليلية قصريةل قصولا قي تلحير  الايرأقغي  تلحيرا الاقييريم ا وديرّ  الوقوف عناه في م ا اللجح
 لالل ا قولا  النقاغة التي عاات قكا  هكوغ  م ا الر .
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 . مكونات القصّة القصيرة جدّا عند المنظرين العرب: 2-1
 تمهيد:

القصيرة  تلوقيروف عليرا مخاليرف اءضيرموما  القصصيرية   عالج النقّا  قالكاّاّ مرألة ه، يب مير ا الريرّ ل قبليرل
ح ه، يلجايريرير  الريريرير، غة. قميريرير  ا نظيريرير،غ  اءقائيريرب اليريرير غ   يريريران لهيريريرم الريريريرلج  في داغيريريرا ديريراّا  للخيريرير،قج تقاعيريريرا  نقاغيريريرة عاميريريرة هوضيريرّ

ب في عناصيريرير،ه  ريريرألة صنيريرير ل ققيريرا فصيريرّ عناصيرير،ه قمكو هيرير  أيريرا اأميريرا داسيريرم ا ريريرف ل اليريرير ه اعيريرترف تسيريراقيليا  قّ
 قالخصائص اامالية . الاقنيا : ااءر ان ق ا امثلة في

 . مكونات القصّة القصيرة جدّا عند أحمد جاسم الحسين:2-1-1
اءر يريريران ميريرير  ا كيريريرو   اءساسيريريرية اليريريرتي غالجيريريرا عليييريريرا تنييريريران ميريرير ا الريريريرّ ل قتقيريرير  اللحناصيريرير، اعا ميريريرا ميريرير   الناقيريريراعيريريراّ 

ي  لهيريرال غقيريروج في ميرير ا الصيريرا و ليريريو تلكيرير،قر  حكيريرور  يريربّ  ا اليرير،    اقنييريرا الا كميريرّ قاللحناصيرير، في اليريرنصّ الواحيريرال أميريرّ
ف يات  غؤ ه قي خلب قاضح غرامم في خلخلة اللجنية قضلحكلحايا... قهز ا  أهميايا ق قرما ع  حرير  اسيرارا تها مير  

و عليريرا أرتلحيريرة أر يريران رئيريريرية ميرير : القصصيريرية الاقنييريرا  ة القصيريرة  ديريراّا غاأسيريرّ قحيريرا   -اايرير،أ  -قاللحناصيرير،... قتنيريراا القصيريرّ
. قنّ هكوغ  اللجنييرة الااخلييرة لهير ا الريرّ    اليرة قصصيريةل قأقّج ميرا ميرب هصيرميم  فيييرا ميرو 1الاكثيفو  -ا وضوعالرك، ق 

لاليرل  الناقيرا اءر انل قالتي هاكون م  مموعة عناص، هامثيرب في: االقصصيريةل قااير،أ ل قالوحيرا  قالاكثييرف ل قن  يرنح
ا كيريرو   نريريرو اليريراردا  ميرير  اءهمييريرةل حييريرث عيريراّ  يريريّ ميرير  االقصصيريرية قالاكثييريرف  هميريرا اليرير،   ا يريروره لهيرير ا الريرير و قيريرا 
غلجاق أنّ ال، نف ال،ئيرف هما القصصية قالاكثيفل قم ا مماّ لا ل في ل لك  بلل لا غلحني أنّ اا،أ  قالوحا  ليرت  

ز  2، نف اءقليريرفوأر يريرا  تيريرب ميرير  أر يريرانل لكنييريرا  لييريرة لليرير في ميرير ا القيرير،ل  عليريرا هقيريرايم اءهمييريرة ليرير، ني االقصصيريرية  الناقيريرار يريرّ
ا ااايريرير،أ   قالاكثييريريرف  عليريريرا تقيريرير  اللحناصيريرير، الريريرير، غة اءخيريرير،ىل قب لا  كيريرير  قسيريريرقان قدو هميريريرا ميريرير  نظيريريرالأ ميريرير ا الريريرير ل أميريريرّ

 قتنية م ا الرّ ل لكنيا أغكا لا هقبّ عنيما أهمية.  قالوحا   في  عناص، مكمّلة لهما قغيابها لا غؤثّ، علا هشكيلة
ة  هلحاّ م ه اءر ان ّثاتة اءسو اليرتي غالجيرا عليييرا نريريج مير ا الرير  في نظير، اأميرا داسيرم ا ريرف ل ق يربّ قصيرّ

 الناقيراقصة  داّا لاتا أن دك، فييا م ه اللحناص، تقو  قلا  ك  قغرالهيرال قتلوقيروف عنيرا مير ا القير،ل الير ه قاّمير  
ج مكيريريرو   ميريرير ا الريريرير  أيريريرا خليريريري في أحكاميريرير  النقاغيريريرة؛ قبليريريرل ميريرير  خيريريريج قعقائيريرير  اءهمييريريرة الكيريرير ى للقصصيريريرية حيريريرو 
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قالاكثيف علا حراّ اللحناص، اءخ،ىل فالانظة ال ه قضيرلح  تاركيريب ر ير  أ ل عليرا ر ير  وخير،  قن ه غير،  قيير  
عنصيرير،غ  فييرير  قاللجيريراق  مكيريرو    غل يرير  مقولايرير  اليريرتي اسيريرايافت الإنقيريراص ميرير   قر الوحيريرا  قاايرير،أ ل حييريرث صيرير،لّ  همييريرة

  تلحة ل  قم ا دليب غة منقق . 
ان للجنيريريريراا ميريريرير ا الريريريريرّ ل لكيريرير  ت قاتيريريريرب لا  كيريريرير  الاقلييريريرب ميريريرير  أهمييريريريرة اايريريرير،أ   فالقصصيريريرية قالاكثييريريريرف عنصيريريرير،ان ميميريريرّ

ة   الناقاقالوحا ل م ا ا كم الشامب ال ه أرلق    لا  كير  اعاميرا ه مقياسيرا لكيرب القصيرص القصيرة  ديراّال فلكيرب قصيرّ
يلحايا قتنيايا الااخليةل فقا غ يب ر   ما ققا يحك، الآخ،ل قت قاتب  ك  أن هزغا أهمييرة ر ير  عليرا وخير،  ريرب رلج

ف  قظيرايرير  في اليريرنص القصصيرير  وميرير ه اءر يريران ليريريرت أح يريرارا صيريرمّاا نتايريرة لا هاحيريروّج. قنّ ميرير ا اليرير،   أق با  قيريرا أريريرّ
  غلجقيرا حاضير،ا تق،غقيرة ميرال قيحيراا أق ملجا ير،  قغييراّ قم   في هلل القصّة أق م هل حيرتّ غكيرا  أن غصيرة عنصير،ال لكنير
ا  1أحيريراما قيريرا غريريرامم في خلخليريرة الآخيرير، ققماهيريرة  ثيريرة ميرير  هومّ يرير و ميرير  منيريرا أيريرا أنّ ا كيريرم عليريرا ميرير ه اءسيريرو غاأ يريرّ

 ردة حكورمال قماى تأثةما علا مريرار اءحيراافي في اليرنص انقيقا م   قرما الر، ه في اللجنية الااخلية للقصّة ق 
القصص ل قليو  تلاعاما  علا الاصنيف ال ه قاّم  اأما داسم ا رف  في عيراّ الاكثييرف قالقصصيرية أقي مير  
ةل قلا  كير   ه حيراج مير  اءحيرواج الاسيرا ناا عير  أه ر ير  في  الوحا  قاا،أ ل فلكب عنص، قظيرا  الرلحلييرة في القصيرّ

الر ل قلاّ قبا أرا  القاصّ التر يز علا هوظييرف عنصير، الاكثييرف تكثير،  في نصيرّ ل أق اخايرار الاماميرالأ تلحنصير، ااير،أ  م ا  
 علا حراّ الاكثيف.

قاءحيراافي   فيييرا ر نيراو غالجيراى في مظيرام، مالحيرا    الشيرخوصا قا يروار  الناقيراأمّا بخصوص القصصية في ا  
ناصير، ققن حافظيرت عليرا للجييرا قدوم،ميرا لكنييرا هقو ميرا لليراخلّص مير  ا ااالية قالانام ... قم  هير،ف  ثلجيرا  مير ه اللح
لر، غة بجملة عناصير، دكير، ر   القصصية أق ا لجكة ا الناقارت   2الاساقالا  قاازئيا  م،ّ ز  علا رقحيا فق و

ة قهريريرامم في هشيريركيب تنياييريرا الريرير، غة ميرير  االشخصيريريا  قاءحيريراافي ا ااالييريرة قالانيريرام  في اءفكيريرار  تلكيرير،قر  في القصيريرّ
قا يروار ل قمثيرب مير ه ا كيريرو   غلحاميراما الكايراّ أديرزاا أساسيريرية في مايروذم الرير، غةل حيرتّ غكاميريرب تنيراا اليرنص اليرير ه 

 غ،غا ا لجاع هوصيل  للق،اّا. 
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ا هنيريريرارج ضيريريرم  اللجنيريريراا الريريرير، ه ليريرير ل قأحييريريرا  لا غراحكيريرير،   كننيريريرا عيريريراّ هليريريرل اللحناصيريرير، أساسيريريرية في اليريريرنص؛ ءذيريريرّ
ل فيير  مكيرو   غيرة الناقاالكاهب قلاّ تلحكيال قلكنيا م  دية أخ،ى لا هكر  لاحقي   ،ن القصصية  ما ص،لّ 

ح تيرنم  مكاملة لوحاما حتّ هصن  القصصيةل ءذّا في حقيقايا  الة م  نريج حكائ   غاقلّب فلحب ا كير ل مو يرّ
ة  سيرير، ه قأسيريرلوّ فيريرنّيل ميرير  ضيرير،قر  حكيريرور الشخصيريرية قا يريرافي قا يريروار أحييريرا  قفكيرير،  اليريرنصل حيريرتّّ غكاميريرب تنيريراا القصيريرّ
قمثيريرب هليريرل اللحناصيرير، غييريرام لهيريرا القيريراص تكثيرير،  في ميرير ا الليريرون اء ل اااغيريرال خصوصيريرا ميرير   حييريرة الإميريراز فيييريرا قحريرير  

  م  صميم الشاع،غة فيرننّ القصصيرية تلكير،قر  هاقيرار  مير  اازئييرا  الرير، غة ق ايرزج مير  اخايارمال قءنّ ا كائية هاصن
في  الناقيراتق  مكو   النص م  ا يرافي قالشيرخوص قتقير  ا كميري  الرير، غة لليرنصل لالجقيرا اللحناصير، اليرتي ب ،ميرا 

أن غلحيريرير،ف حيريريراق   قيريريراالناهكيريريروغ  ر يريرير  القصصيريريرية  قصيريريرا قيحايريريراج قي عناصيريرير، أخيريرير،ى دوم،غيريريرة. تلايريريرا  صيريريرار لزاميريريرا عليريريرا 
 القصصية قمكو تها ا قيقية.

ز  ز ميريرير ا الريريرير  عيريرير  تقيريرير  اءنيريريرواع اء تييريريرة اءخيريرير،ىل  القصيريريرة  الناقيريريرار يريريرّ ا اللحنصيريرير، اليريرير ه  ييريريرّ عليريريرا القصصيريريرية ءذيريريرّ
القصة  قالقصيا  الومكة قغةميرا مير  اءنيرواعل ققيرا قضير   ير،قرا لاحقيرّ  القصصيرية  ثلّيرت في حكيرور: الشخصيريا  

ااالية قالانام ؛ فااوظّفا الشخصيا  بإيحاا  قن الإ ثار في قصيرريال قاءحيراافي ميرب أن هكيرون ا وارل اءحاافي ا 
ملجنية علا الاكثييرف؛ حييرث أايرار القيراص  لميرا  موحييرة هلحيرّ  عير  هقيروّر ا يرافي  قن ا اديرة قي الإراليرة في قصيرف 

ا ا يريريروار فيكيريريرون اسيريريرالحمال  سيريرير،غلحا. ليريرير ا لاتيريريرا ميريرير  الإ يريريرار   ريريريرألة ع ة اءحيريريراافيل قأميريريرّ ة قتلقصيريريرّ يقيريريرة القصصيريريرية تلقصيريريرّ
 ه، يزه علا القصصية أ ث، م  تق  اللحناص،. الناقاالقصة ل حتّّ غالجف لنا  ابا حص، 

أنّ القصصيريرية هقيريرتّر ميرير  صيريررة ا كائييريرة؛ أه اليريرنم  القصصيرير  اليرير ه غرصيريرب اليريرنص النثيرير،ه عيرير  النقيريرا  غيرير،ى 
عنص، القصصيةل قأمّا القصّةل في و أحيراافي  النص الشلح،هل قل لل منحوا ءه عمب أ ل يحاوه علا فلحب القص

مارلرلة هاكم   خصيا ل هاكم  اءحاافي أحاان رلجيلحية قغة رلجيلحيةل قهااخب الشخصيا  م  حيث  وذا 
ة هاوافيرير  ميرير  اللحناصيرير، نرريريريا اليريرتي 1عواميريرب اهريريرلجب اءحيريراافي و في القصصيريرية؛ ميرير   الناقيريرا سيريرنّيا ميرير  منيريرا أيريرا القصيريرّ

 حكور ا افي قالشخصيا .
علجار  ع  س،  نث،ه مودز غلحاما علا خياج قصاص ف،  ت،غم ميرا قيرا غلحاميرا عليير  أمّا القصّة القصة  في : و
غايريرألّف ميرير  سلريريرلة ميرير  الوقيريرائ  ا اشيريراتكة في  -اليرير ه غقيريرولأ تيرير  الإنريريران قا ييريروان -الخييريراج ميرير  أرو الواقيرير ل فا يريرافي
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أيريريرا الايريريروهّ، قالاسيريريرترخاا في قغقاعيميريريرا الايريريرارم  ميريرير  أديريريرب الإتقيريريراا عليريريرا غقظيريريرة القيريريرار    هكيريريرون النياغيريريرة  حلجكيريريرة حييريريرث 
ة ال1م،ضية م  الناحية ااماليةو ل مير  الناقيراقصيرة  مير  اءخير،ى  ير،قن القصصيرية نرريريا اليرتي قضيرلحيا ل داوه القصيرّ

ز اماماميرير  عليريرا  الناقيريراخيريريج هيريروفّ، اليريرنص القصصيرير  عليريرا عنصيرير،شهص ا يريرافي قالشخصيريريا ل قعلييرير   كيرير  القيريروج قنّ  ر يريرّ
ة القصيريرة  ديريراّال قميرير  خيريريج هيريروفّ، هليريرل الشيرير،قن هصيريرلجح نوعيريرا أ تييريرا مثلييريرا  عنصيرير، القصصيريرية ءنيرير  غلحا ميريرا ملحميريرار القصيريرّ

 مثب تق  اءنواع اء تية اءخ،ى.
أمّا رأغ  في اا،أ  فيو م اغ،  اما ع  رأغ  في الاأ يا علا اساحكار القصصية تقو  في اليرنصل حييرث عيراّما 
ر نا س،   لا يحااج قلي  القاص  قما في نصوصير  القصصيرية. قعنييرا غقيروج: وقمير  اااير،أ   هلحيرني قير  مكيراد  أ يرياا 

لب قي ن غيرالحصاشا الاقتراّ منيا ل في  دمب صاغاا قخ،قدا ع  مألوف قم   ر، تق،غقة ما ليرحشلصزنةل قانز ل م  الريرّ
،فل أق  الناقيريريراقديريريرا  2الإميريريراّل قعيميريريرة ديريريروّج مكيريريري ةو ا؛ قهلحيريريرني خيريرير،قج الرلحيريريرب الريريرير، ه عيريرير  اللحيريريرا في اايريرير،أ  ر نيريريرا ميميريريرّ

و  عن . قلكنيا غة نتاة في م ا الر ل فقا دكا، ققا تخار ل  رب حادة النص قلييا. حيث هلحمب علا ا رك
دوغب مرار ا ك ل قالخ،قج ت  ع  مزال  ا ألوف ال ه اعاا  علي  القير،اّا في النميرابج القصصيرية القا يرة قمير ا الليرون 

لحايريريريرا  في الكااتيريريريرةل قدمييريريريرب القاليريريريرب اء ل  خقيريريريرا خقيريريريرو  د،غ يريريريرةل ليريريريرو  ريريريرير، بليريريريرل اليريريريرنم  الناقيريريريرااااغيريريريرا في نظيريريرير، 
ا
ا 

ّوضيريروعا  قصصيريرية داغيريرا   انيريرت هيريرؤرّو الكايريراّ ق يريرنلحيم ميرير  الاقيريرتراّ أق ا ريريراا بهيريرال سيريرواا أ انيريرت مقاسيريرا  ألأ 
مير ه الخقيرو  ّثاتيرة صاغيرا  الناقيراراتوما  في اقام ل قمخالف القكيرا  الكير ى ا ريركو  عنييرا في اللحيران. قعليير  عيراّ 

  غة داغا  نقلت الا ،تة الإتااعية م  النصّ ا ألوف قي النص الراضح قا كشوف.قسةقر  س، 
ة القصيريرة  ديريراّال ّثاتيريرة هقيريروّر في منحيريرا الريرير،   هلحيراّ ميرير ه الالاراهيريرة اليريرتي خيريرصّ بهيريرا اأميريرا داسيريرم ا ريرف  القصيريرّ

ا في م ا الليرون اااغيرا م ا ال،   اااغا في حقب ا كو   اءساسية لا ية نم  الر، ل قخصوص  الناقال لل قض   
ز  في رش،قاييريريرا للموضيريريروعا  اليريريرتي عيريريرّ،  الوقيريريرائ  قفي    اليريرير ه ملّييريريرا  موليريريرة  لالييريريرة عميقيريريرةل قمنحييريريرا قيميريريرة نوعييريريرة قمامييريريرّ

ا  يريراغ،  قالانوغيرير  الكايريرال ميرير  دييريرة أخيرير،ىل قميرير ا الا ييريرة في ا كيريرامف أ ييريرا سيصيريرحب ملحيرير  ديريروّلا  قانز حيريرا  عليريرا 
أ  تكر،ما للمألوفل قتكوذا قعا   نظ، في  ثة م  ا ك،قرا ل هلجاك، ر،قييرا الرنّييرة مراوى اءسلوّ قالل ةل وفاا، 

ة بهيريرال لاوصيريرب رسيريرالايا اليريرتي ه،غيريرامال قغقو ميريرا بليريرل تلكيرير،قر  قي الاكثييريرف قهقنياهيرير  ميرير  رميريرز قهنيريراص  قهقنياتهيريرا الخاصيريرّ
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أنّ ااير،أ  لا  الناقيراغير،ى  1، عميير وقانز لل م  ثمةّ هقايم نص ل   ثة مير  الخصوصيرية الإيحائييرة مير  خصيرب  لا  قأثير
ل حييرث هنيرزال الل يرة اللحا غيرة قي  افي ملحيا ه يةا  علا مراوى الل يرة قاءسيرلوّ ه ةّ في مواضي  الكااتة فق ل تب دا

ليرا مريراحة هليرل القصيرص تصيرور مخالريرةل دميرب ملحيرا  مرار ل وه أ ث، تيغيرة قفنييرةل ءديرب  ،غير، مخاليرف القكيرا  ع
الرخ،غةل قالكشفل قالاص،غح. قضافة قي أذّا هاكر  علييا أسلوت  ااتيا داغاا قوامير  الل يرة الكا يررةل قل يرة الال ييرز 

ر  ا لحا خلف الرقور.  قالترميز التي هارصح م،ّ  قم،اّ  أخ،ى تخا
ل قاليرير ه صيريرنّر  ضيريرم  نااديريرا  اايرير،أ ل حييريرث الناقيريرااميريرا  أيريرا الانيريراص ميرير  امام الاقنييريرا ققي دانيريرب هليريرل  

غريريرامم في الكشيريرف عيرير  مخاليريرف  القاتوميريرا  في ا ييريرا  الإنريريرانيةل قبليريرل ميرير  خيريريج ولييريرا  الايريرااخب قالاراعيريرب تيريرف 
ة القيراصّ في نقيرب صيرور  الواقير  ميرير   الواقير  قالاخيييربل في مقيرار  قصصيرية  أسيريرقورغة قأحييرا  قاقلحييرةل حييرث هريريّب ميميريرّ

يق  ا ركو  عن ل قي صوره  الكااتية ا رايلكة مير  رير،ف القير،اّال قا ير،ص عليرا دمييرب مخاليرف القكيرا  ترن  ا ق
اليريرتي غصيريرلحب عليريرا القيريراص الاصيرير،غح بهيريرا ملجا يرير،  في نصوصيرير ل فيل يريرأ قي مخاليريرف ا ،دلحييريرا  الاناصيريريةل للالحلجيريرة عنييريرا  في 

 هزغا م  عم  النص ملحا قملجا.  الاقنيا ل نمابج س، غة ه،ميزغة هلحّ  بها ع  مخالف ا ظام، بج،أ ل قمثب هل
قاءر ان في حقب قاحا؛ حيث اعا   يريّ مير  الترمييرز قالانيراص قالانيرز ل  الاقنيا قا رت     الناقام  منا أا  

م  قف،ازا  ااير،أ ل ءنّ مير ا الير،   حيرف غريرالحف تير  القيراص فننيّر  سيريقف عليرا ملحيراغة أسيرلوتية ه يرةّ منحيرا الرير،  مير  
قلير لل عير   الاقنييرا النم  الر، ه غة ا ألوفل قلا غامّ م ا الاحوغب علا مراوى ا يرافي قلاّ تاليرل ا ألوف قي  

في مريريرار قاحيريرا  وذيريرا عناصيرير، مايميريرة تخيريرالأ تلحكيريريا تلحكيريرال قعلييرير  صيريرار  اايرير،أ  رمينيريرة  الاقنييريرا تيريرف اءر يريران ق  الناقيريرا
 يّب ملح  عنص، اا،أ  في النص.م  الترميز قالاناص قالانز لل قغيابها سي   الاقنيا  كور هلل 

ميرير  عنصيرير، اايرير،أ ل أيريراه حكميريرا غيريرة  الاقنييريرا حيريروج قلزامييريرة حكيريرور هليريرل  الناقيريراتنيريرااع عليريرا القيرير،ل اليرير ه قاّميرير  
منققيرير ل ءنّ ر يرير  اايرير،أ  ليريريرت نتايريرة في حكيريرورما في اليريرنص القصصيرير  القصيريرة ديريراّا فيريريمك  لهيريرا أن دكيرير، ق كيرير  أن 

أغكيريرا  كيرير  حكيريرورما في اليريرنص ق كيرير  أن ه ييريرب قلا  كيرير   الاقنييريرا ه ييريرب  ريريرب رلجيلحيريرة اليريرنص قموضيريروع ل قهليريرل 
تلك،قر ل فقا هاوادا في نص قصص  ميرا مير  غييراّ هليرل   الاقنيا لللجاحث أن غ،ت  قدو  ر   اا،أ  تاوادا هلل  

   اميريرال  يريرأنص دكيرير، اايرير،أ  في اليريرنص تصيريررة خاصيريرية ميرير  الخصيريرائص أرا  القيريراص اساحكيريرارما تق،غقيريرة قيحائييريرة الاقنييريرا 
 تّ غلحل  في نصّ  ع  قكية د،غ ة ملحيّنة  قن أن غرالحف تلاناص أق الانز ل  أق الترميز. ح
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؛ حييريرث أيريراه قيريرا رتيرير  تينيميريرا  قن الاقنييريرا ن يحريرير  الرصيريرب في مريريرألة اءر يريران ق  الناقيريراميرير  منيريرا نيحيرير  أنّ 
اامير  تينييرا سيريؤ ه قي عشيروائية م را  مني يةل علما أذّا عناص، ماراقهة في رلجيلحايال قمخالرة في قظائرييرا لقمير ا  

في مرألة هوضيح مكو   م ا الر  قفصب عناص،ه عير  هقنياهير ل قعير  خصائصير ل لير لل  يران عليير  أن غقيرولأ تلحملييرة 
ف،ز  قيقة لالل ا لحقييرا  ققسيرنا  قظيريرة  يربّ عنصير، تلحييراا عير  قظيرائف ا لحقييرا  الرير، غة اءخير،ىل فليرو افترضيرنا أنيّر  

أق  الاقنيا ص قالترميز م  قف،ازا  اا،أ ل فكان علي  القوج  نّ اا،أ  دااج أحيا  للجلح  أرا  اعالجار الانز ل قالانا
الآلييريريرا  الإد،ائييريريرة حيريريرتّّ هاحقيريريرّ  عليريريرا مريريريراوى اليريريرنصل  قن أن ملحيريريرب بليريريرل اليريرير،ات  حامييريريرال فيريريري  كننيريريرا رتيريرير  اءر يريريران 

ا قيحايراج لكثيرة مير  حوج هلل الق الناقاّ ّ،  قدو  هواف  س، ه تينيمال قما قاّم    لاقنيا ت كية غلجقيرا حكميرا عاميرّ
 الاراسة لإثلجا  هلل اللحيقا  الر، غة.

ي  اللجنييريرة التر يلجييريرة لهيرير ا الليريرون  الناقيريراتنيريرااع عليريرا ميريرا سيريرلج   كيرير  القيريروج قنّ اايرير،أ   ميريرا عيريرّ  عنييريرا  هلحيريراّ ميرير  مكميريرّ
الثقافيرة قالركير،ل قمير ا اااغال خصوصا قأنّ عان ما تلحا النيكة قا ع،ف هقوّرا  قانلحقافا  عاغيرا  عليرا مريراوى 

الاحيريريروّج خليريرير  ملحيريرير  قفيريرير،ازا  قانكريريريرارا  سيريريرللجية في تنييريريرة اقاميريرير  عليريريرا مخاليريريرف اءصيريريرلحا ل قحيريريرتّ غريريريرّ ب القيريريراص هليريريرل 
اللحظيرا  لاتيريرا ليرير  أن غقريريرز تل ايرير  الريريرابدة قا افظيريرةل قي ل يريرة الركيريرح قالكشيريرف قهلح،غيريرة ا قيريرائ ل ققظييريرار ا كيريرم،ا  

ا  اناشيريريرار ا وضيريريروعا  الكا يريريررة للحقيريريرائ  أ ثيريرير، ميريرير  ميريريري  الانرايريريرال اليريريرتي ريريريراج الريريريركو  عنييريريرا منيريرير  القيريريرالأل ققيريريرا ز 
 الر،غ  في اقاملحا .

لك  رأغ  القائب  نّ اا،أ  ر   غة ض،قره في م ا الر  ققا غرقق  القاص مير  نصيرّ  ميرتّ أرا  بليرلل فييرو  
ق،ققة في م ا الرير   يروّ حكم قر،ه علا م ا ال،  ل في  ك  الانازج عن  تلجرارة قخصوصا قبا  انت ا واضي  ا 

القاتوميريريريرا  قالقكيريريريرا  الإنريريريريرانية قالاداماعييريريريرة ا ريريريريركو  عنييريريريرا في اقاميريريرير ل فييريريرير  ر يريريرير  مييريريريرم أايريريريراره القيريريريراص  ريريريريرب 
ا وضوعا  التي غق،قيال قلا  ك  اازلأ  هميا  أق عام ل ءن  يحاّ  حكيروره أق غياتير   ريرب ا قيرا  الرير، غة اليرتي 

قو  قي دانب مقالأ النص ال ه غرااعي ل فلو   ان دوم، النص القصص  يحك  تخالأ موضوع النصل قهلحّ  عن  ت
ا في تنيريراا اليريرنص القصصيرير   قن أن ها يريراقز هليريرل اءهمييريرة  عيرير  مظيريرام، الثيريرالوفي ميريرثي فأ ييريرا سيصيريرلجح ر يرير  اايرير،أ  ميميريرّ

 ا الر .عنص، القصصية؛ ءنّ  مو اءساا مقارنة تلجاق  اءر ان اءخ،ى التي قضلحيا اأما داسم ا رف  له 
تلايريريرا  ميريريرا هريريريرااعي  رلجيلحيريريرة اليريريرنص ميريرير  أر يريريران غاريريريراق  ميريرير  ر يريرير  قي وخيريرير،ل فأحييريريرا  غكيريريرون  يريريريّ ميريرير  ااايريرير،أ  

ة ميريرال قاالقصصيريرية قالاكثييريرف  مكميريرين لهميريرال قعلييرير   يريران لزاميريرا عليريرا  ألاَّ  الناقيريراقالوحيريرا   ميرير  اللحناصيرير، ا يّميريرة في قصيريرّ
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فيم تنيراا اليرنص قهقييمير  مير   حييرة داغيرا عناصير،ه   النقا غك  هلل اءر ان علا محلّ ا رارقةل حتّ لا غصلحب علا  
 قرت  هلل اءر ان تنرلجة أهميايا في النصّ قماى تأثةما قفاعليايا في .

ل حيث يحاّ ان  قر قأهمية  ب ر   انقيقا م  الاأثة الناقاقأحيا  غ،د  بلل ا كم قالاقييم قي ا الق  أق  
ليا  الالق  التي غصنلحيا. قليرت  بّ القصص دمب الخصوصية نرريا قاءر يران الرنّي ال ه غتر   في النص قفي عا

ة ميريرا توضيريرولل ققيريرا تخاريرير  في نصيريروص قصصيريرية أخيرير،ى. فيريرا كم الكليريرّ  اليرير ه أرلقيرير   نرريريريال فقيريرا هيرير ز اايرير،أ  في قصيريرّ
ييريرة قلا ميرير  عليريرا أهمييريرة أر يريران عليريرا حريريراّ أر يريران أخيرير،ى غلجقيريرا حكميريرا عشيريروائيال لا قيميريرة ليرير  ميرير  الناحييريرة ا ني  الناقيريرا

 الناحية الانظةغة له ا الرّ  اااغا.
ة القصيرة  ديراّال فيقصيرا تير  اأميرا داسيرم ا ريرف و أن هاوحيرا  أمّا بخصوص قحيرا  الركير، قا وضيروع في القصيرّ
اءفكيريريرار لاأ غيريريرة ا لحيريريرا ا يريرير،ا ل ققيريريرا غيريريرؤ ه ميريرير ا تلكيريرير،قر  قي قحيريريرا  موضيريريروعاهيةل حا نهييريريرةل  ييريريرث هاوا يريريرج مموعيريريرة 

عيرة ا يروا في لالحميير  ا ير،ا ل قهليرل الوحيرا  هلجيراق ديراّ ميئميرة لير  و ديراّا قمنرير مة مير  رقحييرا غيرة اءفكار م  ممو 
ا في  اسيريرل نريريريج اللجنيريراا الخيريراص بهيرير ا الريرير ؛ قميرير ا  الناقيريراميريرا  1ا ياليريرة لي يريرياا الركراضيريرةو في الوحيريرا  عنصيرير،ا ميميريرّ

ا في الوحيرا  اللحكيروغة لليرنص الام اسل غاحقّ  م  خيج هيحم اءحاافي م  اءفكار لاخل  تير لل انرير اما قه،اصيرّ
ة مامامييرة في التر ييرز  ا اءفكيرار مير  اءحيراافي في دوانييرة اليرنصّ ميرو الريرلجيب لاحقيير  قصيرّ القصص ل قعلي  أصيرلجح هوحيرّ

ل قغقيريريرزّلأ في عليريرير  ميريرير  الاسيريريراقالا  غيريريرة ميريريرو اليريرير ه غقليريريرّص ميريرير  ح يريريرم اليريريرنصّ  الناقيريريراقالاكثييريريرفل ءن ميريرير ا اليريرير،   عنيريريرا 
ف حرير  اخاييرار  ا ،غوّ فييا قغناي  بها قي القوج ا امام  في القص، الشاغا ديراّال قعليير  صيرار لزاميرا عليرا القاصيراّ
ا  مكيريريرامف اليريريرنص ا اماسيريريركة في أفكارميريريرا قأحيريريرااثيال قا امامييريريرة في عناصيريرير،مال قاليريريروع  ّثيريريرب ميريرير ا التر ييريريرب يحقيريريرّ  نصيريريرّ

 لا  الرنّية قا وضوعاهية.مكامي في هشكي
قيريرا ميريرنح ليرير،   الوحيريرا  قيميريرة علييريرا في تنيريراا نظيريرالأ ميرير ا الريرير  ميرير  حييريرث انريرير ام ل قميرير ا أميرير، لا يريرل  الناقيريراأيريرا 

فييرير ل ءن غييريراّ الوحيريرا  اللحكيريروغة قا وضيريروعية في اليريرنصّ اء ل سيريريؤ ه تلكيرير،قر  قي خليريرب في تنائيرير  قه، يلجايرير ل قغصيريرلجح 
ثير،  منيرا قمنيرا ل  قن انرير الأ أق هير،ات  مرييروم  ق لا  في مكيرامين ل فير،أه م ا النص مّ،  رصيرف للكيريلأ قعيرب ملجلح

في م ه النققة  قيير  قصيرائبل لكنير  مير  دييرة أخير،ى ن غكاميرب؛ ءن الوحيرا   في اليرنص القصصير  لا هنحصير،   الناقا
ا الخصيريريرائص الرنّييريريرة قالل وغيريريرة تلحكيريريريا  ميريرير  فقيريرير  في اءفكيريريرار قاءحيريريراافيل تيريريرب في ااانيريريرب الشيريريركل  أغكيريريرال  ييريريرث هاوحيريريرّ
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ة  تلحيريرير ل ق يريرير ا الترا ييريريرب الصيريرير،فية قالصيريريروهية للملروظيريريرا ل فيريريري غكيريريرون منيريريرا  هنيريريراف، ل يريريروه أق تيغيريرير  في نريريريريج القصيريريرّ
وا ميرير   قالشيريركب اليريرااخل  أيريرالأ الشيريركب الخيريرارد  لليريرنصل قليريرو غاتيريرت عيقيريرا  الانظيريريم تينيميريرال سيريرير،ز ميرير ا اءميرير، ديريرّ

لشيريريركل  قا كيريريرمو  غيريريرؤ ه قي فريريريرا  ا لحيريريرا هريريريراو في قحيريريراا  اليريريرنصل قميريرير ا الاضيريريرق،اّ اليّ انريريرير الأ ق ليّ االانيريريراف، ق 
 قخلخلةع في النظالأ الكلّ  للقصّة. 

ة القصيريرة  ديريراّال تيريرايحم الوحيريرا  اللحكيريروغة قا وضيريروعية  ميرير  منيريرا  كيرير  القيريروج قنّ الوحيريرا  هاحقيريرّ  في نيريرصّ القصيريرّ
قاصيريرا  ل يريروه قالشيريركلية لليريرنصّل فينيريراج عيرير  ميرير ا اليريرايحم هكثييريرف ميريرنظمّ للكلميريرا  قاللحلجيريرارا  القصصيريريةل ق يرير ا دقييرير  ا

صحيح قسليمل قم  ثمةّ هاماسل  مة النصّ قغاوحّا نري   ااوا  قال ا و م ا الاوحاّ قعمير  ا لحيرا عير  مموعيرة 
اءفكار قا وا في ا ودو   في القصّة مّ،ما قي أث، أ   في النرول قب هاوا ج م ه اءفكار  يرب   ريرب أهمياييرا قميرا 

ا  1عية قفك،غة... في حف أنّ عالأ الاوحّا  يت تلحك  تلحكيراوداوغ  م   فقا  نرريةل قاداما عليرا رأغير   الناقيراغؤ يرّ
حوج الوحا  تك،قر  حكورما في النصل ققلاّ انكر،  تنيان  ا ،صوصةل قصار مّ،  عيرب راصيررت  لماهير  علجثيرا  قن 

   الكاهبل قت،غلجا  في الاأثة علا القار  م  خيج نصّ  ا نظمّ. رت  مرلجوو توع
قفلحيريري أه قيريرار  بإمكانيرير  الاميييريرز تيريرف النصيريروص ا مايريراز  قال، غ يريرةل قبليريرل ميرير  خيريريج ميحظيريرة ميريراى  اسيريركيا 
ملجا قملحال قأهّ  زّو ءقصالها غ مب قميكيريا قغكرير، صيرورتها الرير، غةل قهصيرلجح ميرّ،   لميرا  لا هلحيرّ  عير  فحيروى 

لجي، في  لماه  قا ثة في ه،اصر .  
ا
 النصّل قلا هثة قحراا القار  فاحّ،  بائقا  الق،ائية قي م ا النص ا 

ا اليريريرير،   اءخيريريريرة اليريريرير ه أعقيريريريراه   قرا رئيريريريريرا في القصيريريريرة القصيريريريرة  ديريريريراّا قلا  كيريريرير  الاسيريريريرا ناا عنيريريرير  ميريريريرو  الناقيريريريراأميريريريرّ
ة القصيريريرة  ديريريراّا في  يريريربّ  يريرير ال قميريرير ا القصيريرير، الاكثييريريرفل غقيريريروج فييريرير :و غشيريريركّب الاكثييريريرف عيميريريرة مكيريريري ة في تنييريريرة الق صيريريرّ

 الاقنييريرا الشيريراغا فيرير،و ملحيرير  رقاتيريرة عليريرا اللحناصيرير،  يرير  لا هريريراقيب... الاكثييريرف غريريرترو  كيريروره عيريرا ا ميرير  اللحناصيرير، ق 
علا مراوى الل ة في التر يب قا رير،   قاامليرةل قعليرا مريراوى ا وضيروع القصصير ل قر،غقيرة الانيراقجل قاخاييرار الركير،  

ر  ا وضيريروعل قالقيريرلج  عليريرا نيريرلج  ا يريرافيل قميريرو في حاليريرة هيريرومج قانلجثيريراول قضيريرافة قي ميريرا غاقلّلجيرير  ميرير  قا افظيريرة عليريرا حيرير،ا
ة القصيريرة  ديريراّا ميرير   الناقيريراغيرير،ى  2رفيرير  للشيرير،ل قالريريرلجلجية قالالحلييريربو في الاكثييريرف خيصيريرة هقليريريص لكيريرب عناصيرير، القصيريرّ

صير ةما قالاقاصيرا  في ح مييرا حيرتّ هصيرة قحيراا  مكثرّيرة اءحاافي قاءفكيرار قالل يرة قا وضيروعل فييرو ا ريرؤقج عير  ه
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قصة  داّال قهليرل اللحيقيرا  الاخازالييرة في  الاكثييرف ملجنييرة عليرا صنيرب الاسيراقالة في ا كير  ق الشير،ل الزائيرا. قعليير  
صيريرار ميرير ا اليرير،   ميريرو اءسيريراا في صيريرن  اليريرنص القصصيرير  القصيريرة ديريراّال قتخيريرزغ  محاو هيرير  قموضيريروعاه  في أصيرير ، قحيريرا  

 كنةل قم  ثمةّ لا  ك  الاسا ناا عن .لرظية مم
ة القصيريرة  ديريراّا  يريركي قمكيريرمو  قظيرايرير   الناقيريراقديريرا  في الاكثييريرف اليرير،   اءسيريراا اليرير ه تيرير  هالجيريرا ميكليريرة القصيريرّ

الك   علا اللحناص، لاقليص ح ميا قي قحاا   اغا  التر يزل م  ا راظ علا ملحناميرا قرقحييرا قميرافيال ق قن  
ميرو اللحنصير، ا رلحيراّب  يثييرا  ا كير  قمريرؤقلا عير  هكيروغ    -في نظير،ه-صار مير ا الير،     ر،  رارما الر، هل قعلي   

ة عيرير  مريريرار دينالودييريرا ميرير ا الريرير  قاليرير ه غشيريرترن  قه، ييريرب تقييريرة عناصيرير،ما ا خازليريرةل ققبا غيريراّ الاكثييريرف خ،ديريرت القصيريرّ
صصيريرية ميرير  أميريرم مييريرالأ الاقيريرزيم الشيريراغا للحناصيرير،ما قمكو تهيريرا. قلاوضيريريح  قر الاكثييريرف أ ثيرير، غقيريروج:و فا افظيريرة عليريرا الق

الاكثيفل قا افظة علا ماانة اللجناا  قن هكيي  ا قولةل م  ما غر،ض  م  حير ف للير،قات ل قالاسيرارا   مير  الكيرمائ، 
 الناقيراأسيرنا   1قالاقاصا  في الوصفل الاكثيف مو ليو اقاصا ا ل و ل تب ميرو القيرف الير ه  ريرل ميرااميل اللجنيرااو

حكور القصصية في القصّة قي ماى قديرو  الاكثييرف ق قره في هرلحييرب مير ا الير،  ل فكلميرا ديراا اليرنصّ ملجنييرا عليرا ل يرة 
قأحيريريراافي قموضيريريروعا  مكثرّيريريرة دقيريريرّ   يريرير،ن القصصيريريرية في ميريرير ا اليريريرنصّل قعلييريرير  صيريريرار  يريريرب  ميريرير  االقصصيريريرية قالاكثييريريرف  

ة ا لقصيريريرة  ديريريراّا قغييريريراّ أحيريريراهما غريريريرق   يريرير،قن قديريريرو  اليريرير،   الآخيريرير،ل ءن حكيريريرورهما ملحيريريرا قحيريريراا  مايزميريريرة في القصيريريرّ
 غكمّب تناا القصّة.  
تلحكيريرا ميرير  هقنييريرا  الاكثييريرف قاليريرتي هلجيريراق في حيرير ف اليرير،قات ل قاعاميريرا  الكيريرمائ، ل  يريرار  قي  الناقيريراققيريرا أظييرير، 

غة هلحيرّ  عير  ا كيرم،ا  قاءنريراو مرميا  مال قالاقاصا  في الوصف قصنّب الاساق،ا  في ل قهلل اللحيميرا  الإ يرار 
ا خرية في النصل ليصيرلجح تير لل الاكثييرف ميرو ا ريرؤقج عير   يراّ ميرااميل قميكليرة تنيراا مير ا الرير ل ققبا غيراّ غاييراّلأ 

اأير ات قيرو  للحنصير، الاكثييرف؛ حييرث رتير   الناقيرابا  اللجناا قهاي ا صوره  القصصيرية القصيرة  ديراّال لن يرا في  يريلأ 
ا غيريراّ سيريرققت  يريربّ ملحيريراغة تنائيرير ل قعلييرير  صيريرار لزاميريرا عليريرا الكايريرّاّ الاحيريرتراف في  يرييريرة مصيريروّغا  ميرير ا الريريرّ  تيرير  ققب

 هقليص دزئيا  م ا الر ل قالاقاصا  في مكو ه  الر، غةل حتّّ غ ز فنّا هلي  ت  هرمية القصّة القصة  داّا.
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حيراج مير  اءحيرواج  انقيقا مير  منيرا  كير  القيروج قنّ الاكثييرف ر ير  أساسير  في تنيراا مير ا الرير ل قلا  كير   ه
الاسيريرا ناا عنيرير  قليريرو ميرير  تّ ا  يريراغ،  قالا ،غيريربل ءنيرير  عنصيرير، ضيرير،قره قعلييرير  غاقيريرالأ هوصيريريف االقصيريرة ديريراّا ل قاليريرير ه 

 غاحقّ  ترلحب الإغ اج في الاخازاج قالاقاصا  قار الإمكان في مكو   قعناص، الر، .
أسيرقق  القيراص منير  صيرار ليرو  أ تييرا وخير،   تلاا  أضحا مير ا الير،   أساسيريا في اللجنييرة الرير، غة لهير ا الرير ل ققبا

رت عليرا اليرنص رلجيلحيرة القيرصل قلا  كير  هلحوغكير  تير،   وخير،  غة القصّة القصة  داّا. قي دانب القصصية اليرتي أضيرص
ءن  اءساا في دقّ   ير،ن ا كائييرة اليرتي هراحكير، اءحيراافي قالشخصيريا  قالزمكيرانل قاليرنم  الرير، ه القصصير  

ة في النص اء ل القصة داّا . ل لل نلحاّ موقف اأميرا داسيرم ا ريرف  في مير ا الصيرا  صيرائلجا ميرا الأ قيرا أقيرالأ ا  يرّ
 تك،قر  حكور الاكثيف بجانب القصصية قغياّ أحاهما غؤث، علا تناا م ا الرّ .

ة القصيرة  ديراّا صيرائلجا في تلحير  اءميرور  غلحا الق،ل ال ه قاّم  اأما داسم ا رف  في الانظة ءر يران القصيرّ
ليرير  في هصيريرنيف عناصيرير،ما؛ فيريرالاكثيف قالقصصيريرية قالوحيريرا  ممكيرير  اعالجارميريرا أر يريرا ل لكيرير  اايرير،أ  لكنيرير  في أميرير ور أخيرير،ى خش

الريرير، غة اليريرتي غل يريرأ قليييريرا الكايريراّ للا ييريرة في  الاقنييريرا ليريريرت ر نيريرا تيريرب ميرير  خاصيريرية ميرير  الخصيريرائص الرنّييريرة أق هقنييريرة ميرير  
ف في قصصيريريم  أسيريرلوّ اليريرنص ميرير  اللحيريرا ه قي غيريرة ا يريرألوفل قليريرو  انيريرت ر نيريرا فلميريرابا قب ن ن غراحكيرير،ما  يريربّ القاصيريرّ

تلاا  أا منيم م  عاّما هقنية م  هقنييرا  الا ،غيرب الرير، هل قميرنيم مير  ضيرمّيا قي الخصوصيريا  اامالييرة لليرنص 
اء ل. قضافة قي أنّ عنص،ه الاخازاج قالاكثيف لا غالّان  قما علا أنّ النص القصة داّا مو فّ  القصّة القصيرة  

غكون نكاة ققا غكون خيرار،  أق حكميرةل قحيرتّّ هنريرب هليرل ا كيرو   لهير ا الرير  لا تيرا مير  هيروفّ،  ير،قن داّال فقا  
 أخ،ى مكمّلة ليصة لو  أ تيا دت مصقلح القصّة القصة  داّا.

ع  اءر ان التي سيرنّيا اأميرا داسيرم ا ريرف ل قميرنيم امييرا  ميراا   الير ه عيراّما   النقا ققا داّفي تلح   
مودو   في اءعماج اء تية  لّيال غقوج عنيا:و مموع م ه الخصائص  ك  اللحثيرور عليييرا تريريولة في   عناص،ش مألوفة

ة القصيريريريرة  قال،قاغيريريريرةل فالخاصيريريريرية القصصيريريريرية مشيريريريرتر ة تينييريريريرا عيلحيريريريرال قالوحيريريريرا  هاحقيريريرير  في  ثيريريريرة ميريريرير   فنيريريريرون أخيريريرير،ى  القصيريريريرّ
ا اايرير،أ  قالاكثييريرف فيميريرا موديريرو ان أغكيريرا فيييريرا عيلحيريرا   1ميرير  اخيريرايف في النريريرلجة ق رديريرة الشيريراّ والنصيريروص الريرير، غةل أميريرّ

اميا  ماا   في مواقف اأما داسم ا رف  حوج مكو   القصّة القصة  داّا أنّ  قيرا تليرف فيييرا؛   الناقاقدا  
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لرا في مخاليريرف اءعميريراج الإتااعييريرة اءخيرير،ىل قلجيريرب ظييريرور ميرير ا الريرير  قن حييريرث سيريرّ  ميريرّ،  مواضيريرلحا   انيريرت موديريرو   سيرير
 قبا أر ا  تخصّ م ا الر  اااغا تلاحاغا. الناقاغاّق  النظ، فييا أق غاكف علييا  ي ا داغاال فلمابا غلحاّما 

غلجقيريرا القيرير،ل اليرير ه قضيريرلح  اأميريرا داسيريرم ا ريريرف  يحاميريرب الصيريرحة في مواضيرير  قالخقيريرأ في مواضيرير  أخيرير،ى. ميرير  
الصحّة أيرا أن مير ا الرير  لا  كير  أن غكاميرب تنيرا ه قلاّ  كيرور الاكثييرف قالقصصيرية قالوحيرا  اليرتي هصيرن   اليرة   حيث 

متراصة للنصل قأمّا الخقأ فقول  تك،قر  حكور ااير،أ  في مير ا الرير  ر نيرا أساسيريا في ه، يلجاييرا الرير، غةل قمير ا لا  كير  
غيريريريرؤث، عليريريرا هكيريريروغ  ميريرير ا الريريرير  قلا غريريريرق  ميريرير  قيميريرير  اامالييريريريرة  هقلّجليريرير ل  ميريريرا  يريريرّت الإ يريريرار  قلييريرير  ماريريريرلجقال ءن غياتيريرير  لا

 قا كمونية.
في اليريرنص القصصيرير   الاقنييريرا قي دانيريرب بليريرل أيريرا امييريرا  ميريراا   قيريرا أعيريراّ علييرير  فكيرير،  رتيرير  اءر يريران ميرير   

 القصيريرة ديريراّال  ميريرا أنيرير  اعا ميريرا عناصيرير، موديريرو   في  يريرب اءعميريراج الإتااعييريرةل قضيريرافة قي أنّ اأميريرا داسيريرم ا ريريرف  ن
غقيريريراّلأ داغيريريراا لهيريرير ا الريريرير ل قن يحيريريراقج هوضيريريريح أر انيريرير  بخصوصيريريرياتها ااوم،غيريريرة تشيريريركب  قييريرير   ييريريرث غنريريرير،  بهيريريرا عيريرير  تقيريرير  

 اءدناا اء تية اءخ،ى.
قفي سياو وخ، غقيروج امييرا  ميراا  : و القيرات  القصصير  في الير  الير  ديراّا غامييرز تاقليريص ا كيرور ا يراث  

ة القصيريريرة ل  ميريريرا أن ر يريرير  قحيريريرا  الركيريرير، لرائيريريرا  الإ يريريرارا  الريريرير، غة ا قاكيريريرلجةل عليريريرا  عكيريريرو ميريريرا ميريريرو حاصيريريرب في القصيريريرّ
قا وضوع غلجاق ملحوظا تشكب ترز في ملحظم القصص ال  داّا با  القيمة الرنّية قا كيرمونيةل قغيرام أحييرا  هركييرل 

   1.قحا  ا وضوع قهشايايا لاوليا  لالا  احا ادية أق أنمان هلحلجةغة قعالية داغا و
ةل تقيريرار الاماميريرالأ اليرير ه أعقاميريرا قّ ه اأميريرا  الناقيريراغيرير،ى  ة القصيريرة  ديريراّا غيريرة ميميريرّ أنّ قظيريريرة اءر يريران في القصيريرّ

قا وضيروع  داسم ا رف  ال ه عاّما م  اءساسيا  في هكوغ  م ا الر ل فودا اميا  ماا   في قحيرا  الركير،
صرة غاللجة قماوادا  في  ب النصوص القصصية القصة  داّال قلك  م  دية أخ،ى نيح  أنّ ا يز  التي غنر،  بها 
ا غيرة نتايرة؛ ءن قيماير  الرنّييرة أحييرا  هظيير، في انكريرار قحاهير  ق يراا  مر، اهير   م ا النوع بخصيروص هليرل اللحناصير، أذيرّ

قالركيريرير، ل ق لّميريريرا هصيريريراّعت قحيريريرا  اليريريرنص قهركّكيريريرت  لّميريريرا هنوعيريريرت  قليريريريو في الوحيريريرا  قالاماسيريريرل النمقيريرير  للموضيريريروع
الالالا  قهزاغا . قم ا م  صميم صنلحة الا ،غب في النص الر، هل قت  هكامب عاليا  م ا الر  قدكير، قيّمير  

 ا كمونية.
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 . مكونات القصّة القصيرة جدّا عند جاسم خلف إلياس:2-1-2
  قدية نظ، أخ،ى في الانظة له ا الر ل م اغ،  ع  نظ،  ساتقي  اداسم خلف قلياا  فكانت ل الناقاأما    

ة قصيرة  ديراّا... فميرا يحيراّ  موغيرة  م  النقّا ل غقوج: و لا  ك  أن نلحاّ  ب نص  الل خاصية الإميراز قالاكثييرف قصيرّ
هوماهشرريرك  النص قانامائ  قي نيروع أ ل تلحينير  مكيرو   مالحيرا   تيرب مموعيرة مير  ا يروافز تالحلجيرة الشيركي  ال،قسير  

فلحناما هاوسب هقنيا  الاكثيف قالإماز في أه نص تل ة رصينة قحيوغيرة هقيرف اللحناصير، اءساسيرية للقيرص ا  خصيرية 
تلحيريرير   الناقيريريراحيريريراّ    1حيريريرافيل زميريريرانل مكيريريران  الريريريرارو اءسيريريراا في  شيريريرف موغايريرير  قب تيريريراقذا ليريرير  غكيريريرون سيريريروى  يريريرلح،و

الكيرير،قرغة لا اميريراج تنيريراا ميرير ا الليريرون اااغيريرا قي دانيريرب الإميريراز قالاكثييريرفل ميرير  الشخصيريريا  قا يريرافي قاليريرزم   اللحناصيرير،
ا  ثيرب اللَّلجانيرة اءقي اليرتي غاشيركّب منييرا أهّ نيرص  قا كانل ق لّيا ملحاغة ضير،قرغة لا اميراج هشيركيلة مير ا الرير . حييرث أذيرّ

ناصيرير، اليريرتي يحيرير فيا قاليريرتي غكيريرم،ما في نصيريرّ ل  ريريرب سيرير، ه قغييريراّ عنصيرير، منييريرا غ،ديرير  للكاهيريربل ميريرو قحيريراه أايريرار اللح
. قم ا رلجلحا تعاما  هقنيا  ا  ف قالترميز قاساحكار الاكثيف قالإماز.  موضوع النص قح م  ا قلوّ

أغكيريرا عيرير  عنصيرير، الاكثييريرف تلحيريرا دليليرير   قيريرولا  اأميريرا داسيريرم ا ريريرف  حيريروج أر يريران ميرير ا  الناقيريراققيريرا ديريراّفي  
مصيريريرقلح منقيريريروج ميريرير  مييريريراان عليريريرم اليريريرنرو قظيرايريرير  قباتيريريرة مخاليريريرف اللحناصيريرير، قا كيريريرو    النيريريروع اء لل غقيريريروج:و الاكثييريريرف

ة  ا اناقكيريرة قا الجاغنيريرة قا اشيريرابهة قدلحلييريرا في  يريرب قاحيريرال أق تيريرؤر  قاحيريرا  هلميرير   يريرال و الخيريرارفل قميريرو يحيريراّ  تنييريرة القصيريرّ
ة القصيرة  ديراّال فلجركيرل  غاحقيرّ   عيراّ اداسيرم خليرف قلييراا  الاكثييرف عنصير،ا 2القصة  داّا قمااناياو ميميرا في القصيرّ

الإماز في عناص،مال قه قّ مخالف الاراصيريب ا اكيرا   قا اناقكيرة لااميراما فيميرا تينييرا قهصيرلجح مكامليرةل قتير  غاحيراّ  
ة قصيريرة  ديريراّال تيريرب منيريرا  قظيريرائف  الريريرارو تيريرف ميرير ا الريرير  قاءدنيريراا اء تييريرة اءخيرير،ىل قليريريو  يريربّ فيريرّ  مكثيريرف ميريرو قصيريرّ

له ا ال،   انقيقا م  اساحكاره لقيروج محميرا مينيرو: و الاكثييرف أحيرا اللحناصير، اليرتي غريرانا قليييرا   الناقايا  أخ،ى أضاف
م ا النوع القصص ل قغل أ قلي  ليكم  غنائية ص،يحةل ققص،ا  اغاال في ماج للترا ف قلا مكان لليير ر قالوصيرف 
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م      ا لاحقيريرّ  الإميريراز في  الناقيريرا عيريرّ ر،حيرير  تيرير،أه امحميريرا مينيريرو  اليرير ه قديريرا في اساحكيريرار الاكثييريرف أميرير،ا ميميريرّ
ا  اليريرنص القصصيرير  القصيريرة ديريراّال قبليريرل ميرير  خيريريج اخاييريرار ا لروظيريرا  ال نائييريرة ا وحييريرة قبا  الإغقيريراع ال نيريرائ ل تلايرير

هاشار  في الاكثيف عاّ  مقوما  تيغية قه، يلجية هرامم في الك   علا ا لريروظ القصصير ل  ييرث غصيرلجح الاصير ة 
في ح يريريرم ااميريريرب ققغقيريريراع الكلميريريرا  ق يريريرلح،غايال قالاقاصيريريرا  في الوصيريريرف  لييريريرب عليريريرا أنّ ميريرير ا الليريريرون اء ل ميريريرودز ديريريراّا 

 قغصنّف دت هرمية القصّة القصة  داّا.
ف  يريرير،را أساسيريريريا لا اميريريراج الصيريريرياغة التر يلجييريريرة لهيريرير ا الريريرير ؛ ّلحيريريرا أنّ و التر ييريريرز الشيريريراغا قعلييريرير  أضيريريرحا الاكثييريرير 

ةو ل ليصيريرلجح الاكثييريرف تاصيرير،غح 1قأقصيريرا الاقاصيريرا  في اءلريريراظ أق اللحلجيريرارا  ميريرو ميرير  أقي عيريرا  ميرير ا النيريروع ميرير  القصيريرّ
ة القصيرة  ديراّال  ييرث أايرار القيراص مو ال،   اءساا ال   الناقا ه لا  كير  الاريرامب ملحير  أثنيراا صيرناعة نريريج القصيرّ

ز  في مكيريرامينيال فانلجلحيريرث ملحيريرا  اليريرنص  ملروظاهيرير  تلحناغيريرةل قأايريرار الالحيريراتة ا يريرودز  قا وحييريرةل قالقصيريرة  في ح مييريرا قا ، يريرّ
 ير،  فاير مب تيغاييرا قفنّياييرا؛ ءنّ في ا  س،غلحةل في هكون غامكة قملجيمة ترلجب التر يز الشاغال قلا هكيرون ملجا

ة قصيرة  ديراّال قغيرتر  ترنييرا مالجيشميرا  القاص قبا هلحمّا الاقاصا  فييا م  تّ الازغف الر، هل حتّ غلجيراق  يركليا قصيرّ
  اغا الترميز قالال يزل في ا لا غلحا  قتااعا قلا نك ا في النصل تب غلحا تت م  أتواّ ا صوج علا الشي، .

شيمٌ للجناا النص ق رٌ،  وضوع ل قا لجيما  م  ا لحا  لا هلي  في النصيروص الناضير ة. فيري قن م ا اللحمب ته 
ةل قاءسيريراا أن غكيريرون ميرير ا التر ييريرز  ميريرب هصيرير ة ااميريرب القصصيريرية قحشيريروما تكلميريرا  دوفيريراا لا تخيريرالأ مكيريرمون القصيريرّ

لارديرة هققيرةه عير   قالك   علا النص غة قر،ه حتّّ لا غ مب قمي  النص قماف و فا ك  ا ك ون قا كثّف
ز ا ليراق  للحظيرة  مصرّا   قيقة دلحب منييرا عنصير،ا عالييرا قليريو ميرافا في حيراّ باهير ل أقصيرا القيروّ  الاقناعييرة للالحلجيرة ا ، يرّ
 يريريريرلحورغة أق حيريريريرافي مثيريريريرة أق  خصيريريريرية فارقيريريريرة قميريريرير ه قحيريريريراى الامرصيريريريري  اليريريريرتي  كنييريريريرا اخايريريريرزاج ح، ييريريريرة اللحيريريريران في عيريريريرب 

ا القيرير،ل مييريرز عملييريرة الاقاصيريرا  قالاكثييريرف في اليريرنص القصصيرير  تشيرير،ن أن لا غاميريرا ى القيريراص في بليريرل فييرير  2محيريراق  و
 قغلحص، مكنو ه  م  ملحاني ل فيخاّب تنا ه قغرقا قيما  الر، غة قا وضوعية قاامالية.

ة   قفي سياو وخ، ما اداسم خلف قلياا  في هوظييرف الاكثييرف قالاخايرزاجل ميروو الير ه غيرؤ ه  خير  القصيرّ
صيرة  ديريراّا تصيراه الصيريرراا الخيرالص اليرير ه ديراّفي عنيرير  أق ونيرور؛ ّلحيريرا هصيرريايا ميرير  ا اقهيرة قالقيريرص قالاعاميرا  عليريرا الق
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الاكثيف الشلح،ه قالارام  قحاه أه اخازاج اللحيران تلمحيرة عميقيرة عيرات، ل قبن الاكثييرف عنصير، أسيرلول غير،هلج  تليرنص  
ية القصيرة القصيرة  ديراّا قهلجلحيراما عير  الريرق، الشيرلح،ه  لّيا فيار  ا ريولأ علا ا لروظ ت ترارا  داف  علا قصص

 . ّ ة الا ،غب أق اختراو القوانف
 ميريريرا ميريريرب ا ريريريراظ عليييريريرا في الوقيريريرت باهيريرير  ميريرير  الانريريريري  تصيريريراه ا كميريريرة أق النيريريرا ر  أق النكايريريرة قتيريرير لل هرقيريريرا   

قيريرا أضيريراف قدييريرة نظيرير، أخيرير،ى في نظ،هيرير  للاكثييريرف؛  ييريرث ن  الناقيريراميرير ا القيرير،ل أيريرا انقيقيريرا ميرير   1اناما ميريرا النيريروع و
ة القصيرة  ديراّا عليرا حريرب ه، ييرزه  غلحا ه ر نا  ما عيراّه اأميرا داسيرم ا ريرف ل تيرب عيراّه عنصير،ا أسيرلوتيا يحيروّج القصيرّ

غييرة قالانز حييرةل قبليرل الااخل ل ليصلجح م ا ال،   ّثاتة نم  س، ه أسلول غاحكّم في م،   اليرنص قملحيراغةه اللجي
ة  م  قلجيب مقولة القوج قنّ و اءسلوّ ميرو ال،ديربول ليصيرلجح الاكثييرف منيرا ميرو ال،ديرب الافتراضير  ا ريرةّ قير،   القصيرّ
قا ريريرؤقج عيرير  الانز حيريرا  القائميريرة بهيريرال قأه اخيريرتراو ليريرو الا ،غيريرب قا  يريراغ،  ميريرو ميرير  تّ الاكثييريرف في عناصيرير، القيريرص 

 اعاماما الكاّاّ قا ا م  ا شو قالاساقالة في ا ك .  ييرث يحرير  القيراص اخاييرار قهكرةٍ لصوره  النمقيةل التي
ر،غقيرير  لاكثييريرف نصيريرّ  انقيقيريرا ميرير  اءسيريراليب الالحلجةغيريرة ا يريرودز ل قهكيريرون في نريريرو الوقيريرت قيحائييريرة قمازغيريرة تشيرير،ن أن لا 

 هوصف تل ة الشلح،غة ا لجالف فييا فانزال ع  مرار الر،  لو الشلح،.
سيرم خليرف قلييراا  القيراص مير  الانيرزلاو في  ثير،  الاخايرزالا   قن مير رل قالير ه غيرااخب اليرنص  ما يحيرّ ر ادا

قي ماامة ا اشابها  م  النكايرة قاءمثيراج قا كيرمل توصيرريا أنواعيرا سير، غة قصيرة  ديراّال فيير  هقيرتّر مير  مير ه اءنيرواع 
ا أن يحريرّ  هكثييرف نصيرّ   قن الإغ يراج   اء تية في تلح  الثيما ل تلاا  غقف الكاهب منا تف ا ق،قيرة قالريرناانل قميرّ

ا أن غلجالحيريرا عيرير  قنايريراج ميرير ا الريرير  حيريرتّّ غيريرامكّ  ميرير  صيريرنلحا  قغ،قيريريرا قي  في الكيرير   علييرير  فيصيريرلجح نوعيريرا أ تييريرا وخيرير،ل ققميريرّ
 مصاف ا لجاع ا امك .

قم ا الر   ثةا ما غشلج  فّ  القصة القصة  أغكا في عاّ  ملحاغة قمقوما ل قءدب الرصب تينيميرا لاتيرا مير   
ا  قيريراّموا هلحيريرارغف صميرير  تيريرف النيريروعفل  قيريروج دا غيريرا نريريرلجة الاكثييريرف في  يريربّ قاحيريرا  منيميريرا خصوصيريرا قأننيريرا أيريرا عيريراّ  نقيريرّ

ع   ظة في حيا  قنرانل في  قبن ف  غقيرولأ  -تلنث، -ار  قا ه  في هلح،غر  للقصّة القصة   ذّا:و ص،تة أ تية هلحّ  
ة القصيريرة   ليريرل  الناقيريرال ميريرا 2عليريرا التر ييريرز قالاكثييريرف في قصيريرف  ظيريرةو مايريرف أساسيريرياف التر ييريرز قالاكثييريرف  ثيأنّ القصيريرّ
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ا  ا ير ر في هوصيريريف  ة القصيرة  ديراّال لير لل عليريرا النقيرّ قميرو بهير ا القيروج غنريرير  قديرو  فيروارو تيرف ميرير ا الليرون قتيرف القصيريرّ
ا خالريرة ّريراميم ماقارتيرةل صمير  تيرف اءنيرواع اء تييرة في حقيرب قاحيرا. في يرب هلح،غرييرا قداغيرا عناصير،ما اءنواع اء تية  

ا نر،   بها تاقة ع  تق  اءدناا اء تية اءخ،ىل حتّ لا هقوج اءدياج م  تلحامم مثي: أنّ القصّة القصة  داّا 
ق غلحا ه النقّا  أنّ  مّ،  نص مالحا  قمك،قر علا  ا لة ماقوّر ديني ع  القصّة القصة ل أق ع  أه نوع أ ل وخ،ل أ

 هلل الر،ق  الص ،ى.
ا  مير ا الرير  نوعيرا أ تييرا مار،عيرا عير  ديرنو القصيرة؛ بليرل ءذيرا ديراف  عليرا  قفي مقالأ وخ، غلحاّ الكثة م  النقيرّ

ّ ا قيرارن لا هظيير، خصائصيا رغم الاشيروغ  الير ه غصيريلجيال قميرو الاصيراه اءقيرّ، قي ا نققييرةل  ميرا أنير  في عير،ف اء 
 اءدناا اء تية اااغا  م  ف،اغل ققنما م  دوغب أق هقوغ،ل أق في أقوى ا الا  صاقز انو مودو  سلرا.

   . مكونات القصّة القصيرة جدّا عند حميد ركاطة:2-1-3
،غ  اليرير غ  سيريراهموا في قضيرير  هراصيريريب لهيرير ا الريرير ل قمنييريرا الناقيريرا ميريرا أيريرا  اءر يريران اليريرتي  امييريرا رّ اريريرة  ميرير  ا نظيريراّ

ة القصيريرة  ديريراّا االللحيريرب  اّ   فيميريرا سيريرلج ل قعنييريرا غقيريروج:و ميرير  أر يريران القصيريرّ عيريراّما قدوميريرا أخيرير،ى عيرير  اءر يريران اليريرتي حيريرا
ا الحيريرا  ؛  ييريرث غيريرام الللحيريرب عليريرا ا لحيريرا انقيقيريرا ميرير  تنيريراا م، يريرب تاقيريرة قتكلميريرا  محمّليريرة ّلحيريرا  مالحيريرا  ل غريمييريرا  يريرب  

ع ميريرير  الللحيريريرب اليريرير ه غيريرير ز القيريريرار  قا ، ييريريرة سيريريرواا في الكااتيريريرة أق الللحيريريرب حريريريرب قاراهيريرير  قادايا اهيريرير  قتأقغيهيريرير ل قميريريرو نيريريرو 
          1تلالالا  لإت،از بلل الود  الللحوّ للقصّة القصة  داّاو

ا  مير  قلجلير ل حييرث عيراّ االللحيرب له ا النوع القصص  مقوما  أخ،ى غة اءر ان التي ب ،م  الناقااخاار   ا النقيرّ
ا الحا   مو ال،   ا يم في مير ا الرير  قتير  هكاميرب قيماير  الرنّييرة قه، يلجاير  اللجنائييرةل قب غا ليرا مير ا اللحنصير، تقيرو  في ميراى 
ا م،قنة اامب قهيعلجاتها ا انوعيرة لخلير  ملحيرانٍ مانامييرة في قناادييرال قمير ه الصيرور  ا كثرّيرة للملحيرا  صلحيرب مير  اليرنصّ  ائنير

حلزقنيا ملارّا حوج نرر  قعلا اللحان الخارد ل ليناي  في اءخة فريرراا م  النصوص التي غاااعا فييا نيرص مير  
نص وخ،ل أق ملحيراع مير  ملحيرانٍ أخير،ىل قمير ا الايعيرب اليرالا  في اليرنصّ عيراّه امييرا رّ اريرة  قدييرا مير  أقدير  الصيرنلحة 

ايال قت  غاميّز مير ا النيروع القصصير ل فيحميرب في  لميرة قاحيرا  القصصية القصة  داّال فلج  هاحقّ  فلحلية اامب قح، ي
 أ ث، م   لالةل قعلي  صار م ا النص مالحا  ا لحا  قمنراح الق،ااا  رغم ص ، ح م .
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في ر،ح  م ا الكشف ع  مزا  م ا الرّ  اااغا؛ انقيقا م  عاّه نموبدا قصصيا ممانلحيرا   الناقااساقاع      
ائية مترا مة ا لحا  قالالالا  الظام،  قاللجارنةل قم ا ا رار ال ه اهلجلح  القاص في  ااتة في ملحاني ل توصر   الة حك

نصّ  ق حشن  تقواعا م  الايعلجا  قالانز حا ل دلحلت م  القصّة القصة  داّا  و لجة م  النصوص ا امامية فيما 
نلجيريرا عليييريرا اليريرنصل قميرير ا الاصيريرلحيا في مريريرار اتينييريرا قصيريرلحبٌ عليريرا القيريرار  الإمريريرا  ّلحانيييريرا قلاّ تلحيريرا فييريرم الللحلجيريرة اليريرتي 

ا ك  لو الالحقيا أ يا سيزغا م  برق  القصّ قتأزمّيال حتّ غصب قي  ردة الامشة قا رارقيرا ل قلكير  في ا قاتيرب 
ل فروف يحصب قبهالأ للنص   لّما اخالقت ا لحا  أ ث، قهلحقّا ل قعلي  غلجقا قد   قن زا  م ا الللحب ع  ا قلوّ

ديريراّفي عنيرير  امييريرا رّ اريريرة  ميرير  ممييريرزا  اليريرنصّ ا يريرااث ل قميرير  هقنييريرا  الا ،غيريرب قا  يريرام،  الإتااعييريرة في الللحيريرب اليرير ه 
 النص اء ل. 

ة القصيرة  ديراّال فيير ا غيرة مقلجيروج مير  الناحييرة  أمّا قول   نّ مير ا اللحنصير،االللحب ا الحيرا   ر يرٌ  مير  أر يران القصيرّ
الير،   علجيرار  عير  مقيروّلأ أصيريب قأساسير  في تنييرة اليرنص اء ل قغياتير  ا ني ية في الانظيرة لهير ا ا وليرو ؛ ءنّ اءسيراا في  

ا أن غكيرون  الناقاسيؤ ه قي بماّ قدو ه ق يان  ا لموال قاللحنص، ال ه داّفي عن    ك  هصيرنير  في خيرانافل قميرّ
 ملحانيير  قموليرا م  الخصائص الرنّية للقصّة القصة  داّا ءنّ  عنص، فاعيرب قمحيرّ،  قير،   اليرنص قالايرااع  ا ريرام، في

ا أن غكيريرون ميرير  هقنياتهيريرا تعالجيريراره عنصيرير،ا ق،غلجيريرا ميرير  ر،ائيرير  الانيريراص قالايريرااخب النصيريرّ  تيريرف اءدنيريراا اء تييريرة  ءفكيريرارهل ققميريرّ
ءن الللحب ا الحا  مو في النياغة هلحاٌُّ  في  لالا  النص الواحيرال قهيرااخب تيرف ا لحيرا  ا نريرلّة مير  النصيروص قالرنيرون 

 مرلّحي للحناص، ا ك  القصص  القصة داّال غاكمّ قي مكو   م ا الر . الناقاه اءخ،ى. فليو  بّ ما ما
ب  ثيريريرةا ميريرير      ة القصيريريرة  ديريريراّا نوعيريريرا ميمييريريرا غيريريرة قاضيريريرحة ا لحيريريرانل ق ااتاييريريرا هاقليريريرّ قديريريرا امييريريرا ر اريريريرة  القصيريريرّ

 ثةا ما هشلج  ا ليرم   ا مارسا ل ققا اسالحان تقوج احر  ا و ن  في هوضيح صلحوتة م ا الر  والقصّة القصة  داّا
في أ يريرياا  ثيريرة .. فييرير  هريريراخالأ ولييريرا  الاكثييريرف قالاحوغيريرب قالترمييريرزل قالنيريروع اليريرارام  الريرير،غ ل قهقيريروّج اليرير ا  قال ،غيريرب 

ا  صيرنّروا مير ا   1قاليمّ،ئ  قاليّقاق ل قهنايل ا اق  تف الواق  قا اخيّبو انقيقا مير  مير ا القيروج أيرا أنّ أغليرب النقيرّ
  ميرير  ثيميريريرا  النيريروع اء ل في مصيريراف الارديريرة اللحلييريرا ميرير  الكااتيريريرة مثلميريرا قصيريرريا احريريرف ا ناصيرير،  ل نظيريرير،ا  يريرا  ايريراز تيرير

اّ ميريرير ا النيريريروع ميريرير  القصيريريرص قي  غصيريريرلحب رسيريريرم ميمحييريريرا توضيريريرولل قلا غريريريراقي   ااتاييريريرا  يريريربّ اء تا. ليريرير لل غل يريريرأ  ايريريرّ

 
ة القصيريرة  ديريراّا نصيريروص سيريرلحيا مناريريرب قعلجيريرا    ل نقي67ق،اا  في صارّ م ،تيةل ص  -ميا رّ ارة: القصّة القصة  داّا  -1 ع : محما ميريرو ن:  يريرلح،غة القصيريرّ
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حلميرا غريراحيب الإمريرا  تير    الناقيراالخياج ا مزقج تلواق ل حتّّ غارا لهم الايعب به ا النصل فيصيرلجح  ميرا غاصيروّره  
 فيم  قاسترداع صوره  الواضحة.فلجم ،  الخ،قج م  غروه ل غنرلت م  اليا قغصلحب  

 ائميرا قي دانيرب مير ا   الناقيراقضافة قي أنّ  نصّ الاكثيف قالترميز قم  م  ا قوميرا  اءساسيرية اليرتي غير  ،ما   
ششيريراماا الارامييريرة اليريرتي ها ليريرّا للماشيريراما عليريرا  يريركب لققيريرا  أق مقيريرار  سيريرينمائية  الناقيريراالريريرّ ل  ميريرا  يريرلّج  

ميرير ا الريريرّ  ت 
قصصا غة قاضيرحة ا لحيران ما اميرت هقيرتّر مير  الرنيرون  الناقامامشة قصا مةل ل لل عاّما   س،غلحةل قأحاافي مااالية

 الاخييلية قا يثاس، غةل ق  ا الارامية منيا.
غايريرات  امييريرا ر اريريرة  هنظةاهيرير  النقاغيريرة حيريروج ميرير ا الريرير  ّقيريرولا  أخيرير،ى يحيريراقج بهيريرا هوضيريريح مكيريرو   ميرير ا     

ميريرير  حريريريرنا  الكااتيريريرة القصصيريريرية القصيريريرة  ديريريراّا ديريرير،أ   ااتاييريريرا عليريريرا  ا وليريريرو  اااغيريريرال فريريرير  سيريريرياو وخيريرير، غقيريريروج:و للحيريريربّ 
الاوظيف ااامحل ا لجاك،ل تعاما  ر غة قمنظور قهناقج م اغ، غرلحا قي الاكثييرف قالإ يراا قاليروم  لإرسيراج خقيراّ 

عير   غرانر، حواا مالقي ل قم ه علا موادية نقير  ا ير ف قالر،اغيرا  اليرتي غاللجيرا ميرا هامشير  تيرب هير ز ع يرزه ا قلير 
ا  مواديايال لكون  لالة ا لحا هلجقا راتكة خارج النص لا  اخل ل قتف تقا    را  غاقلّب نّ  ااتها ميو ا خاصيرّ

له ا النيروع اااغيرا  الناقاالتي قضلحيا  بّ الاوصيرا     1لاكوغ  ر غة مق،تّة  كّ  م  فيم عان غلحج ت ، ة قالاناق و
 هنحص، تف الاكثيف قاللققا  الخاررة قالومكةل قالاخازاجل قال موول قي دانب صلحوتة فيم .

ا ممانلحيريريرا غصيريريرلحب اسيريريراقلجاج ملحانييريرير  تريريريريولةل قق،ااهيريرير  هاقليريريرب الكثيريريرة ميريرير  اليريريراملّح    قميريرير ه الثيميريريرا  دلحلايريرير  نصيريريرّ
، . ق يريربّ هليريرل الخقيريروا  ميرير  ميرير  ديرير،أ  الكااتيريرة في ميرير ا اقيريراج الريرير، هل قا ،اقغيريرة للوصيريروج قي ملحانييرير  اللجارنييريرة قا كيريرم

ءنّ  غصلحب داّا  ااتة قصّة في أقص، ملروظ س، ه ممك  أن يحاوه علا اءحيراافيل قالشيرخوص قالزمكيرانل قالل يرة 
قليريو  يربّ نيروع  م  الرنون ا كاملة قالناضير ة تريرلجب القاقيرا  الكامنيرة قا كثرّيرة تيرااخليا.  الناقاال،اقيةل تلاا  عاّه  

 أ ل غ،قا قي مصاف م ا الاميّز.
فالكااتة الش رغة التي هكلّم عنييرا امييرا ر اريرة  هنلجير  مير  صيرميم اللحظيرا  الرير،غلحة قا وضيروعا  ا ثخنيرة     

ا القاليريريرب ا ناسيريريرب لاحمييريريرب هليريريرل  ة القصيريريرة  ديريريراّا ءذيريريرّ تشيريرير ا ميريرير  اللحميريرير  قاءثيريرير، النرريريرير ل قلهيريرير ا أايريريرار القيريريراص القصيريريرّ
كيريرارغة قالإنريريرانية في نيريرص سيرير، ه مكيرير ون تشيريراّ ل فيلحميريرب الكاهيريرب فييرير  عليريرا دوغ،ميريرا في تنييريرة  يريرزج تيريرف ا ميريرولا  ا 

الواقير  اليرير ه غنقيريرب ا قيريرائ ل قالخييريراج اليرير ه غصيريرن  عالييريرة اليريرنصل قأميريرم ميريرا غقلجيرير  ميرير ا النيريروع اء ل ميريرو الاكثييريرف اليرير ه 
 

 .111-110ص لق،اا  في صارّ م ،تية  -ميا رّ ارة: القصّة القصة  داّا -1
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ب تلحناصير، الاخايرزاج قالترمييرزل قأحيير ب ّيكانيزميرا  الركيراا القلجيروغ،افي ملحب م  القصّة علجار  ع  قمكيرة هاوسيرّ ا  هاوسيرّ
لاص ة ح م النص أ ث،ل قفي الوادييرة اءخير،ى للالقير  غريرالحف القيرار  تلحيميرا  ق يرارغة قم،دلحييرا  ثقافييرة قملح،فييرة 
 الكييريريرا ماريريريرلجقال  يريريربا الر،اغيريريرا  اليريريرتي ميريريراما في اليريريرنص قغريريريرل  يريريرر،اه  الترميزغيريريرة قا كيريريرم،  لياوصيريريرب للم يريريرزى اللحيريريرالأ ميريرير  

 القصّة. 
 . مكونات القصّة القصيرة جدّا عند حسين المناصرة: 2-1-4

ة القصيرة  ديراّال أيرا احريرف ا ناصير،   الير ه قيراّلأ هنظةاهير    النقا قم       الير غ  اماميروا أغكيرا ّكيرو   القصيرّ
ا بخصيريرو  زا فييرير  عليريرا اامالييريرا  اليريرتي هصيريرن  ف،ا هيرير  عيرير  تقيرير  اءدنيريراا اء تييريرة اءخيرير،ىل قأميريرّ ص النقاغيريرة لهيرير ا الريرير ل م، يريرّ

غقيريريريروج في ميريريرير ا الريريريرياو:و الاكثييريريريرف ميريريريرو خيصيريريريرة   لالنقيريريريرامكو هيريرير  فقيريريريرا أعقاميريريريرا هريريريرميا  م يريريريراغ،  عيريريرير  سيريريريراتقي  ميريرير  
اامالييريرا ؛ سيريرواا أ يريران في الل يريرةل ألأ ا كيريرمونل ألأ اللحناصيرير، الرنّييريرةل ألأ الاسيريرا اتة ل منييريرة الالقيرير  ا ا ققيريرةل أق الواعييريرة 

هناق  ا لحا ا لجا ، قا لحا الآخ، الاأقغل  ا قصو ل قم  أمم له ه ااماليا ... ما دار  ت رارقة التي هقولأ علا  
غلحيريريراّ  يريريريّ ميريرير  الاكثييريريرف قا رارقيريريرة ميريرير  الخصيريريرائص   1أسيريريرو الصيريريرامة أق الإ ميريريرايل قالريريريرخ،غة اليريريرتي هاوليريريرّا ميريرير  ا رارقيريريرةو

أر يرا   الناقيراال قبهما هكامب عا  الكااتة الرنيّة له ا اللون اء ل؛  ييرث ن غلحا ميرا اامالية لر  القصّة القصة  داّ 
 له ا الر  تب عاّما م  الخصائص التي هصن  عالياه  قفنّيا .

ا هاكير    ققا قدا في الاكثيف عنص،ا غامظي، في والل ة الإتااعية قم  ل ة مازغة م  الارديرة اءقيل أه أذيرّ
رنّية قال،مز قال موو الشراففل فا يراق تير لل ل يرة مكثرّيرة... الاكثييرف الل يروهل عنصير، حييروه في تنيراا علا الصور  ال

الاكثيف تاانب الل وه قعاّه عنص،ا مرلّحي للجاق   الناقارت    2ح م القصّة القصة  داّا م  حيث الشكب اللحالأو
ية لهيرير ا الريرير ل فييريرو قبا حكيرير،  في أه نيريرص تلكيرير،قر  غراحكيرير، ملحيرير  الصيريرور اللجيغييريرة ال،مزغيريرة قاقازغيريرة اليريرتي ا لحيريراغة النصيريرّ

 هلحمب علا هقليص اامب في  لما  موحية.
ة القصيرة  ديراّا قلا  قوماتهيرا   قعلي   ك  القوج قنّ احرف ا ناص،   ن غقاّلأ أه هنظيرة  قيير   كيرو   القصيرّ

ز فقيرير  عليريرا الاراصيريريب الريرير، غة اليريرتي هصيريرن  عالياييريرا قأ تياييريرا ا يريرائز  عيرير  غةميريرا ميرير  اءدنيريراا اء تييريرة اءخيرير،ىل ققنميريرّ  ا ر يريرّ
قميرير ا اللحميريرب ليريريو ليرير  أه أسيريراا نقيريراهل قغلحايرير  ميريرّ،  محيريراقلا  أ تييريرة في  يرييريرة دريريرف  ااتيريرة ميرير ا الريرير ل قبليريرل تهلجيريراع 

 
 .16غنظ،ل حرف ا ناص، : القصّة القصة  داّا ر ى قعاليا ل ص -1
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حة تشيرتّّ أ يركاج اللجييران قاللجيراغ  قالصيرور اللجيانييرةل مير  ا افظيرة عليرا الاكثييرف في علجاراتهيرال قالالحاميرب  الل ة اقازغة ا و يرّ
 مو ال ه أل  الاكثيف ااما  قالنصّ  له ا الر .  الناقام  اامب م  ااانب الاكثير  الل وهل ءنّ  في نظ، 

ز في دليليرير  عليريرا تلحيرير  الثيميريرا  اامالييريرةل قاليريرتي هصيريرن  فيرير،ا   ميرير ا الريرير  فقيرير  في  الناقيريراقميرير  منيريرا نقيريروج قنّ   ر يريرّ
ميرا عليييرا القيراص في نصوصير ل لكنير  مير  دييرة أخير،ى ن يحيراّ  تاقيرة مكيرو   مير ا الرير  الل ة اقازغة قا كثرّيرة اليرتي غلحا

قن غرصب في عناص،ما تاقةل قخصوصا قبا قدا  النقا  م  قلجل  قا صنّروا الاكثيف في خانة اءر ان اءساسية له ا 
ر  م  اانو اء لل قأمّا الخصيرائص الر  قن غلحا قه مّ،  خاصية فنّيةل ءنّ ال،   تلك،قر  لا  ك  قغرال  أق قسقا

الرنّية في  غيرة نتايرة قماحوّليرة مير  نيرصّ قي وخير،ل قمير ا ميرا غلحيراّ عليرا احريرف ا ناصير،   الير ه دلحيرب مير  الاكثييرف 
ا  صيرنّروما في  خاصية عالييرةل قأضيراف قليير  خقيرأ وخير،ل اعاميرا ه للمرارقيرة أغكيرا خاصيرية فنّييرة لهير ا الرير ل رغيرم أنّ النقيرّ

 نا  م  اعا ما ر نا ميمّا قدوم،  في م ا الر .قم  الاقنيا خانة 
ل أيريريرا فييريرير  نقصيريريرا حيريريروج مريريريرألة الانظيريريرة لهيريرير ا الريريرير  ميريرير  الناحييريريرة ا ني ييريريرة الناقيريريراتنيريريرااع عليريريرا القيريرير،ل اليريرير ه قاّميريرير  

قا لح،فييريرة؛ ءنّ دليليرير   يريران ميريرّ،  انقلجاعيريرا  حيريروج ميرير ا الريرير، ل قن غيرير رّ أقواليرير  النقاغيريرةل  ميريرا لا  ليريرل أه أرضيريرية نقاغيريرة 
 ت صحّة قول   نّ الاكثيف مو خاصية فنّية قليو ر نا ل .هثلج

 . مكونات القصّة القصيرة جدّا ذكريات حرب:2-1-4
ال غ  اماموا تاحاغا مكو   م ا الر  قهوضيح ملحاغةه الر، غة ققيرا   النقا  ما أا اب ،   حّ،  م     

حيريروج مكو هيرير ل قفي مريريرألة  النقيريرا  قيريراّميا ديريراّثت عيرير  مكو هيرير  في عيريراّ  مواضيرير  نقاغيريرةل قاناقيريرا  تلحيرير  الآراا اليريرتي
اايرير،أ  ميريرثي أيريراما قيريرا خالريريرت رأه ا أميريرا داسيريرم ا ريريرف  قن هلحايرير ه ر نيريرال هقيريروج في ميرير ا الصيريرا : وما اميريرت اايرير،أ  

قفلحي لا  ك  عاّ م ا اللحنص، ر نا له ا الرّ ل ءنّ     1ماواف،  في أعماج نث،غة ق لح،غة قا ة قحاغثة لا ماج  ص،ماو
  م  اءر انل في  هير،اه ماواديراا في الشيرلح، قالنثير، الناقالا يحك، تلك،قر  في  بّ اءعماج القصصيةل ل لل أسققا  

ة قصيريرة  ديريراّا ققيريرا غ ييريرب  ريريرب رلجيلحيريرة اليريرنصل لكيرير  ليريريو  يريربّ داغيريرا ع،فايرير   الريرير،ق  قاء يريرلحار القا يريرة نقيريروج أنيرير  قصيريرّ
ّ ّ،  احاوائ  علا الاكثيف قاا،أ ل فلمابا قبن خصّ  اأما داسم ا رف  به ا النوع اء ل اااغال ءنيّر  تقلجيلحيرة 

 ا اج قاّلأ مقار   تف م ا النوع قتف هلل النمابج الر، غة قالشلح،غة القا ة.
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ة القصيرة  ديراّال حييرث هقيروج:و قنّ   اب الناقاقاّمت      ،   حيرّ،  مقولاتهيرا النقاغيرة حيروج مكيرو   القصيرّ
ة قهقنياتهيرال  ا يرافي  ة القصيرة  ديراّا قهقنياتهيرا ن تخير،ج عير  أصيرب أر يران القصيرّ تلح  الآراا التي ب ، ميرا في أر يران القصيرّ

اكيرلجةل منحييرا دنريريا اء ل قالريرنّي القصص ل قالاكثيفل قا رارقةل لك   يّزما تلاقارة مشيا مال قتل ة ميرودز  مق
ة القصيرة  ديراّا الناقانظ،      1لااناسب قي حاّ ما م  قغقاع عص،ماو   للمقولا  النقاغة التي حاقلت الانظيرة للقصيرّ

اذيريريرا قمراصيريريرليال لا يريريرا في  يمييريريرم  يريريري ا ميريرير  الاكيريرير،ار ققعيريريرا   تلحيريريرث للقيريريرايم في ميريرير ا الريريريرّ  اااغيريريرا قحيريريراّ   تلحيريرير  أر 
ة اءلأل قلا اخيريرايف فيييريرا  فيريراعا   ا يريرافي القصصيرير ل قالاكثييريرفل قا رارقيريرة عناصيرير، ظييرير،  في اءصيريروج اءقي للقصيريرّ

ذيرا ّيكانيزميرا  اللحصير،ل قر،غقيرة  ما امت منحار  م  سيلة الر،ق  الك ى. لكير  اااغيرا فيييرا ميرو  يرييرة تلحثييرا قهلوّ 
 ااتاييريريرا مخالريريريرة عيريرير  الكااتيريريرة الكيسيريريريكية  يريريركي قمكيريريرمو ل ميريرير  اخايرييريريرا بإفيريرير،ازا  مريريريراحاثة في ا شيريريريا الثقيريريرافي 
قا كاره. قالصور  التي انايت قلييا القصّة القصة  داّا م  خيج هلوّذا  يثيا  اللحص، دلحلت منيا دنرا قائميرا 

 ا الظام،  ع  اءدناا اء تية القا ة.ت اه ل ترلجب اخايفاته
  أصيراتت في رأغييرا؛ ءن هليرل اللحناصير، اليرتي ب ،تهيرا موديرو   منير  قديرو  الرير،  الناقيرام  منيرا  كير  القيروج قنّ  

في اليريرزم  الإتيريرااع  اءقّجل لكيرير  رلجيلحيريرة  ااتاييريرا في النصيريروص الإتااعييريرة اخالريريرت ميرير  دييريرب أ ل قي دييريرب أ ل وخيرير، 
 فا  التي أحارت تانو اء ل قساهمت في هكوغن  ققنااد . ق رب الرياقا  قالثقا

  مو أنّ ال،   ميميرا ه يرة  اءزميران قا ناخيرا  ا يرؤثّ،  عليير  غلجقيرا عنصير،ا الناقالك  اءم، ال ه ن هرصّب في   
صيريريف غالحيريرّ،و ل قبهيرير ا الاو الاقنييريرا نتايريرا قلا  كيرير  ه ييلجيرير  أثنيريراا القيريرصّل فلميريرابا قبا ملّيريرت اليرير،   تاريريرميا  اللحنصيرير، أق 

ة ليرير  خصائصيرير  قمريوميايرير ل قاءر يريران قا قوميريرا  أق ا لحيريراغة قالخصيريرائص ل  لّييريرا عناصيرير،  للاشيريروغ ل فكيريرب مكيريرون للقصيريرّ
م ا يريريرافي القصصيريرير  قالاكثييريريرف قا رارقيريريرة ديريريرت خانيريريرة اءر يريريران  مخالريريريرة عيريرير  تلحكيريريريا تلحيريرير  قلا  كيريرير  لللجاحثيريريرة أن هكيريريرّ

ل قم ه ا قولا  النقاغة الناقصة سيراخل  الاقنيا ان ع  ل قأتقت علا ر،حيا مالجيما  قن أن هرصب اءر الاقنيا ق 
ة القصيريرة  ديريراّال فيريرال،   عنصيرير، نتيريرت في اايريرنو اء ل قميميريرا تأثيرير، النيريروع اء ل  ضيريرلجاتية حيريروج الانظيريرة  شيرير،قع القصيريرّ

 قالخصائص م  التي هاحوّج قها ةّ. الاقنيا ّصوغا  الا ،غب قا ااثة غلجقا ال،   ر نال لك  
ة القصيرة  ديراّا فيير  لناقااهقوج          اب ،   حّ،  في مرألة نقاغة أخ،ى:و القصصية أقي أر ان القصيرّ

مأخوب  م  لرظةاالقص ل قم ه  لالة علا أنّ القصّة القصيرة  ديراّا هقيرولأ عليرا ا يرافي القصصير  الير ه غامظيير، في 
 

: القصّة القصة  داّا في اءر ن -1  .81ص  راسة نقاغةل -ال، غةل قاللجنيةل قهقنيا  الر،   -ب ،   محمو  حّ،
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  الناقيراهكميرب  1يولأ القصّةوالشخوصل قا وارل قالزمكان. فنبا خي النص م  ا افي القصص ل لا غاارج دت مر
ةل  ونير  يحقيرّ   ير،ن فلحيرب القيرصل ققيرا  حاغثيا ع  اءر ان ملحا   القصصية م  ال،   اءساا ال ه هالجيرا عليير  القصيرّ

الزمكيران ل ققبا غيراّ ا يرافي عير  اليرنص  -ا يروار -في الير ه غا ليرا في:االشخصيريا رتقت قدو  م ا ال،   ت يرا
ة أن هريريرمّا ّثيريرب ميرير ه الاريريرمية قلاّ قبا هيريروفّ، ا يريرافي القصصيرير   سيريرققت منيرير  صيريررة القصصيريريةل قفلحيريري لا  كيرير  للقصيريرّ

 . فكلّيا عناص، قمقوما  ميمّة للجناا اللحمب الر، ه.الناقاتلحناص،ه التي ب ،ما 
 ل تيرب هشيرامب عليرا الناقيراحقيقاييرا لا هامثيرب في ا يروار قالشيرخوص قالزمكيران  ميرا ب ير،  لك  القصصية في   

ا ل ميريرنيم ميرير   عناصيرير، أخيرير،ى مامثليريرة في: ا لجكيريرة قا كائييريرة قالل يريرة الريرير، غةل قميرير ا ا ريولأاالقصصيريرية  اخاليريرف فييرير  النقيريرّ
حيريروج مريوميايرير  ققظيرايرير   عاّميريرا ا كائييريرة قميريرنيم ميرير  عيريراّما حلجكيريرةل قميرير ا الإ يريركاج في ضيريرلج  ا ريريراميم خليرير  ضيريرلجاتية

الريرير، غةل لكيرير  عليريرا اللحميريرولأ غلجقيريرا مصيريرقلح القصصيريرية أقيريرّ، قي فلحيريرب القيريرصّل قغاشيريرات  في تلحيرير  الوظيريرائف ميرير  فلحيريرب 
ا كيرير  قالريرير، ل ءنّ القيريرص قا كيرير  قالريرير،  مصيريرقلحا  ماقارتيريرة لكنييريرا مخالريريرة مريومييريرال قغييريراّ فلحيريرب القيريرص عيرير  

  ياّ القصصية غصلجح النص  لح،ا أق مقالا عا  . النص غصلجح مّ،  نص عا ه تلحيا ع  هصميم القصّة قت
 اب ،   حيريرّ، : و ا يريرافي القصصيرير : ميريرو الرلحيريرب اليرير ه هقيريرولأ تيرير  الشخصيريرية الناقيريراقفي سيريرياو وخيرير، هقيريروج 

ةل قغانيريراما قفيرير  ر غيريرة القيريراصل تشيرير،ن أن غكيريرون مايريروه،ا لا سيريرا نال ماح،ّ يريرا لا داميريراال ماقيريروّرا قفيرير  الا يريرة   اخيريرب القصيريرّ
لتي هصنلح ل قال ه مب أن غكون في حالة هصاعاغة منير  اللحظيرة اءقي؛ قلير ا لا  كير  ال ه غق،أ علا الشخوص ا

الرصب تف ا افي قالشخصيةل فالشخصية م  ا افي عناما هلحمبل ققبا قصف اء غب الرلحب  قن الراعيربل فننيّر  
  في الاأ يا علا ا يرافي القصصير  الير ه تير  الناقا هرام، 2أ،ج م  ماج اللجناا القصص  قي مياان الرّ،  الخ هو

هالجا قصصية النصل قغيات  غؤ ه قي عيراّ مير ا اليرنص ميرّ،  سير،  خير هل تلايرا  صيرار ا يرافي قالشخصيرية هميرا اللحاميرب 
ةل قاداماعيميريريرا ملحيريريرا غصيريريرن  قصصيريريرية اليريريرنص اء لل ف ب للقصيريريرّ   قبا صيريريراقت حيريريرف اعايريرير   تنيريريراا القيريريرصّ لا الناقيريريراا رلحيريريرّ

كيريريريرور ا يريريريرافي قالشخصيريريريريا  اليريريريرتي هقيريريريرولأ توظيريريريرائف الاح،غيريريريرل الريريريرير، ه قهرلحييريريريرب اءحيريريريراافي ققحيائييريريريرا في غكاميريريريرب قلاّ  
ة الناقيريرااءعميريراج اء تييريرةل لكيرير  ميرير  دييريرة أخيرير،ى أيريرا ميرير ه اءميريرور ليريريرت بجاغيريرا  حيريرتّ هلحايريرّا بهميريرا    قتخيريرصّ بهيريرا القصيريرّ

رغة في فلحيريرب الريرير،  قلا القصيريرة  ديريراّال فكيريرب اءنيريرواع اء تييريرة هشيريرامب عليريرا اءحيريراافي قالشخصيريريا ل قميرير  عناصيرير، ضيرير،ق 

 
: القصّة القصة  داّا في اءر ن - 1  .81 راسة نقاغةل ص -ال، غةل قاللجنيةل قهقنيا  الر،   -ب ،   محمو  حّ،
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ح    اليريراقر اااغيريرا لهيرير غ  اللحنصيرير،غ  في ميرير ا الناقيريرا كيرير  ه ييلجييريرا قلاّ قبا أرا  الكاهيريرب أحييريرا  قخرااميريرا. تلايريرا  ن هوضيريرّ
 الر  اااغا سوى أذّا عاّتهما ض،قر ن في  لا غة.

 ل فييرير  ر يرير  لناقيريرااتنيريرااع عليريرا ميريرا سيريرلج   كيرير  القيريروج قنّ القصصيريرية لا  ثيريرّب ا يريرافي القصصيرير   ميريرا صيريرّ،حت  
ة اا يريرافي ة القصيريرة  ديريراّال هنيريرارج دايرير  عيريراّ  عناصيرير، أخيرير،ى مامثليريرة في: ا كائييريرة قمكيريرو   القصيريرّ  -أساسيرير  في القصيريرّ

 الاقنييرا امحما ا ييرا   الير ه فصيرب اءر يران عير    الناقاا وار ل مثلما داا في قوج    -الل ة  -الشخصيا   -الزمكان
ة القصيريريرة  ديريريراّا ا اغثيريريرة ميريرير  ثيثيريريرة أر ان:اا لجكيريريرةقالخصيريريرائص غقيريريروج:و قنّ اءر يريريران ال،ئيريريريرية   -الاكثييريريرف -في القصيريريرّ

ا صميريرير  فيييريريرا  يريريري م االلحنيريريروان قحيريريرا   -الصيريرير،اع -ا كاغيريريرة -ا رارقيريريرة ل ا لجكيريريرة قميريرير  هرلريريريرب ا يريريرافي قميريرير ا غلحيريريرني أذيريريرّ
ل ل ا رارقيرة الانيرز  -قالاخايرزاج -الشيرلح،غة -فلحلية ااملة ل الاكثيف مو ال،   اءساسير  قصامير  فيير  اال،مزغيرة  -الرك،

 1قمو ال،   الصا لأ قا لجاغت ل،قل الالق  قغ،هلج  في  الإ ماي ّيزمة حاميةو
ب  ا ؛ حييريرث حيريراقج هصيريرنيف  يريرب ر يرير  قعنصيرير، في حقليرير الناقيريرافصيريرّ   في قكيريرية اءر يريران اليريرتي اخاليريرف فيييريرا النقيريرّ

ا ناسيريرب قن أليرير  تيريرف هليريرل اللحناصيرير،ل فلحيريراّ ا لجكيريرة ميرير  الوحيريرا  اليريرتي دقيريرّ  سيريرلجل عناصيرير، اليريرنصل قخليرير  عيقيريرا  
الترات  فيما تيرف اللحنيروان قا كاغيرة قالصير،اع اليرااخل  ققحيرا  اليرنص قفلحلييرة علير ل لييرأ  تلحيراما الاكثييرف الير ه غلحميرب 

ل قتلحيراما غايراخّب عنصير، ا رارقيرة الير ه ملحلييرا أ ثير، علا اخازاج ا ك  ق حن  في عيما  رمزغة ل وغة قغة ل وغة
 امااعا ق مشة  ظة اام  تف الاناقكا  قالاكا ا  في النصل قغايعب بها القاص علا أق ر ا الق .

ا رارقيريرة  قميرير  ا كيريرو   اللجيريرارز  اليريرتي  -الاكثييريرف -أر يريرا  لهيرير ا الريرير  اااغيريرا ق ثلّيريرت في: ا ا لجكيريرة الناقيريراقضيرير  
يَّز ت  م  ة القصيرة  ديراّال ءن  ا ا الر  ع  تق  اءدناا اء تية اءخ،ىل قعلي   ك  عاّ م ه اللحناصير، أر يرا  للقصيرّ

اقا عليريريرا ضيريرير،قر  اساحكيريريراره في  ااتاييريريرال قا لجكيريريرة أغكيريريرا ميريرير   ا  قأ يريريرّ ميريرير  ا لحقييريريرا  الاكثييريريرف اهريريرير  علييريرير  أغليريريرب النقيريريرّ
هراو النص قانر ام  فراا نري  ل قصار ميرّ،   الر، ه ال ه هقف علي  تنية النص قلو غاّ ا  اءساسية في اللجناا

ز عليييريرا ا نظيرير،قن في داغيريرا مكيريرو   ميرير ا  ا ا رارقيريرة فييرير  أغكيريرا ميرير  اللحناصيرير، اليريرتي ر يريرّ  لميريرا  ملجلحثيرير،  منيريرا قمنيريرا ل قأميريرّ
النوع اء ل قاعا قما عنص،ا خاصّا له ا الر  قلا تخاّص ت   ب اءدناا اء تيةل قلك  يحك، تنرب ماراقهيرة فيييرا. 

ا في القصّة القصة  داّا فيو دوم، النص الير ه غصيرن  فا،ا هير  ق ييرزهل قليرو غاتيرت ا رارقيرة فيير  لصيرار ميرّ،  مقاميرة أق أمّ 
 حكاغة عا غة.
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ا  ة القصيريرة  ديريراّال فقيرير  اعايرير  أنّ مقوماتهيريرا  الناقيريراأميريرّ ز عليريرا مصيريرقلح اءر يريران للقصيريرّ اغوسيريرف حقييريرني  فليريرم غ، يريرّ
فوديريرو  ا كاغيريرة  يرير،ن  يريرب نثيرير، حكيريرائ ل غيريرة أنّ غييريراّ ا كاغيريرة في القصيريرة  عناصيرير، لا  كيرير  ه ييلجييريرا ميرير : و ا كائييريرة:

القصة  داّا غرقا أمم عناص،مال قيحوّلها قي خار، ... ما هالحيراّ الوحيرا  اقحيرا  ا لجكيرة قاللحقيرا   ر نيران لا غيرا عنير  
غقيريرو  قي نيريروع ميرير  الترميريرب ءنّ هلحيرا  ا لجكيريرا  قاللحقيريرا قا يريروافز ا ، يرة ليحيريراافيل قهكيريرّ،ر النميريرابج ا اشيريرابهةل  كير  أن 

ال ه غرقا القصّة القصة  داّا  ، زما. أمّا الاكثيف مو أمم عناص، القصّة القصة  داّال قغشترن في  أن لا غكون 
مخي تل، ى أق الشخصيا ...ا رارقة قم  م  اللحناص، التي لا غا عنيا أتاا قهلحاما علا ملجاأ هر،غف ال رق  قخ،و 

 . 1ا اووو
ا كائييريرة قالاكثييريرف قالوحيريرا  قا رارقيريرة عناصيرير، ضيرير،قرغة في ا اميريراج ميرير ه الظيريرام،  الرنّييريرةل قلا  كيرير   الناقيريراعيريراّ 

ييريرا في  ااتايرير  لهيرير ا الريرير  اااغيريرال قأهّ غييريراّ لهيرير ا الشيرير،ن غلحيريراّ خ،قديريرا عيرير  ا كيريرو   اءساسيريرية ليرير  للقيريراص الانيريرازج عن
قخ،قديريرا عيرير  مريريرار الريرير، ل ف،أغيرير  قبا غيريراعّم رأه اأميريرا داسيريرم ا ريريرف ل لكنيرير  خالريرير  في قكيريرية اايرير،أ  قعيريراّما وميريرّ،  

فيراا،أ  قبن عنصير، غيرة ضير،قره لهير ا  2 وهقنية ممكنة الاساخاالأل ق يرم مير  القصيرص القصيرة  النادحيرة هراقير، قي ااير،أ
 الر  قغراحك،ه القاص حف يحااد  للالح،غة ع  مكم،ا  ملحيّنةل قللالحلجة ع  ققائ  مركو  عنيا.

 نخلص مما سلج  قي ما غل : 
اعيراا فلحلييرة ااير،أ   م -الوحيرا  -الاكثييرف -االقصصيرية قنّ اأما داسم ا رف  اعا  هليرل اللحناصير، اءرتلحيرة

ة لا  كيرير  ه ييلجييريرا في  ة القصيريرة  ديريراّا قعيراّ الاكثييريرف قالقصصيريرية عناصير، ميميريرّ اامليرةل ميرير  اءسيريراا في مكيرو   القصيريرّ
ة لهيرير ا الريرير ل  ثلّيريرت في: االإميريراز -الشخصيريريا -الاكثييريرف-ميرير ا الريرير ل قاداسيريرم خليريرف قلييريراا  قضيرير  عناصيرير، ميميريرّ

ال،   اءساا ال ه لا  ك  قغرال  في صناعة م ا النيروع الزمكان  ققا رّ ز امامام  علا الاكثيفل قعاّه   -ا افي
 اااغا.
نا  الكااتيريرة القصصيريرية القصيريرة  ديريراّا قاليريرتي هامظييرير، في: االللحيريرب   ا امييريرا رّ اريريرة  فاحيريراّفي أغكيريرا عيرير  محريريرّ أميريرّ
  قسيرقار  الاكثيف ل قعاّ االللحيرب ا الحيرا   ميرو الير،   ا ييرم لهير ا الريرّ ل قلا  كير -اا،أ  -ا رارقة -الامشة  -ا الحا 

 
ة القصيريريرة  ديريريراّا تيريريرف النظ،غيريريرة قالاقلجييريرير  ااايريرير قرغنظيريرير،ل غوسيريرير -1 ل 1 مشيريرير ل ن - راسيريريرة نقاغيريريرةل اءقائيريريرب للنشيريرير،ل سيريريرورغة -الآفيريريراو   -الواقيريرير  -ف حقييريريرني: القصيريريرّ
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قتق  اللحناص، ما م  قلاّ خصائص فنّية س، غة  يّز م ا الر   كورمال في حف أا احرف ا ناص،   قا رّ ز عليرا 
ااانب ااما  الرنّي في مقولاه  النقاغة حوج م ا الرّ ل ق را مموعة نمابج قصصية قصيرة  ديراّا في مير ا ا كيرمار 

زا علااالاكثييريرف لص في اءخيريرة أنّ الاكثييريرف ميريرو خيصيريرة عالييريرا  ميرير ا الريرير ل ليصيريرلجح تيرير لل ا رارقيريرة  ليريريراخ -م، يريرّ
 الاكثيف قبن عناه مو ال،   اءساس  لرنّية م ا الر ل قتق  اللحناص، مام  قلاّ محرنا   ااتية في .

ا   ة في الناقيريريراأميريريرّ   اب يريرير،   حيريريرّ،  فكيريريران  ثييريريرا نوعيريريرا ميريريرا مارلريريريري؛  ييريريرث تنيريريرت عملييريريرا عليريريرا عناصيريرير، ميميريريرّ
ة القصيريرة  ديريراّا قميرير ه اللحناصيرير، ميرير  االشخصيريريا القيريرصّ قميرير    -ا يريروار -هليريرل اللحناصيرير، اساخلصيريرت مقوميريرا  القصيريرّ

ة القصيريرة   الزمكيريران  قتاكاميريرب تلحكيريريا ميرير  تلحيرير  غاحقيريرّ  ا يريرافي القصصيرير ل قا يريرافي ميريرو اليرير ه غصيريرن  قصصيريرية القصيريرّ
   م  ال،   اءساس  له ا الر .الناقاداّال لاصلجح القصصية عنا 
ا امحميريرا ا ييريرا   قا ا  حيريروج هليريرل أميريرّ ب قي مشيريرتر  تيريرف أراا قمواقيريرف النقيريرّ غوسيريرف حقييريرني  فقيريرا حيريراقلا الاوصيريرّ

ا رارقيرة  أر يرا    -الاكثييرف  -الاخايفا  بخصوص قكية أر ان قمقوما  م ا الر ل لياّخ  محما ا يا  م :اا لجكيرة
أما داسم ا رف  مو رئيرية قاءصح ل ة رئيرة للجناا ف  القصّة القصة  داّال قاغوسف حقيني  قدا في رأه ا

الريصب تف هلل ا قولا  تش،ن أن لا غا اقز  قر اا،أ  م  عنص، ننوه قي عنص، رئير  نتيرتل أق غاحيروّج قي 
ر   م  أر ان م ا الر ل فأحيا  يأخ   كب هقنيةل ققا غكون خاصية م  الخصائص اامالية لهير ا الرير ل  كيرم أنّ 

 قخصوصيا  النص الإتااع .   رلجيلحة النصّ م  التي هر،و هقنيا 
ة القصيرة  ديراّال ميرنيم مير  فصيرّب في أر اذيرا قخصائصيريا قميرنيم مير   قاّلأ النقّا  عاّ  وراا حوج مكو   القصيرّ
عيريريراّما مقوميريريرا ل قالآخيريرير، اعا ميريريرا عناصيريرير،ل قميريرير ه الخيفيريريرا  حيريريروج ميكليريريرة ميريرير ا الريريرير  قالانظيريريرة ليريرير ل خلقيريريرت هنظيريريرةا  

م لآراا قاحا  هكلج  عناص،ه الثاتاةل فن ا اهراقا  فيميرا تييرنيم في تلحير  عشوائية قغة  قيقةل قم ا ما عقّب قصوله
دزئياتها قاخايفا  عاغا  حوج مكو تهال قمثب م ه الخيفا  هلحو  قي م ا النوع اء ل في حاّ باه ل فيو لون ن 

ا  حقيريرّ  في اللجحيريرث قالاقييريريم النقيريراهل  قلهيرير ا ظيريربّ ليريرو  م،فوضيريرا عنيريرا غيريرام الاعيريرتراف تيرير  دنريريرا قائميريرا ت اهيرير ل قن غلحقيرير  النقيريرّ
 تلح  ا نظ،غ  لكث،  الخيفا  قالاخايفا  حوج مريوميا  قمش،قعيا  اء تية.

ل ا لاحظنا قدو  ماشابها  قاخايفا  حوج هصنيف مكو   القصّة القصة  داّا؛ فمير  ا اشيرابها  أيرا 
لنيروع اء ل قلا  كير  غياتير  عير  مير ا الريرّ  أتيراا أنّ أغللجية النقا  اهرقوا علا أنّ االاكثيف  ميرو الير،   اءساسير  لهير ا ا

قمير  اللحناصير، اليرتي اخالريروا حولهيرا أيرا عنصير، االقصصيرية  حييرث ن غارير  عليرا أهمياييرا في مير ا الريرّ  قلاّ اأميرا داسيريرم 
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ا اا رارقيريرة  فقيريرا اهريرير  عليييريرا  يريربّ ميرير  امييريرا ر اريريرة قحريريرف ا ناصيرير،   ا ريريرف قب يرير،   حيريرّ، قغوسيريرف حقييريرني ل قأميريرّ
ل قغوسيرف حقييرني ل قبخصيروص االوحيرا    فليرم غيراكلّم عنييرا أه  قيرا في مصيراف اءر يران قلاّ  اأميرا قب ،   حير ،ّ

ا  ّثيرب  داسم ا رف ل قاا،أ  امام بها اأما داسم ا رف قمييرا ر اريرة قغوسيرف حقييرني . ققيرا  يران اماميرالأ النقيرّ
ا  لازميريرة لا غيريرا عنييريرال قميريرنيم ميرير  اعايرير  هليرل ا كيريرو   تنريريرب ماراقهيريرة فميريرنيم ميرير  غيريراي في الاماميريرالأ بهيرا قعيريراّما أر يرير

ةل قمنيرا  مير  اعا ميرا ميرّ،  دريرينا  في الكااتيرة القصصيرية القصيرة  ديراّال ق كير  الانيرازج عير   قدو ما عيرا   في القصيرّ
 قحااما في تلح  القصص. 

شيرير،قع ميرير  منيريرا  كيرير  القيريروج قنّ مريريرألة الخيريريف حيريروج الانظيريرة لهيرير ا الريرير  اااغيريرا أميرير، غيريرة م،غيريروّ فييرير ل ءنّ ا 
ال ه هكث، في  الخيفا  قالاخايفا  مثلما تاا لنا ساتقا في ا واقف ا خالرة أ ثير، مير  ا واقيرف ا ارير  عليييرا حيروج 
مريريرائب الانظيريرة ليرير . فيريري  كيرير   ه حيريراج الوصيريروج قي اهريريراو قاحيريرا حيريروج مكو هيرير  قمراصيريرل ل ميميريرا  انيريرت ا يريراقلا  

 قالخيفا  اللحقيمة.قالادايا ا ل لك   ك  الاقليب م  هلل اللحوائ  
ح صيريريروره  لاتيريريرا ميريرير  الوقيريريروف عليريريرا وراا قاحيريريرا  لكيريريرلج  مكو هيريرير  أ ثيريرير، ققعيريريرا   صيريريرياغة عناصيريرير،ه  قحيريريرتّ هاوضيريريرّ
قهوضيحيا تاقة. قخصوصا قكية الخل  تف اءر ان قالخصيرائص ققعقيراا أهمييرة لير،   عليرا ر ير  وخير،ل فلجيرأه مني ييرة 

ا  حيريرتّ غلحايرير قا الاكثييريرف ر نيريرا لا غيريرا عنيرير  ل قعيريراّ اليريرلجلح  الآخيرير، القصصيريرية ليريريو ر نيريرا أصيريريل فييرير ا ا يريرا ب ميريرؤلاا النقيريرّ
الاشيريريروغا قالكيريريرلجاتية في ضيريريرلج  اللحناصيريرير، قمحاقليريريرة  يريريرحنيا  ميريريرولا  ملح،فييريريرة غيريريرة  قيقيريريرةل يحايريريراج الكثيريريرة ميريرير  ا مارسيريريرة 
قالانقيريريحل لكيريرلج  ا صيريرقلحا  قا ريريراميم أ ثيرير،ل قلاسيريريما اللحيريرو   ا لح،فييريرة قالإغاغولودييريرة للملحيريرادم اللح،تييريرة اءقيل ق يرير ا 

 ر،ق  الك ى لكلج  ق كالية م ا ا ولو  اااغا قداغا ميكلا  الرنّية قالر، غة.ال
امحما ا يا   أقّ، قي الصواّ قا نق ؛ ءنّ  ع  هلل الآراا ا اناقكيرة في عناصير،   الناقاغظي، لنا أنّ  يلأ  

أه ر   ميم لهير ا الرير  قعير  ديرت   ا رارقةول  ما أنّ  ن غرق   -الاكثيف  -ثيثة لا غا عنيا في م ا الر  وا لجكة
ح تلحيريرير  الخقيريريرون اللح،غكيريريرة لهيريرير ا الريريرير ل قالخييريريرون ال،فيلحيريريرة ميريرير   ميريرير ه الثيثييريريرة ا كيريريرو   اءسيريريراا لهيكلايريرير . قتيريرير لل قضيريريرّ

 ا كمي  الااتلحة ل .
قميرير  دييريرة أخيرير،ى نقيريروج قنّ ميرير ه الثيثييريرة ليريريرت نتايريرة لاعالجارميريرا ا كيريرو   اءساسيريرية لهيرير ا الريرير ل ءنّ ا لجكيريرة  
ا هلحاما ال ترهيب الر، ه قالاوازن في اللحيقا  الر، غةل في حف القصّة القصة  ديراّا لا دايراج  ثيرب بليرل الايروازن ءذيرّ

ا الاكثييريرف فييريرو عنصيرير، ضيرير،قره في هكيريروغ  ميرير ا  هاكايريرب عليريرا مريريرار سيرير، ه مايريروه، لا غلحايريرّا  ثيريرةا ت لجكيريرة الريرير، غةل أميريرّ
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ا ا رارقيرة فيير  موديرو   في مخاليرف اءدنيراا اء تييرة  غارقون علا أهمياير  قضير،قر  حكيرورهل  النقا الر ل غكا  أغلب   أميرّ
ا أضيريرافت لنرريريريا صيريري ة سيرير، غة داغيريرا  ن هكيرير   ا انريرير،   بخاصيريرية دوم،غيريرة أق أذيريرّ قحكيريرورما في ميرير ا الريرير  لا غلحيريرني أذيريرّ

 ماوادا  في الر،  قا ا.
 . مكونات القصّة القصيرة جدّا عند جميل حمداوي:2-1-5

و الآخ، قاّلأ نظ،ه  حوج مكو   القصّة القصيرة  ديراّال مير  خيريج عو هير  قي اعيب مااقه  في  الناقاأمّا  
اايو  ال ،تية في م ا ا ش،قع؛ حيث أاه اساحك، تلح  اءقواج النقاغيرة حيروج مكو تهيرال ليقيرف عنيرا رأه اليروغو 

لحنيريروان قا لجكيريرة اللحيقيريرة تيريرف ال -ت،غيرير،ا لينيريرارغو  اليرير ه قضيرير  مؤ يرير،ا  لهيرير ا الريريرّ   ثلّيريرت في: و حكيريرور عنصيرير، الامشيريرة
،ل أق الاوسيري   -ه، يب اامب  اخب النص  -قالنياغة اليرنص القصيرة  -القاعيرا  الرير، غة  -هنيروعّ النياغيرة  -ادانيراّ الشيرّ

ح اءر يريران ميرير   الناقيريراأيريرا  1ديريراّا ليريريو نكايريرةو  الاقنييريرا ليريروغو ت،غيرير،ا ميريرو الآخيرير، قضيرير  ملحيريراغةش لهيرير ا الريرير  لكنيرير  ن غوضيريرّ
ل ميرير  الإ ميريراي قا كائييريرة  ا   اللحيريرّ، ز عليييريرا النقيريرّ قالخصيريرائص ققيريراّميا في سيريرياقيا اللحيريرالأل لن يريرا فيييريرا اللحناصيرير، اليريرتي ر يريرّ

ةل قعلييريرير  هلجقيريريرا هليريريرل اللحناصيريرير، مكيريريرو   قالإميريريراز قالاكثييريريرفل قي دانيريريرب اللحناصيريرير، اءخيريرير،ى ا كمّليريريرة  كيريريرو    القصيريريرّ
 ض،قرغة له ا الر .
ة القصيرة  ديراّا الناقا ما أا     الرنزقغلية اتيوليقا رقخو  مير  اءخير،ى قيراّمت هصير،يحا حيروج مكيرو   القصيرّ

ية   لهيرير ا الريرير  الناقيريرافييرير ه اللحناصيرير، اليريرتي سيريرنّايا  2الانيريراصو -اءسيريرلوّ -اللجنييريرة -ا لجكيريرة -ق ثلّيريرت في: و ا ريريراحة النصيريرّ
ة في الاكيريريروغ  ااينوليريريرود  للجنياييريريرال قلا  كيريرير  الاسيريريرا ناا عنييريريرا للجنيريريراا ه، يلجاييريريرا الريريرير، غة قصيريريرياغايا اء سيريريرلوتية هلجيريريراق ميميريريرّ

 قفلحي القصّة  قن ل ة أق فكاا نصّ  يحاوغيال قفكاا ملحف هقولأ علي ل لا هصلح لاكون قصّة. 
ا قصصيريريريا ت ييريريراّ هليريريرل  قرلجلحيريريرا  كيريريرور ا لجكيريريرة اليريريرتي تركيريريرليا هاريريرير  اللحناصيريرير، قهنريريرير مل فيريريري  كيريرير  عيريريراّه نصيريريرّ

ة القصيرة  ديراّاالناقااللحناص،ل ققا أضافت   ل  كير  احايرواا مير ا اللحنصير،   الانيراص  لحنصير، أساسير  في مكيرو   القصيرّ
اليريرتي غريريرالحف بهيريرا القيريراص لاثميريرف نصيريرّ  أ ثيرير، قق يريرلجاع  بجمليريرة نصيريروص قفنيريرون أخيرير،ىل هزغيريرا ميرير  عميرير   الاقنييريرا في حقيريرب 

 
 .34-25ل ص211عا ل Quimera . نقي ع  ملة251عيب مااقه: القصّة القصة  داّا قا ش،قع النظ،ه اااغا اا قارتة ا يك،قس، غة ل ص -1

ة القصيريرة  ديريراّا في أم،غكيريرا اليهينييريرة ل مليريرة. نقي ع   ونثيلجثي252صا ،د  نرر :  -2 -112ل عيريرا Quimera وا تضوا ه، : اا اليريرة ال،امنيريرة لريرير  القصيريرّ
 .38-35ل ص212
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  قميريرو عنصيرير، الاكثييريرف أق الإميريرازل علميريرا أنّ ميرير ا اليريرنص لا الناقيريرااليريرنص قعالياهيرير . قمنيريرا  نققيريرة أخيرير،ى ن هاشيرير، قليييريرا 
ا ءذّا أ خلا  م  عنص، ا لجكة.الناقال قن هاكلّم عن  غقولأ قلاّ  كور م غ  اللحنص،غ     رّ

 ما أا اعيب مااقه  قا قاّلأ رأغ  حوج أر ان القصّة القصة  داّال قصيرنّريا عليرا  يركب ملحيراغة قمير :و 
ة ا لحييريريرار القلجيريريروغ،افي: قميريريرو ميريريرا غالحليريرير  تانظيريريريم الصيريريررحة هلجييكيريريرا قهريريريروغاال ق يريريربّ ميريريرا دوغيريرير  ميريرير  مؤ يريرير،ا  أغقونييريريرة قتصيريرير،غ

في  ير،قن  الناقيرافصيرّب  1الانيروع الركيرائ و -الترقيريم -قعيما  سيميائية هشكيليةل قمير  مير ه اءر يران مقييراا القصير،
، اليرير ه غامثيريرب في وأريريرة أسيريرق، عليريرا اءقيريربل قميرير ا ا  يريرم القصيريرة ديريراّا ميريرو ميرير ا الريريرّ  في عيريراّ  ملحيريراغةل فأ يريرار للقاصيريرش 

ا يريريرم ا قيقيرير  لهيرير ا اايريرنو اء لل قالترقيريريم اليرير ه غامظييرير، في عيميريرا  الترقيريريمل قالانيريروع في الركيريراا غقصيريرا تيرير  فكيريراا 
ة أق الركيريراا الشيريرلح،ه اليرير ه غاخليريرب اليريرنص قالركيريراا اليرير ارام ل قالركيريراا اامليريرة أق الركيريراا ا ريرير، ن ال اليريرب عليريرا القصيريرّ

تاحاغا مكو   م ا النوع مير  ااانيرب الشيركل ل  ييرث اخايرار لير  ح ميرا ملحيّنيرا لا   الناقاقالأ    2الش ره أق ا اقق و
ز عليرا ااانيرب اللجصير،ه الير ه غايروزعّ عليرا فكيراااه  عيميرا  الترقيريم قا قيرار  الرير، غة  غالحاّى تكير    لميرا ل  ميرا ر يرّ

 اشظية منا قمنا .ا 
ا ا لحييريريرار الثيريريرا  فيريريرأرل  علييريرير  هريريريرمية اا لحييريريرار الريريرير، ه  قأميريريرم ا قيريريراغيو اليريريرتي ضيريريرمّنيا ديريريرت ميريرير ا ا قيريريرب أيريريرا  أميريريرّ

اناقيريريرب اعييريريرب ميريريرااقه  ميريرير  الترسيريريريم  3الإضيريريرمار قا يريرير فو -الاكثييريريرف -الاقاكيريريراّ -الانكيريريرة -التر ييريريرز -والقصصيريريرية
  داّا قي تنياييرا الااخلييرة قا امثليرة في: النزعيرة القصصيرية قاليرتي هيرالخّص في وصيرياغة اءحيراافي الخارد  للقصّة القصة 

في هوضيريريريريح ر غايريريريرير   الناقيريريريرااعاميريريريرا   4قالشخصيريريريريا ل قالركيريريريراال قالوصيريريريرفل قا نظيريريريرورل قاليريريريرزم ل قالريريريرير ي  الل وغيريريريرةو
يحاوغيريرير  ميريرير   خصيريريريا  قحيريريروار قزمكيريريران ميريرير  للقصصيريريرية عليريريرا مقيريريرولا  اب يريرير،   حيريريرّ،  اليريريرتي عيريريراّ  ا يريريرافي قميريريرا 
 مكو   للقصصيةل قأضاف علييا الوصف قا نظور قالصياغة الل وغة. 

 
 .265-253ص ا ،د  نرر : يب مااقه: القصّة القصة  داّا قا ش،قع النظ،ه اااغا اا قارتة ا يك،قس، غة لع غنظ،ل - 1

 .263-253ص ا ،د  نرر :غنظ،ل  - 2

 .278-265ص ا ،د  نرر : -3

 .266ا ،د  نرر : ص -4
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أمّا مقياا التر يز وفانلجني في القصّة القصة  داّا علا الوظائف اءساسية قاءفلحاج النوقغة م  الاسا ناا عير  
ب قيريريرار الوظيريريرائف الثانوغيريريرة قاءفلحيريريراج الاكميلييريريرة الزائيريريرا  قغنلج يريرير  عليريريرا ا  ز عليريريرا اءفلحيريريراج الإسيريريرنا غة قغا نيريريرّ لجيريريراع أن غ، يريريرّ

 1الإمكان الركي  القائمة علا الاوسي  قالإسياّ قالامقي ل قالارصيي  ا اشلحلجةو
مير ا النيروع اء ل قأسيرناما لل ميرب الرلحلييرة ا قاكيرلجة قا كثرّيرة للحيرافي  ،ل اعيب مااقه  قكية التر ييرز في 

ز  في ملحناميريرا قملجناميريرا قمريريرا نية عيرير   يريرب اسيريراق،ا  ققسيريرياّ. قمقييريراا الانكيريرة غقصيريرا تيرير   ةل  ييريرث هكيريرون م، يريرّ في القصيريرّ
قمريراللجة اسا ناا الكاهب ع  هلح،غف الشخصيا  قب ،ما ت قا  نك، ل لااحوج وفي عص، اللحو ة قي  ائنا  ملحللجيرة 

ااج  الالح،غف م   الناقاأسق   2قمشيأ  قم،قمة تاقن موغة قلا  ينونة قدو غةل قهلجقا أغكا تاقن مولا  قنرانيةو
الشخصيا  قأسق  ملحيا ال ا  الإنرانيةل ّا فييا م  قيمل قاعا  اءعاا اقيولة التي هاكاّ بها مخاليرف الاريرميا  

قا  داميريريرا ل قمثيريريرب ميريرير ا القيريريروج غريريرير،غ الشخصيريريريا  القصصيريريرية ميريرير  محاواميريريرا الإنريريريرا ل فالقيريريراص حيريريرف غكايريريرب ميريريرّ،  ب
غريريرالحف تلشيريرخوص عليريرا اخيريرايف أنواعييريرا ققظائرييريرال قيريرا هكيريرون قنريريرانية ققيريرا هكيريرون ميرير  ااميريرا ا  قاء يريرياا ت يرير  

مموعة م  الوظيرائف  ريرب  النظ، ع  الالح،غف أق الانكةل فالكاهب مرؤقج ع  اخايار  خصياه  الورقية قيحمّليا
  قرما في النصّل قلا غيام تلانكة قلاّ قبا أرا  أن غتر يا  خصيا  ميولة أق عا ا  قأ ياا.

ا مقييريراا الانكييريرت قالال ييريرز فقيريرا أضيريراف  اعييريرب ميريرااقه  ءر يريران ميرير ا النيريروع اااغيريرا؛ ءنيرير  غيرير،ى فييرير  عنصيرير،ا  أميريرّ
ليرنصّل فكلميرا حكير،  اءحيراافي ا ل يرز  قالترفييييرة اسيراما  القيرار  ض،قر  لا اماج الر،اغا  قاللجياضيرا  ا اواديرا  ت

تلاقاكيراّ في الوصيرف قالاقلييرب مير   الناقيراتلنص أ ث، قاز ا  رللج  علا فل اءل از قالترميز ا وديرو  تير .  ميرا اميرام 
شيرير غلجا ا شيريرو قالإسيريرياّ في الالحيريراتة القصصيريريةل غقيريروج في ميرير ا الصيريرا : و فيتيريرا ميرير  عملييريرة الاقاكيريراّ في الوصيريرف ه

قفلحي أه نص غا اقز الوصف ا قلوّ في م ا الريرّ  أير،ج  3قاناقاال قلاتا م  الاقاصا  في  قمازا قاخازالا قهاقيقاو
ة القصيرة  ديراّا هاقليرب الإغ يراج في الاكثييرف قالاقاصيرا  في  ع  مراره قغصلجح قصّة قصة  أق نوعا أ تيا وخ،. قالقصيرّ

 ا لروظا .
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كميريريرب اعييريريرب ميريريرااقه  مريريريراره النقيريريراه حيريريروج هصيريريرنيف مكيريريرو   ميريرير ا الريريرير ل قعيريرير  الاكثييريريرف غقيريريروج:و نلحيريريرني لي
ز  تريريقةل قالاخلير  عير   تاكثيف القصّة اخازاج اءحاافي قهلخيصيال قصميلحييرا في أفلحيراج رئيريرة قأحيراافي نوقغيرة م، يرّ

في  الناقيريريراغيريرير،ى   1قصيريريرف اءديريريروااوالوظيريريرائف الثانوغيريريرة الاكميلييريريرةل قالاتالحيريريرا  عيريرير  اءقصيريريراف ا ريريريريلجةل أق الامقيريريري  في 
ة قلا  كيرير   الاكثييريرف أنيرير  خيصيريرة اماصيريراص قموعيريرة أحيريراافي في مقيريرار  قصصيريرية قصيريرة  ديريراّال هكيريرون نيريروا  في القصيريرّ

ااامشب الثانوغة الزائيرا ل قالاتالحيرا  عير  قراليرة الوصيرف قيرار الإمكيران حيرتّ لا قسقاريا م  ا ك ل قالقاص غاخلّا ع  
هاحوّج القصّة قي نوع أ ل وخ،. قي دانب ضير،قر  الايرزالأ القيراص ت ير ف قالإضيرمار في عملير  حيرتّ غكيرم  ح مير  

ة تلحاّ  ملحانل هلحيرّ  القصة داّال قهقنيا  ا  ف غلحوّضيا تلحيما  الترقيم أق اللجياضا ل قالكلما  اللجلي ة ا شحون
 ع  الكيلأ ا  قف. 

قا لحييريرار الثاليريرث اليرير ه قضيريرلح  اعييريرب ميريرااقه  مقوّميريرا لهيرير ا الريريرّ  االقيرير،اا  قالاقلجيريرّب ل قغشيريرامب ميريرو الآخيرير، عليريرا 
عيريراّ  مقيريراغيو  ثلّيريرت في:و الا يريرالجا ل ا راديريرأ ل الإ ميريراي فيريراءقّج غقصيريرا تيرير  ا يريرالجا  اليريرنص ميرير  قارئيرير  بمنييريرا ققديريراانيا 

وعة م  اللحمليا  الاراعلية  الإ ميرايل قالإبهيرارل قالإرت ل قا راديرأ ل قا يرة  الالالييرةل قالتر ييرز عليرا قح، يا ع  مم
ا الثيرا  فيقصيرا تير  مراديرأ  ا القير ل ققنرهير  فنّييرا  الوق  ااميرا ل قاليراحكم في ا ريرافة اامالييرةل قم،اعيرا  أفير  الالقير . أميرّ

راديرأ  عنيرا حيراقفي الوقير  ااميرا ل قاناييرا  ا ريرافة اامالييرةل قتخيييرب قعاليا ق لاليال ع  ر،غ  الانيرز لل قهكيرون ا 
  2أف  اناظار القار ل قاللحنص، الثالث  هج ع  الإضمارل قال موو قا  ف قالاخييبو

اليريرنص قمشيريراع، تيريرف عنصيرير،ه الا يريرالجا  قا راديريرأ  لاحقييرير  ميريراففل أقّلا خليرير  هيحيريرم قديريراا  تيريرف  الناقيريراعيرير  
القار ل قننيا دقّ  ل   الق،اا  قتلحاما تأ   ظة تأزّلأ اءحاافي قصامة القار  م  النصّل  يث غناما م  ذاغة 
النص أق م زاهل فانكرير، أفير  الاوقير  لاغير ل فيلحييرا القير،اا  مير،  أخير،ى  ثيرا عير  مقاصيرا اليرنصل قمير ه اللحملييرة الاراعلييرة 

ى داغيريرا  غريريرامم ا القيرير  في قناادييريرا تلحيريرا اسيريرايي   لهيريرال فيخليرير  ميرير  خيلهيريرا تيريرف اليريرنص قالقيريرار ل تخليرير  نصوصيريرا أخيرير، 
 هلحاّ  الق،ااا  قانراال الاأقغب علا ملحانٍ لا مانامية للنّص الواحا.

م  منا نقيروج قنّ اعييرب ميرااقه  قيرا أصيراّ في ر،حير  مير ا؛ ءنّ أه قير،اا  غريراحبّ أن غكيرون القيرار  فيييرا 
رير ل حيرتّ غريرا م  قيرواه قغرييرم اليرنصّ قملحنيراهل قغير قّ ت اهير  في دوانييرة اليرنصّ حاض،ا تكيرب دوارحير ل قفكير،ه قأحاسي
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ةل قخصوصيرا تلحيراما غراحكيرير،  حيرتّّ هاحقيرّ  اللير   الق،ائييرة قالرنّييرة مير  القير،اا ل قغريريراما  تكيرب حير،ف غالقّرير  مير  القصيرّ
اليرتي قظرّييرا القيراص   ملحف لرل  ر،ا  النص قأنراق  ا كيرم، ل قتخييرب اءحيراافي  خيالاه  الواسلحة قملحارف  الراتقة 

ا . ق يريربّ هراعيريرب تيريرف القيريرار  قاليريرنص أ ييريرا سيريريحقّ  ا لحييريرار اليرير ه قاّميرير  اعييريرب ميريرااقه  في صيريري تي الامشيريرة  في قصيريرّ
 قا رادأ .

رلجيلحييريرة قموديريرو   سيريرلرا عنيريرا أغليريرب اءعميريراج الإتااعييريرةل فيريرأه  اهيريرب غقيريراّلأ  الناقيريراهلجقيريرا اللحناصيرير، اليريرتي قيريراّميا 
لييرا مير  رير،ف ا القير ل سيرواا مير   حييرة الايرأث، قالانرلحيراج قمير  ثميرةّ دقيرّ  الإ ميراي عمي أ تيا تلكير،قر  سيريخل  ر ا فلح

قا راديريريرأ ل أق ميريرير   حييريريرة غييريريراّ الايريريرأثة عليريريرا ا القيريرير ل قميريرير  ثميريريرة فشيريريرب عملييريريرة الاراعيريريرب تيريريرف اليريريرنص قالقيريريرار ل قاعييريريرب 
 بليرل الإسيرياّ قالاكير،ار مااقه  حف قاّلأ  بّ هلل الاراصيب حوج ملحيار االق،اا  قالالق  ل ن غك  تلك،قر   يربّ 

 حوج موضوع قاحال  ان بإمكان  اخاصاره في  لمتي اساحران أق اساي ان القار  له ا النص.
أمّا ا لحيار الآخ، ال ه داّفي فيير  عير  التر يلجيرة اللجنيوغيرة لهير ا النيروعل فامثيرب في اا لحييرار التر ييري  قالير ه غكيرمّ و 

 الناقيريرافا لحييريرار التر ييريري هالجيرير  فييرير   1الاايريرات  قالاريرير،غ ل قالانيريراغم اليريرااخل ومقييريراا ااميريرب اللجريريريقةل قالرلحلييريرةل قالترا يريربل ق 
ة ق يرييريرة  اسيريركيال ميرير  الناحييريرة التر يلجييريرة حييريرث تيريراأ اماماميرير  تا ميريربل غقيريروج عنييريرا: و مريريرار الشيريركب الخيريرارد  للقصيريرّ

ة القصيريرة  ديريراّا ملجنييريرة عليريرا ااميريرب اللجريريريقة با  ا ميريروج الواحيريرال قاتالحيريرا  عيرير  ااميريرب القوغليريرة  فكلميريرا  انيريرت القصيريرّ
ة أ ثيرير، ه، ييريرزا قاقاكيريرات قاخايريرزالا قابهيريرارا للقيريرار و . هلحيريراّ ااميريرب اللجريريريقة 2قا ، لجيريرة با  ا ميريرولا  ا الحيريرا  ل  انيريرت القصيريرّ

ة القصيريريرة  ديريريراّال ققبا خيريرير،ج القيريريراص عيريرير  ميريرير ا الشيريرير،ن غيريريرة  ا ،ّ لجيريريرة عنيريريرا اعييريريرب ميريريرااقه  ميريرير  اءسيريريراا في تنيريريراا القصيريريرّ
ققظّف في نصّ  عي ملحقّا  م،ّ لجة اهر  الوصف ق ثا،  اللحلجارا ل قم  ثمةّ صار نصّا قصصيا وخ، غة القصّة با  

 عب عي تريقة فق . ا  م القصة داّال تلاا  غاحق  هقلّص م ا النص قبا اساو 
ا امقييريراا الرلحلييريرة  فييريرو أغكيريرا عنصيرير، عيريراّه  ا في ميرير ا النيريروع اء لل ققيريرا سيريرلج  ب يرير،ه عنيريرا امحميريرا  الناقيريراأميريرّ ميميريرّ

ا يا  قغوسف حقيني ل غقوج اعيب مااقه  ع  م ا ا قياا: و اامب الرلحلييرة هريريم في هرلحييرب ا لجكيرةل قتأز ييرا 
ميريرب الرلحلييريرة  اليريرة عليريرا ا ، يريرة قا يوغيريرة قالرلحلييريرة ا اثييريرةل ميرير  خيريريج هايريرات  اءفلحيريراج هيريروهّ،ا قهلحقييريراا ق رامييريرةل  ميريرا أنّ اا
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نّ ااميرب الرلحلييرة في به ا القوج تلحث ا يا  قا ، ة في النص القصصير ل ء  الناقاأرا     1قه،ا لجيا استرسالا أق هكميناو
رأغيرير  ميرير  اليريرتي تخليرير  هصيريرلحياا ليرير رق  اليريرنص قهلحقييريراا ءحااثيرير ل ق لّميريرا از ا   ح، ييريرة اليريرنصّ قنشيريرار   لّميريرا از ا  قنايريراج 

هشاّ نيرشريرشو اليرنص قصلحلير   الناقاالنصّ قانرااح  علا مشاما ثقافية قفك،غة أقس ل ءن اامب الاعية علا حاّ هلحلجة 
ا  ث،  اامب الاعية تلنص  لّما ه،ادلحت ا يا  في ل قصار مّ،  لوحيرة قصصيرية ميرّ،   لا داماا لا ح،ا  في ل ق لّم

ة اليريريريرتي هكثيريرير، فيييريريرا اءفلحيريريريراج  رقل فيييريريرا قلا حيريرير،ار  للحكيريرير ل قرأه اعييريريريرب ميريريرااقه  في ميريرير ا ا قيريريريرالأ صيريريرائب ءنّ القصيريريرّ
. قا الق  لا يحبّ ر تة اءحاافي قاءحاافي ا اح، ةل صوّ نلج  القار  قص ه علا  خوج اللحان ا   ال ه غلحيش 

 قثلجاتهال تقار ما ص ت  ا كا   الراح،   فلحالها قا ثة   حااثيال قالق،غلجة م  حياه .
و ه،ا ب اامبل قهااتلحييرا في سيرياو الناقا ما غراعا د،غل فلحب القصّ امقياا الترا ب  قال ه غقصا ت  

غ،غا م   الناقاف 2ام  ع  هر،غ  قهة  اامبل قر وّ تلحكيا اللجلح والنص م  أدب تأزيم اللحقا ل قخل  الاوه، الار 
ة قمير  هرلحييرب مريرار ا كير  تشيركب هرلريرل   رامير ؛  ييرث  القاص أن غ،ّ ز في  ااتة عل  القصصية علا نققة ميميرّ

ل قحيرتّ لا غكيرون منيرا  يحاف  عليرا ه،اهيرب اءحيراافي  قن هير،  ف يروا  تينييرال هيرؤ ه قي غميروو ا شيراما القصصيرية
ةل قمثيريرب هليريرل الر يريروا   هيريروهّ، عليريرا مريريراوى الرييريرم فيلح يريرز ا القيرير  عيرير  هلقيريرّ  رسيريرالة ل وغيريرة قاضيريرحة عيرير  ميرير،   القصيريرّ
هررا تلك،قر  ا اماج القصّة قهنقص م  أحااثيا قهرقا حلقاتهال تلاا  لاتا أن هكون القصّة ملجنية علا حلقا  

لقيريرار  فيمييريرا تيريرير،. قميرير ا الاايريرات  تلكيرير،قر  سيريريؤ ه قي هريرير،غ  اءحيريراافيل ليرير ا مااالييريرةل غيريرة ماققلحيريرةل حيريرتّّ غاريريراّ ل
في دلجييريرل قصصيرير  القصيريرة  ديريراّا قغقاعيريرا سيرير،   غامييريرز تلريرير،عةل قغنيريراج ميرير ا الإغقيريراع عيرير  ه،ا يريرب ااميريرب  الناقيريراوغوظيريرف 

 3قهاات  اءفلحاج منققيا ق ،قنولودياو
ة القصيريرة  ديريراّا في ميرير ا القيرير،  الناقيريرااعايرير   ل فلحلييريرة ااميريرب قاخازالهيريرال قالاريرير،غ  فيييريرا ميرير  ا لحيريراغة الكيرير،قرغة للقصيريرّ

فاصيريرلجح بهيرير ه التر يلجيريرة علجيريرار  عيرير  مشيريراما  رامييريرة سيرير،غلحةل تلحييريرا  عيرير  ا شيريرو قالثقيريرب في ا كيرير ل قعلييرير  صيريرار لزاميريرا عليريرا 
ا اااتلحيرة. فكلّميرا  انيرت ا شيراما  القاص أن أاار عل  تلحناغةل هكون مامرّكة بإغقاع الر،عة ا صاحب لرلحلية اامب

 القصصية س،غلحة أصلجحت أقص، في الق،اا  قأس،ع.
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اه اعييريريرب ميريريرااقه  تيرير  حكيريريرم قالوحيريريرا  يريريريرير قا قييريريراا اءخيريريرة اليريرير ه عيريريرّ
ا
االانيريريراغم اليريريرااخل   فيقصيريريرا تيريرير و اللجنيريريراا ا 

قنّ االوحيريرا   اليريرتي  1لنياغيريرةوا وضيريروعية قاللحكيريروغة قالاهريريراو قالانريرير الأل قارهلجيريران اللحنيريروان تليريرنصل أق ارهلجيريران اللجااغيريرة ت
داّفي عنيا اأما داسم ا رف ل أرل  علييا اعيب مااقه  هرمية االاناغم الااخل  ل قالتي دصب م  خيريج 

كوغا  ققحاه  الرك،غة قا وضوعية. ق بّ نيرص قصصير  غالجيرا عليرا الانيراف، اهراو قانر الأ مكو   النصّل فااحقّ  ع
 تف الوحاا  قاءفكار سيكون مركّكا قماوهّ،ا.

أمّا ا لحييرار الخيرامو الير ه قضيرلح  اعييرب ميرااقه  فريرمّاه اا لحييرار ا لحميراره ل قغكيرم ومقييراا اللجااغيرة قااريرا 
ل فا قييريراا اءقّج غقيروج فيير  وغنلج يرير  عليرا ا لجيراع أن ميرو  اسيريراييج قصيرا  القصيرة  ديريراّال  2قالقرليرةل قالتر ييرب ا يراث و

قأايريرار اللجااغيريرة ا وفقيريرةل قغنلج يرير  أن غلجالحيريرا عيرير  ا قيريراما  الإنشيريرائية ا ريريرايلكة أق اقيريرتر ل قهيرير،  مموعيريرة ميرير  ا قيريراما ل 
مير ه ا قيراما  مير  تّ   الناقيراب ير،    3ا كانيةل الوصيرريةومنيا: اللجااغة الاأمليةل الشاع،غةل ا لميةل الرلجلجيةل الزمانيةل  

الار،غ  تف تااغة النصوص قذاغايال فنبا  ان اساييج النص غنلجني علا الاأميرّب قالاركيرة في قاقيرٍ  ميرا سيراكون النياغيرة 
ب أغكيريرال ققبا اسيريرايب القيريراص تااغايرير  القصصيريرية ت يريراغث عيرير  حليريرم ميريرال  سيريريني  نصيريرّ  تلانريريري  ميرير  قلجكيريرة فيييريرا تأميريرّ

اليّقاقيرير ل قالخيرير،قج ميرير  مااميريرة ا ليريرم قالإريليريرة عليريرا قاقيرير  ا ييريرا . فيصيريرلجح اليريرنص ا قيرير،قا علجيريرار  عيرير  عيريرا ف عيريرانٌ غريريرايل  
القيريريراص توصيريريرف حاليريريرة ميريريرال قاللحيريريران الثيريريرا  غاوقيريريرّ  فييريرير  القيريريرار  ذيريريرا   مخالريريريرة  ريريريرب اللجيريريراا  ل فقيريريرا هكيريريرون مر،حيريريرة أق 

 خياليةل مامشة أق عا غةل مراد ة أق مألوفة... قغةما م  النيا  .  مأساقغةل قاقلحية أق
عنييريرا:و هريريرمّا الخا يريرة تلنياغيريرة أق  الناقيريراقأحييريرا  ميريرا هكيريرون اللجيريراا   نرريريريا النييريرا  ل قميرير ه اءخيريرة  غقيريروج 

ة القصيرة  ديراّال لاتيرا أن ميرو  الكاهيرب خا اير ل قغراح ة في ه، ييرب القصيرّ رير  أن هكيرون القرلة أق الخ،ديرةل قمير  ميميرّ
مراد ة قصا مة قمخيلجة ءف  اناظار القار ل قهكون قاخز  قمحة  قمامشيرة قم،تكيرةل قغراحرير  أن غا نيرب الكاهيرب 
ب في: الخا يريريريرة الكيسيريريريريكيةل قالشيريريريراع،غةل قالترادياغيريريريرةل قالريريريريرلحيا   النييريريريرا   ا ريريريريرايلكةل قللقرليريريريرة أنميريريريران ه، يلجييريريريرة هامثيريريريرّ

هاشات  النيا   م  اللجاا   في تلح  الصيف   الزمانية   4ة قا كانيةل قالوصريةوقا راوحةل قا  لقة قا وارغةل قالزماني
في قولير  عليرا ضير،قر  اماميرالأ القيراص تقرليرة نصيرّ    الناقيراقا كانية قالوصريةل قاءخ،ى اللجاقية هكون مخالرة  امال قغصّ،  
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راديرت  النيائييرة اليرتي هكرير، هوقلحاهير  قهامشير ل قعليير  هلجقيرا اللجااغيرة حتّ هكون مؤث،  علا نررية ا الق  مير  خيريج ا 
قالقرلة عنص،غ  ميمّف لاتا م  اخايارهما   ر حيرتّ غكيرون اليرنص القصصير   ضير ا قمامييرزا غريراح  القير،اا  قيحقيرّ  

 قيم الاراعب قعاليا  الالق .
ا قيريريروج    الانيريريرام  قالاصيريريراعا قهلحاقيريريرب اءفلحيريريراج تيريريريريرير اا قييريريراا التر ييريريري ا يريريراث  ل فيقصيريريرا تيريرير  ومريريريراو  الناقيريريراأميريريرّ

؛أه أنّ القاص  1قاءحاافي سلجلجيا ق ،قنولوديال قم ه الترا يب م  الاائ،هل قالريم  الصاعال قالريم  الهات  و
 حلقا  م  الانام  قالاصلحيا في م،   اءحيراافيل ق لّميرا هلحقيرّا  أفكيرار اليرنص زا  غاالج  مرار هشكّب ا ك  ع 

هلحاقيريرب اءفلحيريراج ا رلّحليريرة ليرير رق  ا كيرير ل قبهيرير ا الاايريرات  غصيريرلجح ا كيرير  علجيريرار  عيرير  مشيريراما مااالييريرة هناقيريرب ميرير  اللجريريري  قي 
 ا لحقّال قمنا دصب ا الحة الق،ائية.

لهيرير ا الريرير ل فامثيريرب فيو ا لحييريرار اللجيغيرير  قغكيريرم مقييريراا الصيريرور  قا لحييريرار اءخيريرة اليرير ه قضيريرلح  اعييريرب ميريرااقه  
ة القصيريرة  ديريراّا لا هكاميريرب قلاّ ميرير  خيريريج  الناقيريراقميرير ا ا لحييريرار قضيريرلح    2الومكيريرةل قا رارقيريرةل قالريريرخ،غةو ليثلجيريرت أنّ القصيريرّ

 هريرانا قي الايرومج قالإبهيرار قالإ ميراي قاللحظيريرا  هيروفّ،  ير،قن اللجيغيرة فيييرال قالير ه لّخصير  في الصيرور  الومكيرةو قاليرتي
اليملحة ا ش،قةل قبليرل عير  ر،غير  الايرأردح تيرف صيرور ا شيرابهة قصيرور اقيراقر  قالصيرور  الير،  ل قنّ الصيرور  الومكيرة مير  

اتيرة هكيروغ   اخلير  لير ل فييرو  ميرا لهير ا الرير  ّث الناقيراهلحيرا الريرمّا  الرير،غلحة اليرتي أسيرناما  3صور  م، لجة قم،ّ ز  قمخازليرةو
ا  ير،ار  ميرير   ايرزج في قصيصيرة قاحيرا ل ق أذيرّ غاصيروّره علجيرار  عير   و لجيرة صير ة  ديراّا أق  لجريرولة ميرير  اللحظيرا  الخارريرة تخا

ل تلييرا لرير،عا  قع لاير ل قعليير  عيراّ   هليرل القصيرص علجيرار  عير  قمكيرا  هشيرّ    الناقيراالشياّ الخارف الير ه لا  اريرش
ظة هلقييا م  ر،ف الق،اّال قفلحي ال ه غاصرّح ا يراق   القصصيرية القصيرة  ديراّا تللملحان قهلجلحث علا الإ ماي  

مير ا الامثيرب اليروام  ّثاتيرة  الناقيراماما مقاقرا  ص ة  داّال هالقّرييرا اللحيرف  ظيرة قاحيرا  قلجيرب الركير،ل قلير لل عيراّ  
 صور  تص،غة تيغية قعالية ل لل الرّ .

دمين مولة تيغية قأسلوتية أ ار قلييما اللحاغا م  النقّا ل  ا لهما أمّا ا رارقة قالإ ماي فكيهما صور ن  
ميريرير  ققيريرير  عليريريرا أفيريرير  الالقيريرير  ليريريراى القيريريرار ل غقيريريروج اعييريريرب ميريريرااقه : و ه،هكيريريرز ا رارقيريريرة عليريريرا ااميريرير  تيريريرف ا اناقكيريريرا  
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ة قمرارقيريريرة في قا اكيريريرا ا  الريريريرا قاخايفيريريرال  ميريريرا هنلجيريريرني عليريريرا الانيريريراق  قهنيريريراف، الظيريريروام، قاء يريريرياال في ثنائييريريرا  مالحا ريريرير
في ا رارقيريرة ظيريرام،  مشيريرّ لحة عليريرا انايريراج اليريرالالا  قهيريرااعييا في  الناقيريراغيرير،ى  1ديريراليايا الكينونييريرة قالواقلحييريرة قالاخييلييريرةو

  في اليريرنصل قميرير ا الاوافيرير  قالانيريراف، تيريرف ا ريرير، ا  سيريريؤ ه قي  اليريرنصّ ميرير  خيريريج عيقيريرا  الا يريراقر قالاخيريرايف قالاكيريرا
 ر، ا لحا ا لجا ، للنصل قدوغل  قي نصّ ممان  غصن  الامشة قا رارقا  علا مراواه الظام،ل قم  ثمةّ غزغيرا عمير  

 النصّ قعالياه  اللجيغية قالرنّية علا مراواه اللجار . 
رارقيرة قمير  عنصير، مير  اللحناصير، اليرتي لا غيرا عنييرا أتيراال قهلحاميرا قفي م ا الرياو غق، اغوسف حقيني  أنّو ا 

ة هكيريريرحل  عليريريرا ملجيريريراأ هر،غيريريرف اليريرير رق ل قخيريرير،و ا اوقيريرير ل قلكنييريريرا في الوقيريريرت باهيريرير  ليريريريرت ر،فيريريرةل ققبا  انيريريرت ميريرير ه القصيريريرّ
عير   ا الق ل فنذّا هرلحا قي هلحمي  قحراس  تلناا قاء ياال قللحبّ قميرا  ا رارقيرة أن غكيرون أ ثير، ديراقى في الالحلجيرة

ليرت مير،  مالحيرة ق،ائييرة أق ر،فيرة غالير ب   الناقافا رارقة عنا    2ا وضوعا  الكلجة ل  اللحو ة قالاناماا قموادية ال ا و
ا ميرير  خيرير،و للماوقيرير  اليرير ه غكريرير، أفيرير  الاناظيريرار لاغيرير ل فاصيريرلجح ا رارقيريرة ا لريريرلجيب لالحمييرير  ملحيريرا اليريرنص بهيريرا القيريرار ل ققنميريرّ

ققغقيريراظ مشيريراع، الايرير قو ليريراى القيرير،اّال قدريريرير  تيريروع  القيرير،اا . قلاسيريريما  ثييريرب القكيريرا  الكيرير ى تلحييريرون ا رارقيريرةل قعلييرير  
عنص،ا ميمّا لا  ك  الانازج عن  في هلل القصيرص ققلاّ صيرار ا كير  ميرّ،   لميرا  لا قحريراا فيييرا قلا   الناقاعاّما  

لاأقغب القصّة القصة  داّا قفيميا غاقلّب ا لحا الل وه ا ،هلج  ت لحا اللجيغ ل قالرياو   ع . فا لحقيا  اءساسية
 اللحالأ ال ه غ،  في  النصل قا رارقة التي صلحب م  مريولأ النص م، لجا قأ ث، هلحقياا.

ة القصيريريرة  ديريريراّا عليريريرا الناقيريريراتنيريريرااع عليريريرا ميريريرا سيريريرلج   كيريرير  القيريريروج قنّ  ثيثيريريرة  اعييريريرب ميريريرااقه  صيريريرنّف أر يريريرا  للقصيريريرّ
حقيريروج: و الشيريركل  قاليريرالا  قاللجصيرير،هول ق يريرب حقيريرب ضيريرمّن  مموعيريرة مقيريراغيو ّثاتيريرة ملحيريراغة ضيرير،قرغة للجنيريراا ميكليريرة ميرير ا 

اللجيغ  ل ق لّييرا عناصير،  -التر يي -الق،اا  قالاقلّجب  -الر، ه  -الر ل قالتي أرل  علييا هرميا  ا لحيار االقلجوغ،افي
ة القصيريريرة  ديريريراّال قغييريريرا ة في هكيريريروغ  القصيريريرّ ّ أه عنصيريرير، ميريرير  هليريريرل ا لحيريريراغة سيريريريؤ ه قي عيريريرالأ ا اميريريراج ميريرير ا الريريريرّ  ميميريريرّ

بإديريرير،اا  راسيريريرة عليريريرا مموعيريريرة قصيريريرص ليريريرييح  ميريريراى أهمييريريرة هليريريرل ا لحيريريراغة فيييريريرال سيريريرواا ميريرير   حييريريرة  الناقيريريراقليريرير لل قيريريرالأ 
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 -حكورما ألأ  حية غيابهال قم  القصص التي ققيرف عنيراما ميرثي أيرا:و قصيرص مصيرقرا ل ايرةه في امظليرة في قير  
 .1قت،اميم ا  ،ه في احيا  ...الخو  -فارمة توز ن فيامةغناا  -في االخيب قالليب  حرف زرقو
ا أعقاميرا صيررا   م   حية أخير،ى ن غكشيرف لنيرا عير  صيرور  اءر يران تصيررة  قيقيرة لهير ا الريرّ ل  الناقالك    ققنميرّ

هكاملييريريرة قيولييريريرة؛ ّلحيريريرا أنيريرير  عيريرير  مموعيريريرة مقيريريراغيو ققضيريريرلحيا ديريريرت خانيريريرة ا لحييريريرار اليريرير ه غقصيريريرا تيريرير  اليريرير،  ل قلكيريرير  ميريرير ا 
الإسيريرنا  غيريرة قاضيريرحل فاليريرل ا قيريراغيو اليريرتي ديريراّفي عنييريرا قيريرا هكيريرون هقنييريرا  في تلحيرير  النصيريروص ققيريرا هكيريرون علجيريرار  عيرير  

. الاقنييرا لايراقي  أ ثير، لرير،ز اءر يران مير  الخصيرائص اامالييرة ق خصائص عالية في نصوص أخ،ىل ل لل  يران عليير  ا
تلايريرا  هلجقيريريرا محاقلايريرير  دييريرّا  في هوضيريريريح أهمييريريرة هليريرل ا لحيريريراغة في هكيريريروغ  ميرير ا الريريرير ل لكنييريريرا هلجقيريرا ت قاتيريريرب غيريريرة قاضيريريرحة 

 قمخالقة فيما تينيا.  
ا سيريريرلج   كننيريريرا أن نخيريرير،ج تناي يريريرة مرا ميريريرا أن اءر يريريران اءساسيريريرية لهيريرير ا الريريرير ّ  ب في:و الاكثييريريرفانقيقيريريرا مميريريرّ  - هامثيريريرّ

الاشكيب القلجوغ،افي النوع ول في  اللحناص، اللجارز  له ا الرّ  قاليرتي لا  كير  الاسيرا ناا  -القصصية  -الوحا   -ا رارقة
ة قي أخير،ىل قالير،   غلجقيرا نتايرا في  ا  هلجقيرا ميرّ،  ملحيراغة ق ير،قن تخاليرف مير  قصيرّ عنيال قتقير  اءر يران اليرتي ب ،ميرا النقيرّ

هّ سيريريريريريرقون لاليريريريريريرل اءر يريريريريريران أايريريريريريرب نظيريريريريريرالأ ميريريريريرير ا الريريريريريريرّ  قتلايريريريريريرا  هيريريريريرير مب صيريريريريريروره  ا امثليريريريريريرة في القصيريريريريريرة النيريريريريريروع اء ل قأ
ا مريرألة ضير،قر  دقير  الامشيرة قا رارقيرة اليرتي صلحيرب  داّااالإماز ل ما ه مب قحا  مكو ه ل قصيروره  القصصيريةل قأميرّ

ا مخالريرا للجيريراق  الرير،ق  القصيرة  ديريراّا  ا ثيرب قا كميرةل فالجقيرا أقيريروالا صيرا ئلجة ءنّ الرير  اليرير ه ه ييرب عنير  صيريري تي منير  نصيرّ
الإرت  قالإ ماي غلجقا نصّا داماال قالاشكيب القلجوغ،افي  ك  عاّه الريصب الوحيا ال ه غصن  الرارو تف  يركب 
ة القصيريرة  ديريراّا قتيريرف  يريركب اءدنيريراا اء تييريرة اءخيرير،ى؛ نظيرير،ا لاحاوائيرير  عليريرا ميمييريرة الاشيريركيي  القلجاعييريرة اليريرتي  القصيريرّ

 زه.هصن  ف،ا ه  ق يّ 

 . تقنيات القصّة القصيرة جدّا عند المنظّرين العرب: 2-2
 تمهيد:

لكيريريربّ ديريريرنو أ ل ماقللجيريريرا  هقنييريريرة قولييريريرة هريريريراعا في هكوغنيريرير  قهثلجييريريرت أر انيريرير  قملحيريريراغةهل قتنيريريراا نظاميريرير  الريريرير، ه 
ميريرا اليريرااخل  قالخيريرارد ل قداغيريرا خصوصيريرياه  الرنّييريرة قاءسيريرلوتية  اخيريرب اليريرنص قخارديرير ل قي دانيريرب الإفيرير،ازا  اليريرتي هثم، 

في خل  عيقا  تف مكو   النص اء ل. ققا هلحاّ   هلل الآليا  قاخالريرت مير  نيرص قي وخير،   الاقنيا هلل  
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ميريرير  قديريريرو  ولييريريرا  مشيريريرتر ة تيريريرف اءنيريريرواع اء تييريريرةل قميريرير ا ميريريرا سيريريرنحاقج الوصيريريروج قلييريرير  ميريرير  خيريريريج الاريريريريع عليريريرا مميريريروع 
 قالآليا  التي حاّ ما النقّا  لر  القصّة القصة  داّا.  الاقنيا 

 . تقنيات القصّة القصيرة جدّا عند أحمد جاسم الحسين: 2-2-1
، قظيراييريريرا  ريريريرب  قرميريريرا  ا  لاقنييريريرا  ميريرير ا الريريرير  في اللحاغيريريرا ميريرير  مقيريريرولاتهم النقاغيريريرةل ق يريريرب  قيريريرا فريريريرّ أ يريريرار النقيريريرّ
الريرير، ه في اليريرنصل قميريرنيم أيريرا اأميريرا داسيريرم ا ريريرف  اليرير ه اميريرام تاقنييريرا  ميرير ا الريريرّ ل قعيريراّما عناصيرير، ضيرير،قرغة ءه 

ل  وذيريرا هريريرامم في هشيريركيب ميكلايرير  ل تلايريرا  عيريرااّ  ميرير  مكيريرو   اليريرنصّ قمريريرالزماه ل قخصوصيريرا اليريرتي غكيريرون نيريروع أ 
حكيريرورما قيريرو  في اليريرنص قلا  كيرير  الاسيريرا ناا عنييريرا ققلاّ فريريرا ملحيريرا اليريرنصل غشيريرة قي ميرير ا الكيريريلأ تقوليرير : و مييريرز  ميرير ه 

للمكيرمون الير ه ألير   يركل ل قمير  ثميرةّ فيير  أذّا ليرت قليا   يركب فقير  أق مكيرمونل تيرب مير  ثمير،   نلحيرة   الاقنيا 
ة القصيرة  ديراّال توصيرريا ولييرا    الناقيرافي نظ،    الاقنيا  ثّب    1ملّا النص في  الّ  قمالول و ي للجنيراا القصيرّ ديرزاا مكميرّ

 الاقنيا  ل قعلي  صار لزاما علا القاص حر  اخايار هلل ميّمة في خل   لالا  النص ق حنيا  مولا  داغا
ة ق يريركليال فاخليرير  هوا يرير ا ملحييريرا قهلجيريرا لا للوظيريرائف في اليريرنص. ق  الكيرير،قرغة اليريرتي  الاقنييريرا اليريرتي هناسيريرب مكيريرمون القصيريرّ

ب في: اخصوصيريريرية الل يريريرة  -الترمييريريرز -الانيريريراص -ا رارقيريريرة -الانيريريرز ل -حيريريراّ ما اأميريريرا داسيريريرم ا ريريريرف  لهيريرير ا الريريريرّ  هامثيريريرّ
 اللجااغة قالقرلة .   -الرخ،غة  -ا يوان  -رنةاءن

في اخصوصية الل يرة  هنوغلحيرا في قظائرييرا اليرتي هقيرولأ بهيرا  اخيرب مير ا الرير ل قغقصيرا بهيراو أسير،ار الل يرة   الناقاغ،ى  
ميرير  حييريرث ا يرير ف قالاقيريرايم قالايريرأخة ققمكانييريرا  الرلحيريرب قالاسيريرمل قاءسيريرلوّ الإنشيريرائ  قالخيرير هل قاليرير،قات  قالانيريرز ل 

اءساسيرية  الاقنييرا قظيريرة الل يرة في اليرنصّ مير    الناقيرا. عيراّ  2قي  ثيرة مير  الخصيرب الإيحيرائ ل قالاكيرا والل وه ا ؤ ه  
 التي هلحمب علا هودي  أسلوّ النص قهرلحيب عناص،هل في  التي دّ،  اءحاافي قالشخصيا  قا ر، ا  في دوانيا . 

اليزميريريريرة لاحريريريريرف اليريريريرنص قاليريريريراحكّم في مكيريريريرمون ل قخصوصيريريريرا قعلييريرير  صيريريريرار اخاييريريريرار القيريريريراص لل يريريريرة ميريريرير  الآلييريريريرا  
الانز حيريرا  اءسيريرلوتية اليريرتي دصيريرب عليريرا مريريراواه  ييريرث غزغيريرا اليريرالالا  عمقيريرا قعيريرالال قفلحيريري لا  كيرير  صاميريرب ضيرير،قر  

 خصوصية الل ة في أه نص  ان ما امت م  الوادية التي هلحّ  ع  نك   الل وه قاللجيغ ل قهنام  أفكاره.
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  فيو عة أسلوتية هلحميرب عليرا ه ييرة مريرار الل يرة قي أسيراليب غيرة عا غيرةل فياحيروّج ملحييرا ا كير  أمّا االانز ل
م  الكيلأ اللحا ه قي اللجيغ  قالشلح،هل قعن  غقوج اأما داسم ا رف : و الانز ل الل وه أمير، لاتيرا منير  لإثير،اا 

لترا ييرب ميرااليب داغيرا ل قغلجلحيرث فيييرا ا ييرا  الالالةل قق رابها مزغاا م  الخصب قال ا بلل أنيّر  غلحقير  ا رير، ا  قا
تلحا أن هكون قا اسايلكت قف  هلحلجةاتها ا لحاا  ...في  هقنية هكثيرية لا غا  للقصّة القصة  داّا عنيال قالانز ل 
الركيريرير،ه قا وضيريريروعا ل ميريريرو الخيريرير،قج عيريرير  ميريريرألوف اللحيريريرا ا  قالاقالييريريرال قا لحقييريريرا  الاداماعييريريرة قا لحاقااهييريريرةل ق كيريريرور 

أيرير،ج اليريرنص ميرير  نمقيرير  ا يريرألوف قي أنميريران أسيريرلوتية داغيريرا   1ل يحصيريرب الايريروه، قالصيرير،اع قح، يريرة ق غنامييريرة في اليريرنصوالانيريرز 
 .انقيقا م  الانز حا  التي هاخلّب الل ة سواا  انت ل وغة أق مكمونية فك،غة

ا ق لميريرا  يريران اليريرنص ملج نييريرا عليريرا ل يريرة الانيريرز لل  ثيرير،  فييرير  اليريرالالا  اللحميقيريرة قا ،اقغيريرا  اءسيريرلوتيةل قصيريرار نصيريرّ
أ ثيرير، ح، ييريرة ققنااديريرا؛ ءنّ و الانيريرز ل ميريرو ا وليريرا اليرير،ئيو لشيريراع،غة الل يريرةل فييريرو غقيريرولأ بخيرير،و القيريروانف ا لحيارغيريرة لل يريرة النث،غيريرة 

فيريرالانز ل بهيرير ا الاصيريرور  2الصيريروهية  ريريرب ملحييريرار ا لحيريراوقاليريرتي هلحاميريرا عليريرا الاوافيرير  تيريرف الوقريريرة التر يلجييريرة الالالييريرة قالوقريريرة 
كااتيرة الشيرلح،غة الرنّييرة. فخير،و غا رّ سلجب اوا القاصف قلي  تكثير،  ءنيّر  الريرلجيب ل،فير  أعميرالهم مير  الكااتيرة اللحا غيرة قي ال

قانون الكااتة لا غلحني أذّا صور  سللجية ل ا  الإتااع تقار مام  صور  قماتية هلجلحث علا الإتااعل قالنكج في اللحمب 
 اء ل قخل  اااغا في .

هكيرا  و خيصة موازنة قمقارنة تف حالافل غقيراّميما الكاهيرب مير  الناقاقأمّا عنص، اا رارقة  فيو في نظ،    
قاخيريريرايف قثنائييريريرا  ل وغيريريرةل فييريرير  هزغيريريرا ميريرير  هلحمييريرير  فيمنيريريرا ليميريريرور ققغصيريريرالها تق،غقيريريرة قيحائييريريرةل قميريرير  تالحلجيريريرة  ه. سيريرير . 

ع ثنائييريرا  غالجيريرا اليريرنص القصصيرير  القصيريرة ديريراّا عليريرا مميريرو  3ميوغيريرل افيرير  قيريروج  يرير ا ميريرا  قن أن غاقيريراج تشيريركب فلحليرير  و
ماكا   هصن  الرارو في النصل  يث غرصيرح اليرنص عير  ا كيرم،ا  مير  ديرت اللحليرنيل قتلايرا  ديروّج هليرل ا رارقيرا  
ملحا  النص قي  لالا  مترا مة قالتي غلحمب القاص عليرا قخرائييرا ديرت مميروع مرير، ا  ماكيرا  ل قالقيرار  في مير ه 

 ا رارقا  ا لجقاّنة   زى القصّة قمافيا.اللحظة علي  أن غاحرّو ملحا النص م  خيج فيم هلل  
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غلحيريريريراّ اليريريريرنص نريريريريري ا ميريريرير  النصيريريريروص ا امامييريريريرة فيميريريريرا تينييريريريرال ق لّميريريريرا زا   قناادييريريريرة اليريريريرنص قضيريريرير ق  عليريريريرا تقيريريرير  
النصوص قالرنون زا   مولاه  الالالية قعالياهير  الرنّييرةل قلير لل غل يرأ اللحاغيرا مير  الكايراّ قي هقنييرة الانيراص لاثميرف 

 ء تا م ه الآلية من  تااغة قنااج الر،ق  قاء لحار من  القايم.نصوصيم ققا افالحب ا
قنّ اليريرنصّ قبن نريريريج داغيريرا ميرير  اساشيريريا ا  سيريراتقة قنصيريروص لاحقيريرةل قميريرو ميريراج ملحيرير،في قاسيرير  قمرايريرول ميرير  
مخاليريرف الصيريريّف الظيريرام،  قاللجارنيريرة ا الحيريرا  ل ليصيريرلجح تيرير ا  الانرايريرال قالايريرااخب في صيريرور  قضيريرلحية قناادييريرة مريريرام،  قتيريرؤر  

ز فيييرا عيريراّ  نصيروص مخالريرة اءليريروان قاء يركاجل ققيرا أ يريرار ا فيصيرب اءمير،  في مؤلريرير  وملح يرم الريريريميائيا و قي هتر   يرّ
 لاليريرة مرييريرولأ الانيريراصل غقيريروج: وقنّ  يريربّ نيريرص غاشيريركّب  رريرريريراا ميرير  الاساشيريريا ا  ق يريربّ نيريرص ميريرو اماصيريراص قدوغيريرب 

لجيرة مشيركّلة فكيراا مير  ا يرالولا  قالّ،ميروز لنصوص أخ،ىل النص مو أف  مرايرول هاقيرار  عير ه عليرة مير  النصيروص ال ائ
ي أنيريريرّ   يريرير ،  نريريريرب قاتلحيريريرة في ا قاقريريريرا  قفيريريرالنص بهيريرير ا الاصيريريروّر ا رييريريروم  يحييريريرب  1 نحيريرير  قمكيريريرا   ق،ائييريريرة لامانامييريريرةو

 ل ليصلجح به ا الاااخب فكااع خكلجا املة حقوج ملح،فية. خالف النصوص الإتااعية الشلحورغة قالي لحورغة
م  خيج الالح،غرا  الراتقة نخلص قي أنّ الاناص صو  غراحك، مخاليرف اءصيروا  أق النصيروص ق زدييرا 

قامازادييرا لخلير  ملحيرا  أخير،ى في نص قاحال قم ا اللحمب الاراعل  تف مخالف النصوص غزغا مير  خصيروتة اليرالالا  
 داغا  قماوالا  في النص.

اأما داسم ا رف  عنا م ه الاقنييرة مقيروّلا نظير،ا ءهمياييرا قعنييرا غقيروج: وقملحيرب الانيراص   الناقاققا ققف   
ميرا  2م  النص ماّلة  لالا   ور ت لحا  قاءفكيرارل قميرو تصيروره  ا ريرنة أحيرا أميرم عواميرب أ تييرة اليرنص القصصير و

ا في تخصيريريريريب اليريريريرنص تليريريريرالالا . قاعاميريريريرا ه عليريريريرا عنصيريريرير، الاكثييريريريرف في هقليريريريريص هليريريريرل  الناقيريريريرا في الانيريريريراص عيريريريرامي ميميريريريرّ
النصيريريروص ا ايحقيريريرة تليريريرنص اءصيريريربل قلاتيريريرا ميريرير  حريريرير  اسيريريرالحماج الانيريريراص حيريريرتّ لا غرريريريرا ملحيريريرا  اليريريرنص قملحليريرير  ميريريرّ،  

 ا مة لا انر الأ تينيا قلا اهراول فيتا أن ه قّ ملحا  النصوص فيما تينيا. نصوص متر 
ا بخصيريريروص مريريريرألة هلحيريريراّه اليريريرنص الواحيريريرا قي نصيريريروص أخيريرير،ىل فييريريرو غلحاميريريرا عليريريرا ولييريريرا  قد،ائييريريرة لاي يريريرة   أميريريرّ

اص النصوص قي تلحكيال ققاّ قاّلأ اأما داسيرم حريرف   يراماا نقيرا  عليرا هليرل اللحيقيرا  الاراعلييرةل تقولير : وللانير
أنمان قوليا  قعاليا  ه،هلج  أ ث، ميرا هير،هلج  تق،غقيرة الاسيرالحماج قاليرنص ا لحقيرال قميرو انرايرال ققعير ل انرايرال للالاليرة 
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قي خارج النصل ل ا فننّ  تصور  ما هقنية ثقافية هلحوّج  ثةا علا مالقييا ع  هرايح ماار   قي عا  م  اءمور قحثير  
الروائيريرا عليريرا اليريرنص ا يريرا  قغنيريراا قخصيريربل قاليريرنص القيريرايم لريريرت انالجيريراه قتلحيريرث  عليريرا ق،ااتهيريرا ميريراّ ال فييرير  فلحالييريرة مثلثيريرة

حييريرا ل قعليريرا ا القيرير  فلحيريربٌ ملحيرير،في قحيريرث عليريرا القيرير،اا ل قميرير  ثميريّرة فييريرو ملحقيريرا تنييريروه غا ليريرا عيرير  اللحيئيرير  اليريرتي قيريرا هقيريرولأ 
عليريريرا مصيريريرقلح الانيريريراص اليريرير ه أهيريريرت تيريرير  ادولييريريرا   الناقيريريراحيريريراف   1عليريريرا الايقيريرير  أق الالحيريريرارو أق الاكثييريريرف أق الاوسيريريري و

ة  نقيريرا القاهريرير  علييرير   (Julia Kristeva  ،سيريرايرا ميرير  تلحيريرامال ليلحايرير ه تيرير لل اأميريرا داسيريرم ا ريريرف  هقنييريرة ميميريرّ
ة القصيريرة  ديريراّا عليريرا تقيرير  النصيريروص الإتااعييريرةل تنيريرااع عليريرا مميريروع ولييريرا  قد،ائييريرة هاحقيريرّ  ميرير  قراا  لانرايريرال نيريرص القصيريرّ

م ا الاااخبل قال ه غام ترلحب رت   لالة النص ّااليب داغا  هكون مير  خيرارج اليرنصل قالانيراص تاليرل الايقحيرا  
 غر،ز نصّا م،ّ زا با أتلحا  ثقافية قفك،غة قملح،فية مخالرة.

اافيا في الير  الناقالي ا   نص عملييرة قغنيرااٍ في هقنية الاناص ثيفي فوائا هزغا م  ه، يز النص قهكثيرير ؛  ييرث يحيرا
قتخصيريريبٍ قعيريرو   لليريرنص القيريرايمل فاا يريراقز هليريرل الاريريراعي  قالالحالقيريرا  تيريرف اليريرنص الريريرات  قاليريرنص اليحيرير  قي هراعيريرب 
وخ، في فكاا الالقير  يحصيرب تيرف القيرار  قاليرنص؛ قمير ا اءخيرة غريراح للمالقير  ميرالا  أقسير  للالحيرّ،ف عليرا الثقافيرا  

ميريريرو  -الناقيريرافي نظيرير، -ماميرير  نوافيريرير  أقسيرير  للالحيرير،ف عليريرا اللحيريرانل قالانيريراص ال يريرات،  قا اضيرير، ل فازغيريرا ميرير  ملحارفيرير  قهريريراح أ
ية أخير،ى مخالريرة  مالوج لرا  غقولأ علا مموع اللحيقا  اللجنيوغة للنص؛ ال ه هترا م تنيا  اللحميقيرة مير  عيراّ  تيرا نصيرّ

 اءنراو قالترا يب.
ة القصيريرة  ديريراّال ا هقنييريرة االترمييريرز  فييريرو ميرير  الآلييريرا  الكيرير،قرغة في القصيريرّ قا ريريراعا  عليريرا الاكثييريرفل فكلّميريرا  أميريرّ

اخاص، القاص في عل  قاعاص،ما في مموعيرة رميروز  يران نصيرّ  أ ثير، ه، ييرزا ق ثافيرةل قلهير ا غريرالحف تير   ايراّ مير ا النيروع 
القصص  هريرا   للحشيرو قالاسيراق،ا  مثيرب هوظييرف ا ييروان هلحلجيرةا ليرلجلح  صيررا  الإنريران  قن الل يروا قي الإراليرة في 

 :و ال،ميرز Carl Young لقصصيرية تصيررا  حيوانييرة. في مير ا ا قيرالأ غقيروج ا يرارج غونيرفا كير  ققصيرف الشخصيرية ا
أحريرير  ر،غقيريرة ممكنيريرة للالحلجيريرة عيرير   يرير ا لا غوديريرا ليرير  ملحيريرا ج فكيرير،ه وخيرير،ل ميرير  ا يرير  أن مكيريرمون  ا نققيرير  أق اللحقيريري  

ا غايققيرير  ا يريرااو فيريرال،مز تنيريرااع عليريرا   2غريريراقاع ق را يرير  قفيميرير ل لكيرير  مكيريرمون  اليمنققيرير  لا  كيرير  هرريريرةه  اميريرال ققنميريرّ
م ا الق،ل غلحاّ هقنية تاغلة للالحلجة عير  اءفكيرار اليرتي لا  كير  الالحلجيرة عنييرا تلكااتيرةل فيلحوّضيريا اء تا تترمييرزا  ملحينيرة 
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ز  يرير ر حيريرتّ لا يحيريرافي قبهيريرالأ في اليريرنصل قغكيريرون مناسيريرلجا لريريرياو ا يريرافيل ميرير  هريرير  تل يرير،ول ليرير ا عليريرييم اخاييريرار ال،ميريرو 
ة قنيريريروع موضيريريروعيال فيريريري أايريريرار ال،ميريريروز  ةاخاييريريرار ميريريرولا  ثقافييريريرة ق رأييريريرة قملح،فييريريرة ملحينيريريرة هلييريرير    يريريرم القصيريريرّ ل غيريريرة ا يميريريرّ

رنيرةل قمير ا الرير  قغوظّف ال،موز اللحميقة ا لجيمةل ءنّ النص اء ل علا اللحمولأ يحمب مراو   ظيرام،  قمريراو   ت
 غقتّر في دوم،ه قي ا راوى الثا ل  كم ه، يزه الشاغا. 

قميرير  أمثليريرة ميريرير ا الترمييريرز واءنريريريرنةو؛ ققيريرا اعايريرير ه اأميريرا داسيريرم ا ريريريرف  وخصيصيريرة ل وغيريريرة رمزغيريرة...قم  هلحيريريرني 
. هلحاّ اءنرنة مالحقا أسلوتيا تيغيا في النصّ؛  يث غريرامم في 1قعقاا اء ياا اااما  قا يوا   صرا  قنرانيةو

د،غل ااما ا  في النصّ ققحاافي حوار تينيا قتف اءحياا حتّ غكون النصّ أ ث، هراعي قح، ةل قمير  ثميرةّ غلحيريا 
ا  في اليريرنص قدوّليرير  قي ديريروّ ميرير  القيريرار   ظيريرة قصصيريرية حييريرة حيريرتّ ققن اميريراي اليريرنص تاميريرا ل فاءنريريرنة هقايريرب با  الثلجيرير

ا لاوصيريريب رسيريرالة هلحليمييريرة ميريرال قالريريرخ،غة عيريراّما  ا ييريرا . ليرير لل غوظيريرف القيريراص الترمييريرز ت ييريروا   أحييريرا  للريريرخ،غة ققميريرّ
اأما داسم ا رف  هقنية ميمّة في تناا القصّة القصة  داّال ءذا هرامم تق،غقة أق  خ،ى في هلح،غة الواق ل قنقا 

 ااج ع   م  النص غلحا  منيا القار  قغراريا م  م زاما.اقام  ققن
ة القصيريرة  ديريراّا تيريريريريريرااللجااغة قالقرليريرة  قعنيميريرا غقيريروج:و اللجااغيريرة افاايريرال  خيريرام اأميريرا داسيريرم ا ريريرف  هقنييريرا  القصيريرّ

ميرااليب  للنصل قالللجنة اءقي في ا لحمارل قلاتا أن هكون م ه الللجنة دابتة للمالق ل ق ك  لهير ه اللجااغيرة أن هكاريرب 
داغا  مقارنة م  الخا ةل فا قلوّ منيما ملحا أن غراحا  ثةا م  اءتواّ ا  لقةل فيما غاصران تش ا م  الريرح، 

 الناقيراأعقيرا  2قااابتيةل حيث هرامم القرلة مراهمة أ يا  في دقي  الإ ماي الناهج ع  ق الأ ا رارقة أق ا راديرأ و
ة ا في تأثةهميريريرا ا لريريريرت عليريريرا ا القيريرير ؛ قبليريريرل ميريرير  خيريريريج الامشيريريرة قا راديريريرأ  اليريريرتي  للجااغيريريرة القصيريريرّ زا صليريريرّ قذاغاييريريرا  قرا ممييريريرّ

هصنلحيا القرلة فاكرير، أفير  الاوقير  عنيراهل قمير  ثميرةّ يحيرو ّرارقيرا  اليرنص اامالييرة قالرنّييرة مير  قرااميرال قمير ا ميرا ملحلير  
زال ق لّميريريرا أحريريرير  الكاهيريريرب الاسيريريراييج في  ا مقلجيريريرولا قمامييريريرّ نصيريريرّ  ققيريريراّلأ تااغيريريرة مشيريريروّقة ديريرير ّ قليييريريرا القيريريرار ل ق فلحيريرير  نصيريريرّ

 واصيريرلة القيرير،اا  حيريرتّ النياغيريرةل  ميريرا أن الخا يريرة هالجيرير  اللجااغيريرة في الوظيريريرة الريريرح،غةل قغ،تقيميريرا خيريري  تخييليرير  عليريرا ريريروج 
اايرزا  مراحة القصّةل ققبا انقق  الخي  تف اللجااغة قالنياغة فقا  القصّة قحاتها قسققت أر اذا اللجنيوغة اليرتي هير،ت 
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ميرير  الكيريربّ؛ ّلحيريرا أنّ الاماسيريرل اليريرااخل  لليريرنص غنكريرير، فارقيريرا الوحيريراا  القصصيريرية قاللحناصيرير، الريرير، غة الخاصيريرة تلجنييريرة 
 القصّة رقحيا قم زاما. قعلي  هلجقا اللجااغة قالقرلة ض،قرغاف لنكج النص قا اماج  لالاه .

ة القصيريرة  ديريراّا قققيريرف عنيريراما لالج ييريران قظائرييريرا الريرير، غة في اليريرنص حيريراّ  اأميريرا داسيريرم ا ريريرف  هقنييريرا  القصيريرّ
يةل قفلحيريري  كيرير  عيريراّما عناصيرير، ضيرير،قرغة لا اميريراج مريريرار  ة قملحقياتهيريرا النصيريرّ ا عليريرا أهمياييريرا في هرلحييريرب أر يريران القصيريرّ قأ يريرّ

ل قلكير  مير  دييرة أخير،ى الناقيرااليرتي قضيرلحيا  الاقنيا ا ك . قم  ثمةّ لا  ك  للكاهب أن غلجني نصّ  تلحياا ع  هلل 
ّ،  عناصيرير، سيرير، غة قخصيريرائص فنّييريرة لليريرنص مثيريرب: الريريرخ،غةل الترمييريرزل الانيريرز لل خصوصيريرية  كيرير  اعالجيريرار تلحكيريرا منييريرا ميرير

 الل ةل  بّ نص غوظرّيا تق،غقة م اغ،  ع  النص الآخ،. 
هلجقا الرخ،غة مثي خاصية فنّية غل أ قلييا تلح  الكاّاّ لركح الوقائ  قهلح،غة ا قائ  للانلجي  أق النقال ققيرا 

اخ، اأميب حلجيي : و اوئ  قي الرخ،غة غلحيرو  قي أنيرني أرى فيييرا هلحلجيرةا عير  مأسيرا  مير  قاج فييا الكاهب اللح،ل الر
في الرخ،غة ا يب ال ه يحاك  ولالأ الإنران ا ثقلة تلهميرولأل فيل يرأ  الناقال قدا 1أ   م  غاحمليا ضمة اللجش،غةو

قي هليريرل الصيريرور الريريراخ،  حيريرتّّ غيريرنرّو عيرير  القاقيريرا  الريريرللجية تااخليرير  قيحيريرّ،  تااخليرير  الكيريرمة الإنريريرا ل قميرير ا ميريرا غزغيريرا 
 النصّ قيمة هلحليمية ققعظية قي دانب قيّم  الإتااعية.  
 الاقنييريرا نّ رلجيلحاييريرا ميرير  اليريرتي هريريرااع  الخصيريرائص ا قلوتيريرة أق قليريريو  يريربّ النصيريروص هوظيريرف هليريرل اللحناصيرير، ء

اليّزمةل قعلي  أا اأما داسم ا ريرف  قيرا ققير  في قكيرية الخلير  تيرف اللحناصير، الآلييرة لهير ا الريرّ  قتيرف الخصوصيريا  
علييرير  توضيريرول تيريرب قيريرالأ تشيرير،حيا  قن الرصيريرب فيييريرال ليرير لل قديريرب  الاقنييريرا اامالييريرة قا لحقييريرا  الريرير، غةل فييريرو ن يحيريراّ  

قلجب الاأسيو له ا ا ولو  اااغيرا الار،غير  تيرف مكو هير  اءساسيريةل قالاكميلييرة قالثانوغيرة حيرتّ غريريب فيمير    النقا قعلا  
 قالانظة ل  تاقة.

 . تقنيات القصّة القصيرة جدّا عند جاسم خلف إلياس:2-2-3
ة الق لاقنيا امام اداسم خلف قلياا  ت صيرة  ديراّال قلا  كير  الاخلير  قعاّما عناص، مكمّليرة ءر يران القصيرّ

عنييريرا  وذيريراو هريريريم قسيريرياما منققيرير  النظيريرة في هشيريركيب خصيريرائص اليريرنص قمنحيرير  ا زغيريرا ميرير  اللحميرير ل قاايريراّ ل قالاتاكيريرار 

 
ل  ار الريريرك،غةل القيريرام،  -فيريريل اللحيريريراقه: نظيرير،ا  نقاغيريرة في سيرير،    القيريراص فيريريل اللحيريريراقه -1 ل 2019ل 1مصيرير،ل ن -مموعيريرة ميرير  نقيريرا  اللحيرير،او قاللحيريرّ،
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امال ق ير ا هلحميير  ملحناميرا أ ثير،. هزغا في قنايراج ملحيرا  اليرنص قصاغير  الناقافالاقر الكلجة للاقنيا  في نظ،    1قالإ مايو
تداييريرا  لهيرير ا الريرير   ثلّيريرت في: اا رارقيريرةل الانيريراصل الاسيريراييج قالخا يريرة . قميرير ه اللحناصيرير،  الناقيريرااليريرتي قضيريرلحيا  الاقنييريرا ق 

الثيثيريرة هريريريم في هلحمييرير   لالا  اليريرنص قانرااحيرير  عليريرا نصيريروص أخيرير،ى. ق يريربّ عنصيرير، ليرير  قظيريريرة ملحينيريرة في تنيريراا اليريرنص 
 القصص .
:و غاك  تناا القصّة القصة  ديراّا عليرا منظوميرة مير  ا رارقيرا  ا اشيركلة مير  خيريج الناقاغقوج    قع  ا رارقة 

الرخ،غة قالاعاتية فن ا أنررنا في عان  ال  بهال قغقيرو   قي مريراو   لالحا غيرة القير،اا  أق الإيحيرااا ل ءنّ ا رارقيرة 
هلحيريرا ا رارقيريرة ميرير   2  الاخيييريرب في صيريراقز الواقيرير وللحلجيريرة عقلييريرة ب ييريرةل هقيريرولأ عليريرا الإحلجيريرانل قالكيريرحل قال ميريروول قاعاميريرا

ا  قالكايريرّاّ نظيرير،ا ءهمياييريرا في خليرير  الايريروهّ،  اخيريرب اليريرنص ققغريريراج  الاقنييريرا  ة اليريرتي ققيريرف عنيريراما اللحاغيريرا ميرير  النقيريرّ ا يميريرّ
ةل قلكيريرير  في القيريريرار  عيريرير  ا قيريريرائ  ا كيريريرم،  في ميريريرد اليريريرنصل  ييريريرث غنصيريريرالأ أميريريرالأ قحلجاريريريرا  اليريريرنص ميريرير  النقيريريرا قالريريريرخ،غ

ا قاتيريرب سيحصيريرب عليريرا ا الحيريرة الق،ائييريرة ق ريريرل بهيريراف اليريرنص تلحيريرا قيرير،اا  فاحصيريرةل فييرير  تليرير،غم ميرير  قف،ازاتهيريرا لقيريريم سيريرللجية 
ا هيريريرورّن ا القيريرير  في  هكشيريريرف قهصيريرير،لّل هلجقيريريرا وملحقيريريرا ل يريريروه هيريريراحكّم فيييريريرا الاكيريريرا ا  الثنائييريريرة قهكميريرير  عالياييريريرا في أذيريريرّ

هيرير لأ لكيرير   يريرال ل أقا سيريرخ،غة قمزا ...فييرير  هشيريرلج  أ ا  الايريروازن اا اشيريراف قيريروج قهقصيريرا غيريرةه ل أقا  يريرال لكيرير  هيرير لأ ق 
  3التي هلجق  ا يا  ماوازنة أق سائ،  بخ  مراقيمو

غلجاق أنّ ا رارقة دمب مراوغف للملحيرال أحيراهما ظيرام، قالآخير، خرير ل قالثيرا  ميرو الير ه غصيرن  للحلجيرة ا رارقيرة؛ 
ا  برق  اليريريرنص لكثيريرير،    الثنائييريريرا  قالاكيريريرا ا  زا   ا رارقيريريرا  أ ثيريرير،ل قزا  غميريريروو اليريريرنص قانريهيريرير  ميريرير  فكلّميريريرا هلحقيريريرّ

ا لحيريرا  ا لجا يرير، ؛ قحييريرث هيرير،   حقيقيريرة اليريرنص قراا ا كيريرم،ا  اليريرتي هقلجيرير  خليريرف الثنائييريرا ل عليريرا القيريرار  أن يحريرير  فييريرم 
غصيريرب قي ديريروم، هليريرل الاقيريراتي  اليريرتي دصيريرب ناي يريرة الالحارضيريرا  قالاناقكيريرا  ا وزّعيريرة عليريرا مريريراوى ا لروظيريرا ل حيريرتّ 

 النص.
قميرير ه الاقنييريرة القصصيريرية غلحاميريراما القيريراص تقيريروّ  في  ااتيريرة ميرير ا النيريروع ميرير  الريرير ل فلجيريرالا ميرير  قراليريرة ا كيرير  غلحميريرب  

عليريرا اخاييريرار  لميريرا  ماناقكيريرة هلجيريراق في ظام،ميريرا مانيريراف، ل قلكيرير  ا لحيريرا الخريرير  لهيريرا غكاميريرب ميرير  با  الالحيريرارو قالانيريراف، 
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ا ترز  في صيرناعة مير ا الرير  توصيرريا صيرور  قصصيرية مثمير،  قالاكا . م  منا نقوج لا  ك  قسيرقان هليرل ا لاقنييرة؛ ءذيرّ
في اليريرنص القصصيرير  القصيريرة ديريراّال  ييريرث هصيريرن  الاشيريروغ  قالإنر   قهلجلحيريرث عليريرا الإ ميريرايل فاكريرير، أفيرير  الاوقيرير  ليريراى 

ح التي   علا أهميايا تقول :و قنّ ا رارقة م  بر  ا لthomas mann Goetehالق،اّال ققا أّ ا اهوماا مان غوه 
ع القلحيريرالأ قنيريروع اليريرنصل فيريرنبا فقيريرا القلحيريرالأا في ا رارقيريرة هشيريرابها تيريرف نيريرو  الناقيريراقديريرا  1قحيريراما صلحيريرب القلحيريرالأ مقلجيريروج ا يرير اوو

ا لحش بمب رلحم  قبققير  قرلجيلحاير ل قت ثيرب اليرنص القصصير  القصيرة ديراّا قبا فقيرا ا رارقيرة سيراا بقو اليرنص قه،ادلحيرت 
 نكيا  الق،ائيةل قصار مّ،   لما  متراصة دك  ع  حافي ما تاقن فائا  أق مالحة ق،ائية.

ا هقنييريرة الانيريراص فييرير  اءخيرير،ى ملحقيريرا مييرير م في الاراسيريرا  النقاغيريرة ا اغثيريرةل غراحكيرير،ه الكايريرّاّ في أعميريرالهم أميريرّ
ا اداسيريريرم خليريريرف قلييريريراا  عليريريرا أهمييريريرة ميريرير ه الآلييريريرة في  ليريريراعم نصوصيريريريم قالانوغيريرير  في ملحانيييريريرا قهواليريريراما تسيريريرام،ارل قغؤ يريريرّ
تخصيريريب اليريرنص أ ثيرير، انقيقيريرا ميرير   ثيرير،  الالحالقيريرا  الااخلييريرة تيريرف النصيريروص في نيريرص قاحيريرال غقيريروج في ميرير ا الصيريرا : و 

اص هقنييريرة هشيريرتر  فيييريرا اءنيريرواع اء تييريرةل غريريراخاميا القيريراص ءذيريرا هايريريح ليرير  ح،غيريرة في ا ، يريرة أق القيريروج لا غااحيريران ليرير  الانيرير
خارج الاناص فكي ع  اللجلحا اللحيما  ال ه غنح،ف تلنص قي قظيرة عاليةل قما  نح  لليرنص مير  غيرا قخصيرب 

 قغيرا ملحانيير  قي هقنييرة الانيراص اليرتي هريراح وفاقيرا قاسيرلحة أميرالأ القيراص لاوسيري  تنييرة خصوتة النصّ   الناقاغا،د     2قانراالو
نصيريرّ   اخلييريرال قهكثيرييريرا ميرير  حييريرث ا لحيريرارف قالثقافيريرا  اليريرتي غوظرّييريرا في نصيريرّ ؛ قبليريرل تعاميريرا  عيقيريرا  الاديريرترارل أق 

 ا وارل أق الاماصاص م  تق  اءدناا اء تية اءخ،ى.
ا  اداسيريريرم خليريريرف قلييريريراا  فييريرير  الاسيريريراييج قالخا يريريرةل فقيريريرا اعا هميريريرا  الناقيريريرااميريريرام بهيريريرا  اءخيريرير،ى اليريريرتي الاقنييريريرا أميريريرّ

مكيريرو   أساسيريرية للجنيريراا اليريرنصل فالاسيريراييج علجيريرار  عيرير  و اسيريرتراهي ية في فييريرم ولييريرا  هكيريروّن اليريرنص قانرااحيرير ل قغشيريركّب 
ل قنّ اليريرنص اليرير ه هكيريرون تااغايرير  3 قرا هودييييريرا غقيريرو  الالاليريرة ميرير  الكثافيريرة قال ميريروو قي حقيريروج هوسيرير  ا لحيريرا قهكيريري  و

ةل لا ميريرا القيريرار  صيريرلحوتة في مواصيريرلة القيرير،اا ل قخصوصيريرا قبا  يريران اسيريراييلا مشيريروّقا قغريريراح  قاضيريرحة ق ليريريي لرييريرم القصيريرّ
 .الشيية للولوج قي دوانية النص

 
ة القصيريرة  ديريراّا -1 علجيريرا الواحيريرا لؤليريرؤ ل ا رارقيريرة قصيريرراتهال موسيريروعة ا صيريرقلح  ل نقيريري عيرير   ه سيرير  ميوغيريرلل هيرير،:155ص لداسيريرم خليريرف قلييريراا:  يريرلح،غة القصيريرّ

 .16ل ص1988ل 2النقاهل  ار ا أمون للترعة قالنش،ل ن
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،ه قي سيريرةقر  قعلييرير  غلجقيريرا للقيريراص ح،غيريرة اخاييريرار الكلميريرا  ا يريرؤث،  في تااغيريرة نصيريرّ ل  ييريرثو غ يريروه القيريرار  قميرير 
فيريرالاوظيف اللجيريرارع لآلييريرة الاسيريراييج ميرير   1ق،ائييريرةل هشيرير،   في د،غيريرل اليريرنصل قميريربا ف،اغاهيرير  لقيريروج ميريرا ميريرو مريريركو  عنيرير و

دمب الكثيرة مير  ر،ف الكاّاّ  نح للنص مكانة ميمّة في الراحة النقاغة قخصوصا قبا  ان مالجوعا بخا ة مامشة 
ا راديريرت ل قتوصيريرريا أغكيريرا و  ظيريرة هنيريروغ، هريريراأث، تللحظيريرة ا اعيريرة اليريرتي غنريريرل فيييريرا الصيرير،اع تيريرف اللجنييريرة الشيريركلية ميرير  

. دميريريرب القرليريريرة قبن صيريريررا  عالييريريرة اتيغييريريرة 2دانيريريرب قتنييريريرة ا وضيريريروع اليريريرتي هيريريرنلحكو خيريريرواص الريريريرياو الاداميريريراع  فييريرير و
ييز  ظة ذاغة القصّةل قحر  الاخلص  ما قييرب عنير  قيرا ا في الشيرلح،ل قفيييرا قيراج اعلجيرا اللحزغيرز قأسلوتية  هرامم في  

اا،ديريرا  :و أنّ حريرير  اليريراخلص ميريرو الخيرير،قج قالاناقيريراج مميريّرا اتايريرا  تيرير  الكيريريلأ قي ال يرير،و ا قصيريرو  ت،اتقيريرة صلحيريرب ا لحيريرا  
ميريريريرالل أق غيريريريرةه لشيريريريرا  الالا يريريريرالأ وخيريريرير   تلحكيريريريريا ت،قيريريريراّ تلحيريريرير ل  ييريريريرث لا غشيريريريرلح، الريريريريرام  تلاناقيريريريراج ميريريرير  نريريريريريب قي 

خّص في  ظيرا  ل قفلحي نلحا  حر  الخ،قج م  النص نمقا أسلوتيا  يرنح اليرنص قيميرا عالييرة قثقافييرة هيرال3قالانر الأو
الاوهّ، ال ه داث  ا رارقا ل قاللح  ا راخلصة م  ا ك . قأحيا  لا غك  القيراص عير   أق م يرزى لليرنص في خا اير  

 ققنّما غتر  نصّ  مراوحا تلحيما  اساريالأ غاعيا للقار  غؤقّج قميب عنيا.
ص؛  ييرث ه،تقيميرا عيقيرا  هصيرن   ما أنّ الاساييج قالخا يرة لاتيرا أن غكيرون تينيميرا امايراا  عليرا ريروج اليرن  

نريريريريج اليريريرنص ق نيريرير  عنيريرير  الوقيريريروع في ف يريريروا  قانكريريريرارا  اليّقحيريريرا ل فانققيريرير  أقصيريريرال  ّ يريريرّ،  انققيريريراع الخيريريري  الريريرير، ه 
 .قالاخييل  تف اللجااغة قالقرلة

 . تقنيات القصّة القصيرة جدّا عند حسين المناصرة:2-2-3
قمير  الخصيرائص اامالييرةل ققيرا أرلير    الاقنييرا  يّز اءر ان م   احرف ا ناص،   أاه ن الناقاقبا اناقلنا قي  

ة القصيرة   علييا علا اللحمولأ هرمية اللحناصير، أق ا قوميرا ل غقيروج في مير ه النققيرة: وأميرم عناصير، ا قيرب ااميرا  للقصيرّ
كائييرة أق داّا أق   ةاه  أق ق كالياه  اسيرواا  انيرت أر يرا  ألأ هقنييرا  ألأ خصيرائص ل هيرالخّص في: القصصيرية أق ا 

ل الوحيريريريرا ل اايريريرير،أ ل اءنريريريريرنةل ح، ييريريريرة اللحنيريريريروان قي الخا يريريريرة  الريريريرير، غةل الاكثييريريريرف أق الإميريريريرازل ا رارقيريريريرةل ال،مزغيريريريرةل اءسيريريريرلوّ

 
 .179ص لداسم خلف قلياا:  لح،غة القصّة القصة  داّا - 1

 .179ص ا ،د  نرر : - 2

. نقيريري عيرير  علجيريرا اللحزغيريرز اا،ديريرا : ديريروام، اللجيغيريرةل 26-25سيريرور ل ص - سيريرف النصيريرة: الاسيريراييج فيرير  اللجيريراا   في اليريرنص اء لل  ار نينيريروىل  مشيرير  - 3
 .420ص
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عيراّما ملحيراغة ضير،قرغة لهير ا الرير    قداّفي عير  قظائرييرا الرير، غة في اليرنص  الناقال م ه اللحناص، التي فصّب فييا  1اللجنيةو
لكنيرير  ت قاتيريرب ن غراحكيرير، مصيريرقلح ولييريرا  أق هقنييريرةل قلاّ في حاغثيرير  عيرير  الاكثييريرف حيريرف قيريراج:و قغكيريرون ميرير ا الاكثييريرف 
ة قمكيريرةل لكنييريرا ليريريرت  تصيريررا  هقنييريرة حااثييريرة في الل يريرةل قا يريرافيل قالوصيريرفل قالشخصيريريا  قالصيريرور ... فا يريراق القصيريرّ

 .2نكاةل أق مثي أق حكمةو
الاكثييريريرف ميريرير  هقنييريريرا  ميريرير ا الريريريرّ  قاليريرير ه غاحقيريريرّ  عيريرير  ر،غيريرير  عناصيريرير، أخيريرير،ى ميريرير  الل يريريرة قا يريريرافي  الناقيريريراعيريريراّ  

ز قا كثيريرف فيصيريرة نيريرصّ الومكيريرةل قبليريرل  قالوصيريرف قالشيريرخوص قالصيريرور ل قتيريرايحم هليريرل ا كيريرو   غكاميريرب اليريرنص ا ، يريرّ
كيريريرو   ا اناقكيريريرة قا الجاغنيريريرة قا اشيريريرابهةل قدلحلييريريرا في تيريريرؤر  اسيريريرانا ا قي الاكثييريريرف اليريرير ه ميريريرو قسيريريريلةو لإباتيريريرة اللحناصيريرير، قا 

؛ انقيقيريرا ميرير  ميرير ا الاوصيريريف لآلييريرة الاكثييريرفل أيريراه اللحاميريرب اليريرااخل  ا ييريرم في اليريرنص 3قاحيريرا  هلميرير   يريرال و الخيريرارفو
ز  لا قراليرة فيييرا قلا حشيرو قال ه غلحمب علا اماصاص اللحناص، الزائيرا    في ا كير  قدوغلييرا قي قحيراا  قصصيرية م، يرّ

قمو ما غلح،ف عنا النقّا  تلقص الوام . قالاكثيف ال ه غ،ى في  تلح  النقّا  ر نا أساسيا له ا الرّ  عاّه احرف 
 ا ناص،   أحا هقنياه  ا راهمة تشكب  لجة في هص ة عناص، القص قالإماز فييا.

ميريريرا سيريريرلج   كيريرير  القيريريروج: غلحيريريراّ الاكثييريريرف ميريرير  ا قوميريريرا  أق اءر يريريران الكيريرير،قرغة اليريريرتي ّ  قسيريريرقاريا ميريرير  تنيريريرااع عليريريرا  
ة القصيريريرة  ديريريراّال قن غيريريرامّ هصيريريرنيريا في مصيريريراف حقيريريرب اءر يريريران تيريريرب ّ  هصيريريرنيريا ميريرير  الآلييريريرا  الإد،ائييريريرة  مقوميريريرا  القصيريريرّ

تلكيرير،قر  ميرير  مكيريرو   اللجنييريرة في ا كيريرم علييرير ل ءن اليرير،    الناقيريرالاكيريروغ  ميرير ا الريرير ل قميرير ا فييرير  قدحيريراف ميرير  ريرير،ف 
ا الاقنييريرة فحكيريرورما ميرير،هلج  تقلجيلحيريرة اليريرنص قموضيريروع  ققبا أرا  القيريراص أن غريريرا ني عيرير  هقنييريرة ميريرا أق  ةل قأميريرّ الريرير، غة للقصيريرّ
ةل تلحكيرو الير،   الير ه قبا غيراّ عير   غلجالها تاقنية أخ،ى في ا لا غؤث، علا مريرار ا كير  قلا غ يرة مير  موضيروع القصيرّ

ة بملجيريرت صيريرورتها قاخايريرّب ، هل تلايريرا   يريران لزاميريرا عليريرا  القصيريرّ أن يحريرير  اسيريرا يج ا صيريرقلحا  في  الناقيريرانظامييريرا الريريرّ
ة القصيريريرة  ديريريراّا قهوضيريريريح أر اذيريريرا تاقيريريرة  قن خلقييريريرا ت أق الخصيريريرائصل قميريرير ا الخليريرير   لاقنييريريرا داغيريريرا مكيريريرو   القصيريريرّ

 ييريرث غيريرا،ف  في تلكيرير،قر  سيريريؤ ه قي ضيريرلجاتية في  يييريرز مراصيريرب ميرير ا الريرير ل قسيريريلحمب عليريرا هكيريريي  الخنيريراو علييرير  أ ثيرير، 
 ا نظومة النقاغة  ّ ة غياّ هنظة  قي  ل  قع ز ع  داغا عناص،ه تاقة.

 
 .93-92حرف ا ناص، : القصّة القصة  داّا ر ى قعاليا ل ص - 1

 .97ص ،د  نرر :ا  - 2

 .52مقارتة دليليةل ص -أما داسم ا رف: القصّة القصة  داّا - 3
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 . تقنيات القصّة القصيرة جدّا عند ذكريات محمود حرب:2-2-4
ل لكيريرير  اب يريرير،   حيريريرّ،  خالريريريرت ر غايريرير  النقاغيريريرة ققيريريراّمت الاقنييريريرا ن غريريريرّ،و احريريريرف ا ناصيريرير،   تيريريرف اءر يريريران ق 

يث أاما هوقرت عنيرا اللحناصير، الآلييرة اليرتي اهرير  عليييرا أغليرب النقيرا ل ا امثليرة في: االانيراص هررةا م اغ،ا ءعمال ؛ ح
ة القصيريرة  ديريراّا ميرير  خيريريج ممارسيريرا  هقلجيقييريرة عليريرا  قالترمييريرز قاءنريريرنة قالانيريرز ل ل ققيريرا حاقليريرت هقييريريم  قرميريرا في القصيريرّ

 تلح  النصوص القصصية. 
تااعاتهم اء تييرة مير  دييرةل قلإحاليرة ا القير  لقير،اا  ميرا قراا فلح  االاناص  هقوج قنّ القاص غل أ قلي و لإغناا ق
ا ليراى الكايراّ  يرا الناقيراه،ى  1النصل ق كين  م  تأقغل ...قغراخالأ في اللحنوان قا دو   في مير ه الاقنييرة عنصير،ا ميميرّ

ةل قاليريريرتي صيريرير ّ القيريريرار  ليريرير  ميريرير   قر في تخصيريريريب اليريريرنص القصصيريرير   قق ريريريرات  ا زغيريريرا ميريرير  اليريريرالالا  قا وضيريريروعا  الخرييريريرّ
لللجحث م  دت اللحلني في النصل أق ق،اا  ميرا قراا اليرنص الظيرام، للوصيروج قي النصيروص ا كيرم،  ا اااخليرة. قتلايرا  

 لاليرة ثقافييرة  وذيرا أضحا للاناص  لالاف: عالييرة  يرنح لليرنص عمقيرا قخصيروتة ققيميرة فنّييرة في هشيركيلا  القلجوغ،افييرةل ق 
،  اليريريريرنص ميريريرير  اليريريريرااخب تيريريريرايحم عيريريريراّ  نصيريريريروص في دوانييريريريرة نيريريريرص وخيريريرير،. قفلحيريريريري هلحيريريريراّ ميريريرير ه الاقنييريريريرة فاعليريريريرة قمرلّحليريريريرة  ف يريريريرّ
ا هزغيريرا ميرير  هنيريروعّ الركيريراا النصيريرّ  عليريرا مريريراوى ا وضيريروعا  قالل يريرة قهلحيريرا  اءصيريروا   للمكيريرو   الااخلييريرة لليريرنص ءذيريرّ

 في النص الواحا. الرنّيةالاااخي  قأغكا هزغاه عالية قنك ا تركب هلل الالحالقا  ق 
  أنيّر  هقنييرة ليريرت ضير،قرغة في  يربّ النصيروص القصصيريةل فقيرا دكير، أحييرا  الناقيراأمّا بخصوص االترميز  فيرترى  

كيريريريريرير،ما و لا قييريريريريريرة الإفيريريريريرير،ازا  الرياسيريريريريريرية حفي نصيريريريريريروص ملحينيريريريريريرةل ققيريريريريريرا ه ييريريريريريرب في نصيريريريريريروص أخيريريريريرير،ى؛ ءنّ القيريريريريريراص غرا
ة القصيريرة  قالاداماعييرةل قالاقاصيريرا غة. قضيريرافة قي هصيريروغ ، أتلحيريرا  نرريريرية خاصيريرة في قاقيرير  ص،تايرير  الشيريرلحورغةل أق قثيرير،اا القصيريرّ

ديريريراّا عالييريريرا تليريريرالالا  قا لحيريريرا  ال،مزغيريريرةل قهانيريريروع ال،ميريريروز في ميريرير ا الريريرير  مثيريريرب: القلجيلحيريريرةل قالرنّييريريرةل قالراناازغيريريرةل قا كانييريريرة 
ة مخاليرف ال،ميروز في مانييرا في حاليرة ميرا قبا  يران القيراص ل  2قالل وغةل قالاارأيةل قاءسيرقورغةل قالصيروفيةو هراحكير، القصيرّ

غ،غا هلح،غة قاق  مراور علا مخالرة اءصلحا  ا ياهيةل قي دانب الالحلجة ع   لحور نررير   فيرف أرا  الكاهيرب قخ،ادير  
 نّ ميرير ه    تأ ييريراه ميرير  خيريريج قولهيريرا اليرير ه اعترفيريرت فييرير الناقيريراقي اللحليرير  ميرير  خيريريج عيميريرا  رمزغيريرةل قميرير ا ميريرا حاقليريرت 

 الاقنية ليرت لازمة في النص القصص  القصة داّال ققنّما هكون حاض،   رب موضوعا  النص.

 
: القصّة القصة  داّا تءر نل ص -1  .145-144ب ،   محمو  حّ،

 .159ص ا ،د  نرر :غنظ،ل  -2
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  نظ،  فوقية قن هرصّب في ل فقا اساحك،  نمابج قصصيةل عاات الناقاأمّا عنص، ااءنرنة  فنظ،  قلي    
 يرير رل حيريرتّ لا هصيريرلجح ال، غيريرة قسيريريلة علمييريرة فيييريرا هليريرل الآلييريرة قاناييريرت قي أنّو الالحاميريرب ملحييريرا ميريرب أن غكيريرون مشيريروت ت

ملجا ،  غلقنيا القاص للمالق ل فقا غراقي  القاص أن غؤنو حيوا  أق  ي ا مال لك  ت، غة هشكّب  لالة مكثرّيرة في 
ة الاقنييريرا . هلحيريريراّ ميرير ه الآلييريريرة ميريرير  1هلحيريرار  الإنريريريران ملحييريراو اليريرتي غل يريريرا قليييريريرا القيريراص تكثيريرير،  قبليريرل لا ييريريرة مريريريرار  ا يميريريرّ

ا كير ل قخليرير  فكيريرااا  مخالريريرة في اليريرنص الواحيريرا؛  ييريرث غصيرلجح فكيريراا خصيريرلجا يحايريروه عيريران الانريريران قا ييريروان قااميريرا  
ةل ققيرا هاحيروّج الوظيريرة الرير، غة  م  هلجا ج الوظيرائف فيميرا تينييرال فقيرا هصيرلجح قظيريرة ا ييروان قنريرا  أق  ،سيريا في القصيرّ

ن قي حييريروان أق عيريرا  في اليريرنصل  ريريرب هقللجيريرا  الريرير،  قرغلجيريرة القيريراص في هصيريروغ، موضيريروعا  ملحينيريرة ّخاليريرف ل نريريرا
اءقديرير  قال،ميريريروزل قعلييريرير  هلجقيريرا ميريرير ه الاقنييريريرة ميرير  حاديريريرا  قمقاليريريرب اليرير،اقه ق ييريريرف غريريريرةّ اليريرنص في هلجيريريرا ج اء قار تيريريرف 

 الشخصيا  قر،و الالحامب ملحيا.
ة تليونيرة قليريو هلقينيرا ملجا ير،ا للقيرار ل ليحقيرّ  اسيريرا اتة   أن غكيرون قضيرلح  قاخاييرار الناقيرا ميرا دلجير      ه في القصيرّ

ميريرير  قراا ميريرير ا الاشيريريرخيص ققلاّ بملجيريريرت عالييريريرة اليريريرنص قفنّيايريرير ل قصيريريرار ميريريرّ،   يريريريلأ ميريريرأثور هلحليميريرير  غلجلحيريريرث عليريريرا النصيريريرح 
 قالإر ا .
ا االانيريرز ل  فلحاّهيرير    ة القصيريرة  ديريراّا قلا  كيرير  الاخليرير الناقيريراأميريرّ عنيرير  ءنيريّر   ميريرا    عنصيرير،ا ضيرير،قر   كيريرو   القصيريرّ

غقوج اعلجا القام، اا،دا  : و مو تّ  ثيرة الروائيرال ديرمّ ا اسير ل قاسير  الاصيرّ،فل تلحييرا ال اغيرةل لا غيرزاج غريرتر ليرل 
ع  تاغلح ل قغرك  تل قي لقير ل قلاهزاج هير،ى  يرلح،ا غ،ققيرل مريرملح ل قغلقيرف ليراغل موقلحير ل   هنظير، فا يرا سيرلجب 

. غيرير،ى اا،ديريرا  في الانيريرز ل محاسيرير   2وّج اللريرير  عيرير  مكيريران قي مكيريرانوأن راقيريرلل قلقيريرف عنيريرا  أن قيريرااّلأ فييرير   يريرٌ  قحيريرا 
ح ّخالف الالحاتة اللجيغية التي اصقنلحيا ّراراه  ا لاوغيرة الرنّييرةل قعليير  صيرار  ثة  هلحمب علا خل  نص عا  مو ّ 

،اج اليرنص ميرير   مير ا اللحنصير، اءسيرلول مير  ماقللجيرا  الريرير  القصصير ل مثلميرا ميرو مقليروّ في اليريرنص الشيرلح،ه. قالير ه أيرا
خصوصيريريرا قأنّ القيريريرص الييريريرولأ أخيريرير   الالحيريريراتة اااميريريرا  قاللحا غيريريرة قي الالحيريريراتة اللجيغييريريرة ا رلحميريريرة تقيريريرازا  قالصيريريرور اللجيانييريريرةل

؛ قبليرل تكرير، النميروبج الرير، ه ا يرألوف قهلحوغكير  تءسيراليب  مرارا  دوّج داغا  علا مراوى الل يرة قاءسيرلوّ

 
: القصّة القصة  داّا تءر نل  -1  .163صب ،   محمو  حّ،

ل نقي ع  اا،دا  أتو تك، علجا القام، ت  علجا ال،م  ت  محمال  لائب الإع ازل دقي  محمو  محميريرا  يريرا ،ل القلجلحيريرة الإلكترقنييريرةل 167ص  ا ،د  نرر :  -2
 .31ا .  ل ص  موق  الوراو
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اللح ائلجية قال ،ائلجية م  ديةل قال،مزغة م  دية أخ،ىل قهلل م  صنلحة الل يرة الرنّييرة. قلقا يرا اميرام اء تا منير  القيرايم 
  أثيرير، في هلحمييرير  ملحيريرا  اليريرنصّل ققضيريرراا لوحيريرة فنّييريرة عليريرا هلحيريراتةهل قي دانيريرب د تيرير  للقيريرار  تصيريرنلحة اءسيريرلوّ  يريرا ليرير  ميرير

 ال ه يحلّج   ثةا الق،ااا  ا ثقلة تللجيان قالصور قاللجاغ  قحر  الالحاتة.
ا أحريرنت القيروج حيرف اعترفيرت  همييرة  الناقيراتنااع علا ما سلج  م  أقيرواج   اليرتي اخاارتهيرا مير   الاقنييرا   أيرا أذيرّ

ا في ه ييريريرة مريريريرار ا كيريرير  ميريرير  اللحيريريرا ه أفيريريروا ا  اليريرير غ  سيريريرلجقوما في الانظيريريرةل فأعقيريريرت لينيريريرز ل قالانيريريراص  قرا ميميريريرّ ه النقيريريرّ
ب قغيرة ا يرألوفل قمير  ثيميرا  سير، غة ترز  في النصيروص القصصيرية قال،قائييرة أغكيرال ا اغثيرة  قاللجري  قي ا لحقيرّا قا ، يرّ

ما عنص،ان ننو ن لا غل أ قلييما القيراص قلاّ   را فيير ا ا كيرم غيرة منيا قا لحاص، ل أمّا قولها ع  اءنرنة قالترميز أذّ 
 قي ل فالقصّة القصة  داّا ّا أذّا هلجا علا ر   الاكثيف قالقص، الشاغال في ا تلك،قر  غاقلّب اسالحماج الترمييرز 

نران قا ييروان قااميرا  عير  تكثافة حتّ غاراّ للقاص هص ة نصّ  قار الإمكانل  ما غقولأ تسالجااج اء قار تف الإ
 ر،غ  الترميز في يحااج ل  ثار م  الصرا  ليرّ،و تف هلل ا وصوفا .

اءنريريرنة تخايريرزج ميرير  قرائييريرا اللحاغيريرا ميرير  الصيريررا  اليريرتي أرا   صيريرور اءسيريرا فتسيريرم قحيريرف غريريرمّ   خصيريريا  ميريرثي  
فيرق  هلل الصرا  ا الحاّ    القاص أن غرققيا علا  خصيا  الورقية م  الش اعة قاا،أ  قغةما م  الصرا .

 قيحار  فق  ّصقلح اءسا ال ه يحيب قي هلل الصرا  ا  قفة.
قعلييرير   كيرير  القيريروج قن الترمييريرز قاءنريريرنة لهميريرا حكيريرور قيريروه في ميرير ا النيريروع اء لل قلولاهميريرا  يريرا اسيريراقاع القيريراص 

 الاقنييرا ر اليروظير  الير ه هقاّمير  هليرل   الارصيب في الاق الناقاصنّب ا شو قالاساقالة في القص. تلاا   ان علا  
ا اهلجلحيرت  للنص القصص  القصة داّال قليو ت كم علييما قر،ا تنظ،  فوقيةل ق أذّما عناصير، زائيرا . قضيرافة قي أذيرّ

ا  حيريروج  ا قضيريرلحوهل  ميريرا ن الاقنييريرا مريريرار ا قيريرولا  النقاغيريرة اليريرتي قضيريرلحيا النقيريرّ ل قن غكيرير  لهيريرا موقيريرف داغيريرا قم يريراغ، عميريرّ
ب تيريرف هليرير اليريريزلأ هوفّ،ميريرا في ميريرير ا  الاقنييريرا ل اللحناصيرير، ق يريرنح لكيريريرب قاحيريرا منيرير  قيمايرير  الريرير، غة. قن هنظيريرير، تاقيريرة في هرصيريرّ

ا وليريريرو  اء ل اااغيريريرال ليصيريريرلجح  يمييريريرا نصوصيريريرا مكيريرير،قر  للمقيريريرولا  الريريريراتقةل قن هكيريريرف لانظيريريرة ميريرير ا الريريرير  أه هقنييريريرة 
 داغا .
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 :. تقنيات القصّة القصيرة جدّا عند جميل حمداوي2-2-5
ة القصيريريرة  ديريراّا قا شيريرير،قع النظيريرير،ه اااغيريريرا  عيريرير  هقنييريريرا  ميريرير ا ديرير اّفي اعييريريرب ميريريرااقه  أغكيريريرا في  ااتيريرير  االقصيريريرّ

ملحييرار  -ا لحيار اللجيغير  -ا لحيار الاراعل  -الر ل ققا صنّريا مثب اءر ان في ملحاغة قم   ما غل :ا ا لحيار ا ناص 
 ا لحيار الالا  .  -الاخقيب 
يو ملحيّنة هامثّب في:ا اللحنونةل الانراال الا نيرير  ل فاللحنيراقغ   ميرا مير  ملح،قفيرةو غكم اا لحيار ا ناص   مقاغ 

عنيريراقغ  رمزغيريرة قموحييريرة قمرارقيريرة لا هلحيريرة ملجا يرير،  عيرير  نصوصيريريا قماوذيريرال فينيريرا  عيقيريرا  انز حييريرة غامكيريرة مخاليريرة تريريرلجب 
اللحناقغ   ميرّ،  مقيراما  غرايراح بهيرا القيراص نصوصير ل قلا هلحيرّ  تلكير،قر  عير    الناقاغلحا     1خلخلة أف  اناظار القار و

ة  م،   اءحاافي تااخليال قعلي  ما فييا مقاّمة هشوّي أف  اناظار القار ؛ قب أنّ  حف غقير،أ اللحنيروان قنيرصّ القصيرّ
للحنوان قا دل قم ا مير  عييروّ الإتيرااع عنيرا الكاهيرب ءنيّر  غاخب في صامة م  ال ،اتة قالامشة تلر و  الكلجة  تف ا

غرريرا عميريرب صيريراحلج ل تلايرا  ميريرو غيرير،ى ضير،قر  قديريرو  عيقيريرة رلجيلحييريرة تيرف اللحنيريروان قا يريردل قالاتالحيرا  عيرير  هوظييريرف عنيريراقغ  
غامكة لا تخالأ النص قلا  ت تصيرلة ّ يرزى اليرنصل قمير ا  يريلأ ملحقيروج ءنّ اللحنيروان الير ه غاصيرف تصيررا  الكيرلجاتية 

ا ميريرواز  أق مصيراحلجا لليرنص القصصير  القصيريرة ديراّال ءنّ اللحنيروان في حقيقايرير  قالن ريرور مير  ا يرد لا غصيريرلح أن غكيرون نصيرّ
ما النصّ قهلحيّن  قهثلجا  قهالحل  ع   مو النّص ا خازج للنص الكلجةل  كي قمكمو ل قمو اللجنية ا ،ّ لجة قاللحميقة التي هرا

غريرا ب نصيرّ  لليرترقغج تلحنيراقغ  صارغيرة لاملحيرة صير ّ القير،اّا لنصيرّ ل قلكير    مش،قعيا  الق،ائيةل قعلي  لا ميراج للقيراص  ن
 فحواما الإترايمولود  قالر، ه لا أالأ النص.

ل غقيريروج فييرير :و اليريرنص قبا  يريران ( Jean Cohen قلاوضيريريح مامييريرة اللحنيريروان أيريرا هلح،غريريرا عنيرير  عنيريرا اديريرون  يريروم 
ا فيريرننّ اللحنيريروانل مريريرنا قلييرير ل فييريرو ا  وضيريروع اللحيريرالأل تينميريرا الخقيريراّ النصيريرّ  غشيريركّب أديريرزاا اللحنيريروانل  فكيريراره ا لجلحثيرير،  ماريريرنشاع

في اللحنيريروان ه، يلجيريرة  لييريرّة  ثيريرب اللجنييريرة اللحاميريرة  الناقيريرال  قديريرا 2اليرير ه ميريرو ّثاتيريرة فكيرير،  عاميريرة أق محورغيريرةل أق ّثاتيريرة نيريرص  ليرير و
 للنصل قم ه الرلقة التي  الكيا اللحنوان  ليب علا أهميا  في الالميح  كمون النص قالالح،غف ت .

 
 .307اغال صعيب مااقه: القصّة القصة  داّا قا ش،قع النظ،ه اا- 1
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ة القصيرة  ديراّا أن أايراره  ير ر نظير،ا  يرا غامييرز  تير  مير ا غلجقا اللحنوان اللحالجة ا اعة التي ميرب عليرا  اهيرب القصيرّ
النوع اء ل اااغا م  غموو قه،ميزل فيتا أن غكون مؤ ،ا لريم النص قاسامالة ا الق  للق،اا . قلا غكون  ر،  
لا تخيريرالأ اليريرنص قلا قظيريريريرة اللحنيريروان في حيريراّ باهيريرير ل في يريرب أنو هلجيريرول عيقيريريرة اللحنيريروان تليريرنص عيريرير  قظيرايريرفل أنقولودييريريرة 

غييريريرب اليريريرنص موّغايريرير  أق مكانيريرير  في الوديريريرو ل أ،ديريرير  ميريرير  اللحميريريراا قي فكيريريراا ققحالييريريرةل قهلجلحيريريرا للوظيريريريرة اءقي فيريريرننّ اللحنيريريروان 
الامييز قالاخايفل ققب تلاسم يحوز الكائ  موغا  قاخايف ل قمير ا ميرا يحقّقير  اللحنيروان تماييرازل قمكير ا غكيرون اللحنيروان 

ا  قيراّموا قيميرة علييرا لللحنيروان قصيرنّروه في مصيراف اءهمييرة اليرتي يحظيرا 1هلحيينا للنص في الكينونةل ت  غالحير،فو ل أغليرب النقيرّ
بهيريرا اليريرنصل قلا  كيرير  الاسيريرا ناا عيرير  اللحنيريراقغ  قلاّ قبا أرا  القيريراص قضيريرماره ديريرت عيميريرا  الترقيريريمل أق عيميريرا  تصيرير،غة 

هي ية ملحينيريرير  في القيريريروج أق ا  يريريرم قالكثافيريريرة قالالاليريريرة غلحيريرير ا ميريرير  خيلهيريريرا القيريريرار  قي مايريريرون أخيريرير،ىل قلكيريريرب عنيريريروان اسيريريرترا
 النصوص الإتااعية.

ة الوليريروج  ة للجنيريراا اليريرنص القصصيرير  القصيريرة ديريراّا قهريريرييب ميميريرّ انقيقيريرا مميريرا سيريرلج   كيرير  القيريروج قنّ اللحنيريراقغ  ميميريرّ
، لهيريريرا اعييريريرب قلييريرير ل قميريرير ه اللحالجيريريرة نلحا ميريريرا ّثاتيريريرة مكيريريروّن رئيريريرير  في اليريريرنص القصصيريرير ل ق  لا  كيريرير  عيريريراّما هقنييريريرة  ميريريرا نظيريريرّ

مااقه ل ءن اللحنوان مقوّلأ نتت في أغلب النصيروص قميرا   سير، غة مناميرة مير  الإريرار اللجنييروه لليرنصّ قليريرت ميرّ،  
 ولية غاوسّب بها الكاهب ماون نصوص  متّ غشاا.

ا قوليرير  عيرير  االانرايريرال اءدناسيرير   فييريرو الصيريرور  ا ماثليريرة للانيريراصل ق كيرير  عيريراّ   ة لكيريرب اءدنيريراا قأميريرّ ه هقنييريرة ميميريرّ
له ا الرّ  مو انرياق  قراا الشيراع،غةل فليير ا ا وليرو  اااغيرا واسيرايلحاّ   -في نظ، عيب مااقه-اء تيةل قأمم انراال  

و  ت كير  Jean –Yves Tadiéلر  الشيرلح، قهوظييرف الشيراع،غة الرير، غةل أق ميرا غريرمّا عنيرا اديرون قغيرف   غيير  و
ولة القصصيريريرية هنريريريراو قراا الشيريريراع،غة تواسيريريرقة اسيريريراخاالأ القاليريريرب الشيريريرلح،هل قالل يريريرة ا وحييريريرة الشيريريراع،هل قغلحيريريرني أنّ الكلجريريرير
ة القصيريرة  ديريراّا قالشيريرلح، اأيرير ات  لجيريرةا  وذميريرا غلاقييريران في الصيريرور  الناقيريراقديريرا  2قالصيريرور الشيريرلح،غة الانز حييريرةو تيريرف القصيريرّ

الشيريريراع،غة نرريريريريا اليريريرتي هلحميريريرب عليريريرا تلحيريريرث  يريرير،ار  الل يريريرة الشيريريرلح،غة قا كييريريرا  الشيريريراع،غةل قلا سيريريريما الكلميريريرا  ا شيريريرحونة 
أ ثيريرير، اءدنيريريراا اليريريرتي هنريريريراح عليييريريرا  الناقيريريراتللحواريريريرف اايّا يريريرة قالصيريريرور اللجيانييريريرة قاللجيغييريريرةل قعلييريرير  صيريريرار الشيريريرلح، في نظيريرير، 

 بها ميمح اء لحار. القصّة القصة  داّا ق اص صورا م  الشلح،غة التي ها،سم

 
 .306ل ص2019ل 1ضوا علم النصل  ار  نوز ا لح،فةل عمّانل ن أما عرير  قسيا الرقوح : صاغا الخقاّ النقاه في - 1
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ة القصيريرة  ديريراّا قالشيريرلح،ل مثلميريرا فلحيريرب ا نظيرير،قن ميرير  قلجليرير ل قميرير ا   الناقيريراقرأه   يريران صيريرائلجا حيريرف عيرير  تيريرف القصيريرّ
اام  حصب ترلجب الصرا  ا شتر ة ا اوادا  تينيمال م   حية الل ة الشلح،غة قاءسلوّ اللجيغ  الرنّيل لك  م  

اااغيرا عليرا الشيرلح، فقير ؛ فأغليرب ا كيرموما  القصصيرية القصيرة  ديراّا دية أخ،ى لا  ك  حص، انراال م ا الرير  
هثلجت أذّا منراحة علا الكثة م  اءدناا اء تييرة اءخير،ى قليريو الشيرلح، قحيراهل توصيرريا تنييرة اخالقيرت مير  مخاليرف 

 اءنواع اء تية؛ حكمةل أمثاجل قصيا  نث،ل نص رقائ . 
أرل  علي  اسم اا لحيار الاراعل   قغكم مقياا الاناص قغالحاّ   الاقنياقا لحاغة اءخ،ى التي أسنا قلييا تق  

نرر  الانراال اءدناس  فق  اخايف في الاصقيلل قغ،ى في م ا ا قياا أنّ  مقلوّ تشاّ  لاى القاصيرف ققيرا 
  هلحاميريريرب ميريرير ا الريريريرّ  ميريرير  مموعيريريرة ميريرير  ا رانريريريرخا ل منييريريرا:و ا رانريريريرف اليريريراغنيل ال،قميريرير ل اللحلميريرير ل الرلريريريرر ل الايريريرارأ

الرياسيريرير ل اء لل اءسيريريرقورهل الريريريرنّيل قولييريريرا  الالحاميريريرب ميريرير  الانيريريراص ميريرير  ثيثيريريرة أنيريريرواع: الاسانريريريرا  ا يريرير،في قاليريريروظير  
  1قالإتااع و

ا مخيريريرال  في ميرير ا النيريروع اء ل  لجريريرولة ميرير  ا رانريريرخا  اليريرتي  اميريرت ميرير   الناقيريراغيرير،ى  نريريري يال قأفيرير،ز  نصيريرّ
ا ،دلحيا  قلكب م،دلحية قحالا  هناصية اقاقلحيا القاص م  نصوص ملحينة ءدب تخصيب نصّ  قدلحل  أ ث، حلجكة 
ا عليريريرا مريريريراوى  ا ثيريرير،  قغنييريريرّ قه،ا ميريريرا قهنوّعيريريرا. قميريرير ا الثقيريريرب ا لحيريرير،في لليريريرنص ميريرير  ديريرير،اّا الاناصيريريرا  ا خالريريريرة ملحيريريرب منيريرير  نصيريريرّ

غة. قالنصّ ّا أنّ  غقلجب الانرايرال عليرا تقير  النصيروص اءخير،ى فييرو يحريرب تللحاغيرا مير  موضوعاه ل قل ا  قماّ ه  الرّ، 
الصور الاارأية قالإنرانية قالاداماعية قالثقافيةل قم  ثمةّ غصلجح نرخة نصّية للحاّ  مرانرخا ل اردلت قلييا هليرل 

نصيروص مير  تلحكيريا في ققلحيرة قاحيرا  ا الولا  ا لح،فييرة قميراد،  لوميرا عير  ر،غير  ولييرة الانيراصل قالير ه غقيرولأ بجمير  ال
 قمّا تواسقة النقب ا ،في أق اازئ  أق الوظير  ققمّا تنقب اءفكار قا لحا . 

حاغثيرير  عيرير  ا لحيريراغة ا ريريراهمة في تنيريراا ميرير ا الريرير  حييريرث قضيرير  ملحييريرارا وخيرير، عيريرّاه اا لحييريرار اللجيغيرير    الناقيريرا تيرير  
ب قاليرير ه غكيريرم مقييريراا اءنريريرنة قالانيريرز لل قالرانقاسيريرايل قال ميرير في ميرير ه ا قيريراغيو انقيقيريرا ميرير   الناقيريراوول ققيريرا فصيريرّ

ققوف  علا مموعة نمابج قصصية قصة  داّال لياوصّب في اءخة أنّ هلل الآليا  ض،قرغة لا اميراج نميرو مير ا ا وليرو  
ا ّثاتيريريرة عواميريرير ا علجيريريرار  عيريرير و أقنلحيريريرة رمزغيريريرة دميريريرب عيريريراّ   لالا  ملحيريريرّ  ل قذيريريرّ ب اااغيريريرال فقيريريرا قديريريرا في مرييريريرولأ اءنريريريرنة أذيريريرّ
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اءنريرنة في هلحالقييرا مير  ولييرة الترمييرز  الناقيرال عاّ 1سيميائية فاعلة في مرار القصّة  تلحا ما الإحالية قا ،دلحية قال،مزغةو
قمثيريرب ميرير ا الاوظييريرف غلحميريرب عليريرا الراعليريرة اليريرتي ديريروّج  يريرخوص اليريرنص قي أ يريرياا أق عيريرا ا  قحييريروا  ل  الاقنييريرا ميرير  

الاقاصيريرا  في الريرير،  الوصيريرر  ا قيريروّج؛  ييريرث غريريرا ني القيريراص عيرير  الوصيريرف في  يريربّ مققيرير  سيرير، هل قغل يريرأ قي اسيريرالجااج 
الوظيريرائف الريرير، غة تيريريرف ا وصيريروفا . قعلييريرير  غصيريرلجح الاشيريريرخيص اسيريرالحارا  تيغييريريرة هلحيريرّ  عيريرير  الشخصيريريا  ا اح، يريريرة في 

لا  عالية قخقات  رمزغة قلّصيرت في عيرب القيرص قغيرةّ  مير،ى الاوقلحيرا  قحا  الناقاالنصل قهلل الالحلجةا  عاّما  
 لاى القار .

ة اليريريرتي عيريريراّما   ا الانيريريرز ل فييريريرو أغكيريريرا ميريرير  الآلييريريرا  ا يميريريرّ ة  الناقيريريراقأميريريرّ ضيريرير،قرغة في ه ييريريرة مريريريرار ا كيريرير  في القصيريريرّ
عير  ملحيراغة الاركيرية اللجصير،غة  يثو غاشخص الانز ل في خلخلة التر ييرب قا لحيرال قهيرامة الالاليرة ا نققييرةل قالخير،قج  

ة القصيريرة   الناقيريراميريرنح  2ا ألوفيريرةل ميرير  تخ،غيريرب الانريرير الأ الإغقيريراع و لهيرير ه الاقنييريرة  قرا فيريراعي في اليريراحكّم في مريريرار القصيريرّ
قاناييريرا   ديريراّال انقيقيريرا ميرير  هوظييريرف أسيريراليب ممزقديريرة تل يريرة الانيريرز ل ق ريريرٍ، للقاعيريرا  النمقييريرة في الل يريرة الريرير، غة ا ألوفيريرةل

القاعيريرا  الل وغيريرة ا لح،قفيريرة؛ ّلحيريرا أنّ  اهيريرب ميرير ا النيريروع القصصيرير  غريريرا ني عيرير  الل يريرة اللجريريريقة قغل يريرأ قي هوظييريرف الل يريرة 
ا لحقّا  قا ،ّ لجة قالتي هنشأ م  عمب الانز لل م ا اءخة ال ه ألخب نظيرالأ الرير،   لييرا تق،غقيرة  يراع،غة فنّييرةل قليريو 

ة قصيريرة  ديريراّا علييرير  أن  ميريرّ،  تخ،غيريرب ليسيريرلوّ أق الالحيريراتةل ءن الانيريرز ل أليرير  ميرير  عميرير  اللجيغيريرة قميرير  أرا   ااتيريرة قصيريرّ
 غكون عارفا تقواعا اللجيان قاللجاغ . 

قبخصيريريريروص الرانقاسيريريريرايل فييريريرير  هقنييريريريرة هامظييريريرير، في ميريريرير ا الريريريرير و ميريريرير  خيريريريريج الايريريريرأردح تيريريريرف ال ،غيريريريرب قاللح ييريريريرب 
قاقيريرير ل قا يريريرألوف  ل قهنيريريراف، الواقيريرير  قاليّ قاسيريريرالحماج خقيريريراّ الاحيريريرولا  الخارقيريريرة اليريريرتي هلحيريريرّ  عيريرير  هيريريرااخب اليريريروع  قاليقعيريرير

غناييرل الرانقاسيرايل نظيرالأ  3مألوفل لاشلجيل عان ال ،اتة قالرانااز ل قالااليب عليرا الاماريرا  اللجشير،ه قا ييروا وقاليّ 
لاخيييريرب قالشيريراع،غة الريرير،  ميرير  خيريريج الصيريرور اللح ائلجييريرة قال ،ائلجييريرة اليريرتي هاخليريرب اليريرنصل قبليريرل لإعقيريراا اليريرنص نكييريرة ميرير  ا

ا ر،ريريرةل ققخيرير،اج اليريرنص ميرير   ائيرير،  ا كيرير  اليريرواقلح  قي ا كيرير  ال يرير،ائيل قاليريرنص اليرير ه أيريرال  تيريرف الواقلحييريرة قالخييريراج غزغيريرا 
 .م  عالية النصل ققمااع القار  ت شاما اللح يلجة
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وفاللح يرائي ميرو  قلقا حرلت النصوص اء تية من  القايم ت قار  ال ،غلجةل قعيرااّ  مير  قلجييرب اء ّ النيرادح 
اليريرترّ   اليرير ه يحيريروّ فييرير   يريرائ  لا غلحيرير،ف غيريرة قيريروانف القلجيلحيريرة فيميريرا غواديرير  حيريران غيريرة رلجيلحيرير  حريريرب الظيريرام،ل قال يرير،ائي 

ل صامير  اللح ائلجييرة مير  ال ،ائلجييرة في حقيرب الرانايراز  1فيمثّب لاى ف،قغا الشلحور  نّ الوض  ا ا   يراب أق غيرة قاقلحير  و
او الرنايريريريراز  ميريريرير  احاميريريريراج هقيريريريرايم  اليريريريرتي تخيريريريروو في ميريريريرالا  اليقاقيريريرير ل قالخييريريريراجل قاخيريريريرتراو حيريريريراق  ا نقيريريرير  قا لحقيريريريروجل أميريريريرّ

، لية قالخييريريريراج اللحلميريريرير  ققصيريريريرص اءسيريريريرقور  قا يثولودييريريريرا قال رولو يريريريرور قالقصيريريريرص القوتوغيريريريرة قر ى اءحيريريريريلأ قمقيريريريرار  الريريريريرّ
قنّ حكيريريرور اللحناصيريرير، الرانااسيريريرايكية في اليريريرنص القصصيريرير  القصيريريرة ديريريراّا أليريرير  ديريريروّا ميريرير  الايريريروه،  اخيريريرب اليريريرنص  2ال،عيريريربو

فكيريراا ميرير  اللحيريروان الخارقيريرة اليريرتي هريريراميب قليييريرا قخارديرير ل  ييريرث غصيريرلجح القيريرصّ ّ يريرّ،  الاماسيرير  لصيريرور اللح يريرائي قال يرير،ائي 
القيريرار ل ميرير،ّ  تليريرترّ   في قيرير،اا  ميرير ه اءترييريربل قميرير،اّ  أخيرير،ى هيريرنلحا با ،هيرير  تليريرترافي القيريرايم ا افيريرب تقصيريرص ا  يريرام،ا  

 قالخوارو.
، نرريريريا  أحييريرا  ميرير  الثقيريرب اليريرااخل ل قأحييريرا  غل يريرأ القيريراص   غريريراما  ا القيرير  تقيرير،اا  هليريرل النصيريروص اليريرتي هقييريرّ

يرا أايرار الكااتيرة تقليرم اءسيرارة قا كيرا     ثب هلل النصوص حتّ غنرّو ع  مكلجو   عميقة قا أرقّاير  لريرنفل قرّ
ا هريراارد   اللح ائلجية حتّ غصن  م  قصص  الاأل  قا  ام،  في الكااتة. قا الق  ت قاتب غريراما  تاليرل القصيرص ءذيرّ

 ه ال،حليريرة نرريرير  قغالحيريراغا بجوارحيرير  قخيالاهيرير  ميرير  هليريرل الشيريرخوص قي عيريران اخيريرترو الركيريراا الزميريرا  قا كيريرا  فينريريرا بهيرير
 اقنّحة قالشيارف في الكيوف ا ظلمة قغةما م  صور الرانقاسايل.

، ل حييريرث  هلحيريراّ هقنييريرا  الرانقاسيريرايل مناشيرير،  تكثيرير،  في الآقنيريرة اءخيريرة  في النصيريروص الإتااعييريرةل قخصوصيريرا الريريرّ
الا ،غيريريرب قالاحلييريرير  فيميريريرا قراا ا لحقيريريروجل لاصيريريرلجح الكااتيريريرة الخيالييريريرة ميريرير  حيريريروّج الكاهيريريرب رغشيريريرا  ميريرير  الكااتيريريرة الواقلحييريريرة قي 

ماقللجيريرا  اللحصيرير، قميرير ا ميريرا صليريرّا في ال،قاغيريرة الا ،غلجييريرة قالقصيريرص القصيريرة  ديريراّال قفي ميرير ا الريريرياو غقيريروج اميريرالكم تيرير،ا  
 3لأو :و القيرص ا يرااث  ميرو الاحلييرب قالاأميرّب قالهير،قّ قالخييراجل ققريريو اللحنيران ليحيريBrad Bree malkmتير،ه

لجاب تهشيريم الوقيرائ  ق رير، ا يرألوف قهوظييرف أقنلحيرة في  غرلحا الكاهب قي ه ية نصيرّ  مير  اللحيرا ه قي اللح ييرب تهلجيراع سيرا
،اّا قيريرا ال ق يريربّ ميرير ه الا يريراقزا  صيريرار  موديريرو   تكثيرير،  في  قصصيرير ل حيريرتّ غصيريرن  عا يريرا غيريرة اللحيريران اليرير ه اعايريرا  علييرير  القيريرا

 
ة القصيريرة  في اءر ن ميرير - 1  -ل   ه ااريرير،  الثقيريرافي قالاداميريراع ل اءر ن2002قي 1970  عيريرالأ سيريرناا  يريرلحين: الريرير،  اللح يريرائي قال يرير،ائي في ال،قاغيريرة قالقصيريرّ
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اعييريرب ميريرااقه  حيريرف أقيريرّ،  همييريرة ميرير ه الاقنييريرة لهيرير ا  الناقيريرا  ديريراّال  قميرير ا ميريرا ديريرافي عنيرير  النصيريروص القصصيريرية القصيريرة 
 الر ل ليخ،ج ت لل القار  تل   الق،اا ل قغلج اللحان الخيا  م،قت أحيا  م  صاما  الواق . 

ا  قبن نريريراقي  القيريروج قنّ عيريران الرانقاسيريرايل قاسيرير  قعمييرير  غقلجيرير  قراا قصصيرير  عيريراّ  صيريراما  نرريريرية قصيرير،اع
قنريريرانيةل قحقيريرائ  مخرييريرة يحيريراقج القيريراص هصيريروغ،ما ميرير  خيريريج هليريرل اللحيريروان اللح ائلجييريرة قال ،ائلجييريرةل قالقصيريرص القصيريرة  ديريراّا 
ا هلجلحيريرا عيرير  اليريرنص ال، تيريرة قااميريرو  قهريريراح فييرير  عيريراّ  عيريروان   كيرير   يريرحنيا تاليريرل الصيريرور حيريرف يحايريراج القيريراص قليييريرا؛ ءذيريرّ

هشكششَّرت م  خيريج اللح ائيرب قال ،ائيرب اليرتي اساحكير،ما اء غيرب خيالية قفي ترنيا عوان حقيقية ق ا رة للمراورل  
ا ميريرو للملحيريرا الخريرير  سيريرلجلج ل قالصيريري ة الااليريرة علييرير  هريريرمّا هلح لجيريرا ميريرازاو ميرير  ميرير ا القيرير،ل أيريرا أن  1في نصيريرّ و فاللح يريرب قنميريرّ

ريريرير  ميريرير  قرائيريرير  ا لحيريريرا  ا قيقييريريرةل قعلييريرير  أضيريريرحت الصيريريرور الرنااسيريريرايكية قال ميريريروو في  اللح ييريريرب قال ،غيريريرب  ائميريريرا ميريريرا أا
النصيريروص الإتااعييريرة سيريريحا لي غيريرب غشيريري، بهيريرا قلميرير  لالح،غيريرة ا قيريرائ  ق شيريرف ا ريريركو  عنيرير . قأحييريرا  غوظرّييريرا لإرت  

 مراوى اللحمب القصص  فيزغا بلل م  عالياه  قتلوغ   ردا  ال،ق  في الكااتة.ا الق  قخل  الاوه، علا 
أيريرا في رأه اعييريرب ميريرااقه  دانلجيريرا ميرير  الصيريرواّ في تأ ييريراه عليريرا أهمييريرة اللح يريرائي قال يرير،ائي لهيرير ا الريريرّ  اااغيريرا 

ليرير  في هصيريرنيف هليريرل اللحناصيرير،؛  ييريرث لا  كيرير  هصيريرنيريا ضيريرم  حقيريرب  ّ يريرّ،    الاقنييريراقميرير  دييريرة أخيرير،ى نقيريروج قنيرير  خش
ا في ا قيقيريرة هيريراخب ضيريرم  الخصوصيريريا   اناشيريرارما في اللحاغيريرا ميرير  القصيريرص قمريريراهمايا في ه ييريرة أسيريراليب ا كيرير ل ءذيريرّ

الرنّييريريرة قاللجيغييريريرة اليريريرتي هقلجيريرير  اللحميريريرب الإتيريريرااع ل قلا  كيريرير  عيريريراّما ولييريريرا  أق هقنييريريرا   الثيميريريرا اامالييريريرة للنيريريروع اء ل أق 
مااميريريريرة لرييريريريرم مكيريريريرو   ميريرير ا النيريريريروع اء ل اااغيريريريرا قأغكيريريريرا غرريريريريرا سيريرير، غةل فييريريرير ا الخليريريرير  تيريريريرف ا صيريريرقلحا  غيريريريرؤ ه قي 

ا قولا  النقاغة اليرتي صيراغت مراصيرب اللجنييرة الرير، غة لل،قاغيرة اليرتي اسيرالحانت تللح ائلجييرةل قتقير  اءدنيراا الرير، غة اليرتي 
قيريريرولا  قظرّيريريرت ميريرير ا ااانيريريرب الا يريرير،غي اااغيريريرا في الإتيريريرااع ا يريريرااث ل ميريرير  ثميريريرة لاتيريريرا ميريرير  قعيريريرا   النظيريرير، في مثيريريرب هليريريرل ا 

 الانظةغة التي حاقلت الاأسيو له ا الر   قن م،اعا  الاقةّ قا وضوعية في بلل.
ميرير  ا لحيريراغة اءخيرير،ى اليريرتي ب ،ميريرا أغكيريرا اعييريرب ميريرااقه  لهيرير ا الريرير  املحييريرار الاخقييريرب  قغكيريرم مقييريراا اءسيريرللجة 

ة القصيريريرة  ديريريراّا قمريريريراو تها  قالالج يريريرة الريريرير، هل قالالاريريريرا . فاءسيريريرللجة غقصيريريرا تيريرير و الانوغيريرير  في اءسيريريراليب الريريرير، غة للقصيريريرّ
الل وغيريريرةل قسيريرير يتها الكيمييريريرة قالالرظييريريرةل قالاناقيريريراج ميريرير  الإخلجيريريرار قي الانشيريريراال قاسيريريراثمار نظيريرير،   ا  يريريراج قنظيريرير،   
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ميرير  قراا  الناقيريرالجيريراق أنّ اءسيريرللجة هريريرمية أخيرير،ى لينيريرز ل ق غ 1أفلحيريراج الكيريريلأل قالاستر يريرا  تلقيريرارا  الاااقلييريرة الإأازغيريرةو
 الاقنييريرا ميرير ا ا صيريرقلح ق أنيرير  غلحييريرا  يميرير  قغيريراقر في نريريرو الرليريرلل تلايريرا  نقيريروج ميريرا ا اديريرة قي الإ ثيريرار ميرير  قضيرير  

ة القصيرة  ديراّا  قخل  فوضا مصقلحية في بليرل قالإ ثيرار مير  ا ترا فيرا  قا اشيرابها  في ا صيرقلحا ل ّيرا أنّ القصيرّ
ز عليريريرا قضيرير  مصيريريرقلحا   قيقيريرة ديريريراّ  مكو هيريرير   الناقيريراوع أ ل ن غيريريرام الاهريريراو عليريريرا مشيريرير،قعيا  تلحيريرال فلميريريرابا نيرير ن غ، يريريرّ

الر، غة قهقنياه  الواضحةل فليو  بّ خاصية فنّية م  هقنية قليرت  يرب هقنييرة مير  خاصيرية عالييرة فيير ل ءن الآلييرا  
 تلحيا   بّ اللجلحا ع  الخصائص. 
ليرير  تينييريرال قن غقيريراّلأ ملحيريراغة قاضيريرحة لهيرير ا الريرير ؛ فالآلييريرا  الل وغيريرة قضيريرافة قي أنيريّر  أ ثيرير، الكيرير يلأ عيرير  الآلييريرا  قخش

أحيريرافي تهشيريريما  لجيريرةا  نظوميريرة  الناقيريراليريريرت ميرير  الآلييريرا  اللجيغييريرةل فكيريرب مصيريرقلح  تيرير   قيريرب  لا  قملحيرير،في ملحيريرفل ق 
م لا هلييرير  تلجنائيرير ل قلا ا صيريرقلحا  قا ريريراميم. ق يريرب ميرير ا الخليرير  سيريرياخب ميرير ا الريرير  في مااميريرة؛ تريريرلجب هقلحيميرير  ّريريرامي

 تقلجيلحا  الر، غة خصوصا قأنّ أغلب هررةاه  هصلح للظوام، اءسلوتية.
قنرو الش ا أاه في قول  ع  مقييراا الالاريرا  قالير ه غامظيير، مير  خيريجو هنوغير  الكيرمائ، هكلميرا قتخارلجيرا 

اعيريريرب تيريريرف اءصيريريروا  قغييريريراتل قغلحيريريرّ  الالاريريريرا  الكيريريرمائ،ه عيريرير  اخيريريرايف مريريريراو   ال،صيريريرا الشخوصيريرير ل قرلجيلحيريريرة الار
ة القصيريريرة  ديريريراّاو ل ءنّ الانوغيريرير  في الاقنييريريرا ل ميريرير ا ا قييريريراا أغكيريريرا لا غصيريريرلح حيريريرتّ غوضيريرير  ضيريريرم  2ا احيريريراقر  في القصيريريرّ

الكمائ، قلرت انالجاه القار  بهيرا ميرا مير  قلاّ ل يرة الخقيراّ اليرتي غلحاميراما القيراص في نصيرّ ل  ييرث ألير  عا يرا مير  هلحيرا  
وّعيال هكون موزّعة تف الشيرخوص قالكيرمائ، قالاشخيصيرا  ا خالريرةل قعليير   كير  عيراّ الالاريرا  أغكيرا اءصوا  قهن

ة. قل يرة الالاريرا  لا  م  الرما  اءسلوتية قالل وغة في تناا م ا الر  قم  ثمةّ اعالجارما م  الخصيرائص اامالييرة للقصيرّ
نصيروص الإتااعييرة منير  القيرايمل قليريرت حكير،ا عليرا مير ا تخاصّ بها القصّة القصة  داّا لوحامال ءذّا ماواديرا  في ال

 الر  لوحاه.
م،ادلحة مقولاه  النقاغة التي خيرصّ بهيرا مير ا الرير  اااغيرا قأخلير  في داغيرا أر اذيرا مير    الناقاقعلي  غلجقا علا  

اء ل  خصائصيريريا قهقنياتهيريرال قالانظيريرة اليريراقي  لهيريرا قلجيريرب أن  يرير، في سيريرّ ب ا نظوميريرة النقاغيريرة القائميريرة عليريرا ميرير ا ا شيرير،قع
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اااغيريرا. فيتيريرا أن غكيريرون عمليرير  مارقسيريرا  يرير ر ق قيقيريرا في ملحيريراغةه قليريريرت ميريرّ،  محيريراقلا  قريرير،غة ن هلحقيرير  حقيريرّ  اء ل 
 قالنقاه مثب الانظةا  الناقصة التي سلجقا  م  ر،ف النقّا .

ا ا لحييريرار اءخيريرة اليرير ه ديريراّفي عنيرير   الاشيريرخيص فيريرأرل  علييرير  هريريرمية اا لحييريرار اليريرالا   قغكيريرم مقييريراا  الناقيريراأميريرّ
ميريرازاج غريريرة في الخقيريرأ نرريرير ل فييريرو ميرير  دييريرة ب يرير، فيميريرا سيريرلج   الناقيريراقاايرير،أ  أق الا اسيرير،ل انقيقيريرا ميرير  منيريرا نيحيرير  أن 

هقنية اءنرنةل   يأ  ّقياا وخ، قغرمي  الاشخيصل قما الرارو تف م غ  ا صقلحف  فكيهما ليراغيما الوظيريرة 
 ف مرييروم  للاشيرخيصل فلميرابا مير ا الاكير،ار في ا صيرقلحا ل ألأ أنّ الر، غة النرريريةل أق لنقيرب أنّ اءنريرنة مير  هير،ا

غ،غيريريرا ميريرير  قراا ميريرير ا الارصيريريريب الإ ثيريريرار قالانوغيريرير  في ا ريريريراميمل رغيريريرم أنّ أغللجياييريريرا هيريريراقر في ا قيريريرب الإتيريريريرايمولود   الناقيريريرا
 نرر .

و غصيرلح أن غكيرون  أمّا قول  ع  مقياا اا،أ  قالا اس، في  ك  عاّه أغكا هقنية م  هقنيا  م ا الر ل في 
 ما قاج اأما داسم ا رف  ر نا له ا الر  توصر  نوعا أ تيا قالا في زم  الانكريرارا  قالصير،اعا  قالكير ورا  
ة القصيريرة  ديريراّا مّحمليريرة ّواضيريري  د،غ يريرة غيريرةّ  ا يريرألوف الريرير، هل ققاضيريرلحت خصيصيريرا  النرريريريةل قميرير  ثميريرة ديريراا  القصيريرّ

 صية فنّية  ااز بها م ا الرّ  ع  غةه م  اءنواع اء تية اءخ،ى. لوصف مرا اا  اللحص،.  ما  ك  اعالجارما خا
تنيريرااع عليريرا ميريرا سيريرلج   كيرير  الخيرير،قج تيريرلجلح  النايريرائج ا اوصيريرب قليييريرا تلحيريرا النظيرير، في الانظيريرةا  النقاغيريرة اليريرتي قضيريرلحيا 

ا  لاحاغيريرا هقنييريريرا  ميرير ا ا وليريريرو  اااغيريرال فن يريرا تيريريرف أقيريروالهم هشيريريرار ا في تلحيرير  اللحناصيرير، قاخايفيريريرا في اللجقييريرة. قميريرير   النقيريرّ
اليريرتي ا يريرتر ت تييريرنيم أيريرا الانيريراص؛ حييريرث اهريرير  علييرير   يريرب  ميرير  اأميريرا داسيريرم ا ريريرفل قداسيريرم خليريرف قلييريراا  الاقنييريرا 

ة القصيرة  ديراّا ملحيرا ق لاليرة  قب ،   حّ، قعيب مااقه ل حيث اعا قا م ه الآلية ميمّة داّا في تخصيب القصيرّ
الإتااعية  اص منيا مخالف اءفكار قا قار  اء تيةل قم  ثمةّ قي دانب دلحليا نصّا مراوحا علا مخالف اءدناا  

 هاوسّ  ملحارف هلل اءضموما  قهزغا ملحانييا قهاناما  اخليا.
 ما أا أغكا هقنية ا رارقة اهر  علييا اأما داسم ا رف قداسم خليرف قلييراا قحريرف ا ناصير،  ل قمير ا 

ر  له ا الرّ  لكن  ن غقل  علييا اسم الاقنيةل قم ه الآلية دلحلت مير  اءخةاحرف ا ناص،   أ ار قلييا مقوّما ض،ق 
ميريرير ا الريريريرّ  نموبديريريرا قصصيريريريا مخالريريريرا عيريرير  تقيريرير  اءنيريريرواع اء تييريريرة ميريرير  خيريريريج عيريريرا  الامشيريريرة قالايريريروه، اليريريرتي هصيريريرنلح  هليريريرل 

ج ا ير،ا نقيري  الاكا ا  قالثنائيا  ا اقاتلة قا اشابهة علا مراوى النصل فيير  عليرا اللحميرولأ وصيري ة تيغييرة هلحيرني قيرو 
ة القصيريريرة  ديريريراّا للحلجيريريرة فنّييريريرة أق هقنييريريرة  ميريريرا غلحنييريرير  لاأ ييريريرا ا يريريرال ّيريريرا غشيريريرلج  اليريرير لأل قتأ ييريريرا اليريرير لأ ّيريريرا غشيريريرلج  ا يريريرالل قفي القصيريريرّ
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ل فلجركيرب ا رارقيرة هالحيراّ  زقا  1قصصية لا غاغة لها قلاّ الخ،قج عليرا الرير، ل قميرو خير،قج غلجلحيرث عليرا الإثير،اا قالاشيروغ و
الق،اا  في م ا الر ل فاح ب ا لحا  ع  القار  قغ ز اللجلح  منيال قهلل الللحب التي  ارسيا القاص علا مريراوى 

اغازه الاام،  :و أنّ ا رارقة م  اللحنص، اءميرم في تنييرة  نصّ  لها  قرما الراعب في د،غل مرار ا ك ل قغ،ى محما
ا ا اميريريرب اءميريريرم في د،غيريريرل  ميريريرون  يريريرحنة الل يريريرة تصيريريراه الرلحيريريرب اليريرير ه يحيريريرّ،  تيريريراقره أنريريريراو  ة القصيريريرة  ديريريراّال ءذيريريرّ القصيريريرّ
اليريريرالالا  بهيريريراف الاناقيريريراج ميريرير  الانرلحيريريراج قي الرلحيريريربل مشيريريركّي ح، يريريرة هصيريريرا ميةل هريريريرلحا قي هلحمييريرير  قحريريريراا ا القيريرير  

ا هيريراف  بهيريرا ليريرو الاأقغيريرب قالالحيريرا   الناقيريراف 2ء يريرياا ا يقيريرة تيرير وت ة القصيريرة  ديريراّا ءذيريرّ ميريرنح للمرارقيريرة قيّميريرا عميقيريرة في القصيريرّ
 الالا  قم  ثمةّ امااع القار  ّحاس  الالق .

غرييريرم اليريرنصل قأحييريرا  لا قميرير  منيريرا غقيريرف القيريرار  عليريرا عالجيريرة ميرير  ا ناصيريرا  ا كيريرلّلة قا قيريرار  ا ايريروه، ل فأحييريرا   
غريريراقي  الاقيريرتراّ ميرير  سيرير، الكااتيريرة تريريرلجب هليريرل ا رارقيريرا  اليريرتي خلقيريرت عيريراّ  هريريرا لا   اخيريرب اليريرنص قخارديرير . قهليريرل 

 م  صنلحة الل ة ا ايعلجة قأغكا لازغف النص تلصور الرنّية اامالية. 
ا هقنييريرة الترمييريرز فا يريرتر  فيييريرا اأميريرا داسيريرم ا ريريرف قحريريرف ا ناصيرير،  قب يرير،   حيريرّ، ل ققيريرا اعا قميريرا ولييريرة  أميريرّ

 تلحة للاكثيف قلا  كير  الاخلير  عنييرال فميرا الأ اليرنص القصصير  القصيرة ديراّا غالجيرا عليرا الاكثييرف قالاقاصيرا  الل يروه 
ب القيريريراص ا شيريريرو في  قالركيريرير،ه قا وضيريريروعا ل فيتيريريرا ميريرير  الل يريريروا قي الترمييريريرز في تلحيريرير  الالحيريريراتة القصصيريريرية حيريريرتّ غا نيريريرّ

 ا ك  قالإرالة في الوصف.
هقنية الانز ل فن ا اأميرا داسيرم ا ريرف قحريرف ا ناصير،  قب ير،   حيرّ، قعييرب ميرااقه  قيرا أعلحيروا   أمّا

علا  قرما الراعب في هرلحيب مرار ا ك ل م  خيج ا نلح،دا  اءسلوتية قالصور اللجيغية اليرتي غريرالحف بهيرا القيراص 
ونة تقاقيرا  عالييرة ق يرلح،غة هنلجير  مير  قراا هليرل في  ااتة م ا النوع اء ل اااغال قبلل لخلير  ل يرة  يراع،غة فيير  مشيرح

الالاوااا  الانز حيةل قعلي  غلجقا الانز ل ميمّا في قليرب اليرنص مير  نمقير  اللحيرا ه قاللجريري  قي نمقير  الرير، ه ا لحقيرّا 
 قااما . 

ا في دقيرّ  ر ير  ا ا  ةلييرة اءنريرنة قاعا قميرا قي دانيرب الترمييرز عنصير،ا ميميرّ لاكثييرف  ما امام أغكيرا ميرؤلاا النقيرّ
ءنّ الكاهيريرب  لّميريرا ايريرأ قي ال،ميريرز قعنصيرير، اءنريريرنة قهشيريرخيص ا ريريرميا ل اتالحيريرا عيرير   ثيرير،  الوصيريرف قالإ ثيريرار ميرير  ب يرير، 

 
 .38ل ص2020ل 1ل،حيم الاالاقه قا صقرا  ليتي قعلجا   ف،اد  أنموبدا ل نمحما  ا : صليا  الكااتة القصّة القصة  داّا اعلجا ا - 1

 .38ا ،د  نرر : ص - 2
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ا وصيريريروفا  قاسيريريرالحان تل،ميريريرز لاسيريريرالجااج اء قار الريريرير، غة تيريريرف اء يريريرياا قا ييريريروا   قالانريريريران. قتلايريريرا  هصيريريرلجح اءنريريريرنة 
اا القصصيرير ل قمثيريرب ميرير ه الاقنييريرة ضيرير،قرغة ديريراّا في  شيريرف ّثاتيريرة هكثييريرف في قصيريرف الشيريرخوص ققظائرييريرا  اخيريرب الركيرير

ا قيرائ  قهصيروغ، قدير  اللجشير،غة عليرا حقيقاييرا مير  خيريج اسيرالحار  تلحير  اءقصيراف مير  ااميرا ا  قا ييروا   قتلايريرا  
قماتييرة  لأغكون القاص قا قصب قي ملجا اه م  خيج با  الاوصيف الاشخيص ل سواا أ يران يحميرب  يرثي  سيرللجية أ

 اص علا الاقاكاّ في ا ك . ققغصاج رسالا  م  خيج هلل الارميا  ا رالحار . في  هلحف الق
ققا  ان له ه الاقنية حكورٌ من  تيراا   الايرأليف في الرير،ق  اللح،تييرة الكير ى؛ فن يراما ميرثي في قصيرص  ليليرة 

ا  هقنييريرة ق ا بخصيريروص الل يريرة فليريرم غلحا ميريرا النقيريرّ لاّ اأميريرا داسيريرم ا ريريرف ق منيريرة قغةميريرا ميرير  النصيريروص الإتااعييريرة اا،غ يريرة. أميريرّ
قحريريرف ا ناصيرير،   الليرير غ  اعا اميريرا الريريرلجيب الوحييريرا لاميييريرز فيرير،ا   ميرير ا النيريروع اء ل عيرير  تقيرير  اءدنيريراا اء تييريرة اءخيرير،ى 
ققا قاج احرف ا ناص،  : قنّ ل ة القصّة القصة  داّا هيراخب في نقيراو الارديرة اللحلييرا مير  الكااتيرةل تلايرا  ل يرة مير ا 

ميريرا القيريراص تلحناغيريرة قغريريرالحف ت لروظيريرا  القوغيريرة ا يريرؤث،  قاليريرتي دميريرب ملحيريرا ش عميقيريرةل قلا هكيريرون ميريرّ،   الريريرّ  لاتيريرا أن أاار 
ة قصيرة  ديراّال لير لل عيراّ اأميرا داسيرم ا ريرف   اهيرب مير ا النيروع   لما  ملجلحث،  منا قمنا  قغرمّييا صاحلجيا قصيرّ

 اء ل م  اء تا الكلجار قليو ا لجاائف في صنلحة اء ّ. 
ا داسم ا رف  أغكا م  اداسم خليرف قلييراا  في هقنييرة الاسيراييج قالخا يرةل قاعا اميرا عنصير،ا ا تر  اأم

ة القصيريرة  ديريراّال فكلّميريرا ارهلجقيريرت اللجااغيريرة ميرير  القرليريرة أحيريروّ القيريرار  توديريرو  خيريري   ا في  اسيريرل قهناسيرير  تنيريراا القصيريرّ ميميريرّ
أ القار  اللجااغة لياوقير  النياغيرةل ققبا  س، ه خيا  ق لح،ه قفك،ه غ،ت  مقار  النص م  تااغا  قي ذاغا ل  يث غق، 

 انت منيرا  ف يرو  تينيميرا قغيراّ الانريري  قالارهلجيران الشيرلحوره قالإتيرااع  تينيميرال أ ييرا سيريحوّ ا القير  ت ،اتيرة مير ه 
ة  ة قتوديريرو  انكريريرار قهيريروهّ،  اخليرير  في مقارلحييريرا قملحانيييريرال قفلحيريري ميرير ا الاكاميريرب تيريرف اللجااغيريرة قالقرليريرة غريريريّب ميميريرّ القصيريرّ

   اللوحة ا اكاملة له ا النص. الالق  قغصن
ا  ةل أميرّ علا اللحمولأ أا مقولا  النقّا  حوج هقنيا  القصّة القصة  داّا فيييرا هشيرات  في تلحير  اللحناصير، ا يميرّ
الاخايفا  فقا صلّت في تلح  اللحناص، الثانوغة اءخ،ى قالتي ن غلارت لها قلاّ تلحيرٌ  ميرنيم مثيرب: ا ييروانل الريرخ،غة 

 قاللحنونة قالالارا  قالا اس، أق اا،أ  قالرانقاسايلل قال موو.الالج ة الر، هل 
الانز ل  ل الك،قرغة له ا ا ولو  اااغا  ك  اخايار منيا: االاناصل الترميز الاقنيا قعلي   ك   القوج قنّ  

عيريريراّما ميريرير  الثيثيريريرةل قاليريريرلجلح  منييريريرا  كيريرير   الاقنييريريرا قتقيريرير  اللحناصيريرير، اءخيريرير،ى  كيريرير  عيريريراّما ننوغيريريرة هيريريراخب ديريريرت ميريرير ه 
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الخصيريرائص اامالييريرة؛ ءن الانيريراص غلحميريرب عليريرا تخصيريريب اليريرنص قهولييريرا ا لحيريرا  قاءفكيريرار تااخليرير ل قالترمييريرز غريريراعا عليريرا 
دقيريرّ  الاكثييريرف قالإميريراز في اليريرنصل قصنيريرب ا شيريرو في ااميريرب قالكلميريرا  القصصيريرية قي دانيريرب ا ريريراهمة في  ااتيريرة ل يريرة 

شيريررّ، ل قهليريرل ميرير  ل يريرة ميرير ا النيريروع اء ل اااغيريرال قالانيريرز ل ولييريرة راقييريرة تخايريرار فقيرير  ميرير  الكيريريلأ الكلميريرا  ا خاصيرير،  قا 
ة القصيريريرة  ديريريراّا ل يريريرة قأسيريريرلوت قتيغيريريرةل قميريرير     كيريرير  اعالجارميريريرا  لارلحييريريرب قد،غيريريرل مريريريرار ا كيريرير  قاليريريراحكّم في تنييريريرة القصيريريرّ

ا هليرل ا للحناصير، فيري هقنيا  لاح،غل مكيرو   مير ا الرير ل قاللجقييرة هكميلييرة  كير  الاسيرا ناا عنييرا ميرتّ أرا  القيراصل أميرّ
  ك  للقاص قسقاريا م  نظالأ الركاا الر، ه له ا الر  قلا للجنائيا. 

 

 



 

: لثثاالفصل ال  
الخصائص الجمالية والفنّية للقصّة القصيرة  

.جدّا عند المنظّرين العرب  
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 تمهيد: 
الأدبية  الأجناس  باقي  عن  وخصوصيته  فرادته  تصنع  وجمالية  فنّية  وثيمات  مميزات  أدبي  عمل  لكل 
حاول  فقد  نّائي  بشكل  الإجرائية  وتقنياتها  مكوناتها  على  بعدُ  يتفق  لم  أنّّا  بما  جدّا  القصيرة  والقصّة  الأخرى، 

كتّاب هذا النوع الأدبي الجديد. وبما أنهّ نوع أدبي زئبقي  النقّاد توصيفها ببعض الخصائص التي تجلّت عند عامّة  
ومستحدث فصعبٌ تحديد خصائصه. إضافة إلى أنهّ لايزال في طور التفاعل والإنتاج. لهذا لجأ النقّاد إلى تحديد  

على كل   منفتحة  حداثية  برؤية  إليه  والنظر  المعاصر،  والاجتماعي  الثقافي  السياق  إطار  في  الجمالية  جديد  معالمه 
ولتحديد خصائصه الجمالية وقفنا على عتبة المدونات النقدية للنقّاد الذين سلف ذكرهم لقراءة المقولات النقدية  
التي عالجت الجانب الجمالي ومحاولة النظر في أهم خصائصه التي تميّزه عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى، علما  

بو  الخصوصيات  بعض  في  تشترك  النثرية  الأنواع  وباقي أن  النثري،  النوع  نفس  من  تولّدت  أدبيا  نوعا  صفها 
 الاختلافات ماهي إلاّ خصوصيات جوهرية لكل جنس أدبي.

 . الخصائص الجمالية للقصّة القصيرة جدّا عند أحمد جاسم الحسين:3-1
تف على كلّ  ووقفوا  الأدبي  النوع  لهذا  أسّسوا  الذين  النقّاد  أوائل  من  الحسين(  جاسم  )أحمد  اصيله يُ عَدُّ 

بعض   تحدّدت  أدبيا  نوعا  مادام  به  الاعتراف  ضرورة  على  مؤكّدا  إنتاجه،  في  والاستمرارية  تجنيسه  في  منه  رغبة 
وتحدّده  عليه  تقبض  أن  حاولت  إن  القصّ كالعصفور  روح  يقول:"  المقام  هذا  وفي  الجمالية،  وخصائصه  ملامحه 

روحه" تزهق  قد  اختزل  1فإنك  في  الناقد،  الفن  هذا  مهمّين    خصوصيات  جانبين  إلى  أشارت  والتي  المقولة  هذه 
أو   القصّ  روح  خلال  من  يتحدّد  جوهرا  بداخله  يملك  الأدبي  النوع  هذا  نجد  أوّلا:  الجديد؛  الإبداعي  اللون  لهذا 
جوهرها   إلى كسر  يؤدي  ذلك  لأن  بسهولة  الثيمات  بتلك  الإمساك  يمكن  لا  وثانيا:  المتميّزة،  الداخلية  تيماته 

هذا النوع كائنا ليّنا لابد من التعامل معه بليونة وقد   الناقدوح الجمالية لهذا اللون الأدبي، وعليه عدّ  والمساس بالر 
")الطرافة  الناقدأخرج   في:  والمتمثلة  الجمالية  الثيمات  بعض  القصّة  هذه  روح  الأثر   -الإدهاش  -من    -عمق 

 .2الإيقاع القصصي(" -خصب الدلالة
تمييز القصّة القصيرة جدّا عن باقي النصوص الأخرى، يقول عنها: "كلّما  الطرافة خصيصة ل  الناقدعدّ  

البعد  توصيل  على  الطرافة  تعمل  ويغيّر، كما  ليقنع  لأعماقه  ينفد  للمتلقي،  جاذبا  طريفا كان  النص  كان 
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الطريفة"  والموضوعات  الأفكار  وراء  من  الطرافة  1المأساوي  بخصيصة  الفن  هذا  الحسين(  جاسم  )أحمد  خصّ   .
وجاذبية  متعة  أكثر  يكون  الأخير  فهذا  الطريف؛  والنص  المألوف  العادي  النص  بين  فصل  همزة  إياها  معتبرا 
بمغزاها  ويستمتع  بالقراءة  فيأنس  الابتسامة  أوتار  على  تلعب  وفكاهية  طريفة  أفكار  على  يحتوي  حينما  للقارئ 

اص توصيلها للقارئ بحذر، فالمتلقي أحيانا  وكثيرا ما يقبع وراء تلك الطرائف موضوعات جادّة وحسّاسة يريد الق
القراّء   جمهور  على  يؤثرّ  حتى  القص  بطرافة  الأديب  يستعين  لذلك  والمأساوية  والجافة  الصارمة  الكتابات  من  ينفر 
حين   القاص كثيرا  ينجح  بالتالي  والفكاهية،  اللينة  والنصوص  العواطف  وراء  الانسياق  الانسان  طبعِ  من  وفعلا 

 نسانية الكبرى من وراء تلك الطرائف الصغرى. القضايا الإ صفي
عليها  تحتوي  والشعرية  النثرية  الأعمال  أغلب  لأنّ  الطرافة،  بصفة  تختّص  جدّا  القصيرة  القصّة  وليست 

قد بالغ في قوله لماّ جعل الطرافة حكرا على هذا   الناقدوتزيد من إقبال القراّء على استهلاكها، بالتالي نقول إنّ  
 فهو إذا لم يضف جديدا بل هو يعيد ما جاء به التراث العربي القديم.الفن لوحده. 

الدهشة  من  جوّا  ستخلق  بالضرورة  فإنّّا  نصّه  في  الجمالية  الخاصية  تلك  توظيف  في  القاص  نجح  وإذا 
أجزاءها   لينير  القصّة  آخر  في  يأتي  بكامله،  النصّ  محصول  الإدهاش  و"  القصص،  تلك  أمام  السابقة والانبهار 

بصوره  بجمله،  بكليته،  مدهش  نصّ  ما  بصورة  جدّا  القصيرة  القصّة  نص  فإنّ  جديدة...  دلالات  ويمنحها 
تعدّ خاصية الإدهاش من الثيمات المميّزة التي ينفرد بها هذا النوع     2بانزياحه، بفكرته، قد يترك متلقيه في حيرة"

في نظر -ستجدّة والقضايا الكبرى، وأيّ نص قصصي  الأدبي، بوصفه نموذجا قصصيا يمسح على الموضوعات الم
الحسين جاسم  نصّ   -أحمد  ببساطة  فهي  جدّا،  قصيرة  قصّة  يعدّ  لا  جمله  ثنايا  في  والاستغراب  الدهشة  يملك  لا 

لتصنع  مرةّ  تتصاعد كلّ  جدّية  بموضوعات  القاص  جوارح  تدغدغ  والتي  المدهشة  السريعة  اللحظات  من  متكامل 
 لق فجوات داخل النص، ومن خلالها يحتار القارئ.لحظات التوتر، وتخ

وجد   وعليه  الأثر.  عمق  زاد  النص  في  والمفارقة  الإدهاش  بفعل  الحكي  ذروة  تأزّمت  في تلك    الناقدوكلّما 
وراء  من  تنتج  التي  التلقي  جماليات  خلال  ومن  لديه،  التلقي  أفق  خلال كسر  من  القارئ  على  وقعا  الخاصية 

ة مع أساليب النص، والنص العادي والمباشر لا يكون له تأثيٌر قويٌ، بقدر ما يكون نصّا مقاطع الدهشة المتحوّر 
 صانعا للدهشة والاستغراب في حوصلة كلّ قصّة، وتلك هي قمّة الجمالية في النصّ الناضج والمتفاعل مع القراّء.
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شاهدا    ويضع  المتلقي،  على  النص  تأثير  قوّة  به  فيقصد  الأثر  بعمق  قوله  النفسي  أمّا  الأثر  هذا  على 
بقوله: " حتى ينفذ النص إلى أعماق النّفس فهذا يحتاج إلى تكامل عموم النص مع مبدعه، وأن يكون متسلّحا 

متلقيها" في  لتؤثر  والعاطفة،  والواقع  الخيال  جمعت  التي  والتقنيات  والأركان  العناصر  من  النص 1بجملة  عبور  إنّ   .
بال ليس  القارئة  النفس  أعماق  وهذا إلى  يُكتب،  ما  يتقبّل كل  لا  القارئ  قلب  لأنّ  الكاتب،  يتوقعّها  التي  سهولة 

النص   يمرّ  وحتى  غير،  لا  السمع  حدّ  التلقي  أثناء  يبُقيه  قد  ببساطة، كما  إليهه  النص  ولوج  يمنع  النفسي  الحاجز 
)أ حصرها  وقد  القارئة،  النفس  لعمق  العبور  صك  له  تمنح  التي  الصفات  ببعض  يتمتع  أن  جاسم  لابد  حمد 

أثرا   القصّة  مكونات  بين  التلاحم  ذاك  يُحدِث  أن  بشرط  والخصائص،  التقنيات  مع  الأركان  تواشج  في  الحسين( 
ووقعا على نفس القارئ ويستميله فيتلذّذ بالنص ويتقبّله إحساسه وفكره لقراءته والاستمتاع به. فالنص الذي لا 

الحرو  اتجاه  جوارحه  ويحرّك  المتلقي  على  أثرا  في يترك  وفاشلا  قاصرا  يبقى  للنص،  العميقة  والمعاني  والكلمات  ف 
 نظر )أحمد جاسم الحسين(. 

بها   خصّ  التي  الفنّية  الخصائص  من    الناقدومن  تتحقّق  والتي  الدلالة،  خصوبة  أيضا  الأدبي  النوع  هذا 
وكلمات حروفا  العناصر  وتواشج  المحكم  "وللبناء  السياق:  هذا  في  يقول  مكوناتها،  تلاحم  حيث   خلال  وجملا، 

التقبل  بحركة  يتحكّم  أخرى،  جهة  من  ويخفي  جهة  من  يعطي  مراوغ  سرد  إلى  للوصول  الأمور  تلك  تتناغم كل 
القصصي" بالإيقاع  يدعى  ما  عبر  أراد  2والنفور  من    الناقد.  تنتج  التي  الدلالة  تخصيب  قضية  توضيح  من كلامه 

وخص وتقنيات  أركانا  للقصّة  السردية  البنية  عناصر  تمكّن تواشج  بعد  إلاّ  الدلالات  نمو  يكتمل  ولا  جمالية،  ائص 
توالد  فيزيد  النص،  لمعاني  والظاهر  المضمر  لعبة  صنع  خلال  من  المكونات  تلك  أوتار  على  اللعب  من  القاص 
خارج   أو  شاذا  فيها  عنصرا  يترك  ولا  نصّه  بناء  يُحكِم  أن  القاص  على  لابد  وعليه  أكثر،  الدلالة  وخصوبة  المعاني 

الق شكلا  فضاء  المحكم  التركيب  ذاك  ومن  ودلالاته،  معانيه  وتذهب  النص  لمبنى  داخلي  انكسار  فيحصل  صّ 
 . ومضمونا تتحقّق خاصية الإيقاع القصصي، والتي أفرزها ذاك التلاحم المذهل لمكونات القصّة القصيرة جدّا

ن  لإخراج  القاص  عليها  يتدّرب  التي  الأوتار  بمثابة  السردي  الإيقاع  يصبح  وذاك وعليه  نصّه،  غمات 
المعاني   مع  الكلمات  فتتناسق  الموضوع،  بكتابة  والوعي  النص  مكونات  بين  التوافق  بعد  إلاّ  يحصل  لا  الإيقاع 
وتتكاثف التعابير مع بلاغة النص ومفرداته الجمالية فيتحقّق إيقاع النص الذي يؤثر على أذن القارئ قبل ذائقته  
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تيار كلمات النص فتكون شعرية وإيقاعية، وبليغة تبعث في القصّة القرائية، وعليه وجب على الأديب حسن اخ 
 ألوانا من المتعة فتتحقق جماليات التلقي البصرية والسماعية.

لهذا   الجمالية  الخصائص  تحديد  في  دقيق  الحسين(  جاسم  )أحمد  إنّ كلام  القول  يمكن  سبق  ما  على  بناءً 
لجمالي للسرد وقد سبقه إليها نقّاد الرواية والقصّة القصيرة وذكروا  النوع الأدبي، لأنّّا كلّها تدور في فلك الحقل ا

لهذا الفن أي خاصية جديدة ينفرد بها عن باقي   الناقدتلك الخصائص وعدّوها من المحاسن الجمالية، ولم يضف  
عليه أن يوضّح بدقةّ   لذلك كان  الخصوصية الأجناس الأدبية الأخرى، كونّا متواجدة في أغلب الأنواع الأدبية، 

 الجمالية لهذا الفن، دون إعادة تلك الخصائص المألوفة.
 . الخصائص الجمالية للقصّة القصيرة جدّا عند جاسم خلف إلياس:3-2

ومن النقّاد الذين نظرّوا أيضا لخصائص هذا الفن نجد )جاسم خلف إلياس( الذي حاول تحديد بعض  
ارتباطها  قدر  والتكرار  بالاجترار  ترتبط  لا  جدّا  القصيرة  القصّة  بقوله:"  هويتها،  عن  تعبّر  والتي  خصوصياتها 

تح واقع  في  المتشظية  وحمولاتها  الاجتماعية  البنى  صيرورة  تشترط  الأكاذيب بحساسية  لهتك  أداة  من  فيه  وّلت 
واللدغ   ما،  لحالة  ونافذة  سريعة،  صور كاريكاتيرية  ورسم  المفارقات  التقاط  إلى  العربي،  الضمير  تخنق  التي  الكبيرة 
جو  في  ذلك  ودمج كل  التفاصيل،  سرد  في  شديد  وإيجاز  اللغة،  في  واقتصاد  موحية،  مكثفّة  بصور  عجل  على 

الساخر  الشعرية  المفارقة  الفن   1ة" من  هذا  بها  يتميّز  التي  الفنّية  الثيمات  بعض  نستخلص  الطرح  هذا  خلال  من 
لها    –الجديد   نظرّ  الوصف    -الناقدكما  في  الإيجاز  والكشف،  الإظهار  التشظّي،  الاجتماعية،  التمثلات  من: 

الإيحاء، اللغوي،  والاقتضاب  المكثفّة،  التعابير  والخاطفة،  السريعة  والكلمات  الأحداث    والمفارقات،  في  الاختزال 
نظر   في  فالنص  الشعرية.  اللغة  والأفكار،  الجمالية   الناقد والموضوعات  والخصوصيات  الصفات  بتلك  اتصف  إذا 

الشديد   القصر  وخصوصا  الأدبية  الأنواع  باقي  عن  يختلف  بالضرورة  لأنهّ  جدّا،  قصيرا  قصصيا  نصّا  صار 
 طبوغرافي، وكذا الاقتصاد في اللغة.والاقتصاد في مساحة الأحداث والكلمات والجانب ال

يقول   الناقدوجد   السياق  هذا  وفي  للنص،  الداخلية  السرعة  على  يعود  القصر  ذاك  أنّ  طرحه  خلال  من 
(:" لكل نوع من السرد درجة عالية داخلية خاصّة به أو Jose Jimenez Lotano لوتانو)خوثي خيمينيث  

يسمّى ولها    tempoما  بها،  خاصة  سرعة  لها  جدّا  القصيرة  والقصّة  موسيقي،  مقطع  غناء  في  سرعة  درجة  أي 
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والمعمّقة" الدقيقة  الموجزة  والبنية  والمقتصد،  والتركيب،  والتشذيب،  المحذوف  على  تعتمد  وهي  آخر،  يرى 1توترّ   .
الداخل  الناقد من  تنبع  جوهرية  سمة  وجود  الفن  هذا  في  لوتانو(  خيمينيث  الخفية    )خوثي  السرعة  في  والمتمثلة 

في  والتسريع  جهة،  من  اختزالها  على  تعمل  بحيث  القصّة؛  ومكونات  الحكي  مسار  على  تقبض  التي  الداخلية 
الذي  الفن  هذا  نوعية  على  ليؤكّد  الطرح  هذا  إلياس(  خلف  )جاسم  استحضر  ولذلك  أخرى،  جهة  من  حركتها 

 ت الخاطفة والسريعة على مستوى الأحداث. تنبني صورته انطلاقا من الداخل المفعم بالحركا
وقف   )لويس   الناقدكما  ومنهم  جدّا،  القصيرة  القصّة  خصائص  حول  الغربيين  النقّاد  بعض  أقوال  على 

ليناريس  بين  Luis Pereira Linares بريرا  العلاقة  الدهشة،  في:"  تمثلّت  بها  تنفرد  مؤشرات  وضع  الذي   )
القصير للجمل داخل النص، اجتناب الشرح أو التوسع الذي يفقدها سحرها  العنوان والحبكة والنهاية، التركيب  

النص  مستفيضة،  فلسفية  تأملات  أو  مطولا  وصفا  تقبل  لا  السردية  القاعدة  مفاجئة،  النهاية  تنوع  الخاص، 
ليس نكتة"  هذا الفن بنفس المسار الذي اتبعه النقّاد العرب، ح2القصير جدّا  لويس برير في توصيف  يث . اتجه 

إلى   النص  بداية  من  والموضوعاتية  العضوية  والوحدة  الإدهاش،  من  الجمالية  الخصائص  بعض  الفن  لهذا  اختار 
إلى   قصّة  من  النهايات  واختلاف  الإيجاز  سمة  إلى  إضافة  والمضمون،  المعنى  في  والعنوان  المتن  تقارب  مع  نّايته 

 العناصر الأساسية لهذا اللون الأدبي الجديد. أخرى. وكلّ هذه الخصائص تحدّث عنها النقّاد واعتبروها من 
 . الخصائص الجمالية للقصّة القصيرة جدّا عند سعاد مسكين: 3-3

نجد   إلياس(  خلف  )جاسم  آراء  تمثّل الناقدوبعد  التي  العناصر  بعض  قدّمت  قد  مسكين(  )سعاد  ة 
أنّّ  لتجد  والدراسة،  بالنقد  قصصية  تجارب  على  وقوفها  بعد  الفن  هذا  الخصائص خصوصيات  ببعض  تتسم  ا 

الجمل  وتفادي  المقتضب،  المعنى  وحضور  والإيجاز،  القصر  على  تتأسّس  إذ  صرحها  بها  بنت  و"التي  الجمالية 
أغلب   عند  مشتركة  الخصائص  وباقي  الدهشة،  عنصر  وحضور  المعنى،  وإيحائية  الإطناب،  واجتناب  الطويلة، 

السخرية" الاستعارة،  الكثافة،  مثل  خصّت  3النقاد  بها لناقدا.  تنفرد  التي  الجمالية  الخصائص  ببعض  الفن  هذا  ة 
ذكرتها  التي  الخصائص  لأن  الإبداعية.  الأجناس  بين كلّ  مشتركا  فيها  وجدت  وبعضها  الأدبية،  الأنواع  باقي  عن 

الحش  وتجنب  جدّا،  القصيرة  القصّة  بناء  عنها  يتخلّى  لا  لازمة  والإيجاز  فالقصر  سبق،  فيما  النقّاد  إليها  و تطرّق 
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والتعابير  الوصف  في  الشديد  القصر  يكون  ما  فحيث  الفن،  لهذا  المنظرين  انتباه  لفت  ما  الحكي كثيرا  وإطالة 
 يغيب الاطناب وتتلاشى الجمل الطويلة. 

القارئ   أنفاس  على  والمؤثرة  الموحية  بالمعاني  المشحونة  جمله  تضييق  على  الفن  هذا  ركّز كتّاب  ولذلك 
استحضا على  التركيز  مستوى  ولاسيما  على  انعطافات  يخلق  ثمةّ  ومن  التوترّ،  يصنع  الذي  الدهشة  عنصر  ر 

حتى  أكثر  النص  جوانية  في  التمعّن  عليه  لذلك  القصّة،  استيعاب  في  القارئ  فهم  مسافة  تضيق  بحيث  التلقي، 
 يصل إلى الفهم المقصود من وراء هذا النص. 

عليها   ركّزت  التي  المشتركة  الخصائص  بعض  في الناقدوهناك  بقوة  حضورها  وجدت  التي  الكثافة  مثل  ة 
العنصر  هذا  سيكون  فأكيد  التكثيف  في  الإيغال  النص  هذا  شرط  ومادام  جدّا،  القصيرة  القصصية  النصوص 
فهي  الاستعارة  أمّا  الفن،  هذا  لكتابة  السردية  القاعدة  قانون  من  إسقاطه  يمكن  ولا  القاصين  أغلب  عند  مشتركا 

البلاغي الجزئيات  المختلفة.  من  المجازات  بعض  عن  بها  يعبّر  تضمينية  صور  لخلق  القاص  بها  يستعين  التي  ة 
بعض  لتفريغ  القاص  بها  يستعين  التي  الكبرى  والاجتماعية  الإنسانية  القضايا  مفرزات  من  أيضا  والسخرية 

ا  من  تلميحي  إطار  في  الظواهر  بعض  توصيف  على  فيعمل  المجتمعات،  مستنقع  من  السلبية  لفكاهة  الحمولات 
 والنكت، ولكنه بالمقابل يرمي تلك الصور الكاريكاتورية في وجه الظالمين لفضحهم.  

 . الخصائص الجمالية للقصّة القصيرة جدّا عند حسين المناصرة: 3-4
أمّا )حسين المناصرة( فهو أكثر النقّاد اهتماما بجماليات هذا الفن، حيث ركّز في مدونته على جماليات 

والتي   الحجم مكوناته،  في  تتمثّل  جدّا  القصيرة  للقصّة  الخاصّة  الجماليات   " يقول:  الثيمات،  بعض  في  حصرها 
تفضي  التي  والقفلة  ترهل،  أو  حشو  أي  تقبل  لا  التي  الدالة،  الدقيقة  المكثفّة  الشعرية،  اللغة  الصغير،  أو  الضيق 

ذلك من: عن  وما ينتج  والتكثيف  والمفارقة، ثم يبقى الإيحاء  واقتضاب   إلى التأويل،  وتلميح،  ومفارقات،  ترميز، 
السردية" الكتابة  هذه  سمات  وشعرية...أهم  وانزياح،  وتوترّ،  اختار  1وحذف،  العليا    الناقد.  الكتابة  كما -لهذه 

عنها تلك    -يقول  ومجمل  الأخرى،  الأدبية  الأنواع  باقي  عن  وتميّزها  فرُادتها  تصنع  التي  الجمالية  الخصائص  بعض 
خلق الجماليات الداخلية والخارجية لهذا الفن، وخصوصا اللغة الشعرية التي تنبعث شرارتها الخصائص تعمل على 

اللفظية   والترميزات  بالمجازات  فعم 
ُ

الم الجمالي  إلى  العادي  من  السرد  لتغيير  فعله  يفعل  الذي  والإيحاء  الانزياح  من 
 والمختارة بعناية من طرف القاص. 
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على   ركّز  التي  العناصر  إلى  الذي  إضافة  العنوان  فنيّة  في  تمثلّت  لجماليات  العنان  أطلق  نجده  جمالياتها، 
أحسن  وكلّما  عنوانه،  اختيار  في  مسؤول  الكاتب  أنّ  يرى  فهو  الفن،  لهذا  بالنسبة  عادية  غير  عتبة  فيه  وجد 

تعين سيميائية  دلالة  لأنهّ  والعنوان،  النص  بين  تنافر  هناك  يكون  فلا  النص،  جماليات  زادت  القارئ  وضعه كلّما   
 للولوج إلى أغوار النص وفهم محيطه العام والاقتراب من مضامينه الخفية. 

أنهّ    بمجرّد  النص  في  حشوه  يمكن  لا  فنّيا  فضاء  فيه  يرى  الذي  المكان،  بجماليات  اهتمامه  جانب  إلى 
القاص  استحضار  خلال  من  جمالية  فسحة  للنص  يعطي  الذي  الجمالي  النموذج  عدّه  بل  الحدث،  من    قطعة 

واقعية   أماكن  بين  يجمع  الذي  بالتنوع؛  للنص  المجال  تفتح  فنية  أدوات  خلال  من  النص،  في  الجميلة  للأماكن 
مخيلته   في  الأماكن  تلك  فيستحضر  القارئ،  فكر  معها  يتقاطع  الكاتب،  اصطنعها  متخيّلة  أخرى  وأماكن 

الطبوغ الفضاء  في  تمثلّت  أخرى،  بفضاءات  اهتمامه  جانب  إلى  معها،  فنّية  ويتعايش  لمسة  يصنع  الذي  رافي 
 لخريطة النص. 

النص  خصوبة  من  تزيد  التي  العميقة  التعابير  من  الواحدة  النصّية  البنية  في  الدلالات  تعدّد  اعتبر  أنهّ  كما 
 وتداعي معانيه، ومن ثمةّ الزيادة في قيمه الجمالية والفكرية والمعرفية والثقافية. 

 دّا عند ذكريات حرب: . الخصائص الجمالية للقصّة القصيرة ج3-5
أيضا   نجد  والتي الناقدكما  الفن  هذا  لجماليات  المهمّة  العناصر  بعض  على  ركّزت  قد  حرب(  )ذكريات  ة 

تجلّت في: اللغة، والعنوان، والتلقي والتأويل، فاللغة في نظرها" تشكّل البؤرة الارتكازية لخصوصية القصّة القصيرة 
ة تمثّل أداة الناقد، اللغة في نظر  1كيبية التحولات الجذرية للحدث القصصي"جدّا التي تنسج بمفردتها وجملتها التر 

اتصال تنقل مختلف التعابير التي يريد القاص إيصالها إلى القارئ من خلاله نصوصه الإبداعية، وحتى تكون تلك  
التعابير مقبولة ومؤثرة لابد أن تُختار لغتها بعناية، فلا تكون مجرّد كلمات ناقلة للأحداث وجوفاء من الحمولات 

ا النص  وأنّ  خصوصا  والسحرية،  الحجج  الشاعرية  لاستعمال  واسعة  مساحة  لديه  ليس  جدّا  القصير  لقصصي 
إيحاءات  تحمل  ومعبّرة،  شعرية  لغتها  تكون  أن  لابد  معدودة  هي كلمات  بل  الفلسفية،  التأويلات  أو  والبراهين، 
اللغة  بذلك  لتحقّق  الهدف.  تصيب  حين  الطلقة  تصيب  القارئ كما  قلب  في  المتعة  تحقّق  بليغة  ودلالات 

 صيتها الفنّية على مستوى التلقي والفهم، وتحقيق الوعي بالكتابة لهذا النوع الجديد.  القصصية خصو 
مستوى  على  وضعه  طريقة  خلال  من  الفن  هذا  بها  ينفرد  التي  الجمالية  الخصوصيات  من  العنوان  ويُ عَدُّ 
لذا   ترقيم،  علامات  مجرّد  أو  واحدة،  وربما كلمة  حروف  عن  عبارة  يكون  فقد  نوعيته؛  وأيضا  الصفحة  بياض 
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متالناقداهتمت   نصّية  صور  من  لها  لما  النصّية  العتبة  بهذه  حرب(  )ذكريات  عدّة  ة  القارئ  أمام  تفتح  نوعة 
إلى   والنصوص  القراءة  بين  العلاقة  إيصال  على  يعمل  وتنويريا  مساندا  دورا  النصّية  العتبة  العنوان  يمثّل  تساؤلات" 

والإنتاج" والتفاهم  التفاعل  من  درجة  عن  1أعلى  انطباعا  القارئ  عنها  يأخذ  التي  الأولى  الواجهة  العنوان  يعتبر   .
لابد بالتالي  مضمرات   النص،  عن  يشي  الذي  هو  الموازي  النص  اختياره، كونه  ويُحسن  بحذر  القاص  يضعه  أن 

من  قبولا  يجد  لا  وبسيطا  عاديا  وإذا كان  القراءة،  لمواصلة  القارئ  يد  امتلك  جاذبا  العنوان  وكلّما كان  المتن، 
اهتمت   ولذلك  القراّء،  جمهور  اكالناقدطرف  في  جوهرية  نقطة  وعدّتها  التلقي  بقضية  الفنّ؛ ة  هذا  نضج  تمال 

وقبول  بالانفتاح  اتسمت  إذا  وخصوصا  جدّا،  القصيرة  القصّة  نجاح  جوهر  هو  والمتلقي  النص  بين  التفاعل  لأن 
على  تنغلق  فإنّّا  مغاليقه،  لفتح  المؤهل  المناسب  القارئ  جدّا  القصيرة  "القصّة  تجد  لم  وإذا  المتعددة،  القراءات 

  2نفسها" 
االناقدوضعت   لخلق  شرطا  شفرات ة  فك  على  المتلقي  قدرة  في  والمتمثل  المعاني،  تعدد  على  النص  نفتاح 

المضمرة  معانيه  تبقى  أخرى  جهة  ومن  فحواه،  توصيل  عن  عاجزا  النص  يبقى  التفاعل  هذا  ودون  وفهمه،  النص 
وو  والمتلقي،  النص  بين  وثقافيا  ومعرفيا  فكريا  تفاعلا  وجود  يشترط  لذا  التلقي،  استيعاب  طاقة  عن  جود بعيدة 

من   وليس  آخر  أدبي  فنّ  أي  أو  الفن  هذا  مكونات  من  والعنوان  اللغة  من  تبقى كلٌّ  لكن  القراءة.  في  إحساس 
يبقى كلام   لذلك  آخر،  نص  عن  نصّا  تميّز  التي  تحقُّق  الناقدالجماليات  لتحديد كيفية  فيه  تفصيل  ولا  عاما  ة 

 جماليات اللغة والعنوان في هذا الفن الجديد. 
على تنظيراتهم النقدية حول   حاول العديد من والرد  عليها  والتعقيب  المنظرّين نقد تلك المدونات النقدية 

هذا الفن الجديد، ومن بينهم نجد )حميد لحمداني ومحمد أشويكة(، وهذا الأخير نجده قد وضع معاييَر لهذا الفن 
الخاصّ  المميزات  يقول:"  الجمالية  خصائصها  وعن  القصصية"،  المفارقة  القصر  في كتابه"  فهي:  جدا  الق  بالق  ة 

ذهنية  مغامرة  صياغة  للكاتب،  النفسية  والخصوصية  والمكان  الزمان  تأثير  نطاق  في  العوارض  جميع  على  الانفتاح 
تقديم   المفارقات،  على  الاشتغال  الراهن،  الانسان  إشكالية  وتعالج  وجودية  لحظة  عن  عبّر  مغرية  وسردية 

اليق عن  والابتعاد  الجزئية  شعرية الملاحظات  توليد  الاختزال،  إلى  واللجوء  الكثافة  خلق  الجاهزة،  الحلول  أو  ين 
حالته  بسبب  التعبير  لأدوات  الدوام  على  المجدد  للتقنوقاص  جدا  الق  الق  ملاءمة  الشعر،  عن  تختلف  خاصة 
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والصراع" والضياع  بالتشظّي  تطرّق  1المتميزة  الذين  الناقد.  النقّاد  عنها  تحدّث  التي  نفسها  ذكرهم   للثيمات  سبق 
 من القصر والانفتاح الأجناسي والمفارقات، التكثيف والإيجاز. وتيمة الجدّة والرقمنة. 

بالسياق  مُحاطة  تكون  القصّة  فيه  تُكتب  الذي  العام  السياق  نجد  مقولاتهم،  على  بها  أتى  التي  والإضافة 
إ تشير  جزئية  سريعة  قصصية  مقاطع  وكتابة  الكاتب،  ونفسية  والمكاني  ذكر الزمني  دون  النص  جزئيات  بعض  لى 

جدّا  القصيرة  القصّة  شعرية  بين  والتفريق  الراهنة،  والفكرية  الإنسانية  القضايا  على  والتركيز  التفاصيل كلّها، 
ذرة" والشَّ الومضة  في:"  تمثلّت  الفن  لهذا  أخرى  خصائص  إلى  أشار  وقد  بينهما.  الخلط  وعدم  واعتبرها   2والشعر 

 ن على اعتباره نموذجا قصصيا قصيرا جدّا ومكثفّا.الصيغة المناسبة لهذا الف
ليست   جدّا  القصيرة  القصّة  أشويكة(  )محمد  بها  خصّ  التي  الخصوصيات  هذه  الأمر  حقيقة  في  لكن 

بجديدة في الساحة الإبداعية، لأنّ كل عمل أدبي يتميّز ببعض الخصائص الجوهرية، فالقصر والتكثيف والاختزال 
به   خصّ  والمقامات    هذا  الناقدالذي  والحكم  جدّا كالأمثال  القصيرة  السردية  النصوص  في  بكثرة  نجده  الفن 

بصيغة   يوسف(  ولد  )مصطفى  قبله  من  استعمله  قاص"  "التقنو  ومصطلح  بكثرة،  الرواية  في  موجودة  والمفارقة 
رقمية"  ضرورة  ل     "القِصَنت  ق   3متقاربة  لما  جديد  أي  يُضِفْ  لم  أشويكة(  )محمد  نجد  هنا  قبله  من  من  النقّاد  دّمه 

 حول هذا الفنّ، بل أعاد صياغة تلك الخصائص حسب رؤيته النقدية الخاصة به لا غير. 
الإبداعية  الأجناس  وباقي  القصيرة  القصّة  عن  تيماتها  في  بعيدة  ليست  جدّا  القصيرة  القصة  أنّ  كما 

الج الخصائص  في  مشتركات  بينهما  ستكون  فأكيد  والأمثال،  التفريق القصيرة كالحكمة  يصعب  وأحيانا  مالية 
العموم   على  الأدبي  فالأثر  الحكم،  هذا  تطبيق  يستحيل  الشعر  شعرية  عن  الفنّ  هذا  شعرية  بفصل  وقوله  بينها، 
النص  شعرية  ليصنع  الانزياح  عامل  يدخل  ثمةّ  ومن  المشتركة،  والنحوية  البلاغية  القواعد  من  خلاصة  على  مبني 

تت وعليه  شعرا،  أو  نثرا  أكان  خلال سواء  من  إلاّ  النمطين  بين  التفريق  ويصعب  القصّة.  لغة  مع  الشعر  لغة  عالق 
والخاصية  والموضوعات  الشعرية  من  العناصر  وباقي  والنثري،  الشعري  النص  بين  يفصل  الذي  والقافية  الوزن 

على   لذا كان  بينهما،  تشترك  ما  القصّ   الناقدالجمالية كثيرا  شعرية  لأنّ  القضية،  هذه  في  يخلط  لا  القصيرة  أن  ة 
جدّا تتخلّلها الصور البلاغية واللغة الشاعرية القريبة من لغة الشعر. ولذلك أدخل النقّاد الشعر مع النثر وأطلقوا 

 عليه تسمية قصيدة النثر نظرا لغياب الحدود بين النوعين وتماهيها في بعض العناصر.  
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تشك طريقة  في  هو  وموضوعاتها  جدّا  القصيرة  القصّة  في  تعتمد كثيرا  والجديد  فهي  وأسلوبها؛  الشعرية  يل 
والمباشرة   الظاهرة  البلاغية  والصفات  الكثيرة  البيانية  الصور  عن  تستغني  نجدها  حيث  الشعرية؛  الكثافة  على 
أنهّ   النوع  هذا  عن  قيل  ولذلك  خاطفة،  شاعرية  وبمعاني  عميق،  وفكري  معرفي  بكم  مشحونة  في كلمات  وتختزلها 

 نصّ الومضة واللحظة.
العاطي   الناقد  وضع )عبد  أقوال  من  استخلصها  جدّا  القصيرة  للقصّة  أخرى  خصائص  لحمداني(  )حميد 

القصّة   " بأنّ  فيه  وذكر  الفن،  لهذا  ذخائر  وسماّها  جدا"  القصيرة  القصّة  في  تخييل  الماكرو  في كتابه"  الزياني( 
البصرية بالثقافة  التأثرّ  المعرفية،  الحقول  بعض  من  تستفيد  جدّا  توظيف    القصيرة  الرسم..(،  المسرح،  )السينما، 

، نجد من خلال الطرح الذي 1الحلم واستبطان اللاشعور، تجسيد الذات المتشظية، التعبير عن المنسي والهامشي" 
الكبرى  الفنون  مصاف  في  تصنيفه  على  واقتصر  الفن،  هذا  تفاصيل  في  يدخل  لم  أنهّ  الزياني  العاطي  عبد  قدّمه 

ينفت حكائيا  نمطا  خلق بوصفه  التوصيف  بهذا  وهو  التراكيب،  بعض  في  معها  ويتماهى  المعارف،  مختلف  على  ح 
ليّن   نصٌّ  هي  ثمةّ  ومن  والبصرية،  اللغوية  الفنون  مختلف  مع  التفاعل  تستطيع  إذ  جدّا  القصيرة  للقصّة  رحبا  فضاء 

أنهّ صنع من عدّة يتطاول على الأجناس الأخرى ويختلط بصناعتها ويمتص من جمالياتها، دون أن يدري القاص  
 فنون ونصوص نصّا فسيفسائيا صغير الحجم.

استطاع هذا الفن أن ينكمش على نفسه ويختزن تلك الفنون البصرية في جوانيته بفضل تمكّن القاصين   
من  واستفادتهم  الإبداع،  درجات  أعلى  إلى  والوصول  الكتابة  تطوير  في  المستمرة  ومحاولاتهم  اللغة  ناصية  من 

العصر عميقة   تطورات  اجتماعية  صور  في  الإنساني  الباطن  تمثيل  على  القدرة  امتلاكهم  جانب  إلى  ومستجداته، 
سبيلا   الجديد  النوع  هذا  ليصبح  جدّا،  القصيرة  سطوره  في  وتمثيلها  اللاشعور  وراء  من  المخفية  الذات  واستخراج 

 ن ما تحت العلني. نفسيا لتفجير الطاقات المكبوتة والتعبير عنها بمقاطع قصصية تفُصح وتكشف ع
مع  التماهي  على  القدرة  يملك  فعلا  الفن  هذا  إنّ  القول  يمكن  الزياني(،  العاطي  )عبد  رأي  على  وبناءً 
على ذلك أنّ أغلب النصوص  والدليل  وإذابتها في نسيجه،  والأخذ من معاييرها  باقي الفنون الإبداعية الأخرى 

توظيف صور السخرية والنكت الهادفة، والمشهد السينمائي   القصصية القصيرة جدّا تشبه الفن الكاريكاتوري في
والمسرح   السينما  في  السريعة  المشهدية  المقاطع  تشبه  قصصية  مقاطع  خلال  من  النص  هذا  في  يتمظهر  الذي 

 وأيضا تيمة السرعة واللحظات الخاطفة التي نجدها في تشكيل هذا الفن قريبة جدّا من تلك الفنون.
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عدّها   مأخوذا   الناقدولذلك  حيّا  جانبا  فيها  وجد  البصرية، كما  الفنون  عن  ينفصل  لا  قصصيا  نموذجا 
الإنسان   لشعور  الصادق  التصوير  على  الذي يعينه  الفن  هذا  إلى  القاص  يلجأ  بحيث  الإنسانية؛  عمق الحياة  من 

وتعبّر  الكثير  تعني  ولكنها  جدّا،  وقصيرة  رقيقة  يكتب كلمات  ثمةّ  ومن  والباطن،  عن الظاهر  جيّاشة  بعواطف   
بواطن النفس البشرية. وحيثما تكون الحروب والضغوطات النفسية التي يمرّ بها الإنسان، يكون القلم الأدبي أبلغ  

 تعبيٍر عن تلك الجروح والآلام الإنسانية.  
ي لكن القصّة القصيرة جدّا ليست بالضرورة تستفيد دوما من حقل السينما والمسرح لأنّ تكوينها النهائ

قسرا   الحكم  يمكن  ولا  الإبداعية،  الفنون  بين  موجودة  بالضرورة  المتشابهات  تلك  وكلّ  بعد،  النقّاد  عليه  يتفق  لم 
حقيقتهما  في  لأنّّما  والسينما،  المسرح  من  الجمالية  الخصوصيات  بعض  أخذت  بأنّا  جدّا  القصيرة  القصّة  على 

مجرّد   والمشاهدة كانتا  المسرح  منصة  إلى  ينُقلا  أن  في  قبل  معهما  تشابه  قد  الفن  هذا  نجد  ثمةّ  ومن  نثرية،  نصوص 
 بعض العناصر بحكم التشارك الموجود بالضرورة بين كلّ الأنواع النثرية.  

الخصائص  بعض  منه  تسقط  حركية  وأفعال  مشاهد  إلى  والسينمائي  المسرحي  النص  ذاك  يُحوّل  وحين 
احة العرض، وعليه لا يمكن الجزم بأنّ هذا الفن قد  اللغوية والسردية، ويكتسب ثيمات أخرى  تداولية تليق بس 

في    ذأخ حقّها  يعطها  لم  هو  بالتالي  وخصوصياته،  مكوناته  فنّ  فلكل  البصرية،  الفنون  تلك  من  الجمالية  معاييره 
أغلب  أنّ  نعلم  ونحن  الفنون،  باقي  مع  نفسه  المعرفي  الحقل  في  جمعها  أنهّ  سوى  الجمالية،  خصوصياتها  تحديد 

وا صفّة الآداب  أيّ  يذكر  ولم  الجمالية،  الخصوصيات  وفي  التكوين  في  ومختلفات  متشابهات  بينهما  البصرية  لفنون 
 جديدة تميّزها عن باقي الأعمال الإبداعية. 

انتبه )حميد لحمداني( إلى قضية التشابه في الخصائص الجمالية التي حدّدها النقّاد، ولم يركّزوا على بعضها 
حضو  ودرجة  شدتها  حيث  أي  من  في  إغفالها  يمكن  لا  بثيمات  خصّها  ولذلك  القصصية،  المجموعات  في  رها 

قصّة قصيرة جدّا، يقول: " فلا وجود لجنس سردي آخر مثلا يضاهي الق الق جدّا في القصر الشديد وتكثيف  
والإدهاش"  والحدث،  الوصف  وتقليص  المفارقات  واستخدام  استخرج  1الدلالة،  الخصائص   الناقد.  خلاصة  من 

لتي تحضر بقوة في هذا الفنّ وتميّزه عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى، وتمثلّت في خاصية الحجم القصير والمركّز  ا
محتوى  في  والتقليص  الوصف  في  والإيجاز  الموضوعات،  أغلب  تتخلّل  التي  والمفارقات  التكثيف،  حيث  من 

يص الذي  والإدهاش  رمزية،  بإشاريات  فقط  إليها  والإشارة  متعة  الأحداث  فينتج  القفلة،  مستوى  على  التوترّ  نع 
 ويفتح المجال لتعدد القراءات وتنوّعها.  
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وقسّمها إلى    الناقدأضاف   وضعها النقّاد  لتلك الخصائص ثيمات أخرى من مجمل الخصائص التي  أيضا 
التذ اللغة،  اقتصاد  والمكان،  الزمن  تقليص  التثغير،  الحذف،  القصصية،  وتضم:"  فنّية  شكلية  ويت  خصائص 

تحجيم  )الحبكة(،  الترابط  الترميز،  المشهدية،  السينمائية،  الانزياح،  الشعرية،  التشكيل،  السارد(،  رؤية  )مركزية 
الصنعة   المجهرية،  الرؤية  التجريب،  الميتاحكي،  )البياض(،  الفراغ  الروابط،  حذف  التهجين،  وتوتيره،  الحدث 

بالحكاي )التأثرّ  الحكائية  الموضوع،  وحدة  )الشذرية("  البنائية،  التشظي  العناصر مختلطة  1ة(، الخبرية،  هذه  . تبدو 
الصياغة   خلاصة  اعتبرها  لحمداني(  و)حميد  السردية،  وتقنياته  الجمالية  وخصائصه  الفنّ  هذا  أركان  تضم  لأنّا 
تحت  وضعها  يمكن  لا  بحيث  العناصر،  تلك  بين  الفاصلة  الحدود  يراعي  أن  دون  الفن  لهذا  والتطبيقية  النظرية 

خصوصيات ح من  جميعا  عدّها  يمكن  ولا  النص  في  والفاعلة  السردية  وظيفته  عنصر  فلكل  الخصائص كلّها  قل 
 هذا الفن، لأنّا تبدو لأي باحث من عموميات الخصائص لأغلبية الفنون الأدبية. 

الخصوبة   الأثر،  عمق  )التنكيث(،  الإضحاك  الطرفة،  السخرية،  في:"  فتتمثّل  الدلالية  الخصائص  أمّا 
النزعة ال الهامشية،  النزعة  المأساوية،  النفسي،  الاستبطان  الحلم،  توظيف  التلغيز،  )الهدم(،  التقويض  نزعة  دلالية، 

)عدم   التجاسر  اللّاذع،  النقد  الفلسفي،  البعد  الانطباع،  وحدة  الشفافية،  الاستشراف،  الأسطرة،  القيمية، 
من الانتقال  الإنسانية،  النزعة  الفكرة،  مَركزة  العام"    اللياقة(،  إلى  العناصر  2الخاص  هذه  في  يقُال  نفسه  .والشيء 

والآليات  السردية  المكونات  عن  أيضا  تعبّر  لأنّّا  جدّا،  القصيرة  القصّة  في  البارزة  الخصائص  اعتبارها  يمكن  لا 
ضمّنها   إذن  هذا   الناقدفلماذا  مفاصل  ضبط  في  المعرفي  التراكم  يخلق  الخلط  فهذا  الفنّية،  الخصائص  حقل   تحت 

 النوع الأدبي والتشتت في تحديد معاييره.
جاسم  )أحمد  رأي  ينتقد  نجده  حيث  النقدية،  المدونات  على  التعقيبات  بعض  لحمداني(  )حميد  قدّم 

وضع   الذي  والتكثيف(الحسين(  والوحدة  والجرأة  القصصية  فهي    )الخاصية  جدّا،  القصيرة  بالقصّة  خاصة  أركانا 
الحمداني- حميد  قول  حدّ  القصيرة    -على  أخرى كالقصّة  فنون  في  بسهولة  عليها  العثور  يمكن   " و:  متوفرة 

والرواية، ولكن الاختلاف النسبي في جميع الخصائص أو الأركان التي تحدّث عنها أحمد جاسم الحسين هي أهم  
ج الق  الق  بين  فارقة  سابقا"علامة  المعروفة  السردية  الفنون  باقي  وبين  وجد  3دّا  وبالتالي  الأركان    الناقد،  تلك  في 

الحسين(   جاسم  )أحمد  أضفاه  الذي  الجديد  لكن  لهذا الفن،  فقط  توضع  ولم  السردية،  الأعمال  في  سابقا  وجودا 
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غيابه أو  الإبداعية  الفنون  في  العناصر  تلك  حضور  لنسبة  تمييزه  هو  الأركان  تلك  درجة  على  حيث  ومن  ا، 
 تركيزها. 

أشار   نشير   الناقدكما  فيها:"  يقول  الحسين(،  جاسم  )أحمد  قدّمها  التي  التنظيرات  في  مهمّة  مسألة  إلى 
غير واضحة بما   الناقدإلى التداخل الحاصل في التسميات بين الأركان والخصائص والتقنيات، فالحدود التي رسمها  

عرض كل المظاهر الجمالية والمدلولية التي استفادت  فيه الكفاية، ومع ذلك نرى أن هدفه الأساسي كان محاولة 
الإبداعية" خصوصياتها  لبناء  جدّا  الق  الق  له 1منها  والتنظير  الفن  هذا  دراسة  في  الحسين(  جاسم  )أحمد  ركّز   .

أبعا في  والبحث  الجمالية،  قيمه  إظهار  الأركان  على  بين  الفصل  لمسألة  يهتم  أن  دون  الدلالية،  وأنساقه  ده 
سيؤدي   الإهمال  وهذا  والتقنيات،  لحمداني-والخصائص  حميد  نظر  هذا   -في  حدود  توضيح  في  الضبابية  إلى 

 المشروع.
ووجد   إلياس(  خلف  )جاسم  عند  جدّا  القصيرة  القصّة  شعرية  لكتاب  أخرى  قراءة  لحمداني(  )حميد  قدّم 

دراس إلى  فيه  مرتبطة  إلياس  خلف  محاولة  تعدّ  يقول:"  مؤلفه  وعن  الفنّية،  الظاهرة  هذه  لنظرية  للتأسيس  قيّمة  ات 
حدّ كبير بنظرية القراءة عند هانس روبرت ياوس وفولغانغ إيزلر، كما أنّّا ترسو في بناء نظرية الق الق جدّا على 

وأغلب الأفكار على الثابت، فكتابه نموذجي ،  وليس  الواردة فيه موثقة علميا ومسنودة بوعي منهجي   المتحوّل 
هذا   وتقنيات  أركان  حصر  لكنه  المعرفة،  معرفة  مجال  إلى  ينتمي  بحث  في  الضروريين  والإقناع  الوضوح  يوفر  نسبي 

 . 2الفن في المفارقة والتناص، لكنها تتعدّى إلى الانزياح والسخرية والترميز فضلا عن التكثيف الذي سماّه عنصرا"
اهتم    الناقدوجد   فقد  الفن،  لهذا  والتنظير  للتأسيس  المطلوب  النموذج  إلياس(  خلف  )جاسم  في كتاب 

وحين   والقارئ،  النص  بين  تفاعلا  يحقّق  الذي  القراءة  بفعل  اهتمامه  جانب  إلى  له،  والفنّية  الجمالية  بالجوانب 
شعرية   على  بناءً  التلقي  جماليات  تتحقّق  معيّن  قرائي  مستوى  إلى  النص  والأسلوبية  يصل  الفنّية  والمعايير  النص 

وعلمية    الناقدالتي يمتلكها للتأثير على المتلقي، وقد وجد   في الدراسة التي قدّمها )جاسم خلف إلياس( منهجية 
كونه دعّمها بشواهد توثيقية تثبت عمله النقدي، والشيء الذي عابه عليه )حميد لحمداني( تركيزه على عنصري  

ن العناصر الأخرى، لأنّ هذا الفن في نظره لا يختّص بتلك الخصائص فقط بل يتعدّى إلى  المفارقة والتناص، دو 
 عناصر أخرى. 
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تقييمه للمدونات النقدية؛ حيث قام بقراء كتاب )سعاد مسكين( أيضا، ومن المسائل التي   الناقدواصل  
وملا التلقي  ونظرية  السرد  علم  بين  الكاتبة  بحث  يجمع  عنها:"  يقول  عندها،  النفسي وقف  المنهج  مح 

الأدب" اشتغلت  1وسوسيولوجيا  اعتمدت الناقد.  مرجعيات  عدّة  على  بناءً  جدّا  القصيرة  القصّة  مشروع  على  ة 
عليها، من المنهج النفسي ونظريات التلقي، وعلم السرديات، وسوسيولوجيا الأدب لأجل ضبط حدود تنظيراتها  

والاقتراب   المشروع الجديد  هذا  خصائص  في  على والبحث  للتعرّف  المرجعيات  تلك  اعتماد  خلال  من  أكثر  منه 
 الخصوصيات الأدبية والاستيطيقية له وفهم نظريته المعرفية.  

بيّن   تقارب   الناقد كما  هناك  الصدد:"  هذا  في  يقول  مسكين(،  )سعاد  فيها  وقعت  التي  الأخطاء  بعض 
ت هذا الفن، كما أن صيغة الدهشة غير مناسبة  ة عند تحديد مميزاالناقدبين خاصيتي القصر والإيجاز التي ذكرتها  

بسبب   المتلقي  لدى  وتحصل  الإنسان،  لدى  تتجلّى  نفسية  حالة  هي  الدهشة  لأنّ  القصصية،  الطبيعة  لتوصيف 
على  دالة  صيغا  تكون  أن  يستقيم  لا  المجاوزة  توصيف  تحت  وضعتها  التي  والمصطلحات  الإدهاش،  خاصية 

الدلالية" أو  الفنّية  المصطلحات   الناقدوجد    .2الخاصيات  في  الخلط  بعض  مسكين(  )سعاد  أعمال  في 
لماذا   ويستغرب  نفسه،  الدلالي  الحقل  في  يقعان  تقريبا  والإيجاز  القصر  مصطلح  يعتبر  فهو  ة الناقدوالتصنيفات، 

  فرقّت بين المصطلحين، إضافة إلى استعانتها بمصطلح الدهشة كخاصية جمالية لهذا الفن، رغم أنّ الإدهاش هو
نفسية  حالة  مجرّد  الدهشة  لأنّ  للقارئ،  النفسية  الحالة  صاحبت  التي  التلقي  حالة  لتوصيف  الأقرب  المصطلح 

 تعبيرية عن حالة الوجه.
وقد أشار )حميد لحمداني( لبعض التعليقات التي قدّمها النقّاد حول كتاب )سعاد مسكين(، ومن بينهم 

با أمّا  مؤلفها:"  في  يقول  الذي  بوعطية(  الضبط  )سعيد  عدم  المؤَلَّفُ  عرف  فقد  المصطلحي  للجانب  لنسبة 
والتحديد، خاصة فيما يتعلّق بمفاهيم من قبيل: الجنس، النوع، النمط، والحال أنّ النوع أعم من الجنس، والنمط  

الجنس"  ضمن  يرى  3يندرج  المصطلحات   الناقد.  استعمال  في  التناقضات  بعض  مسكين(  )سعاد  في كتاب 
والسردي في  النقدية  تركته  بل  محدّدا  تصنيفا  له  تقدّم  لم  فهي  الجنس؛  أو  بالنوع  الفن  هذا  تسمية  مسألة  لتوضيح  ة 

نمطا كما يصدق عليه مصطلحي الجنس والنوع، وهذا اللُّبس سيبُقِي    -في نظرها  -تصنيف افتراضي، فقد يكون 
 هذا الفن في تشتّت مصطلحي.
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مسكين(: " قراءته حقّا شديدة الإرهاق، لا بعُمق  وفي الأخير يقول )حميد لحمداني( عن كتاب )سعاد  
أفكاره بل بفوضاها وتناقضاتها وبعد ضبط العبارات والفروق بين النقد ونقد النقد ونظرية الأدب وبين الأجناس 
من  الكتاب  وخلو  بالمناهج،  الوعي  حصول  بالتصوّر  ونقصد  المنهجي،  التصوّر  من  وبخوله  وأنواعها،  الأدبية 

الم الدراسة"الأطروحة  من  الأساسية  والأهداف  الذي  1عرفية  التنظير  قيمة  من  أنقص  لحمداني(  )حميد  أن  نجد   .
بعض  بين  وأخلطت  التصنيفات  بعض  في  أخطأت  أنّّا  صحيح  المشروع،  لهذا  مسكين(  )سعاد  قدّمته 

ف المعرفية،  الناحية  من  وناقص  منهجي،  غير  عملها  أنّ  يعني  لا  هذا  لكن  أر الناقدالمصطلحات،  توصيل  ة  ادت 
عملها   يبقى  مقالاتها،  بين  الموجود  البعد  ورغم  الجديد،  المشروع  لهذا  نظرية  صورة  توضيح  خلال  من  طموحها 

 قيّما وواضحا، من حيث المنهج والرؤية. 
والأخطاء  الزلات  وباقي  الاستمرارية،  طريق  إلى  الفن  هذا  لبعث  واجتهاداته  محاولاته  باحث  لكل  يبقى 

نظرية القصّة القصيرة جدّا ويبقى فقط الأصح. لأن كل بحث علمي يبقى نسبي في كل    ستسقط في النهاية من
 الجهود.

القصّة  نمو  مراحل  بتحقيب  اهتم  الذي  الفيلالي(،  الدين  )نور  لأبحاث  لحمداني(  )حميد  أشار  كما 
مع  ترسم  وكأنّّا  بدت  وتحقيبها  اللحظات  تقسيم  في  بالغ  الجهود:"  تلك  في  يقول  جدّا،  عسيرة  القصيرة  ولادة  الم 

. قدّم )نور الدين الفيلالي( تقسيما تاريخيا للمراحل 2للق الق جدّا على عكس ما هو حاصل في واقعها الفعلي" 
الأدبي   النوع  هذا  بقاء  أزمة  من  زادت  التي  التقسيمات  تلك  في  بالغ  ولكنه  الفن،  هذا  تكوين  عليها  مرّ  التي 

به الاعتراف  في  والتردّد  الشك  فضاءات  تلك    ضمن  في  الإطالة  عدم  عليه  لزاما  كان  لذلك  وبمكوناته. 
 التقسيمات من أجل التسهيل لقيام هذا المشروع دون معوقات وصعوبات.

 . الخصائص الجمالية للقصّة القصيرة جدّا عند جميل حمداوي:3-6
الفنّية   والخصائص  التيمات  ببعض  جدّا  القصيرة  القصّة  خصّ  قد  الآخر  فهو  حمداوي(  )جميل  أمّا 

جدّا القصير  الحجم  في:"  الأوصاف  -والمتمثلة  النحوية  -انتقاء  الرتبة  الطرح  -انتهاك  في  الصورة   -الجرأة 
الفانطاستيك  -النقيضة الجملة  -التسريع  -السخرية  -صورة  القصير   -فعلية  بالعتبات   -ةالفواصل   -الاهتمام 

الصادمة  أو  المفاجئة  المركزة  -الخاتمة  السردية   -الشاعرية  -التراثية  -الرمزية  -الميتاسردية  -المفارقة  -الحبكة 
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قد ركّز على الخصوصيات الفنّية الداخلية لهذا الفن؛ حيث   الناقد. نجد  1الإضمار"   -التناص  -الشذرية  -الإيحاء
سب  التي  العناصر  لبعض  المفاجئة تطرّق  السخرية  الجرأة،  الشديد،  القصر  من:  قبله،  من  النقّاد  إليها  وتطرّق  ق 

الصفات   اختيار  حسن  وضعوه:  ما  على  أضافه  الذي  والجديد  والتناص،  والشعرية  والترميز،  المفارقة  والإدهاش، 
الميتاسردي الحبكة،  الجمل،  فعلية  التناقض،  النحوي،  التركيب  في  اللعب  فيها،  الإطالة  التراث دون  اعتماد   ،

 التشذير، والإخفاء. 
إلى فنّ القصّة القصيرة جدّا من العناصر البارزة والحاضرة بقوة في   الناقدتعدّ هذه الثيمات التي أسندها   

في كل  متواجدة  فهي  فقط  النوع  هذا  تخصّ  لا  الحقيقة  في  ولكنها  جدّا،  القصيرة  القصصية  الأضمومات  أغلب 
هو   بينها  والفاصل  من السرود،  الأخذ  يمكن  وعليه  استعمالها،  في  التوسط  أو  الإيغال  ودرجة  التوظيف  طريقة 

بعض الخصوصيات التي تحضر بكثافة في هذا الفن والمتمثلة في: القصر الشديد، فعلية    الناقدالطرح الذي قدّمه  
والحذف الإيجاز  عملية  تحقّق  التي  الشذرية  القصصي،  النص  في  حركية  طاقة  تخلق  التي  الخاتمة   الجملة  النص،  في 

جوهر   إلى  الوصول  القارئ  على  يصعب  بحيث  ملتوية  مسارات  النص  دلالات  من  تجعل  والصادمة  المفاجئة 
لغة فنّية   وانتقاء  عنصر التكثيف  على  هذا الفن بوضوح، بحكم قيامها  النص، إلى جانب الشعرية التي يستثمرها 

ومعايير   مميزات  فكلها  العناصر  باقي  أمّا  بها.  فيبدو  تليق  الخصائص  تلك  وأمّا  آخر،  أدبي  جنس  أي  في  تتواجد 
 حضورها لازم في هذا الفن ولا يمكن إسقاطها من بنيانه القصصي.

جدّا  القصيرة  القصّة  لفن  الجمالية  الخصوصيات  حول  النتائج  بعض  استخلاص  يمكن  سبق  ما  على  بناءً 
وقد لها،  النقدي  التنظير  في  النقّاد  قدّمه  مما  انطلاقا  وظهر    وذلك  الخصائص،  بعض  في  النقّاد  بين  التوافق  تّم 

 الاختلاف أيضا في بعضها. 
ونجدها  حجمه،  في  والتضييق  الشديد  القصر  خاصية  نجد  النقّاد  أغلبية  فيها  اشترك  التي  الخصائص  ومن 
وجميل   لحمداني،  وحميد  أشويكة،  ومحمد  المناصرة،  وحسين  مسكين،  وسعاد  إلياس،  خلف  )جاسم  عند 
شروط  من  أنّ  مفادها  بنتيجة  وخرجوا  الخاصّة،  النقدية  برؤيته  التيمة  هذه  في  باحث  فصّل كل  وقد  حمداوي(، 
والفكري   اللغوي  الاقتصاد  على  توفّره  من  لابد  والدلالية  الشكلية  الناحية  من  ونضجه  الفن  هذا  فنّية  اكتمال 

السردية   القاعدة  عن  يخرج  المطلوب  عن  حجمه  زاد  ولو  وفعلا  والمضموني،  جدّا،  القصير  بالقصّ  تقول  التي 
يركّز  أن  الفن  هذا  صنعة  احترف  قاص  على كلّ  وجب  لذلك  صفاته  مع  وتتلازم  أيضا  تنطبق  الفن  هذا  تسمية 

 على خاصية القصير جدّا حتى لا يختلط نصّه مع باقي الفنون الأدبية القصيرة.
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عليها كلٌّ من )جاسم خلف إلياس  ومن العناصر المشتركة أيضا خاصية الإيحاء في المعنى والدلا واتفق  لة 
وحسين المناصرة، وجميل حمداوي(، حيث وجدوا فيها التيمة المناسبة للقصر الشديد، فكلّما تقلّص حجم النص 
من  الخاصية  هذه  أضحت  وعليه  الحكي،  تحت  بطنّة 

ُ
والم الظاهرة  المعاني  عن  وتعبيرا  إيحاءً  أكثر  يكون  أن  لابد 

 لهذا الفن، بحيث تزيد من عمق الأثر وتداعي المعاني أكثر من جوانية النص القصصي. الخصوصيات الجمالية
وسعاد  الحسين،  جاسم  )أحمد  عند  ونجدها  والمفاجأة  الإدهاش  خاصية  حول  توافقا  أيضا  نجد  كما 

وتأزيم القارئ،  لدى  التوقّع  أفق  في كسر  مهمّة  ميزة  واعتبروها  حمداوي(،  وجميل  لحمداني  وحميد  عقدة    مسكين، 
تفسير  عن  المتلقي  فيعجز  التعقيد  إلى  البساطة  من  السرد  مسار  تصعيد  ولاسيما  القصصي،  النص  في  الحكي 
على  التوترّ  تخلق  التي  الجمالية  الخصوصيات  من  الإدهاش  أصبح  لذلك  بالقراءة،  الوعي  وتحقّق  النص  معنى 

وتحف وبلاغيا  شعريا  نضجه  وقوّة  القراءة  لذّة  من  وتزيد  النص  لأنّ مستوى  النص؛  ذاك  تناول  على  القارئ  يز 
ذاك   وكلّ  الممتنع.  السهل  الكائن  هذا  في  يبُطنّها  التي  والتضادات  التناقضات  جراّء  من  تخلق  أصلا  الدهشة 

 الإدهاش يأتي من صميم المفارقات؛ التي طالما أكّد النقّاد على أهميتها في تفعيل مسار الحكي لهذا الفن. 
أهمية   توضيح  في  خاض  أشويكة وقد  ومحمد  المناصرة،  وحسين  إلياس،  خلف  )جاسم  من  الإدهاش كلٌّ 

للقصّة  ركنٌ  المفارقة  بأنّ  قالت  التي  المقولات  لبعض  مخالفا  هذا  رأيهم  وجاء  حمداوي(،  وجميل  لحمداني،  وحميد 
الد تكثيف  في  الفن  هذا  قيمة  من  ترفع  التي  الجمالية  الخصوصيات  من  عدّوها  هؤلاء  لكن  جدّا،  لالات  القصيرة 

 وفتح أفق التأويل.
وسعاد    إلياس  خلف  )جاسم  عند  ونجدها  منهم،  القليل  إلاّ  خاصية  النقّاد  يعتبرها  فلم  السّخرية  أمّا 

التقنيات.   من  عدّها  من  ومنهم  الأركان  حقل  في  صنّفها  من  منهم  النقّاد  وباقي  لحمداني(،  وحميد  مسكين، 
الجمالية   الخصائص  من  تعدّ  العموم  على  وبحكم والسخرية  النقد،  إلى  بالضرورة  يؤدي  الذي  بالتهكم  تأتي  التي 

لم  ولذلك  عنها،  يستغني  وأحيانا  القصّة  مضمون  بحسب  القاص  يستحضرها  فأحيانا  فيها،  الدائم  غير  حضورها 
 يلتفت إليها المنظرّون بقوّة.

، حيث اهتم بها  ومن الخصائص الأخرى التي كثرُ الحديث عنها التكثيف أو الكثافة في هذا النوع الأدبي
اللازم  العناصر  أهم  من  واعتبروها  لحمداني(،  وحميد  أشويكة،  ومحمد  المناصرة،  وحسين  إلياس،  خلف  )جاسم 
والأحداث   والموضوعات  اللغة  في  التكثيف  بدون  تكتمل  لا  الشديد  القصر  خاصية  لأن  الفن،  هذا  في  بروزها 

وتصغيرها قدر المستطاع حتى تكتمل صورة هذا الفن   والأفكار في هذا النوع الأدبي، ولاسيما امتصاصه للجمل 
بلوحة فنّية مكثفّة القالب ومركّزة المعاني، وفعلا إذا غاب التكثيف عن هذا الفن خرج النص عن تكوينه المصغّر 
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في   تأثيرها  مدى  على  مؤكِّدين  الفنّية  الخاصية  هذه  عتبة  على  النقّاد  وقف  ولذلك  آخر،  أدبي  جنس  على  وتحوّل 
والإيحاء   تكوين الشعرية  مع  تفاعله  في  دوره  يكتمل  الذي  الجمالي  دورها  جانب  على  الفن،  لهذا  السردية  البنية 

والمفارقة، وهناك من اعتبر هذه الخاصية من أركان هذا الفن نظرا لأهميته وحضوره الدائم فيه، ولا يمكن إسقاطه  
 ركان والتقنيات وكذا الخصائص.من القاعدة السردية على الإطلاق، فبه تكتمل وظائف باقي الأ

لنضج  الأساسية  الأغراض  من  تعدّ  النقّاد  فيها  اشترك  التي  الجمالية  الخصائص  إنّ  القول  يمكن  هنا  ومن 
اتفقوا على تلك    النقادهذا الفن، ولو أعرض القاص عن استعمالها ضعُف نصّه وصار نوعا أدبيا آخر، وبما أنّ  

الأ الثيمات  العموم  على  فهي  إليها  العناصر  تطرّق  التي  الخصائص  وباقي  الفن،  هذا  خصوصية  تمثّل  التي  ساسية 
ون فيما سبق ولم يشتركوا فيها فهي مجرّد محاولات تنظيرية أرادوا بها التأسيس لهذا الفن، واستخلاص بعض  الناقد

عالجوا فيها بعض   التي  الأضمومات القصصية القصيرة  خصائصها الثابتة انطلاقا من بعض الممارسات التطبيقية 
لأنّّم  هل  الفن؟  لهذا  ومعينة  ثابتة  خصائص  على  يتفقوا  لم  لماذا  التساؤل:  باب  بفتح  محاولاتهم  لتنتهي  جدّا، 
القصص   تلك  معالجة  في  مختلفة  نقدية  مناهج  اتبعوا  أنّّم  أم  الفن؟  هذا  لقراءة  الإجرائية  الآليات  في  اختلفوا 

الا ببعض  أعمالهم  انتهت  يستطع  ولذلك  فلم  النقد،  على  نفسه  يفرض  الذي  هو  الفن  هذا  أن  أم  ختلافات؟ 
 الإحاطة بمكوناته والإمساك بمكوناته الثابتة والدائمة؟

جدّا    القصيرة  القصّة  قوانين  وضع  في  الفشل  يعني  لا  النقّاد  هؤلاء  بين  الاختلاف  إنّ  القول  يمكن  وعليه 
الفيصل بل  السردية،  ومكوناتها  مفاصلها  آخر   وتحديد  إلى  ناقد  من  اختلفت  التي  الرؤية  طريقة  هو  ذلك  في 

فمنهم من نظر إليها انطلاقا من اعتبارها نموذجا قصصيا متطورا عن السرود الكبرى ولذلك أعادوا إحياء بعض  
حيّا  نموذجا  عدّها  من  ومنهم  الأخرى،  الثيمات  إليها  وأضافوا  الفن  هذا  رحم  في  وأدخلوها  الفنّية  الخصائص 

و  والتوتر جديدا  والقلق  السرعة  ثنايا  من  خصوصياته  تستخرج  أن  لابد  ولذلك  المعاصرة،  التطورات  عمق  من  لد 
ضمن  إدراجه  يستحقّ  ولهذا  والمعاصرة  الحديثة  بالفنون  هيكلته  تشابه  مع  المعاصرة  الحياة  تمظهرات  ومختلف 

 والوعي بالكتابة القصصية الجديدة.الإبداعات المعاصرة. كلّ تلك الظروف أثرّت على النقّاد في فهم هذا الفن  
الاختلاف  أو  الفن  هذا  خصائص  في  الاشتراك  أنّ  وهي  واحدة  بنتيجة  الخروج  يمكن  العموم  على  لكن 
ومكوناته يزيد من  ولكن كثرة الخلط في خصائصه  ولا يزيد في ذلك شيئا،  فيها بين النقّاد لا ينقص من أهميتها 

ح وتحديد  فهمه  صعوبة  من  ويزيد  تلك  تعقيده  في  توترّا  يخلق  الذي  الوحيد  والإشكال  الإبستيمولوجية.  دوده 
في بنيتها الإبستيمولوجية  وخلخلة  هذا الفن يخلق ضبابية  وخصوصيات  الاختلافات أو التنوعّ في تحديد ثيمات 

قيد الأدبي  النوع  هذا  يزال  لا  ولهذا  الدقيقة،  السردية  بنيتها  تحديد  صعوبة  وكذا  المعرفية،  ولم    ومرجعياتها  الجدل 



 الفصل الثالث: الخصائص الجمالية والفنّية للقصّة القصيرة جدّا عند المنظرين العرب
 

165 
 

على   وجب  بالتالي  له.  التنظير  في  والاختلافات  الخلافات  تلك  بسب  بعد،  مشروعيته  النظر    النقادتثبت  إعادة 
مدى   إحصاء  لهم  يتسنّى  حتى  القصصية  الأضمومات  حول  التطبيقية  الدراسات  وتوسيع  الفن  هذا  مفاصل  في 

 قة لهذا الفن تكون واضحة المعالم. التوافق والاختلاف في عناصرها ومن ثمةّ الخروج بمكونات دقي
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 تمهيد: 
تميّزه عن باقي الأنواع الأدبية الأخرى؛ بحيث تحمل تفاصيله   كل نوع أدبي يحتوي عناصر ومكونات بنيوية 

الجينالوجية التي تجعل منه جنسا أدبيا قائما بذاته، وتلك العناصر الثابتة هي التي ستضمن استمراريته وبقاءه تحت 
وبتلك التسمية المجمع عليها من طرف جماعة المنظرين يصبح ذلك تسمية مصطلح أدبي ونقدي مختار بعناية،  
 النوع الأدبي تحت تصنيف الجنس الأدبي. 

ويمكن لهذا النوع أن يدخل عليه عدّة تطورات مع مرور الوقت؛ بحيث تفنى بعض العناصر الأدبية وتدخل   
هذا الجديد لا يعني إسقاط مكوناته عليه عناصر أخرى جديدة بديلة عنها، أفرزتها حملات التجديد والتغيير، و 

الأصلية التي كونت لبَِنَ تَهُ الأولى، بل يبقى النوع الأدبي محتفظا بتسميته وتركيبته، ومن جهة أخرى يصبح متجدّدا 
في عناصره بحسب المتغيرات التي تدخل عليه كل مرةّ. وبسبب تلك المتغيرات في النوع الأدبي الواحد حصل خلط  

 الأجناس الأدبية، حيث صارت تتشابه فيما بينها في بعض الخصائص والمعطيات التركيبية، من  كبير وتداخل بين
 ثمةّ ظهرت مشكلة تداخل الأجناس الأدبية وانعدام نقاء النوع الأدبي. 

وتُ عَدُّ القصّة القصيرة جدّا من الفنون الأدبية التي لم تدخل بعد مجال التجنيس؛ بسبب إشكالية التفاعل   
سي؛ فمنهم من عدّها نموذجا منسلخا من الأنواع السردية القصيرة قديما، ومنهم من اعتبرها نموذجا سرديا  الأجنا

ممتدا عن القصّة القصيرة، ومنهم من عدّها نموذجا لا أساس له في الوجود. وبسبب تداخل الأنواع الأدبية فيما  
 بينها صار صعبا الفصل في مسألة تأصيل وتجنيس كل جنس لوحده.

وهذه المسائل تفضي إلى عدّة إشكاليات: ما علاقة القصّة القصيرة جدّا بالفنون السردية القديمة، وما   
القصّة القصيرة جدّاهل   النقاد هي مواطن التقارب والتباعد فيما بينها عند المنظرين العرب؟ كيف صنّف النقّاد  

وما هي مواطن التجديد والمغايرة في هذا الفن؟  هي ظاهرة فنّية، أم نوعا أدبيا، أم جنس أدبيا مستقل بذاته؟
وللإجابة عن تلك الأسئلة قدّم النقّاد مجموعة من المواقف حول مسألة تجنيس هذا الفن يمكن التفصيل فيها فيما  

 يأتي.
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 مسألة التفاعل الأجناسي في القصّة القصيرة جدّا عند المنظرين العرب:  -4-1
 القصيرة جدّا عند جاسم خلف إلياس:. تجنيس القصّة 4-1-1

تعرّضت القصّة القصيرة جدّا لعدّة هزاّت عنيفة منعت استقرارها وثباتها على تسمية واحدة، وهذا التردّد   
مرجعياتها   وتحديد  وتسميتها،  تكوينها،  تفاصيل  حول  والآراء  المواقف  تعدّد  إلى  أدّى  مصيرها  تحديد  في 

عقيمة، لم تصل    ومسائلاتعتراف بها جنسا أدبيا قائما بذاته ظلّت قضية جدل  الإبستيمولوجية، وحتى مسألة الا
في هذه المسألة من أجل التوصّل إلى حلّ نهائي ينصف هذا الفن ويعطيه الحق في    النقادإلى نتائج. لذلك اجتهد  

 الاعتراف به.

في هذه المسألة، يقول:   ويعدّ )جاسم خلف إلياس( من المهتمين بهذه القضية، ومن الأقوال التي ساقها 
"سنقارب القصّة القصيرة جدّا بوصفها انزياحا نوعيا يحيل في أحد مفاهيمه إلى مرونة النوع وقدرته على الإفادة 

تزيده فرادة وتطورا يمثل الخطوة الأولى في المسير باتجاه المغايرة والاختلاف   تقنياتمن معطيات الأنواع الأخرى، ومن  
عن نوع قصصي راسخ هو القصّة القصيرة، ومن الصعوبة أن نحصل على خروج كلّي عن النسق السابق، ولكن  

جا أدبيا منسلخا عن  في القصّة القصيرة جدّا نموذ   الناقد، وجد  1هذا لا يمنع من تحديد المعايير والخصائص الفنّية" 
القصّة القصيرة، وهذا التصريح أخرجها من قاعدة نقاء النوع الأدبي؛ لأنهّ أسندها إلى نوع أدبي آخر تمثّل في 
السرد القصصي القصير ، وذلك بحكم العناصر التي وجدها مشتركة فيما بينهما، وهذا التداخل حصل نتيجة  

ا، منعت انفراد كل نوع أدبي بمكوناته وخصائصه، ليصبح هذا الفن وجود معايير وعناصر تكوينية متقاربة بينهم
نوعا أدبيا مرنا لم يأتِ من عدم؛ وإنّما جاء بناءً على المكونات التي بنيت عليها القصّة القصيرة    الناقد في نظر  

 فأصبح شبيها لها وممتدًّا منها.

في هذا الطرح على مسألة تطوّر الأنواع الأدبية؛ معتبرا هذا الفنّ نموذجا ممتدًّا لنوع أدبي   الناقداستند   
آخر بالضرورة، بحكم الأنساق الضمنية التي تربط بين علاقات النص النثري، وعليه يبقى هذا التلازم بين الأنواع 

الأنواع الأدبية التراثية، وهذا الاعتقاد منع تجنيس    الأدبية من المبررات التي قربّت بين الأنواع الأدبية الجديدة وبين
العديد من الأنواع الأدبية؛ بسبب الأحكام القسرية التي جعلت من هذا الفن وغيره من الفنون نصوصا إبداعية  
بنُيت على قاعدة سردية قديمة، فنجدهم اعتبروا قصيدة النثر نموذجا منسلخا عن المقامة، والمسرح نتج من الشعر  
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لحمي. وهذا ما حصل تماما مع القصّة القصيرة جدّا التي ظلّت محطةّ للشك في مسألة تجنيسها بسبب نسبها الم
 لأنواع أدبية أخرى. 

في نهاية طرحه إلى قضية مهمّة، وهي أنّ الأنواع الأدبية مهما تداخلت واندمجت فيما    الناقدوقد أشار   
عاييره الجمالية، التي تفصله عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى  بينها، يبقى لكل نوع أدبي خصوصياته النوعية وم

مهما كان التطابق التركيبي فيما بينها، ومهما تماهت الخصائص بينهما؛ لأنّ  "كل نوع يتم تعريفه من خلال 
درجة أنّ  الرجوع إلى النظام والأنواع الداخلة فيه، وبناءً عليه، فإنّ النوع يفهم في علاقته مع الأنواع الأخرى ل

، فالنوع الأدبي إذن مهما كان 1أهدافه وأغراضه في وقت معين تحدّدها تشابهاته واختلافاته مع الأنواع الأخرى"
ممتدا لنوع أدبي آخر، فإنهّ سيستمر في التكوّن من ذاته؛ بحيث يبني مكوناته الخاصة به، فيُسْقِطُ بعض العناصر 

 اءه الخاص به.  التي أخذها من الأنواع الأخرى، ويعيد بن
أيضا إلى بعض المبررات والحجج التي جعلت منه يربط القصّة القصيرة جدّا بالقصّة   الناقدكما استند  

القصيرة، تمثلت في الطاّبع الغنائي الذي وجد فيه صيغة جمالية مشتركة بينهما، يقول في هذا السياق:" القصّة 
لتوكيد تأثيره )حركة في حدث خارجي(، تقابلها )حركة   القصيرة جدّا تستعمل وسائل غنائية من ترتيب حدث

في الحياة الداخلية(، وحدث طقوسي غير واقعي، ومشاركة القارئ في تحقيق الكشف واستعمال الرموز واستغلال 
في هذا الفن بعض المعايير الجوهرية التي جعلت منه نصّا ذا طابع غنائي يقترب من فنّ   الناقد. وجد  2الإيحائية" 

 .صّة القصيرة؛ وقد تجلّت في السرعة الداخلية للنص التي نتجت من خلال علاقات السرد التفاعليةالق
من هنا تّم ترتيب الأحداث بحسب واقع النص الداخلي، إلى جانب معيار التخييل الذي يجعل النص 

إلى جانب   .النص المقروء والقارئأكثر تأويلا وانفتاحا، ومعيار التفاعل الذي يجعل النص فسحة منتجة تُُلق بين  
  الناقد ثيمات الترميز والإيحاء، وكلّها علامات تمييزية تنبئ باقتراب هذا الفن من معايير القصّة القصيرة، وقد أستند  

( التي أقرّت بحضور الغنائية في كلا النوعين الأدبيين susan havreلوهافر ة )سوزان  الناقدفي رأيه هذا على طرح  
والمواصفات نفسها، والتي اعترفت بقولها، بأنّ:" تحقيق الغنائية يتم بواسطة دمج عناصر إضافية في  بالمعطيات  

القاعدة المحاكية، وهي عناصر متوقعة في الشعر على نحو متميّز، وتظهر أحيانا في السرد النثري، وهي: انحراف 
النغمة  مثل  نقية  التاريخي، واستغلال مصادر شفوية  التسلسل  المتزايد    محدد عن  الوعي  والصورة، والتركيز على 
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ودرجة عالية من الإيحائية والشدة العاطفية، وتتحقّق هذه في القصّة القصيرة جدّا بوسائل التقاطع مع التسلسل 
القصّة"  درامية  توجهها نحو  الغنائية، فضلا عن  يمنحها هذه  ما  إلى كل  وانحيازها  الحدثي،  النمو  أو    1التاريخي 

ة القصيرة جدّا من هذا الطرح نصّا شبيها بالقصّة القصيرة بسبب المعطيات التي انتقلت من النوع لتصبح القصّ 
الأدبي الأوّل إلى النوع الأدبي الجديد، ويظهر بوضوح" التعاون الغنائي والدرامي المتكفل بخلق قصّة تتمتع بعاطفة  

 2مركزية أساسها التكثيف والدهشة والدفق الداخلي للغة الشعرية"
لم يقدّم لهذا الفن حقّه في حرية    الناقد بناءً على الطرح الذي قدّمه )جاسم خلف إلياس( يمكن القول إنّ   

التجنيس؛ لأنهّ نَسبه للقصة القصيرة، وعدّه نوعا أدبيا تابعا لها في مكوناتها وعناصرها، مع اختلافه عنها في بعض 
حصل نتيجة وجود تفاعل بين النوعين في الخصائص والمكونات الخصوصيات الجوهرية، وهذا التشارك بين النوعين،  

القصصية، وهذا ما منع القصة القصيرة جدّا من انفرادها بالتجنيس" وستبقى القصّة القصيرة جدّا محتفظة بالاسم 
ورأيه  من الدارسين الذين أرجعوا هذا الفن لمرجعيات أدبية أخرى، الناقد.  من هنا نجد 3النوعي للقصّة القصيرة" 

هذا يبقى ناقصا؛ لأنّ مسألة إرجاع ولادة نوع أدبي لنوع أدبي آخر يحتاج إلى كثير من البحث والتنقيب في هذا 
 التشارك؛ لأنّ هذا الفن بالضرورة له صلة قريبة بالقصّة القصيرة بحكم المتشابهات التي وُجدت بينهما. 

إلى أنّ عملية تأصيل الفن القصصي العربي، تعود إلى دواعي إيديولوجية؛ وقد أشار إلى   الناقدوقد أشار   
هذا السبب الإيديولوجي بقوله:" هو نزعات الهوية القومية وإكراهاتها التي وضعت السردية العربية برمتها على  

والآخر" الذات  وعي  سيرورة  في  تقاليده  يبتعث  الذي  الأصيل  الإبداع  بناء4محك  المرجعيات   .  هذه  على 
الإيديولوجية بقيت القصّة القصيرة جدّا نوعا أدبيا ممتدا للسرد العربي القديم، بحكم المتشابهات التي وُجدت بينها 
وبين تلك الأشكال السردية، وبحكم النزعات القومية التي تدعوا للحفاظ على التراث السردي، أصبح هذا الفن 

ود فئات أخرى تنعت هذه الظاهرة الفنّية ببنت العصر، وبالمقابل أضحى هذا الفن  نوعا أدبيا عريقا بالرغم من وج 
 والمبدعين نموذجا منتحلا من السرود القديمة، كالقصّة القصيرة والمقامة والأمثال والحكم. النقادفي نظر بعض 
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فن؛ وذلك من بعض الأقوال التي شكّكت في مسألة التأصيل العربي لهذا ال  الناقدوفي مسار آخر رصد   
خلال إرجاع ولادته الفعلية ل  )ناتالي ساروت(، والتي تقر بعض التقارير النقدية بأنّها أوّل من كتب هذا النموذج  
القصصي الجديد، يقول )جاسم خلف إلياس( في هذا الصدد:" بعد ترجمة روايتها انفعالات التي شكّلت كتاباتها  

التقليدي وهي في جوهرها، صور وليدة اللحظة كلماتها مكثفّة ومحدّدة المغايرة بداية التمرد على سكونية النص  
تعبّر عن أحاسيس، هذه الأحاسيس عفوية، وصادقة، ولصيقة بالأشياء، وهذه الأشياء منظورة مسموعة ووليدة 

ديم  هذه القصّة لحظة المفارقة التي فصلت بين النص القصصي الق  الناقد . عدّ  1ملاحظة ثاقبة ومراقبة شديدة"
والنص القصصي الحديث؛ بناءً على التغيرات الجديدة التي أدخلتها القاصة ناتالي ساروت إلى السرد القصير والتي 
تمثلّت في مجموعة من التيمات السردية؛ والتي تجلّت في القصّ السريع الذي ينحصر في لحظة زمنية معينة والتكثيف  

لصنعة، والتعبير عن أدق التفاصيل على بساطتها وعمقها  وتصوير الأحاسيس بصدق وعفوية دون وضع لقناع ا
 والتصوير البصري والسمعي لمختلف المشاهد والوقائع المرتبطة بحياة البشر. 

المعتادة في  الوصفية  اللغة  غادر  الذي  القصصي،  الانعطاف  الجديدة هي لحظة  الثيمات  تلك  لتصبح 
الأسلوب والإطالة في الحكي، إلى العفوية والاختزال في الكلام   النصوص القديمة، منتقلا من التقريرية والتكلّف في

السردي، والانتقال من التصنّع في الأحداث، إلى رسم تفاصيل الحياة من واقع البشرية بكل حقائقها. بناءً على 
 تحديد هذه الخلفية التاريخية التي ت صّل لهذا الفن العربي من جنس قصصي غربي، صعُب على المنظرين والدارسين

 هويته وانتمائه السردي، ولذلك اصطدم النقّاد بقضية تجنيسه.
اعتبر    النص   الناقدوبالمقابل  قيمة  من  يسقط  لا  الأصّح؛ حتى  هي  الفن  لهذا  العربي  التأصيل  مسألة 

ل  القصصي العربي الأصيل، وعدّ ذلك التشابه بين النص العربي وقصّة ناتالي ساروت من باب المثاقفة بين الأعما
الإبداعية؛ وحتّى يحافظ على رأيه القائل بتأصيل هذا الفنّ قدّم بعض النماذج التراثية التي تشبه هذا الفن في تركيبته  
والحكم   والأمثال  والخرافات  والأساطير  والطرائف،  والنوادر  الخبر  في  والمتمثلة  الجمالية،  وخصائصه  السردية 

داعية وجد فيها تقاربا شديدا مع بنية هذا الفن، ولذلك اعتبره والتوقيعات، وقصص الحيوانات، وكلّها نصوص إب
 نموذجا قصصيا ممتدا للتراث العربي القديم ومنه نشأ وتأسّس.

القديمة وعلاقتها بالقصّة القصيرة جدّا؛ ليجد في الخبر مثلا صيغة   الناقدوقد فصّل    السرود  في تلك 
رة بلغتها وأسلوبها، فلا ركاكة ولا ابتذال، ولا جفاف، ولا سردية شبيهة بهذا الفن، فهي:" ممتعة، وشيقة، م ث
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وأحداثه    هلهلة، لغة طبيعية في تناغم محتواها، أسلوب مترابط الآداء متدرج الحبك، متصاعد التأزم، يتحرّك تلقائيا
الثيمات وجدها  1سريعة" اعتبره    الناقد، كل هذه  الفن، ولذلك  أمثال: "سعاد   النقادقريبة من خصائص هذا 

مسكين، ونور الدين الفيلالي، ويوسف حطيني" نموذجا منسلخا عن الخبر وعن باقي الأشكال السردية القديمة.  
تقاله ليتحوّل من قول خبري بسيط يتميّز بالتقريرية والمباشرة، إلى نص أدبي جمالي يتمتّع بصفات بلاغية تعلن ان 

من نص الخبر إلى نص القصّة القصيرة جدّا بعد جملة من التغييرات التي طرأت عليه بفعل الظروف الجديدة التي 
 دخلت الواقع الأدبي.

ليصبح هذا الفن بديلا عن الخبر في الساحة الثقافية، ولأنّ القارئ تستهويه الأخبار السريعة حيث يلتقطها 
بتدع القاصون هذا الشكل الخبري الجديد في قالب قصصي أقرب إلى العاطفة دون تردد، أو رفض لموضوعاتها، ا

بعدما  كان مجرّد معلومة خبرية سريعة وجافة، وفي هذا المقام يقول:" ولأنّ الخبر وسيلة قولية لنقل الأخبار صار 
لبا فاقد الحساسية وثيقة إعلامية تجرف المتلقي معها، دون أن يهذب ذائقته أو يعمّق وعيه، فيصبح القارئ مست

لذلك أعاد القاص ربط الخيال بالخبر حتى يكون أكثر صدقا وإحساسا، فيستدرج القارئ بلغة الإقناع والإمتاع 
. تحوّل نص 2فيوقض القارئ من غفوته ويستنهض فيه التأمل باشتراطات قصصية امتلأت بالحضور الإنساني"

يحمل صفات أكثر عمقا وقربا من مشاعر وخلجات   الخبر من خطاب تقريري جاف إلى خطاب فنّي جمالي، 
هذا النموذج القصصي القصير جدّا، نسخة مطابقة عن الخبر مع اعتماد بعض   النقادالذات القارئة، بالتالي عدّ  

 التغييرات عليه، التي جعلت منه نصّا أكثر واقعية ومقروئية، وأكثر تذوقا.
البنية الصلبة التي تأسّس عليها هذا الفن    النقادأمّا النوادر والطرائف فهي الأخرى نماذج سردية اعتبرها  

 تجمع بين النوعين، لغة وموضوعا؛ بحيث "تتحوّل النادرة أو الطرفة إلى قصّة قصيرة جدّا بحكم المشتركات التي
وهي قصيرة نسبيا، وذات محتوى يتمثّل في مغزى تدور حوله النادرة، إمّا شكل انتقاد أو سخرية، وإمّا في شكل 

مد منها ملمح للشخصية لا شخصية عظة إنسانية، وتشاطر القصّة القصيرة جدّا النادرة غالبا في واقعيتها، وتست 
. تشابهت القصّة القصيرة جدّا مع النادرة في عدّة معطيات سردية تمثلّت في اتفاقهما  3بذاتها، ولها وحدة متكاملة" 

على المواضيع نفسها المتمثلة في النقد والسخرية والقيم الإنسانية، واشتراكهما في وظيفة الشخصية التي تظهر في 
  تُظهر حقيقتها، لتوصل رسائل الانتقاد والسخرية.صورة مجازية لا

 
 .58جاسم خلف إلياس: شعرية القصّة القصيرة جدّا، ص - 1
 .61-59صالمرجع نفسه:  بتصرّف، - 2
 .61ص المرجع نفسه: - 3



 مسارات تشكّل القصّة القصيرة جدّا في النقد العربي المعاصر         الفصل الرابع: 

 

173 
 

كما أنّ الطُّرفة تتشارك مع القصّة القصيرة جدّا، من حيث: "هي نص سردي يهدف إلى الإضحاك 
تحديدا ويختلقها الراوي ساخرا من الفكرة التي يختزنها معتمدا على مبدأ الإدهاش وعدم التوقع، ولعل ما يميّزها هو 

. تتشابه  1التي تفضح الواقع المرير في سرد خاطف وخيال جامح وحدث طريف وحوار لماح"   سخريتها السوداء
القصّة القصيرة جدّا مع الطُّرفة في ثيمات السرعة، والمغزى الذي يحمل قيما إنسانيا، إضافة إلى احتوائهما على  

لقت تماثلا وتقاربا بينهما عنصر التخييل، واعتمادهما على علاقات الحوار داخل النص. وكلّ هذه الصفات خ
الصفات، عدّه   بتلك  ما يكتب  الفن كثيرا  التلقي، ولأنّ هذا  أثناء  النوعين  الفصل بين  نموذجا    النقادفصعُب 

 تأسّس على البنية السردية القديمة المتمثلة في الطُّرفة.
والمتمثلة في   قام )جاسم خلف إلياس( بالوقوف عند نماذج سردية تراثية أخرى تعالقت مع هذا الفن،

التاريخ  بين  تقف  ناحية كونها  من   " جدّا:  القصيرة  القصّة  مع  تلتقي  الأسطورة  أنّ  ليجد  والخرافة؛  الأسطورة 
والخيال.. لقد تّم انتقاء الأسطورة بواسطة الذاكرة الشعبية ثم اكتسبت استقلالا أدبيا ذاتيا، فتلتقي بالقصّة القصيرة 

ابها بعيدا عن الرموز والمجازات التي تصوغ وفاءها الفعّال لإنسانيتها من خلال جدّا لأنّها لا تستطيع صياغة خط
الأسطورة خطابا تاريخيا يقترب من هذا الفن   الناقد. اعتبر  2التعبير عن المشاكل الشمولية التي تحيط بالإنسان"

لخطابين جعلهما نصّين يصعب من حيث اعتمادهما على الخيال، وإعادة كتابة التاريخ، وهذا التماثل الضمني بين ا
الفصل بينهما، بناءً على اللغة الرمزية والمجازية التي يستعملها كلٌّ من هذا الفن والأسطورة. إلى جانب احتوائهما 
على بعض الأفكار الفلسفية التي تعبّر عن حضارات الإنسان، وتحاكي الطبيعة والواقع البدائي الذي يرسم التاريخ  

 القصّة القصيرة جدّا معروفة كثيرا بنزعتها الفلسفية.الأوّل للبشرية. و 
أمّا الخرافة فهي "حديث متعة وخيال واسع خصب يثير الدهشة والإعجاب والذهول، وعن علاقة القصّة 
القصيرة جدّا بالخرافة يقول الإسباني لويس مايثودبيت: تلتقي القصّة القصيرة جدّا مع الخرافة في قدرتها الدلالية 

رأي )لويس مايثودبيت( في حديثه عن الخرافة، ليقدّم برهانا على قوله بأنّ الأحاديث   الناقد. استحضر  3ئية" والإيحا
الخرافية تشبه كثيرا هذا الفن في بعض المعطيات والمتمثلة في: الدهشة والتخييل والدلالة والإيحائية فبالرغم من قصر 

والتقاليد التي عاشتها الذاكرة الجماعية قديما، وتلك الصفات   الخرافة، فهي تحمل أنساقا عميقة تشي عن الأعراف
 اجتمعت في هذا الفن، ولذلك صار لزاما التقريب بين النوعين من باب المشابهة والتشارك.
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" فهو الآخر يرى "أن الخرافة هي   Khothi Maria Merno Ferryأمّا "خوثي ماريا ميرنو فيري  
ولادة القصّة القصيرة جدّا لفن تراثي قديم تمثّل    النقاد، ويرجع كلٌّ من  1يرة جدّا"النوع الأدبي السابق للقصّة القص

في الخرافة، بسبب وجود علاقات تداخل بين النوعين، من حيث الشكل والمضمون. وبناءً على تلك الأقوال 
على ثنائية التقليد/التحديث  اقتنع )جاسم خلف إلياس( بحتمية: "التقاء القصّة القصيرة جدّا بالخرافة، والذي ينبني  

العصر، وعلى أسس جوهرية متماثلة في  التحوّل واستيعاب روح  السردي على  الموروث  تتمظهر في قدرة  التي 
ان الغربيان، بوجود  الناقدبعد استناده على الأقوال النقدية التي قدّمها    الناقد. يرى  2العينات الجمالية لكل منهما" 

بين النصوص التراثية والنصوص الحداثية، لذلك اعتمد الأدباء على القاعدة السردية القديمة علاقة تلازمية حتمية  
لبناء أعمالهم الحداثية، من خلال اعتماد ثيمات التجريب والمغايرة من أجل الخروج بنص حداثي يتماشى مع  

 روح العصر، بعدما انسلخ من روح التراث. 
يرفض   السردي    الناقدلم  التأصيل  التي مسألة  القديمة  السردية  النماذج  القصيرة جدّا من خلال  للقصّة 

استحضرها، لتدعيم رأيه القائل بوجود أسس سردية لهذا الفن انطلقت من السرود القديمة، وذلك بالعودة للخطاب 
هذا جاء نتيجة للتشابه الكبير الذي وجده بين    الناقدالتراثي على اختلاف تسمياته، وهذا التمديد الذي قدّمه  

 الفن والنصوص التراثية القديمة.
الفن، والمتمثلة في المثل، يقول فيه بأنهّ: "التمثيل    الناقدوهناك نماذج أخرى اعتبرها    تمهيدا لميلاد هذا 

، إضافة إلى الحكم والتوقيعات، التي وجدها نصوصا متماثلة مع هذا  3الحكائي الذي ينبني عليه الإيجاز البالغ" 
الحيوان، فوجدها نماذج سردية تلتقي مع القصّة القصيرة جدّا في: "استخداماتها الرمزية واتُادها  الفن. وأمّا قصص  

لتصبح تلك    4الحيوانات معادلا موازيا لرؤية القاص وإعطاء صورة مكشوفة في الظاهر ودلالة مخفية في الباطن"
جودة في هذا الفن، لأنّ هذا الأخير يحتوي الصيغ الرمزية والمجازية صورا موجودة في قصص الحيوان، وبالمقابل مو 

مشاهد ظاهرة وأحيانا مضمرة، فيحاول القاص توصيل رسالاته على أفواه الحيوانات إلى القراّء ويتركها في فضاء 
 القراءة ملغّزة بترميزات حيوانية ويتركها للتحليل والتأويل، للكشف عن القيم والأنساق المبطنّة في النص. 
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تلك الأنواع السردية القديمة خصوصيات جوهرية متواجدة في القصّة القصيرة جدّا وهذا في    الناقدوجد  
يقرّون بوجود قاعدة وأرضية صلبة لهذا النموذج الجديد في النثر العربي القديم. ومن    النقادالتماثل هو الذي جعل  

بح قصّة قصيرة جدّا، وذلك إلى التغييرات التي طرأت على تلك النصوص القديمة لتص  الناقدجهة أخرى أشار  
بدخول الوسائل التقنية والمعلوماتية الحديثة على الخطاب الأدبي؛ والتي أثرّت على الكتابة القصصية القصيرة جدّا 

الجملة ودفعتها باتجاهات تتناسب ومعطيات   تقنياتفحصلت" التفاتة إلى نوع جديد غاية في القصر اعتنت ب
فكان التكثيف اللغوي، واختزال المضمون، وخيبة أفق الانتظار الذي يتوقعه القارئ  المناخ الداخلي لهذه الكتابات  

تغيّر تلك النصوص التراثية إلى نص   الناقد أرجع     1وهيمنة عنصر المفارقة، وانزياح المعنى والتداخل الأجناسي"
اءت لتأسيس هذا الفن حداثي بسبب حملات التوعية، والتطور الفكري والمعرفي والتكنولوجيا وكلّها ظروف ج

 ونقله من البيئة البدوية القديمة إلى بيئة معاصرة، تحت مسمّى القصّة القصيرة جدّا.
تعدّ تلك التحولات البدايات الأولى لتكوين هذا الفن، بناء على الدوال الجديدة التي دخلت على لغته 

والتخلي عن موضوعات العصور الأولى، إلاّ  إلى جانب الكتابة في مواضيع جديدة تتناسب مع مجريات العصر،  
في حالات التناص مع النصوص التاريخية القديمة، يرجع القاص إلى الماضي لاسترجاع بعض الأحداث وتضمينها 

 في نصّه لتخصيبه، والزيادة في جمالياته، ومن أجل تذكير القارئ ببعض الأحداث الغابرة في العصور القديمة.
ت التاريخية لهذا الفن، وإرجاعه لإيديولوجيات ومرجعيات قديمة، ووجود دلائل لكن رغم تلك الإحصاءا

تقرّ بأنهّ نوع أدبي منسل من الكتابة السردية القديمة، لا يزال محلا للشك والملابسات في حقيقة انتمائه، وليومنا  
سمية قصّة قصيرة جدّا وهويتها  هذا لم يتم الاتفاق على تجنيسه والاعتراف به نوعا أدبيا منفردا بذاته إذ "إنّ ت

  الناقد ، ولذلك أرجع  2تحمل نصيبا من الحساسية ما تزال عالقة في تصنيفات النقاد المنكرين والمتحمسين لها" 
سبب تأخر تجنيس هذا الفن للنقاد المنكرين له، فلو ظهر في صفوف النقّاد اهتمام كبير بهذا الفن لما بقي كلّ 

ة تميّز هيكلته الخاصة به، وعليه يبقى هذا التراجع في تصنيف هذا الفن والإقرار هذا الوقت دون هوية وأرضي
، وأي مبادرة منهم في الوقوف على هذا المشروع ووضع لبنة صلبة له فأكيد  النقادبوجوده من مس ولية الم طرين و 

التأخّر في سيجد صدى كبيرا أمام المبدعين والقراّء، من أجل الاستمرار في إنتاجه واستهلاكه، و  بسبب ذلك 
تثبيته، بقي رهينا لتسمية "الظاهرة الفنّية" وأحيانا أخرى تحت تسمية "الفن" أو "النوع الأدبي" دون أن يرقى إلى 

 مصاف الأجناسية أو تسمية )الجنس الأدبي(.
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السردية    على هذا الفن تسمية القصة القصيرة؛ لأنهّ لا يختلف عنها كثيرا في توصيفاتها  النقادولقد أطلق  
واعتبرها )جاسم خلف إلياس( في بعض مواقفه حكما قاسيا على هذا الفن، لأنّها تسمية ألُقيت بصورة عشوائية 
عليه دون مبررات اِصطلاحية، بل أدّت إلى سلب هوية هذا النوع وإخفاء لوجوده من الأساس يقول: "وضعها  

ا تقنياتهء محاولاتهم للكشف عن خصائص الفنية و النقاد قسرا تحت مسميات بعيدة عن مسارها الصحيح في أثنا
الأسلوبية، لذا فهي ليست جنسا أدبيا مستقلا بذاته إنّما هي نوع أدبي قائم هو القصّة القصيرة، التي تشترك في 

والتكثيف  تقنياته الاختزال  صفات  من  يتطلبه  وما  بالقصر  إلاّ  عليها  تزيد  ولا  والنوعية  الجمالية  والاقتضاب  ا 
في التسميات المتعددة   الناقد. يجد  1والاقتصاد، وذلك لعدم وجود هذه التسمية في النقد والممارسات القصصية"

وعدم   الجديد  المشروع  هذا  وتقصيرا في حق  وخصوصياتها،  لبنيتها  تهشيما  الفن  هذا  على  النقاد  أطلقها  التي 
ت والمصطلحات التي طالتها حتى وإن تشاركت فيما بينها الاعتراف بفرادته يعرّضها للشك بسبب كثرة التسميا

 في بعض الصفات والخصوصيات الجمالية، فهذا لا يعطيهم الحق بتسميتها تحت مصطلح قصّة قصيرة. 

شكل القصّة القصيرة هو الأقرب لهذا الفن، دون الإيقاع به في تسميات لا   الناقدلكن يبقى في نظر   
الج  وبخصوصياته  ببنائه،  بعض  تليق  الحسين(  جاسم  )أحمد  جمع  وقد  المضموني،  الجانب  وحتى  والفنّية،  مالية 

لتسمية هذا الفن، نحو:" القصّة اللقطة، الخبر القصصي، الخاطرة القصصية النكتة    النقادالتسميات التي وضعها  
لفن؛ وقد أدّى  تعدّدت المفاهيم وتنوّعت حول تسمية هذا ا  ،2القصصية، الحالة القصصية، المغامرة القصصية"

انتقاء بعض التسميات القريبة من خصائص هذا الفن   النقادهذا التعدد إلى خلق ضبابية حول بنائه، وكان همّ  
دون النظر في المعنى الإبيستيمولوجي لكل مصطلح، وهذا ما توضّح من خلال تلك المصطلحات المختلفة التي 

لبعد عن مكونات وخصائص هذا الفن، لا من ناحية البنية  أُسندت له؛ فنجد تسمية القصّة اللقطة بعيدة كلّ ا
التركيبية ولا من ناحية البعد المفاهيمي لهذا الفن، لأنّ كلمة لقطة، تستعمل في الغالب لتصوير مختلف المشاهد  

 الدرامية المسرحية والسينمائي، وهي أصغر وحدة في الحدث الدرامي لبناء المشهد.
الرواية التجريبية؛ والتي استعانت بمشاهد الفلاش باك في التعبير عن بعض   وقد وُظفّت تسمية اللقطة في 

المواقف الروائية المختصرة جدّا والمباغتة، وبالتالي كل نص سردي أو شعري يتجه نحو الاختصار الموغل فيه يسمى 
صية، ويمكن القول عنها  لقطة، وهذا لا يعني أنّ القصّة القصيرة جدّا لم تستفد من معاني اللقطة في مادتها القص 
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إنّها من الخصائص المضمونية التي استعان بها بعض القاصين للتعبير عن بعض المقاطع القصصية الموجزة والمكثفّة؛ 
حيث يستعين بها الكاتب للتقليل من الجمل والابتعاد عن الحشو والإطناب. أمّا القول بتسمية هذا الفن بالقصّة 

لأنّ تسمية أي لون أدبي يحتاج الكثير من الدراسة والتدقيق في اختيار المصطلحات   اللقطة فهذا لا يجوز تماما،
المناسبة لعنونته، وهذه التسمية لا تصلح لتسمية هذا الفن، لأنهّ أحيانا يكون مجرّد جمل قصصية تحتوي الحدث  

 قطة.والشخصيات والزمن والمكان، ويغيب كلّ م شر دلالي أو سردي يحمل حمولات القصّة الل
أمّا تسمية الخبر القصصي فهي الأخرى لا تصلح لتسمية هذا الفن بهذا المصطلح، لأنّ الخبر على العموم  
يدل على مادة قولية تقريرية، تحيل على نص إخباري يكون في الغالب نصّا تقريريا لنقل الأخبار، بعيد في مكوناته 

البناء الفنّي، فقد يغيب فيه عناصر السرد من مقدمة وعقدة وحدث فنّي وخاتمة، وإذا غابت بعض تلك    عن 
العناصر لا يمكن القول عنه نصّا فنّيا، لأنّ شروط النص الفنّي فيه غير مكتملة الحضور. وعليه لا يمكن تسمية 
والعقدة  والاستهلال  الفنّية  الخاصية  من  الأدبي  الأثر  فنّي يحتوي شروط  القصصي، لأنهّ نص  الفن بالخبر  هذا 

الخبر في الغالب يفتقر لتلك المكونات، حتى وإن تّم إسناد صفة القصصية إلى الخبر فالمسند وحده في والقفلة، و 
هذه المسألة ويطلقون تسميات غير مقنّنة من    النقادمعناه العام لا يليق بتسمية هذا الفن، فلماذا إذا يستسهل  

 الأساس. 
صيرة أكثر من القصّة القصيرة جدّا؛ لأنّ الخاطرة أمّا تسمية الخاطرة القصصية، فهي قريبة إلى القصّة الق

في تعريفها العام عبارة عن مقال قصير شبيه بالقصّة القصيرة، يحتوي خصائص فنّية وشكلية معينة من الاختصار  
واستعمال المحسنات البديعية بكثرة، أكثر موضوعاتها تدور حول الانفعال الوجداني والعاطفي، وعليه يمكن القول  

ذه التسمية لا تليق بهذا الفن، الذي يتميّز بالقصر الشديد مقارنة مع طول الخواطر، إضافة إلى أنهّ نصّ لا إنّ ه
يقوم فقط على تصوير المشاهد الوجدانية والعاطفية بقدر ما هو يميل إلى الموضوعات الإنسانية والواقعية، كما أنّ 

يعية بكثرة، لأنهّ يستعين بالترميزات والكلمات المكثفّة. وعليه نص القصّة القصيرة جدّا لا يحتاج إلى المحسنات البد
لا يمكن اعتبار كلّ قصّة قصيرة جدّا هي خاطرة. وهذا الكلام يقال على التسمية نفسها التي سُُيّت بها القصّة 

ا سبق القول القصيرة جدّا بالحالة القصصية؛ لأنّ هذا الفن لا يدور حول الحالات الانفعالية والوجدانية فقط كم
 بل يعبّر عن كلّ الحالات الباطنية للإنسان، والحالات الخارجية المحيطة به في الواقع المعيشي بكلّ تفاصيله.

وبخصوص تسمية المغامرة القصصية، فهي أيضا تسمية بعيدة جدا عن المفهوم العام للقصّة القصيرة جدّا  
ومن ثمةّ يمكن القول إنّ مصطلح المغامرة عبارة عن خاصية فنّية  الذي يحتمل الجدّ والهزل، ويحتمل الواقع والخيال،  

تحتمل الهزل والتسلية أكثر من الجدّ؛ لأنّ القصّة القصيرة جدّا تحتوي على الموضوعات الجدّية التي تعبّر عن الواقع 
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فاجئة تحضر بكثرة أكثر من احتوائها على موضوعات هزلية، فالمغامرة في مفهومها العام عبارة عن حادثة وهمية وم
في الروايات الخيالية، والقصّة القصيرة جدّا لا تحتاج لتلك المخاطر التي تعبّر عنها المغامرات حتى تصل إلى مغزاها  
ومن ثمّ لا يمكن القول بأنّ هذا الفن يليق به تسمية المغامرة، لأنّ فيها تجاوزا لموضوع هذا الفن، وتجاوز لمقاصد 

 إفراغا لهذا الفن من حمولته الدلالية المنشودة.القاص من تلك القصص. و 
بناءً على ما سبق يمكن القول إنّ التعدد في تسمية هذا الفن لن يقدّم له مفاتيح فهمه، بقدر ما سيزيد 

الحذر في مسائل الاصطلاح، والعمل على اختيار   النقادمن الغلق عليه في تحديد هوّيته وضبط مفهومه، فعلى  
ة لهذا الفن ودراستها بعمق من ناحية الماهية والوظيفة. لأنّ التسمية لابد أن تتوافق مع نوع هذا التسميات المناسب

 الفن وشكله وتدل على سُاته الداخلية. 
اختلاف النقاد في مسألة تجنيس هذا الفن، يقول في هذا الصدد: ")إنّ ثقافتنا لم تعد    الناقدوقد رفض  

في هذه المقولة القسوة والتجني على الأنواع الأدبية وربطها بالعولمة، التي لن ثقافة تجنيس الأجناس الأدبية( ونرى  
النقدية    الناقد. وجد  1تزيدها إلاّ ضبابية وفوضى وتبعية لمسمى واحد فحسب هو)نص( لا غير" المنظومة  في 

تراجعا كبيرا في أعمالهم النقدية التي تحوّلت إلى مجرّد دراسات تتابع مجريات العولمة، وكل جديد في الأدب، يُخلق 
نصّا عاديا يحاكي العصر ولا فائدة من الانسياق وراء جهود لإثبات تسميته    النقادفي هذه البيئة العصرية يعدّه  

سه. بالتالي أصبحت العولمة ظاهرة إيديولوجية ثقافية فرضت شروطها على هذا الفن الموجز  ومجالاته ومعاييره وتجني
إليه مجرّد  التكوينية، والنظر  البنائية  والسريع ومنعت عليه مشروعية تجنيسه وأهملت حقّه في تحديد خصوصياته 

 قالب نصّي محمّل بحمولات ثقافية وعصرية.

لمواقف العشوائية التي أطلقها النقاد على هذا الفن قاسية في حقّه حيث تلك ا  الناقدمن هذا المنطلق اعتبر  
بقي يتخبّط في عشوائية المصطلح والخوف من الاعتراف بوجوده جنسا مستقلا بأركانه وصفاته السردية ومعاييره 

ل تسميته الجمالية، دون تقديمهم لأسباب معرفية ومنهجية مقنعة حجّة لتلك المواقف، ومع كثرة الخلافات حو 
والمبدعين تسمية هذا الفن   النقادظهرت عدّة مصطلحات تشير إليه، وللخروج من هذا التصادم فضّل أغلب  

والنقاد والقاصين حيث "بدأ الم لفون اجتراح تسميات جديدة    النقادبالقصّة القصيرة جدّا لأنهّ الأكثر تداولا عند  
للوهل رفضه  أو  قبوله  يصعب  بتداخل  المواقع  قصصية  تتبادل  صورة  قصيرة،  قصة  أقصوصة،  فقصة،  الأولى،  ة 

 
 .71القصيرة جدّا، صجاسم خلف إلياس: شعرية القصّة  - 1



 مسارات تشكّل القصّة القصيرة جدّا في النقد العربي المعاصر         الفصل الرابع: 

 

179 
 

. أدّى تعدّد تلك التسميات إلى إدخال هذا الفن 1أقصوصة، قصّة قصيرة جدّا، القصّة اللوحة، والقصّة الومضة" 
 في متاهة التعدد المصطلحاتي، وهذا ما سيخلق ضبابية واضطراب في مسألة التجنيس. 

اجتراحها والأهداف التي دعت إلى استعمالها في نقاط أربع:"   وقد أرجع )أحمد جاسم الحسين( أسباب
محاولة الإساءة إليها أو الانتقاص -الحرص على التفرّد عن الآخر عبر استعمال مصطلحات خاصة-مجافاة التجديد

بعض الظروف التي حالت دون   الناقد. قدّم  2محاولة رفع شأنها عبر نسبتها إلى أجناس وفنون أخرى" -من قدرها
توحيد مصطلح القصّة القصيرة جدّا، وعدم توضيح صورتها بصورة جدّية، وهذا التردد في توضيح مسألة وجود  

 .النقادهذا الكائن أسقط من قيمته، وأذهب عنه اهتمام 
بالتّالي صرحّ )جاسم خلف إلياس( بأنّ تجاهل مسألة التجنيس لهذا الفن "وتجاهل مصطلح قصّة قصيرة  

تشابكا   جدّا والسعي الحثيث  إلاّ  المسألة  يزيد  لن  اعتباطية  أو  انطباعية  توليد مصطلحات جديدة بطريقة  إلى 
الدقيق طريقا صعبا وضيقا؛ 3وتعقيدا"  الفن وتحديد مصطلحه  رافقت تجنيس هذا  التي  الهواجس  لتبقى تلك   ،

الأدبية والنقدية وفي    بسبب تلك الخلافات التي أدّت إلى الإطالة في توضيح مساره السردي، وتقبّله في الساحة
 المشهد الثقافي، ولن يستقر هذا المشروع حتى تزول كل تلك العقبات والعوائق التي منعت اكتماله.

قد قدّم نظرة شمولية حول مفهومي النوع الأدبي والجنس الأدبي وعلاقتهما    الناقدبناءً على ما سبق نجد  
بالقصّة القصيرة جدّا، وذلك من خلال مقارنتها بالنصوص التراثية ليجدها بعد الدراسة والمقارنة والتفسير نوعا  

 أدبيا متصلاّ في بنائه وتركيبته بالسرد القديم وبالخصوص القصّة القصيرة شكلا ومضمونا. 
كما أنهّ لم يكتف بهذا القدر من المقارنة بل حاول تقريبها أيضا من نصوص قصصية أخرى، تمثلّت في   

الأقصوصة والقصّة الومضة والقصيدة النثر، يقول في هذا الصدد:" قصيدة النثر تطورت وأخذت شكلا أدبيا 
تذبذب وهذه إحدى الصعوبات التي مستقرا ومنتظما، والقصّة القصيرة جدّا مازالت قلقة تمارس وجودها بشكل م

 .     4واجهتنا وقدرتها التي تتلاءم مع الراهن ووعيه هي التي أشعرتنا بضرورة متابعتها" 
واجه هذا الفن صعوبات عديدة منعته من الوصول إلى مرحلة النوع أو التجنيس، لذلك ظل في نظر 

ية المفهوم، ومن ثمةّ صار مجرّد فنّ يشبّه بالقصص مجرّد شكل أدبي، يتخبّط بين عشوائية التسمية، وضباب  الناقد
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القصيرة أو الأجناس الأدبية الأخرى الموجزة، مع تصنيفها في حقولها عشوائيا بمجرّد وجود متشابهات بينها وبين 
وعليه صار   1تلك الإبداعات "فالتكثيف والإيماض والإيقاع والمفارقة مسارات تتكئ عليها الكتابة القصيرة جدّا"
 هذا التماثل من الشروط التي سُحت للقصّة القصيرة جدّا بالانضمام إلى فضاء السرود القصيرة.

حول مسألة تسمية هذا الفن وتصنيفه ضمن التراث القديم أو الحديث، نقول    الناقدانطلاقا مماّ قدّمه  
تنشئته وتكوينه، وتلك   لكل نوع أدبي مكوناته ومعاييره الخاصة به، ولكل نص بواعثه وظروفه التي عملت على

المتشابهات بين الأنواع الأدبية تبقى ضرورة حتمية بينها؛ لأنّ النوع الأدبي بالضرورة يشترك مع نوع أدبي آخر في  
بعض الخصائص التكوينية والفنّية، ولا ضرورة لنسب نوع أدبي إلى نوع أدبي آخر بمجرّد وجود متشابهات بينهما. 

نواع الأدبية لجوء الكتّاب إلى عمليات التجريب على النوع الأدبي الواحد، ومحاولة  ومن أسباب التداخل بين الأ
 محاكاته مع باقي الأنواع الأدبية.

وفي الأخير يستنتج )جاسم خلف إلياس( بأنّ :"تسمية القصّة القصيرة جدّا هي التسمية المطابقة تماما 
ة التي منحت ال )جدّا( وجودا شرعيا لا بفرضه من لنوع قصصي قصير يستقي أسسه الجمالية من بيئته الداخلي

الخارج عليه، بل بتفاعلها مع تجليات وتمظهرات قصصية جعلتها تغاير المواصفات المتحققة في أنواع قصصية أخر 
التاريخية  سياقاته  في  له  المجاورة  الأدبية  الأنواع  وبين  بينه  متبادل  وبتأثير  والقارئ،  الم لف  بين  طبيعي  وبتعاقد 

في الأخير بأنّ مصطلح قصّة قصيرة جدّا هو الأنسب لتسمية هذا الفن وتجنيسه بناءً على    الناقداقتنع    2الجمالية" و 
التي يمتلكها داخليا وخارجيا؛ ولأنّ تسمية )قصّة   التسمية، وذلك لأنّها الأقرب إلى خصوصياته الجمالية  هذه 

تسمح بانتسابه لفن القصّ، وكلمة )الجدّا( هي الأخرى    قصيرة( منحته الصورة الحكائية والصيغة القصصية التي
الاعتراف بمكوناته السردية ومنحه حقّه في   النقادمنحته طابعا مختزلا في حجمه وعدد كلماته، لذا صار بإمكان  

التجنيس بناءً على هذا المقياس النوعي الذي يحمل روح القص، والكمّي الذي يعبّر عن الحجم الضيق، وخصوصا  
ا وجد هذا الفن ضالته بهذا المصطلح الشائع عند المبدعين والقراّء، وهذا التفاعل مع التسمية والظاهرة الفنّية بعدم

 الجديدة زادت من قدرته الإنتاجية.
بناءً على الطرّح الذي قدّمه )جاسم خلف إلياس( يمكن القول إنهّ أصاب في مواقف معينة، ولم يُصِبْ في 

افع عن خصوصيات هذا الفن؛ من خلال الاعتراف بوجوده من جهة، وبانفراده مواقف أخرى؛ حيث نجده د
المدافعين عن تجنيسه.    النقاد ببعض الخصائص الجمالية والمعايير التكوينية له من جهة أخرى؛ أي أنهّ دعّم رأي  
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أدبيا متماهيا في نوع القصّة لكنه من جهة أخرى منع هذا الفن من التفرّد في مكوناته الجينالوجية لأنهّ اعتبره نوعا  
القصيرة، ولا يمكن الفصل بينهما بحكم العناصر السردية التي جمعت بينهما، والخصائص الفنّية التي وجدها مشتركة 
بينهما لا يمكن تجاهلها في نظره بل اعتبرها مادة قصصية متقاربة بين النوعين، وهذا ما يجعل هذا الفن تابعا 

القصيرة وهي السابقة في الظهور والتكوّن، وهذه الرؤية جعلته يسقط حق التجنيس من هذا بالضرورة لفنّ القصّة  
 الفن الجديد؛ بوصفه نوعا ممتدا لنوع نثري آخر، وهذا الامتداد سيجعله بالضرورة نصّا معادا ومكرورا له. 

والطرائف والأساطير واعتبرها  إضافة إلى أنهّ قدّم تحليلا عميقا للنصوص التراثية القديمة، من: الخبر والنوادر  
اللبنات الأولى التي انطلقت منها فكرة بناء هذا النموذج القصصي الجديد، بحكم العناصر التكوينية، والخصائص 
للنموذج   الفن من الأرضية السردية  الفن؛ بحيث ينطلق كتّاب هذا  السردية التي تتشابه بين تلك الأنواع وهذا 

ديد.  كما نجده في مقام آخر تطرّق للقصّة القصيرة جدّا الغربية، والذي وجدها انطلقت  القديم، لبناء هذا الفن الج
 مع ناتالي ساروت في قصتها "انفعالات" معتبرا إيّاها النموذج الأوّل الذي اعتمده العرب للإتيان بهذا الفن. 

سهال والتجاهل لوجوده، لذا كما أنهّ لم يحبّذ فكرة بقاء هذا الفن دون تجنيس لأنهّ سيتعرّض لهزات الاست
دعا إلى ضرورة تجنيسه وتسميته بالمصطلح الأقرب إلى بنيته الداخلية والخارجية باسم القصّة القصيرة جدّا، وكذا  

 الخروج من أزمة تعدد المصطلحات التي رافقت هذا المشروع منذ بداية ممارسته والاشتغال عليه.
اظ على مشروعية هذا الفن وتجنيسه حتى يخرجه من فضاء العتمة حاول الحف  الناقد من هنا يمكن القول إنّ  

الذي أعاق عملية الاعتراف به جنسا قائما بذاته، لكنه من جهة أخرى لم يحسن الدفاع عنه لأنهّ أسقط عنه 
الية هوّيته التي تقرّ بخصوصياته، والتي تميّزه وتجعل منه نموذجا قصصيا مستقلا بعناصره، ومكوناته، وخصائصه الجم

وعملية إرجاع بنائه الأول للنوع الأدبي العربي القديم، أو النوع الأدبي الغربي، سوف يجعل منه دوما فنّا أدبيا تابعا 
 لنوع آخر وناتج عنه بالضرورة.

تفسير تلك العناصر التي تتشابه بين هذا الفن وباقي الأنواع الأدبية الأخرى دون أن   الناقدلذا كان على  
وصل بنائية مع نص آخر، وهذا الامتداد سيظل يرافقه ويمنع عنه حقّه في الاستقلالية والتجنيس    يضعه في حلقة 

الجينالوجية  ومكوناته  وبنائه  بعناصره  مستقلا  يكون  أن  بد  لا  التجنيس  مرحلة  يدخل  حتّى  الأدبي  النوع  لأنّ 
لأدبية الأخرى؛ لأنّ نظرية الأجناس وخصوصياته الجمالية، حتّى وإن وُجدت بعض المتشابهات بينه وبين الأجناس ا

الأدبية أقّرت بصعوبة فصل الجنس الأدبي عن بقية الأجناس الأدبية الأخرى، ومن ثمةّ يصعب خلق نوع أدبي 
خالص لذاته، لأنهّ أكيد سيلتقي بجنس أدبي آخر عبر مسارات الانفتاح والتفاعل الأجناسي التي تفرزها تحولات  

داع. لكن يبقى لكل جنس خصوصياته الجوهرية وبناءه الداخلي الخاص به. ليبقى وانعطافات العصر على الإب
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هذا التشابه والتماثل بين النصوص الأدبية مجرّد تلاقح فنّي يبعث دوما للتجديد والتجريب على مستوى النص 
 النثري والشعري.

 . تجنيس القصّة القصيرة جدّا عند سعاد مسكين:4-1-2
مسكين( بكامل تفاصيل هذا الفن؛ من حيث مكوناته وخصائصه الجمالية، ومن ناحية اهتمت )سعاد   

تلقيه في الواقع الأدبي، وكلّ تلك الاجتهادات جاءت بها لإثبات وجوده والدفاع عنه مشروعا أدبيا خالصا لذاته 
سيوثقافي الخاص به، والبحث ولم تَكْتَفِ بهذا المقدار من الدراسة بل أرادت حسم مسألة تجنيسه وتحديد مجاله السو 

 في فضائه البنائي لتوضّح هيكلته السردية بصورة دقيقة. 
ة مسألة تجنيس القصّة القصيرة جدّا، لأجل الفصل بين مصطلح النوع والجنس، ومعرفة الناقدعالجت   

ر النوع السردي إلى أي تسمية ينتمي هذا الفن، تقول في هذا السياق:" القصّة القصيرة جدّا نوع سردي على اعتبا
هو كل ما يدرج تحت الجنس، ويتميّز النوع بالخصائص والصفات ومجموعها هو ما يحدد الجنس باعتباره مقولة  
الحكائية   القصّة في خصائص مشتركة هي:  جدّا كنوع سردي بجنس  القصيرة  القصّة  ترتبط  بهذا  وثابتة،  عامة 

لكلي العام وتندرج تحته ثلاثة أنواع سردية: القصّة القصيرة  المفارقة، الكثافة، وحدة الحدث، فالقصّة هي الجنس ا
ة الوقوف على قضية التجنيس بناءً على إسناد القصّة القصيرة جدّا إلى  الناقد، حاولت  1القصّة القصيرة جدّا" 

الجمالية، فإنّها تعدّ هذا الفن الفرع الأصلي للنثر وهو القصّة، وباعتبارها جنسا أدبيا له مكوناته السردية ومعاييره 
نوعا أدبيا قائما بذاته؛ بحكم الخصائص التي يمتلكها من البناء الكلّي للقصة؛ من: الحكائية، والمفارقة والكثافة 

 وحدة الحدث. 
نموذجا سرديا يحتوي خصوصيات النوع الأدبي ويستقي أسسه    -في نظرها  –وعليه أضحى هذا الفن   

ة هذا الفن حقّه في التسمية والتجنيس والاعتراف به نوعا الناقدحقل القصّة، لذلك منحت  بناءً على انحداره من  
أدبيا يمتلك خصوصياته القصصية مثل باقي القصص. ولا يمكن اعتباره نوعا أدبيا منسلخا من القصّة القصيرة  

 فهما معا يعتبران نماذج سردية فرعية من القصّة الأم التي بدأ معها مسار الحكي.

ة السبب الذي منع القصّة القصيرة جدّا حقّها في التجنيس، والذي تمثّل في وجود:" الناقدوقد وجدت   
مشابهة بين النوع والجنس وتنتج عن وجود خصائص مشتركة بينهما، ووجود تداخلا بين مجموعة من النصوص 

ع أخرى، والمجاوزة التي تعني تحوّل تنتمي إلى نوع سردي واحد، ووجود مجاورة نتجت عن علاقة النوع الأدبي بأنوا 
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النوع الأدبي إلى نوع جديد، وعدم انسجام التسمية القصّة القصيرة جدّا مع نوعها وشكلها)القصر( نراه مبررا 
ة التوصّل إلى بعض العقبات التي حالت دون تجنيس هذا الفن؛ والمتمثلة الناقد، حاولت  1يحتاج إلى التعمق أكثر"
ص مشتركة بين النوع والجنس، لأنّ الأصل في مراحل تطوّر الأدب عليه أن ينقل العمل في وجود عدّة خصائ

الأدبي على مرحلة النوع التي تميّزه عن باقي الأنواع الأدبية الأخرى، وبعد الاعتراف بوجوده وبمعاييره التكوينية  
قي الأجناس الإبداعية الأخرى  ينتقل إلى مرحلة التجنيس ليصبح جنسا أدبيا جديدا قائما بذاته مستقلا عن با

أنواع أخرى يوضع معها في ميزان   له أن يتحدّد في فضاء مفاهيمي وحده دون وجود  والنوع الأدبي لا يمكن 
المقارنة، حتى تتجلّى الخصائص المتشابهة والمختلفة فيما بينها؛ أي أنّ "خصائص نوع لا تبرز إلاّ بتعارضها مع  

وع يقترب من تعريف )العلامة( عند دوسوسير: النوع يتحدّد قبل كل شيء خصائص أنواع أخرى، وتعريف الن
، فالنوع إذن يحمل مجموعة من التيمات البنائية والجوهرية التي تفصله وتميّزه عن  2بما ليس واردا في الأنواع الأخرى" 

علامات الاختلاف بين نوع آخر، وهذا التمايز يمنح لكل نوع إبداعي خصوصياته التي ينفرد بها، ومن هنا تبدو  
 النوعين بناء على التركيبة المختلفة لكل نوع. 

ومع تعرّض هذا النوع لمتغيرات الزمن يصبح جنسا قائما بذاته، مكتملا في خصوصياته ومكوناته "فالجنس  
الأدبي عبارة عن محددات سابقة على النص؛ أي بنيات نصّية سابقة، والنوع يتكون عندما تشترك مجموعة من 

. يتحدد 3لنصوص في إبراز العناصر نفسه، مما يعني أن ظهور مفهوم النوع الأدبي يقتضي تعددا في النصوص" ا
مفهوم الجنس والنوع في هذا الطرح من خلال المادة الأولية التي تحدّد الجنس الأدبي عن الجنس الآخر، ومن خلال 

 تحدّد عناصره.  المقارنة بين الأجناس يتجلّى النوع وينفرد بخصوصياته التي
( في تعريفه العام للنوع " النوع يعرف بموضوع التلفظ Mikhail Bakhtin باختينويقول )ميخائيل   

؛ بمعنى أنّ النوع يحمل حمولة دلالية معينة تحدّد مادته، وطريقة التلفظ بهذا الخطاب   4وغايته، والوضعية الخاصة به" 
 به.  الذي يتوفر على وضعيات ومعايير بنائية خاصة

بناءً على تلك المفاهيم، يمكن القول إنّ )سعاد مسكين( قد أخلطت بين مفهوم النوع ومفهوم الجنس  
حين جمعتهما في مادة دلالية واحدة، والصحيح أنّهما مختلفان تماما في الماهية والوظيفة، والفارق بينهما يتحدّد  
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والتطبيق. والفصل بين النوع والجنس في إطار نظرية  من خلال عملية تصنيف الظاهرة الأدبية على مستوى التنظير  
من خلاله ترتيب الأعمال الأدبية للفصل   النقادالأجناس الأدبية ونظرية الأنواع، ما هي إلاّ معطى تاريخي حاول  

 في مسألة الفصول والفروع في العمل الأدبي. وكذا لتجنيس الأعمال الأدبية على مرّ العصور.
ة قد دخلت في متاهة من الخلط في المفاهيم والمصطلحات، وهذا التداخل أدّى إلى  الناقدلذلك نجد   

وقوع هذا الفن الجديد في مشكل تحديد المفهوم، ومن ثمةّ منعت هذه المسألة استقراره على تسمية محدّدة ودقيقة 
نية، وفئة ثالثة منحته حقّه في التجنيس  تسميه نوعا أدبيا، وفئة أخرى تسميه ظاهرة ف  النقادحيث نجد فئة من  

 دون الخوض في مسائل تصنيفه نوعا أو فنّا. 
إنّ مسألة الخلاف بين النوع والجنس أدّت إلى تعدد تسميات هذه الظاهرة الفنّية، نحو: القصّة الومضة  

بحكم انتشاره ومعقولية    دالنقاوالقصة القصيرة، والقصّة القصيرة جدّا، وهذا المصطلح الأخير اشترك فيه العديد من  
ة لم تَكْتَفِ الناقدتسميتة بهذا الاسم؛ فوصفه ب )الجدّا( جاء خطًّا فاصلا بين هذا الفن وفنّ القصّة القصيرة، لكن 

بتلك المبررات لهذه التسمية بل أبقت عليها في ميزان الدراسة والتقييم أكثر حتى يستقيم مشروعها النّقدي بشكل 
 منطقي وعملي أكثر.

إنّ    القول  النوع الأدبي أو الجنس  الناقدوعليه يمكن  الفن حقّه في الانتساب لحقل  ة لم تمنع عن هذا 
استقراره  على  النهائي  الاتفاق  غاية  إلى  الانتساب،  في  الحق  هذا  تعطيه  سردية  معايير  يحتوي  لأنهّ  الأدبي، 

وجدتها مصطلحا يحتاج إلى التبرير؛ الذي  ومشروعيته، ولكنها وقفت متردّدة أمام تسمية القصّة القصيرة جدّا و 
على هذا الفن، والقائل   النقاد يختارون هذه التسمية دون غيرها من التسميات الكثيرة التي أطلقها    النقاد جعل من  

ة وتحتاج لمزيد من الاستراتيجية  الناقدبأنّ صفة )جدّا( هو الفاصل لهذه التسمية يبقى ذريعة غير مبررّة في نظر  
 ة، لنسب تسمية إلى فن دون تسمية أخرى. المصطلحي
انطلاقا من الطرح الذي قدّمته )سعاد مسكين( حول مسألة التجنيس، نجدها قد منحت لهذا الفن  

شرعية تجنيسه بناءً على الأرضية السردية التي تقول باكتمال حدوده، ووضوح عناصره ومعطياته الأدبية، بالتالي 
ة باستقلالية هذا الناقدتنبّأت     1أو الجنس الأدبي؛ ولأنّ "النوع أعم من الجنس"   لا حرج في توصيفه بالنوع الأدبي

الفن الجديد؛ لأنهّ في أصله ينتمي إلى النوع النثري الكلي الذي يحتوي على أرضية الكتابة السردية، ويحتوي معمارا  
ن تصنيفه في مصاف الجنس الأدبي؛ " فإذا لوجيا يثبت أنهّ نوعٌ أدبيٌّ، وبعد الاعتراف بنوعه الأدبي يمكاوبناءً جين
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الهيئات   أي  الأشخاص  حيث  من  يختلف  النوع  فإنّ  تحته  المندرجة  الأنواع  خلال  من  يتحدّد  الجنس  كان 
؛ أي أنّ النوع يتميّز بمجموعة من الثيمات والخصائص، ومجموع تلك الثيمات المائزة هي التي تميّز 1والصفات" 

 بي الآخر. الجنس الأدبي عن الجنس الأد 
ة في هذا الطرح الذي قدّمته حول مسألة تجنيس هذا الفن، وخصوصا بعد تجنّبها لقضايا الناقدأصابت  

التداخل بين النوع والجنس، بل حاولت الحفاظ على هذا المشروع انطلاقا من اعتباره جنسا قائما من ذاته ولذاته  
 ويحق له الدخول إلى فضاء الأجناس الإبداعية الأخرى.

أخرى جديدة كان قد    ثيماتة قيّما وناضجا، وخاصة لماّ أضافت إليه  الناقديُ عَدُّ العمل الذي قدّمته   
أهملها )جاسم خلف إلياس( من قبلها، وهي تيمة الاستقلالية والانفصال عن أي نوع أدبي آخر أو جنس أدبي 
من وجود   بالرغم  بينهما،  القصيرة ولا علاقة  القصّة  تماما عن  مستقلا  أدبيا  نوعا وجنسا  اعتبرته  آخر؛ حيث 

 - تمائهما للنوع القصصي أو النثري الكلي، وهذا التشابه أمر عادي مشتركات فنّية وتركيبية جمعت بينهما؛ بحكم ان 
لا ي دّي بالضرورة إلى امتداد هذا الفن للقصّة القصيرة، تقول في هذا الصدد:" القصّة القصيرة جدّا   -في نظرها

لنفسها  ليست بديلا للقصّة القصيرة لأنّ كل حركة إبداعية لا شك أنّها ستأخذ حيزها في الانتشار كي ت سس  
كيانا مستقلا وثابتا، والزمن وحده كفيل بذلك، وإنّ تداخل القصّة القصيرة جدّا مع أجناس أدبية أخرى هو من 

ة نوعا أدبيا الناقد، لتصبح هذه الظاهرة الفنّية عند  2صنع الكتاب أنفسهم وليس من صلب النوع السردي ذاته"
 بصلة، رغم التقارب الشكلي و الضمني بينهما. مستقلا عن أي نوع أدبي آخر، ولا يمت له 

القصيرة جدّا(، لكنها تطالب    )القصّة  التي تمثلّت في  التسمية  أنّها حاولت الحفاظ على مسألة  كما 
أغلبية   التسمية عند  إلصاق هذه  الذي يبررّ  والتقييم  التجريب  فبإمكان   النقادبالمزيد من  الفن،  والمبدعين لهذا 

ومضة، أو القصة الموجزة، أو القصّة الرصاصة، لذلك لابد من إعادة النظر في هذه التسمية تسميتها بالقصّة ال
 أكثر ومحاولة إخراجها من هاجس التردد في تسميتها والاعتراف بكيانها.

وأضافوا ال )جدا( لهذا الفن؛ حتى يبعدوها من قضية الامتداد للقصّة القصيرة أو   النقاداجتهد الكتّاب و  
ة ركّزت عليها كثيرا وطالبت بشدة ضرورة إعادة النظر  الناقدون الأخرى، وهذه النقطة التي أشارت إليها  باقي الفن

في التسمية، إمّا بوضع حجّة منطقية تبررّ هذه الإضافة)جدّا(، وإمّا بوضع تسمية أخرى لهذا الفن تكون أيضا  
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بردى(، الذي يقول في هذا السياق:" القصة   ة طلبها هذا بقول )هيثم بهنامالناقدمدروسة بعناية، وقد دعّمت  
القصيرة جدّا لها علاقة وثيقة بالقصّة القصيرة، لكن ثمةّ اختلافات غير جوهرية تميّز القصّة القصيرة جدّا، فهما  
صنوان بناء ودلالة ومقصدية، وهي ليست تابعة عمياء للقصّة القصيرة، أو أن بنيتها مغيبة أو شاحبة إزاء صنوها  

ة على قول )هيثم بهنام بردى( لأنّها وجدت فيه سببا وجيها ومنطقيا في الفصل الناقد. استندت  1القصيرة"   القصّة
بين هذا الفن والقصّة القصيرة، ولأنّ المصطلح الذي يطلق على الجنس الأدبي لابد أن يكون مختارا بعناية من  

 لوازم وشروط جنسه الأدبي، وليس من معطيات جنس أدبي آخر.
ل  )سعاد مسكين( نصيب في هذه أمّ   فقد كان  الأدبية  الأنواع  الفن مع باقي  تفاعل هذا  ا من ناحية 

الذين أرجعوا هذا الفن للتراث العربي القديم بحكم علاقات التشابه التي وجدتها   النقادالمسألة؛ حيث نجدها من  
بينها وبين هذا الفن توافقا في بعض بين تلك الأشكال السردية وهذا الفن، ومن النماذج السردية التي وجدت  

هناك عناصر التقاء وتشارك بينهما نظرا لتميّز القصة القصيرة جدّا بطابعها المنفتح  "  الثيمات الخبر، تقول عنه:
ليس فقط بالنظر إلى بنيتها الداخلية، بل بالنظر إلى التقائها مع الأجناس الأخرى التي توظفّها، أو تأخذ من  

الالتقاء جاء إمّا بدعوى التناص أو التطور النوعي للأجناس، أو الحاجة إلى تجريب أنماط    خصوصياتها، وهذا
جديدة في أبنية الكتابة القصصية، وعناصر الالتقاء بين الخبر والقصّة القصيرة جدّا، تجلّت في: القصر والإيجاز  

  .2"التركيز على الوحدة العضوية
صيرة جدّا في مستوى واحد من المشابهة بحكم العناصر التي جمعت ة بين الخبر والقصّة القالناقدجمعت   

بين الشكلين السرديين، من حيث القصر والاختزال والوحدة العضوية، لكن هذا التشابه الذي أرادت به )سعاد  
نّ  مسكين( وضع القصّة القصيرة جدّا في مسار تشكل قديم يعود للتراث العربي القديم، لا يمكن الجزم بصحته، لأ

العديد من الأشكال السردية القديمة والحديثة تحتوي تلك الثيمات التي اشترك فيها كلاّ من الخبر وهذا الفن، ولا 
نصّا منسلخا عنه بالضرورة، لأنّ علاقات  لنوع أدبي آخر واعتباره  الفن  لنسب هذا  يمكن عدّها معايير ثابتة 

لتطور النوع الأدبي النثري، بحيث ينتج نوعا أدبيا جديدا مع    التداخل بين مختلف الأنواع الأدبية هي نتيجة حتمية
مرور الأجيال الأدبية، فيسقط بعضا من عناصر ويحتفظ بعناصر المادة الأولية التي انبنى عليها النص النثري منذ 

 القديم.
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تعدّ هذا المقياس علامة على امتداد القصّة القصيرة جدّا للتراث السردي    لا يمكن ل    )سعاد مسكين( أن 
ويهتمون بالمقامات وسياق   ،القديم، فقديما كانت السرود تقوم على السليقة وأحيانا لا يعتدّون بالوحدة العضوية

يركّز القاص في  القصّة القصيرة جدّا فهي خطاب قصصي مختار بعناية، و   االحال الذي قيل فيه هذا النص، أمّ 
تكوينه لنصّه على الوحدة العضوية والتكثيف أكثر من اهتمامه بسياق القصّة أو المقصدية فيه، وأغلب القصص  

مغايرا عن السرود القديمة، ليبدو وكأنهّ نصّ منتَج في زمن المعاصرة، لكن    القصيرة جدّا نلمح في معمارها فضاءً 
ات والبياضات، وغياب علامات الترقيم؛ وعلامات التوتر المختلفة يثبت  ذاك التفكيك والتوزيع الطبوغرافي للفقر 

على خلاف النصوص والهلامية    أن هذا الفن جديد في معطياته، ووحدته العضوية تحقّقت من تشكيلته الغريبة
ه وكذا في  يرُاعى فيها علامات الترقيم، والتنظيم المتتالي في ملفوظات  كان   القصصية القصيرة جدّا في القديم حيث 

قالب قصصي لا يعتّد بترتيب الأفكار فهي    ،ترتيب أحداثه وأفكاره، أمّا القصّة القصيرة جدّا فلا تعتدّ بهذا الترتيب 
 الشذرية. وذاك التفكيك هو لب الإبداع وذروة اللذة في الكتابة   ولا الأحداث،

القصيرة جدّا حسب   القصّة  يتوافق شكل  هذا   تقول  ،تة النكخصائص  مع    (سعاد مسكين)كما  في 
التصريح السياق التلميح عوض  منها  القصيرة جدّا  القصّة  النكتة تحضر في  أساسية في  بنيوية  : "هناك عناصر 
وحّدت )سعاد مسكين( في هذا الطرح بين بنية القصّة   .1)الفجوات( الذي على القارئ ملء بياضاته"  والتثغير

والتلميح في الصيغ الدلالية الإضمار والإخفاء  العناصر تمثلّت في  القصيرة جدّا وبنية النكتة من خلال مجموعة من  
المعاني المخفية خلف تلك   هو من يتفاعل مع تلك المضمرات ويحاول تفكيكها للوصول إلىوالقارئ  لكليهما،  

رقى الإبداع الأدبي لا ي  ؛ لأنّ كلّ النصوص السردية تبطّن بداخلها مقولات لا تفصح عنهاالملفوظات، علما أنّ  
إذا احتوى بعض المضمرات التي تزيد من عراقة النص وعمقه، والبعد   إلى مصاف القيم الجمالية والبلاغية، إلاّ 

يستطيع   من  هو  المتمكن  والكاتب  معانيه،  والتأويل أكثر في  التفكيك  على  فيه  القراّء  ممتنع يحرّض  بناء نص 
 للوصول إلى أغواره. 

صريحا بين القصّة القصيرة جدّا والنكتة في بعض العناصر والخصائص ة نجد تشابها  الناقدبناءً على قول  
القديمة، لأنّ  السردية الأخرى  للنكتة أو الأشكال  فنّا قصصيا تابعا  التشابه لا يجعل منها  السردية، لكن هذا 

وُضعت   الرجوع إلى تعريف النكتة نجدها على العموم نصّا قوليا قصيرا جدّا يقوم على الهزل وأغلب موضوعاته
للترفيه والتسلية، لكن القصّة القصيرة جدّا موضوعاتها جدية أكثر مماّ هي هزلية، وهذا التداخل بين النوعين ليس 
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لأنّ القاص وقف على القاعدة السردية للنكتة ورسم على هيكلتها هذا الفن، بل لأنّ الأنواع الأدبية على العموم  
وبالمقابل نجد كل نوع ينفرد بتيماته وتركيبته الشكلية، وقد صرّحت   تقترب فيما بينها في بعض الخصائص العامة، 

ة بأنّ:" النكتة والقصة القصيرة جدّا يتشابهان لأنهما من العائلة نفسها لكنهما يختلفان في الجمالية والاشتغال الناقد
 . 1على اللغة، ويمكن للنكتة أن تكون قاعدة أو مادة خام لبناء القصّة القصيرة جدّا"

ة أسقطت من هذا الفن الكثير من خصوصياته البنائية لما اعتبرته نصّا مصطنعا من بنية الناقد يبدو أن  
النكتة، وهذا أمر نجد فيه الكثير من المغالاة، فلا يمكن الحكم على هذا النوع بالتبعية لنوع آخر في شكله وتركيبته  

كن الإيقاع به قسرا في مصاف التبعية  بمجرد وجود متشابهات بينهما، فلكل نوع بناؤه وصيغته الخاصة به، ولا يم
 لنوع آخر بالرغم من وجود علاقات التفاعل الأجناسي بين النوعين.  

لأنها بالضرورة تبقى علاقات حتمية أفرزتها محاولات التجريب على النصوص الإبداعية من أجل الإتيان 
عل القصّة القصيرة جدّا مع الخبر والنكتة ة لهذه المسألة رغم اعترافاتها بتفاالناقدبجنس أدبي جديد، وقد أشارت  

والأمثولة، تقول:" يمكن تفسير علاقة القصّة القصيرة جدّا بالأمثولة وببقية الأنواع السردية التراثية بالتبرير الذي  
نابارو   "إبولتو  صنع  Iboultou nabarouقدّمه  من  أنّها  يرى  إذ  بالخرافة  جدّا  القصيرة  القصّة  علاقة  حول 

ة في تبرير موقفها يشير إلى أنّ الناقد، فالشّاهد الذي استندت عليه  2ليس من طبيعة الجنس ذاته" الكتاب، و 
القصة القصيرة جدّا ليست نصّا منسوخا عن الأشكال السردية التراثية، بل هي من إنشاء الكتاب الذين حاولوا  

رورة مهيأ لقبول تلك المعايير الجديدة  اصطناع نص جديد شبيه بتلك الأشكال، وليس لأنّ هذا الجنس الأدبي بالض
منتقاة من أشكال سردية أخرى، فيمكن أن نجد في طبيعة جنس أدبي ما نفورا حول خصائص معينة لا يمكن  
للكاتب إدخالها قسرا على بنيته وإلاّ أفسدت تركيبته. وبالمقابل نجد جنسا أدبيا آخر يقبل تلك العناصر الجديدة  

 جنس أدبي آخر، بالتالي تبقى تلك التفاعلات الأجناسية من وضع الكتّاب.  التي أتى بها الكاتب من
وفي مقام آخر نجد )سعاد مسكين( قد جمعت بين هذا الفن وقصيدة النثر بسبب وجود تداخل السردي 
ا  مع الشعري في هذه الظاهرة الفنّية، تقول:" تكتسي اللغة في القصّة القصيرة جدّا خصوصيتها الشعرية واقترابه

من الشعر عبر أجوائها التعبيرية الرمزية )الصور والمجازات(، وعبر كثافتها الشديدة )الاقتصاد(، وعبر هرمونيتها 
ة بين هذا الفن والشعر علامات توافق وتشابه تجلّت في ملامح الاقتضاب الناقد. وجدت  3الداخلية )الإيقاع("
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الك الشديد في  والتكثيف  الشعري،  قالبه  النص، وكلّها اللغوي، في  داخل  الإيقاعية  الحركة  إلى جانب  لمات، 
علامات تمييزية اجتمعت في هذا الفن والشعر، ومن ثمّ أضحى كلٌّ منهما جنسا أدبيا متفاعلا مع الآخر في 

 ة تعترف بانفتاح القصّة القصيرة جدّا على مختلف الأجناس الإبداعية الأخرى.الناقدشكله وبنائه، وهذا ما جعل  
قول  بناءً   تلك  الناقدعلى  والشعر من ناحية  القصيرة جدّا  القصّة  بين  تقارب شكلي  بوجود  نعترف  ة 

ة، لكن لا يمكن الجزم بأنّها تحمل الحمولات الدلالية نفسها وطاقة  الحركة الداخلية  الناقدالعناصر التي أشارت إليها  
حية الوزن أو الشكل الطبوغرافي في نفسها لكلّ منهما؛ لأنّ الشعر له إيقاع صوري وداخلي خاص به من نا 

الكتابة ومن ناحية السرعة الداخلية لمقاطعه الشعرية، أمّا القصّة فهي الأخرى تحتكم لنظام إيقاعي خاص مختلف 
في تركيبته الطبوغرافية وفي بنائه الداخلي الذي يقوم على الطاقة الفعلية للجمل، بالتالي نجد الشعر فيه مغالاة في  

ية والإيقاعية، ولن تذهب صورته )بغض النظر عن نوع الشعر إذا كان قصيدة نثر أو شعراً حرًّا(؛ الصيغ الشعر 
لأنّ طبيعته من الأساس تبُنى على نظام لغوي مفعم بالأدبية والجمالية والاقتصاد والكثافة والانزياح، والإيحائية  

ت الدلالية )الشعرية والانزياحية، والإيحائية(  لكن القصّة القصيرة جدّا إذا تجاوزت المقدار الكمي لتلك الحمولا
 تُرج عن طابعها السردي إلى الشعري فتفقد معمارها القصصي. 

انطلاقا مما سبق يمكن القول إنّ )سعاد مسكين( حاولت الإبقاء على هذا الفن جنسا أدبيا قائما بذاته 
السردية التي انطلق منها في بناء معطياته والتأسيس    لأنهّ يمتلك طاقاته الإبداعية الخاصة به ولا يمكن تجاوز عناصره

تُ عْطِه كل الحرية في عناصره واعتبرته نموذجا سرديا منفتحا على مختلف الأجناس الأدبية   له، لكنها بالمقابل لم 
بسبب العلاقات التفاعلية التي جمعت بين تلك الأشكال في اللغة والموضوع والصياغة والتركيب، وأبقت على 

ا في خانة من التساؤل، هل فعلا يمكن اعتبار القصّة القصيرة جدّا نسخة عن الخبر والنكتة والشعر، هذا طرحه
التصريح يحتاج لمزيد من التحليل والتأويل من أجل الخروج بمسلمات تثبت مصداقية كلامها؛ بأنّ هذا النوع الجديد  

 مقام آخر قدمت شاهدا مناقضا ومغايرا ما هو إلاّ نوع سردي مصطنع من أشكال سردية أخرى، ولكنها في
تماما لكلامها السابق حول امتداد هذا الفن للأشكال الأدبية القديمة؛ حيث أشارت إلى أنّ طبيعة هذا الفنّ لا  
صله له بالنصوص التراثية، بل الكُتّاب هم الذين اختلقوا تلك المتشابهات فيما بين الأجناس الأدبية، من باب  

ة عتبة من الضبابية تقرّ بأنّ آراءها الناقدتابة القصصية، ليصبح هذا الطرح الثاني الذي أضافته  التجريب في الك
مجرّد فرضيات تحتمل الصحة وقد تحتمل الخطأ، ولم تقدّم تصريحا دقيقا حول مسألة التفاعل الأجناسي لهذا الفن 

 بالرغم من اعترافها بانفتاحه على كل الأنواع الأدبية.  
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( عن إشكالية:" من أين تأتي الأجناس؟ بقوله: Tzvetan Todorov  تزفيتان تودوروف وقد أجاب )
بكل بساطة تأتي من أجناس أدبية أخرى، والجنس الجديد هو دائما تحويل لجنس أو عدّة أجناس أدبية قديمة عن 

في هذا النقطة بوجود امتداد بين الأجناس الأدبية؛ فكلما   الناقد. صرحّ  1طريق القلب أو الزخرفة أو التوليف"
الثيمات والعناصر التركيبية من الأنواع التي سبقته في الظهور وترك صفات معينة   ظهر نوع جديد أخذ بعض 
ليستبدلها بصفات جديدة، ومن ثمةّ لا يمكن القول باستقلالية النوع الأدبي بحكم التعالقات النصّية والميثانصية  
التي تجمع بين كلّ الأنواع، وفعلا نجد انجذابا بين كلّ تلك الأجناس مادامت تنحدر من النوع النثري نفسه، إلى 

 جانب العناصر المشتركة التي تسمح لها بالتجاور والاندماج دون التنافر.
الاعتراف   وعليه وجب وضع قاعدة سردية لهذا الفن تكون من وضع الكتّاب والنقّاد، حتّى لا يقع في جدل

به نوعا أدبيا مستقلا بذاته وبكيانه أو اعتباره نوعا أدبيا متداخلا مع باقي الأجناس الأدبية الأخرى، وإخراجه 
من هاجس الرفض؛ بحجة غياب تأصيل وتأسيس موثّق لولادته، "وإذا كان هذا الفن نوع أدبي سردي حديث  

 محالة يحتاج إلى الرعاية والدعم من طرف مختلف الم سسات  لازال في مراحله الأولى من التكوّن والتجنيس فإنهّ لا
. بناءً على هذا الطرح صار لزاما تدعيم هذا الفن من طرف الكتّاب 2الأدبية كي تكفل له الاستمرار والتداول"

علمية  التنظيرية  الأعمال  تلك  تكون  أن  بشرط  الإبداعي.  مشروعه  يستمر  حتى  النقدية  والم سسات  والقراّء 
 وعية.وموض

 . تجنيس القصّة القصيرة جدّا عند ذكريات حرب:4-1-2
تعدّ مسألة    و  الفن،  لهذا  التنظير  قضية  النقدية حول  النصوص  من  العديد  )ذكريات حرب(  قدّمت 

التي وقفت عندها   القضايا  أهمّ  التي طال الناقدالتجنيس من  أنّ سبب هذه الإشكالية  لتجد  ة باهتمام كبير، 
اب مسبقا حول تجنيسها، فهناك من الجدل فيها راجع إلى" تعدّد المصطلحات والمفاهيم التي تناولها النقّاد والكتّ 

يقتسمها مع أجناس أدبية أخرى: )الشعر، المقالة، الخاطرة، النكتة(، متكئين على تلاشي الأجناس الأدبية ودعوى  
الكثيرين إلى كتابات مفتوحة ونصوص لا تُضع للمعايير الأدبية أو الفنّية، أو حتى تنسيبها إلى جنس ما وهذا  

  .3أمر بالغ الخطورة"
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ة أنّ السبب الذي حال دون استقرار هذا الفن على قاعدة تجنيسية هو من صنع الكتّاب  الناقدوجدت  
، الذين تماطلوا جدّا في اتُاذ قرارات منصفة لهذا الفن من ناحية فصله عن الأجناس الأدبية الأخرى؛ لأنهّ  النقادو 

ببساطة نظروا إليه نوعا أدبيا منسلخا عن تلك الأجناس الأدبية، فأهملوا بذلك مسألة تجنيسه، بحجّة الانفلات  
ه جنس أدبي منفرد بذاته، وليس مجرّد نص تحوّل من مسألة التجنيس وتركه حراّ دون قيود واضحة تحيل إلى أنّ 

بالضرورة عن نص شعري أو قصصي قصير جدّا منسلاّ من التراث القديم، وعليه صار هذا الإهمال الكبير من  
طرف المبدعين والمنظرين خلاصة عمل فاشل منع هذا المشروع من الخروج من أزمة التعدد في التسمية، وأزمة 

ة خطرا جسيما على هذا الفن الجديد  الناقدبنائه مع نوع أدبي آخر، وهذا التماطل وجدته  التشارك في معماره و 
الذي كادت معالمه أن تتوضّح، إلاّ أنهّ بقي في وسط الطريق تحت تسمية الفن أو النوع، ولم يرق بعد إلى المرحلة 

 الأخيرة التي تقرّ بتجنيسه، والتي تفصله عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى.
ة إلى تعدّد المواقف النقدية حول مسألة تجنيس هذا الفن، ومسائل تفاعله مع باقي  الناقدكما أشارت  

الأجناس الأدبية الأخرى، تقول:" هناك من نسب القصّة القصيرة جدّا إلى الأصل الغربي، وأنكر الجذور العربية 
قف الثالث أسّس وجودها من الجذور العربية مثل؛ النوادر  والموقف الثاني فقد أقرّ لها التأثرّ في القصّة الأوربية، والمو 

والطرائف، والمنامات، والتوقيعات، ولا نعتقد أنّ الموقف الثالث دقيق في كلامه، فالفنون الأدبية السابقة لا تمت  
والتي    فإذا اتفقنا أنّ الإيجاز والتكثيف سُات الكتابة الأدبية السابقة،   -في شكلها الحديث   -للأسلوب القصصي

تُتزلها خصائص القصّة القصيرة جدّا، فهذا لا يعني بالضرورة تأصيل جذورها في الأدب العربي القديم، فالعلائق  
 . 1بين الفنون أمر وارد في الكتابة الأدبية " 

ة في هذا الكلام باستقلالية القصّة القصيرة جدّا بخصائصها المائزة التي تنفرد بها عن باقي الناقداعترفت   
الأنواع السردية القديمة، واعتبرت تلك العلاقات التفاعلية بين الأجناس الأدبية وهذا الفن من باب الكتابة الأدبية  
العادية، لأنّ الكاتب حين يكتب نصّا مهما كان جنسه، فإنهّ بالضرورة سيجمع بين خصائص الشعر، وخصائص 

تلك العناصر المشتركة تحضر في حالات عفوية أثناء قصيدة النثر وخصائص المقامة مثلا في هذا الفن، معتبرة  
 الإبداع  اجتمعت في النص الواحد بحكم طبيعة النص النثري الذي يمكنه احتواء مختلف الصيغ في الكتابة الأدبية.  

ة يمكن اعتباره كلاما منطقيا وصائبا، لأنّ كاتب هذا الفن حين يطمح الناقدوهذا الكلام الذي قدّمته  
ه القصصي، فهو سينتقي في مخيلته؛ من الشعر لغته الشعرية، ومن الرواية صيغها التجريبية، ومن المقامة لكتابة نصّ 
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أسلوبها البليغ، ومن النكتة طرافتها، ليصنع في الأخير قصّة قصيرة جدّا مستقلة بذاتها وبموضوعها، وهو في النهاية 
قي الأجناس الأدبية الأخرى، بل لأنها معايير سردية لم يقصد احتواء تلك المواصفات التي اختارها من صنعة با

 دقيقة يقيم الكاتب عليها نصّه، بحيث تحضر في نصّه، وقد تحضر في باقي الأنواع الأدبية الأخرى. 
ة نجدها مهتمة كثيرا بهذا المشروع، ولم ترحّب بفكرة دمجه مع باقي  الناقدمرورا على الطرح الذي قدّمته   

خرى ولو من باب التجريب والتجديد والمغايرة، لأنّ النوع الأدبي في نظرها لابد أن يتفرّد الأجناس الأدبية الأ
بخصوصياته التي يشارك في ضبطها الكتّاب والنقّاد، كما لا يمكن التساهل مع المبدعين الذين تركوه عرضة للتشارك 

منع عنها حقّ التجنيس والاستقلالية بنوعها  والمشابهة مع باقي الأنواع الأدبية الأخرى، لأنّ هذا التشارك أكيد سي
 وجنسها الأدبي.

ة صوابا لأنّها تطمح إلى بناء مشروع قصصي قصير جدّا منفصلا عن كلّ سابق  الناقدلذلك نجد في طرح   
ولاحق من الأعمال الإبداعية، ولا يهم إن كانت هناك متشابهات سردية بين هذا الفن وباقي الأجناس الأدبية  

نّ الأهم في هذه الدراسة هو تحقيق نموذج سردي قصصي قصير جدّا منطلق من ذاته ولأجل ذاته الأخرى، لأ
وي سّس نفسه من ذاته القصصية، بعيدا عن كلّ التداخلات الأجناسية التي تُسقط من قيمته كجنس أدبي ناضج 

تلهم من نص غربي، وتُرجه وتُذهب عنه تيمة التبعية لنص سردي قديم يتّكئ عليه حتّى يبني معماريته، أو مس
 من حلقة الجدل الذي لا ينتهي حول مصداقية وجوده أو عدمه.

أمّا رأيها حول مسألة علاقتها بالقصة القصيرة:" فهي تتفق معها في الحدث القصصي والتكثيف، والمفارقة  
ال أخرى لا    تقنياتوبعض  فنون  مع  وتقاربها  تبعية،  ليست  بينهما  والعلاقة  باللغة  أنّها لا تحتفظ  الخاصة  يعني 

إبداعية"  مُغدق بكتابات  تنبئ بمستقبل  فقد  التجنيس بالاعتراف  الناقد. ختمت  1بتمايزها،  ة بحثها في مسألة 
بوجود علاقات سردية بين القصّة القصيرة جدّا وباقي الفنون الأدبية الأخرى، وبالخصوص القصّة القصيرة التي  

التكويني، ولا يمكن   قاربتها في الحدث والتكثيف والمفارقة، تبتعد عنها في خصوصياتها الجوهرية وبنائها  لكنها 
 اعتبارها نموذجا تابعا أو منسلخا من بنية القصّة القصيرة.

 . تجنيس القصّة القصيرة جدّا عند مصطفى ولد يوسف:4-1-3
أمّا )مصطفى ولد يوسف( فقد أخذ في هذه المسألة طرحا آخر مغايرا عن سابقيه من النقّاد، حيث أشار 
فيها إلى قضية النوع الأدبي وتطوّره إلى أجناس أدبية أخرى، من هنا يقول: "وفي ظلّ انهيار مقولة الانتقاء الطبيعي 
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قابل إحلال جنس أدبي آخر، ظهرت مقولة التعايش التي تستدعي الاختفاء أو الانقراض الحتمي لجنس أدبي ما، م
الأجناسي كمنجز الحداثة والمعاصرة، وبالمقابل يسعى كل جنس أدبي إلى فرض وجوده عبر تطوير أدواته الإغرائية  

 في هذا المقام على طبيعة النوع الأدبي الذي يتوالد من   الناقد ركّز     1استجابة لراهن ذوقية العصر المتغير باستمرار"
نوع إلى نوع أدبي آخر، منتهيا إلى نتيجة مفادها ضرورة كسر الحدود بين الأنواع الأدبية، بحكم العلاقات الترابطية 
التي تجمع الأصول النثرية للنوع الواحد فيما بينها، ولاسيما التطوّر الطبيعي للأنواع الفرعية من الأنواع الأصلية  

 وجود عناصر مشتركة بين الأجناس الأدبية.  وهذا التطوّر في النوع الأدبي يحيل إلى 
ومع المتغيرات التي طالت الفنون الإبداعية انفردت بعض الأجناس الأدبية بخصوصيات ذاتية، ولم تسمح 
بالتداخل الأجناسي. ومن جهة أخرى بقيت بعض المعطيات مشتركة بينها، وتطوّرت إلى تيمات أخرى و"تبقى  

فالنوع الأدبي يتطور إلى أنواع أدبية  2قائمة، في ظل حركية إبداعية متحولة باستمرار"الخصوصية الأجناسية صفة 
 ويستمر في الوجود بحسب الظروف والعصر الذي ينتمي إليه، دون أن تذهب صورته الأصلية الأولى. 

وفي هذا   لهذا الفن ثيمات تُرجه من الأنموذج التقليدي بعيدا عن المعيارية والنمطية،  الناقدوقد أسند  
السياق يقول:" راحت القصّة القصيرة جدّا تستنطق اللغة غير المكتوبة؛ بعيدة عن اللغة المتقادمة، مخلخلة الخطوط 
اللغوية المتعارف عليها، من خلال تهشيم المرجع المعجمي فكان التشظّي والتّذري والتعدد والتداخل الأجناسي 

في هذا الفنّ سُات جديدة أكسبته تشكيلة قصصية مغايرة عن النص   الناقد. وجد  3والبوح علاماتها الجوهرية"
التقليدي، وهذه التمثّلات المغايرة نقلت النص من أفق التلقي السمعي إلى أفق التلقي البصري؛ بحيث صار النص  

ية  قطعة قصصية بصرية بعدما كان قطعة لغوية، وذلك من خلال العلامات والإيماءات التي صارت العتبة القرائ
الأولى للذات القارئة؛ من عتبات الترقيم إلى حجم الأسطر ونوع الخط وبعض الرسوم، وكلّ تلك المعطيات عبارة 
عن عناصر جديدة ارتقى بها القاص للتجديد في الإبداع، والخروج من نمط اللغة التقليدية، وهذا الوعي بالكتابة  

والانعط والحضارية  ثقافية  السوسيو  الإفرازات  إلى منطلقه  والإبداعي،  الفنّي  العالم  عرفها  التي  التكنولوجية  افات 
جانب الاهتمام بالعالم المرئي الذي يلخّص القضايا المسكوت عنها فيستعين القاص بالترميزات والصور الغاليغرافية 

ة جمع فيها والطباعية لتوصيل رسالته، وقد وجد الكاتب في هذا النمط الجديد من الكتابة تنويعا في معالم الكتاب
 ما بين المنطوق والصامت في تلك الدوال اللغوية والميثا لغوية. 
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بناءً على ما سبق يمكن القول إنّ القصة القصيرة جدّا مولود أدبي جديد لم يُسَمَّ بعد بتسمية مطلقة لا 
ريات يمكن التعدد فيها أو الاختلاف حولها، ومن هذا الباب عالج )جاسم خلف إلياس وسعاد مسكين وذك

لنجد من  فيها،  القضايا واختلافا طفيفا  آرائهم حول هذه  تقاربا في  لنجد  والتجنيس،  التسمية  حرب( قضية 
المواقف التي اتفق عليها الجميع هو مسألة الاعتراف بها وتسميتها بالقصّة القصيرة جدّا وطبعا بعد دراسة هذا 

عند المبدعين والنقّاد يكون حجّة لتسمية هذا المولود    المصطلح بدقة وتوسّع أكثر، وليس من باب كثرة استعمالاته
 به، فلابد من إعادة النظر فيه من الناحية المورفولوجية والمفهومية، حتى يصادق عليه اسُا ثابتا له.

ومن المواقف التي اتفق عليها النقّاد الثلاثة الأسباب التي منعت تجنيس هذا الفن، والتي تمثلّت في نظرهم  
التسميات والمصطلحات التي أطُلقت عليه، وهذا التعدد خلق ضبابية في فهمه، وتحديد مساره، إلى   في: تعدّد

جانب اعتبارهم مسألة الانفتاح على باقي الفنون والأجناس الأدبية الأخرى أقحمها في مشكل التبعية لها والامتداد  
في مسائل الخلط بين النوع والجنس، وهذا  منها، وخصوصا مع التراث السردي القديم، إلى جانب وقوع هذا الفن  

 ما صعّب قضية تحديد هيكلته إذا كان فنّا، أو نوعا أدبيا أو جنسا أدبيا. 

وفي مسار هذا الخلاف أيضا وُجد جدل آخر حول مسألة تحوّل النوع الأدبي إلى جنس أدبي مع مرور 
حداثي، وقد يكون نصّا ناتجا عن نص    الوقت، لذلك اعتبره بعض الكتّاب نوعا متحوّلا من نص تراثي أو نص

غربي وهذا ما أضافه )جاسم خلف إلياس( إلى مسألة الاستقلالية والتجنيس حول العوائق التي منعت عنه ذلك  
الحق، وبسبب اعتباره نموذجا سرديا منسلخا من نص ناتالي ساروت )انفعالات(، حيث اعتبر بعض الكتّاب 

هو الولادة الفعلية لنص القصّة القصيرة جدّا، لذلك بقيت في حلقة من الضياع المنبهرين بالنص الغربي هذا النص  
 ستقرار. واللاّ 

للتسريع إلى تسمية   النقادكما اتفق الثلاثة على أنّ أسباب منع تجنيس هذا الفن هو تماطل الم طرين و 
هذا المولود بصفة نهائية من خلال المصادقة على تسمية قصّة قصيرة جدّا بعد إثبات مفهوميتها التي تناسب بيئتها 
الداخلية، وكذا ضرورة دعمه ماديا وتطبيقيا من طرف الم سسات النقدية والأدبية حتى يستقل بجنسه وخصوصياته 

 ومكوناته القصصية. 
خلف إلياس( قد وافق رأي )سعاد مسكين( في مسألة رفض امتداد هذا الفنّ للقصّة   كما نجد )جاسم  

بينهما؛ لأنهّ   الموجود  التقارب  نظرهما-القصيرة، بحكم  والمفارقة   -في  التكثيف  مثل:  الصفات،  تشابه في  مجرّد 
 رة الفصل بينهما.ان إلى ضرو الناقدوالاختزال، ولذلك أخلط الكثير من المبدعين بين النوعين، ولهذا دعا 
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وقد وضع )جميل حمداوي( بعض المعايير النقدية التي يمكن اعتمادها قاعدة للتفريق بين القصّة القصيرة  
جدّا وباقي الأنواع الأدبية الأخرى مثل القصّة القصيرة، ومن تلك القوانين: "المماثلة، الأهمية، القيمة المهيمنة  

المقا أفق الانتظار،  التطور،  التحوّل الثبات،  التفاعل،  المأسسة، الاختلاف،  التقسيم،  التصنيف،  المشابهة،  رنة، 
نصيبا من الصحة والمنطقية؛   الناقد. نجد في هذه القوانين التي سنّها 1التغيّر، الجمال، المفاضلة، التأويل، الممانعة"

التي تجتمع كلّها تحت حقل المقارنة لأنّ التفريق بين هذا الفن والقصّة القصيرة لابد أن يحتكم لمثل تلك المعايير  
والمفاضلة بين النوعين من أجل استخلاص ثيمات التشابه والاختلاف بينهما، وعليه يمكن عدّها محاولة إيجابية  
لإخراج هذا الفن من جدلية الأصل والفرع، والخروج بقاعدة تثبت استقلالية معاييره السردية والجمالية عن باقي  

 خرى بغض النظر عن وجود صفات مشتركة بينها. الأنواع الأدبية الأ
بناءً على ما سبق يمكن القول إنّ القصّة القصيرة جدّا مشروع أدبي جديد، لم يستطع النقّاد تحديد صورته  
بوضوح، فمنهم من اعتبره ظاهرة فنّية، ومنهم من عدّه نوعا أدبيا، ومنهم من اعتبره جنسا قائما بذاته وكثرة تلك  

وصل هذا الفن إلاّ إلى متاهات وغموض وعدم الاعتراف به، وبسبب كثرة تلك المواقف والشكوك  الآراء لن ت
حوله هل هو ظاهرة أدبية جديدة أم قديمة، صار من الضرورة وضع اجتهادات جبّارة لتصنيفه داخل المنظومة 

تفاق على تجنيسه وتحديد  الأدبية والنقدية؛ والخروج به من متاهة تلك الشكوك العقيمة، والحل الأنسب هو الا
تسميته وشروطه الفعلية، وإخراجه من مزالق الضبابية وهاجس التبعية، وجدل التسميات، حتى يضمن استمراريته 

 وتفاعله في الوسط القرائي والإبداعي، ويجد مكانته في الواقع الأدبي والمشهد الثقافي دون عوائق وصعوبات.
الفن لم تكن وحدها، بل هناك أسباب أخرى أكثر عمقا منعت    وتلك المعوقات التي منعت تجنيس هذا

وقوفها على أرضية ثابتة، تمثلّت في ظروف تاريخية وإيديولوجية منعت اكتمال هذا المشروع، وذلك بسبب تلك  
الانزياحات الشخصية التي جعلت منه نصّا مملوكا لكل الأفواه على اختلاف ألسنتها وانتماءاتها؛ وقد أقرّ )جاك  

العرقية Jack Quaisin وازينق الخلافات  لكثرة  راجع  الجديد،  الأدبي  الفن  تجنيس  تمنع  التي  العوائق  أنّ   )
لبلده وتراثه وفكره، يقول في هذا  العمل الجديد  التاريخية، التي يطمح فيها كل باحث إلى نسب  والانتماءات 

إلى الدقة والموضوعية، إلاّ بتجاوز كل الصدد:" التحديد الماهوي للجنس الأقصوصي، لن يكون شموليا وأقرب  
، إذن فمسألة التجنيس ليست مسألة عدم  2عزلة قومية أو محلية، والمراهنة على الرؤية العالمية النقدية التاريخية"

 
 .32-9ينظر، جميل حمداوي: القصّة القصيرة جدّا وإشكالية التجنيس، ص -1
 .17، ص1995، 1مراكش، ط -الأقصوصة، تر: عبد النبي ذاكردار تينلجاك لاقوازين: ما  - 2
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الاتفاق على المكونات السردية لهذا الفن أو الاختلاف في تسميته فقط، بل الانتماءات الإيديولوجية للباحثين  
 ائهم حول تأصيل هذا الفن، أدّت إلى كثرة المواقف حول مسألة مسارات تشكّله وتجنيسه. واختلاف آر 

 . تجنيس القصّة القصيرة جدّا عند جميل حمداوي:4-1-4
كما نجد )جميل حمداوي( أيضا قد أرجع جذور القصّة القصيرة جدّا للأشكال السردية النثرية في تراثنا 

"الحديث، الخبر، الفكاهة، النادرة، المستملحة ... وهذا يعني أنّ للقصّة القصيرة جدّا جذورا العربي القديم من  
المغفلين   واللصوص  البخلاء  وأخبار  الشريفة  النبوية  والأحاديث  القصيرة،  القرآنية  السور  تتمثل في  قديمة  عربية 

. 1تراثيا للنادرة، والخبر، والنكتة والقصّة"  والحمقى وأحاديث السمارة ومن ثم يمكن اعتبار الفن الجديد هو امتدادا
، وتداخل الأجناس الأدبية فيما بينها حقيقة موجودة لا  هذا الفن عن الأنواع التراثية القديمةبتطوّر    الناقداعترف  

 .  يمكن تجاهلها
 يرى )جميل حمداوي( في القصّة القصيرة جدّا نموذجا مستوحى من السرود العربية الكبرى من القصص 
والأخبار المختلفة، حيث تشكّلت من صنعة السرود العربية الأولى ويستشهد على ذلك بوجود تلك القصص"  

)شهاب الدين محمد بن أحمد الأبشيهي( بمجموعة قصص قصيرة  في كتاب "المستطرف في كل فن مستظرف" ل  
مبررّها أن هذا الفن تشكيلته السردية    . وهذه الالتفاتة للوراء2جدّا، وهي تتخد طابعا تراثيا ورمزيا واجتماعيا"

شبيهة بتلك النصوص القديمة وموجودة في سياق القصص القرآنية وبعض الحكايات، لذا عدّها بمثابة قصص  
قصيرة اختلفت في موضوعاتها ومقاماتها، والفارق بينها هو تسميتها، وعلى هذا الأساس اعتبر النقّاد هذا التماثل 

لقصيرة جدّا والتراث السردي القديم إشارةً لانفتاح النصوص الأدبية على بعضها وتماهيها فيما التركيبي بين القصّة ا
 بينها.  

من هنا نقول لا يمكن اعتبار هذا الفن وليدا للنصوص التراثية بحكم تلك المتشابهات؛ لأنهّ لكل نوع أدبي 
دبي هو وليد لحظة تاريخية واجتماعية وثقافية  تيماته البنائية والجمالية التي تظهر وظيفته، ومقاصده، وكل نوع أ

وإنسانية معينة، ويبقى لهذا المشروع لغته التي تثبت هويته وقاموسه الخاص به، والمنظرون لهذا الفن أهملوا تلك 
الخصوصيات الفرعية الجوهرية التي ينفرد بها، لذلك ظلّ يتخبّط في أزمة الفن، ولم يثمر نصّا أدبيا معترفا به من  

، وبقي رهينا لهاجس الرفض وقلق القبول، لذلك وجب الاتفاق على معاييره السردية النقادف جماعة النقّاد و طر 
 والجمالية فلا يعقل أن يبقى في عتمة الجدل إلى الأبد. 

 
 .7جميل حمداوي: دراسات في القصّة القصيرة جدّا، ص - 1
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   . مسألة التفاعل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند المنظرين العرب:4-2
 تمهيد: 

مرّت النصوص الإبداعية بعدّة مراحل تكوينية ساهمت في تشكيلها والتنويع في مضامينها، وبتغيّر       
الأجيال الأدبية عبر العصور اكتسب الجنس الأدبي ملامح جديدة ومغايرة، وبالمقابل حافظ على مقوماته التكوينية  

الأدبي كثرة   النوع  التي صاحبت تكوين  المستجدات  الأدبية  الأولى، ومن  الفنون والأجناس  انفتاحه على باقي 
مختلف  على  المنفتح  النص  إلى  انعطف  حيث  لبنيته؛  جديدة  تشكّل  مسارات  فتح  الانفتاح  وهذا  المختلفة، 

والتي سُحت بتلاقح الأعمال الإبداعية    فنّيةالخطابات. وكلّ هذا التحّول حصل بفعل التعالقات والتفاعلات ال
 والتماهي فيما بينها.

وال  الأركان  من  القصيرة جدّا،  القصّة  متشابهة حول مكونات  النقّاد وضعوا تصورات  أنّ    تقنيات وبما 
والخصائص الجمالية؛ فهذا يعني أنّ محاولاتهم بدأت تقترب من تجنيس هذا الفن، وخصوصا بعد اتفاقهم على  
العديد من العناصر، مثل التسمية، و القِصر الشديد، والتكثيف والمفارقة والإدهاش، والانزياح والتناص وهذه  

تكثيف؛ فهم يعتبرونه خلاصة أفكار متعدّدة اندمجت  أثناء اشتغالهم على عنصر ال  النقاد التقنية الأخيرة اهتم لها  
في هذا النص الموجز، بناءً على علاقات التداخل الأجناسي والفنّي بين مختلف الفنون والأعمال الإبداعية، وعليه 

له    النقادقدّم   النص الجديد، والتي تسمح  التفاعلات م كدين على أهميتها في هذا  النقدية حول تلك  رؤيتهم 
 تاح دوما.بالانف

ال التداخل  التجريب فنّي  أدخل الأدباء ظاهرة  في نصوصهم السردية بكثرة، بوصفها مظهرا من مظاهر 
والتجديد في الكتابة، وهذا الانفتاح غيّر معطيات السرد من مجرّد نص نثري مكتف بموضوع واحد إلى عالم من 

وضوعات وتنوّعت المعاني، إلى جانب توسيعٍ في الطابع  النصوص المندمجة والمتماهية فيما بينها، ومن ثمةّ تعدّدت الم
الجمالي والفنّي الذي أفرزه هذا التفاعل النصّي مع باقي النصوص، وتعدّ القصّة القصيرة جدّا من الفنون الإبداعية  
التي طرقت باب التفاعل الأجناسي مع مختلف الفنون والأجناس الأدبية رغم صغر حجمها، إلاّ أنّها استطاعت 

 تضمين مختلف المقاطع الأدبية والفنّية في جوانيتها، وهذا ما زادها عمقا وتكثيفا، وتُصيبا للدلالات. 
اللغة وتنويع في  التجديد تغيير في  استحدث الكتّاب إذن أوجها جديدة في المحكيات، وصاحب هذا 

ت التي عرفت بناءً ومعمارا جديدا الأنساق النصّية، وفي الأساليب الكتابية. وفن القصّة القصيرة جدّا من السرديا
الفنّية، وهذا  تيماتها وخصوصياتها  القصيرة جدّا في  السرود  بنية اختلفت عن باقي  بنيتها الهلامية؛ فهي  بحكم 
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الانبعاث الجديد على مستوى بنية النص القصصي، فتح آفاقا واسعة أمام الأدباء للاهتمام بمسألة التناص في 
ر تلك المقاطع المهاجرة إليه وإدماجها في مضمونه بحذر، لأن الأساس في تركيبتها السردية  هذا الفن، ومحاولة تحوي

هو الحجم القصير جدّا، لذلك وجد القاص صعوبة في الضغط على هذا الفن وشحنه بمختلف المرجعيات الثقافية  
 والأدبية. 
قي النصوص المتداخلة معه، وهذا بالتالي صار على المبدع التحايل في عمله حتى يستطيع مزج نصّه مع با 

ليس بالأمر الهين، لا من ناحية الحجم؛ من حيث تُزين تلك الحمولة التفاعلية في ذلك النموذج المختصر جدّا 
ولا من ناحية المضمون؛ من خلال التفكير في كيفية الضغط على النص القصصي القصير جدّا وإدخال موضوعات 

لنصوص الإبداعية في أصلها بنيات سردية معقّدة مكونة من عدّة معالم معرفية جديدة تتفاعل معه دون تنافر. وا
وفنّية وأدبية، ولا يمكن تجاهل تلك التداخلات التناصية فيما بينها، يقول )شكري عياد( في هذا السياق" لا  

جملة أنواع لا  يوجد شكل أدبي جامد، وإنّ الأسُاء التي نضعها للأشكال الأدبية تحتوي في حقيقة الأمر على  
. استعارت تلك الأنواع الأدبية لنفسها لغة الحوار مع مختلف الأجناس الإبداعية؛ لتشكّل في 1على نوع واحد"

النهاية نصّا مركّبا مختلف الموضوعات، وبالرغم من تفرّد النوع الأدبي ببعض الخصوصيات النوعية لتكوينه نجده 
 قومات تجعلها تنحدر من نفس النوع النثري الواحد.يشترك مع عدّة نصوص في مجموعة معايير وم 

نفسه على مستواها، بالقدر   فنّي والس ال الذي يطرح نفسه هل حظيت القصّة القصيرة جدّا بالتفاعل ال 
الذي وُجد وانتشر في باقي الأجناس الأدبية الأخرى؟ نظرا لصغر حجمها الذي يعرقل إمكانية تماهيها مع باقي  

الأدبية الأخرى، هذا ما سنحاول الإجابة عنه بعد التعريج على المقاربات النقدية التي مسحت الفنون والأنواع  
 على ظاهرة التفاعل الفنّي في مختلف النصوص القصصية القصيرة جدّا. 
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 . إيجابيات التفاعل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند المنظرين العرب: 4-2-1

في مدوناتهم النقدية الخاصّة بالتنظير للقصّة القصيرة جدّا، منهم من   لفنّي التفاعل اتحدّث النقّاد عن قضية  
وجدها ضرورية لها، ومنهم من عدّها من الثيمات الجمالية التي تغيب أحيانا في القصص وأحيانا أخرى تحضر من 

 باب التزيين والتنويع في المضمون.

 دّا عند جاسم خلف إلياس:. التفاعل الفنّّ في القصة القصيرة ج1- 4-2-1
الذين استحسنوا مسألة التفاعل الفنّي، حيث وجد في هذا الفنّ   النقاديعدّ )جاسم خلف إلياس( من  

نوعا أدبيا له القدرة في الانفتاح على باقي الأجناس الأدبية الأخرى، بوصفه نوعا أدبيا يمتلك طواعية التخزين 
معها، وفي هذا السياق يقول:" هو نوع قصصي قصير يستقي أسسه ويمتلك طاقات تكثيفية سُحت له بالتعامل  

الجمالية من بيئته الداخلية بتفاعلها مع تجليات وتمظهرات قصصية جعلتها تغاير المواصفات المتحققة في أنواع 
الأنو  بينه وبين  متبادل  وبتأثير  الشمولية  التغيرات  فرضته  والقارئ  الم لف  بتعاقد طبيعي بين  أخرى،  اع قصصية 

. يشير هذا الطرح إلى وجود تفاعل فنّي داخلي بين القصّة القصيرة 1الأدبية المجاورة له في سياقاته التاريخية والجمالية"
جدّا وبين الأنواع الأدبية الأخرى، من خلال تعالق المرجعيات التاريخية المختلفة فيما بينها، لتفرز في النهاية نصّا 

خل الضمني هو الذي يخلق فرادة وجمالية هذا الفن الجديد، ويجعل منه نصّا مركّزا من متعدّد الثقافات، وهذا التدا
الداخل، لكنه من جهة أخرى يبقى طرحا قاصرا بعض الشيء كونه أشار إلى السرعة الداخلية للنص التي تصنع  

قات التفاعل بينه حجم هذا الفن، دون أن يوضّح كيفية تمظهر تلك الأسس الجمالية بداخله، وكيف تتحقّق علا
 وبين باقي النصوص الأدبية الأخرى. 

وإشارته للتأثير الموجود بينه وبين باقي الأنواع الأدبية الأخرى، تبقى مسألة شمولية في نظره؛ لأنّ هذا الفن 
التطابق والتمازج   السردية، فيحصل  الفنون والأجناس الأدبية في بعض الخصائص والمكونات  يقترب من باقي 

مكونات تلك الأنواع، يترك أثره الداخلي الذي بمجرّد التوافق بين تلك المعطيات، وحين يتفاعل هذا الفن مع  
توضيح قضية النص الفاعل    الناقديغلب على الأثر الذي تدخله تلك النصوص المقتبسة، بالتالي وجب على  

والمتفاعل ودرجة التأثير بينهما، ولاسيما الأثر الجمالي الذي يتركه ذاك التفاعل على مستوى النص من خلال 
 تقنية التناص.
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سياق آخر يشير )جاسم خلف إلياس( إلى أهمية التناص في الدراسات النقدية بقوله:" يشكّل التناص وفي  
مرتكزا أساسيا في الدراسات النقدية الحديثة التي تبني عليه إجراءاتها، كونه يقف راهنا في الشعرية ويتحكّم في  

في ظاهرة التناص   الناقد. وجد  1نفسه"إنتاجية النصوص وتوالداتها المستمرة فلم يعد هناك نص ي سس نفسه ب
مطلبا ضروريا في النصوص الحداثية؛ حيث تغيّرت تشكيلاتها الإبداعية تماشيا ومعطيات التجريب والتجديد وهذا 
التغيير النصّي صاحبه زيادة في انتاجياتها الدلالية، وتنويعا في قيمها الجمالية والثقافية والاجتماعية والمعرفية على 

شكلها وموضوعاتها، ليصبح التناص من الظواهر الفنيّة التي غيّرت مسارات الحكي وقربّت المسافات بين مستوى  
 مختلف النصوص والفنون في قطعة فنّية واحدة.

كما أنّها أثرّت في القارئ النموذجي الذي يميل للقراءات العميقة ويحبذ النصوص التأويلية، لأنّ الانفتاح    
مق النص ونضجه، وصلابته، وكذا تنامي أفكاره، فتقنية التفاعل الفنّي " تشكّل فاعلية  في حقيقته يزيد من ع

، فالتناص إذن يمنح للنص تفاعلا على مستواه من 2قرائية تسهم في فتح المغاليق النصّية وتعالق الداخل بالخارج"
ق الداخلي والخارجي، كما يخلق خلال التداخلات الشكلية والمضمونية بين الأجناس الأدبية المختلفة في السيا

تفاعلا وتشاركا بين النص والقارئ الذي يعمل على تفكيك تلك النصوص وفهم المرجعيات التناصية؛ لأنّ "كلّ 
نص هو آلة كسولة تتوسّل إلى القارئ بأن يقوم بجزء من مهامها، وحذار إذا قال النص كلّ ما يجب أن يفهمه 

يمنح النص للقارئ حرية تفكيك بنياته السطحية والعميقة، وكلّما زاد من عناده  .  3القارئ، إنهّ لا ينتهي أبدا" 
للتقرّب من جوهر النص ومقاصده استطاع التعرّف أكثر على تفاصيله وجزئياته الدقيقة. فيتعرّف بذلك على 

عة تساعده  مجمل النصوص المضمّنة في النص الواحد، وخصوصا إذا كان القارئ له خلفيات ومرجعيات قبلية واس
 على فهم النص وفكّ شفراته، فيقف على محطات الحضور والغياب المضمرة في النص.

وتلك النصوص السابقة واللاحقة قد تكونت مقاطع مباشرة يقتطعها القاص من المسرح أو الرواية، أو  
أسطورة، أو عنوان الشعر والرسم، وقد تكون مقاطع غير مباشرة، مبّطنة في إشاريات ترميزية، على شاكلة اسم  

رواية، أو اسم شخصية تاريخية، أو علامات ترقيم، وغيرها من التمثيلات التشفيرية التي تنوب عن استحضار 
 مقاطع أدبية طويلة جدّا.  
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القصيرة جدّا  القصّة  ففي  بقوله:"  الفن،  هذا  التناص في  لظاهرة  إيجابيات  إلياس(  قدّم )جاسم خلف 
القاص لأنّها تتيح   البعد  يستخدمها  التناص( فضلا عن  القول لا يتاحان له تماما خارج  له)حريّة في الحركة أو 

العلامي الذي ينحرف بالنص عن مساره الإخباري إلى وظيفة جمالية، فالإشارات اللغوية من ترتيب الكلمات أو  
ستنطاق الموجودات النصّية  الاقتباسات أو التلميحات الثقافية بأنواعها المختلفة كلّها علامات تحفّز التخييل على ا

لتأسيس فضاء دلالي بين دال)مركّز ومكثّف( ومدلول) واسع وشمولي(...فضلا عن أبعاده الجمالية وخصائصه 
  الناقد . توقف  1الكشفية وما يمنحه للنص من غنى وخصب وانفتاح على كوى عديدة من الاحتمالات والرؤى" 

الإيجابية التي يتركها في هذا الفن، نحو إمداد النص بالحركية التي   عند مسألة التفاعل الفنّي وذكر بعض العلامات
تزيد التفاعل بداخله بين النص الأصل والمقاطع المقتبسة، وهذه العلائق بين السابق واللاحق خلقت جوّا من 

بسيط    الحركية والنشاط داخل النص الواحد، فغيّرت مسارات القص بداخله من مجرّد قول إخباري وكلام متتالٍ 
إلى مقاطع شاعرية فنّية متنوعة الصيغ، تكونّت نتيجة تلاحم  وتمازج  بين كوكبة من النصوص المختلفة المضامين  
لتصبح فسيفساء من العلامات والرموز أفرزت معاني متعدّدة الأنساق والتعابير، وكلّ هذا التفاعل زاد من إيحائية  

 النص وتُصيبه. 
الذين استحسنوا قضية التفاعل الفنّي في القصّة    النقادف إلياس( من  بناء على ما سبق نجد )جاسم خل

القصيرة جدّا؛ حيث وجد في هذه المسألة ضرورة فنّية لاكتمال بناء نسيج هذا الفن، وذلك انطلاقا من التعالقات  
ازج والتماهي طريقه والتفاعلات التناصية والفنّية التي تحدث على مستوى البنية الداخلية لهذا الفن، ليجد ذاك التم

في هذا الفن لتنويع موضوعاته وتوسيع معانيه بتوالدها، وأثناء تلقي القارئ لهذا النص سيجد في باطنه نصوصا  
 في هذا التفاعل سبيلا لتحقيق عمق النص. الناقدمتعدّدة الأوجه لا موضوعا واحدا، ليجد 

ت النصّية تزيد فعلا من متانة النص مضمونا شيئا من الصحة باعتبار أنّ التفاعلا   الناقدنجد في مقولة   
يتخلّل  بينها، كما  المختلفة فيما  الموضوعات  فتتماهى  النصوص  التي تحصل بين  التعالقات  وشكلا من خلال 
التناصات تجعل من النص الواحد مجرةّ من النصوص المندمجة فيه، دون أن يحسّ   الشعري السردي، وكلّ تلك 

ات توترّ النظام الداخلي للنص بسبب دخول أجسام غريبة إلى باطنه، لأن التّناص  القارئ بوجود فراغات وفجو 
حتى تتم وظيفته لا بد أن يتوفّر على شروط التوافق والتكامل والالتئام بين مختلف الأجناس الأدبية، فيدخل تلك  

أن يحسن اختيار المقاطع أو المادة الغريبة إلى نصّه وتصبح قطعة قابلة للتماهي مع موضوعه، بالتالي على القاص 
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الرموز التي يرغب في توظيفها في نصّه فتتوافق شكلا ومضمونا مع نصّه، وليس مجرّد توظيف من باب الإكثار من 
 المواضيع في النص الواحد. 

 . التفاعل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند سعاد مسكين:2- 4-2-1
الذين اهتموا أيضا بمسألة التفاعل الفنّي في هذا الفن نجد )سعاد مسكين( التي اهتمت كثيرا   النقادومن  

به وحاولت دعمه للاستمرارية، وفي هذا السياق تقول:" إنّ تداخل القصّة القصيرة جدّا مع أجناس أدبية أخرى  
ديد خصائصها وأركانها أمرا  هو من صنع الكتّاب أنفسهم وليس من صلب النوع السردي ذاته، لهذا لا يعد تح

. ترى 1لصيقا بالنقاد وحدهم بل على الكتاب أيضا أن يسهموا في هذه العملية إما عبر بيانات أو تنظيرات"
ة في هذا التفاعل ممارسة إبداعية اصطنعها الأدباء لتغيير صورة السرود الصغرى، وإضافة تيمات جديدة لهذا الناقد

عمق معماره، فهذا الفن في نظرها قصير جدّا فكيف له القدرة على اختزان الأجناس    الفن، وليس إنتاجا تجلّى من
الأدبية الأخرى بكل بساطة، فتلك التراكمات التناصية تثقل النص وقد تفقده خصائصه النوعية التي تميّزه من 

 القصر الشديد والتكثيف. 
ولية الكاتب الذي يسهم بدوره في إنتاج تبقى عملية تحديد الإطار السردي العام لهذا المشروع من مس  

هذا النص، وليس من وضع النقّاد وحدهم لأنّ الكاتب بالدرجة الأولى حين يبدع يكتب نصّا قصصيا قصيرا 
جدّا فهو في نفس الوقت يضع المعايير التي تشكّل مكونات هذا الفن وشروط التأسيس له، ولذلك تدعو )سعاد  

تاج هذا النوع الجديد والتحقّق من طبيعته النصّية ومدى تقبّله للظواهر الفنّية مسكين( إلى ضرورة الحذر في إن
الأخرى التي تقيم بنيانه مثل التناص أو التفاعل الفنّي وغيره من الظواهر الفنّية الأخرى، لأنّ أي جنس أدبي جديد  

اصره ومعاييره الثابتة في النهاية،  قبل وضع هيكلته النهائية يحتاج لكثير من الممارسة والتجريب حتى يخلص إلى عن
 وليس مجرّد كتابة سردية من باب المغايرة والإبداع. 

دعّمت )سعاد مسكين( مسألة التفاعل الفنّي معتبرة القاص هو المس ول عن تحقيق هذه الظاهرة الفنّية  
مدى قدرته على في نصوصه وليس النص في حدّ ذاته؛ لذا لم تركّز على طبيعة النص القصصي القصير جدّا و 

التناصية، وإنّما أرجعته لمدى قدرة القاص في خلق نموذج قصصي مرصّع بمختلف الترميزات التي  تقبّل الظاهرة 
لتصبح  الدلالات،  متنوعة  تعابير  الترميزية  العلامات  تلك  المرجعيات، بحيث تحمل  نسقية مختلفة  تحتوي حمولة 

 مختلفة في كوكبة نص واحد. بالتالي صار التفاعل الفنّي في قدرات القاص هي الفاعل الأساسي في تجميع عوالم
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هذا الفن من القيم الجمالية التي يجب على القاص التمكّن من تحقيقها على مستوى نصّه لتزيد في صورته السردية 
 اكتمالا ونضجا. 

ولا يمكن   ة أصابت حين حذّرت من قضية التساهل في إنتاج هذا الفن،الناقدمن هنا يمكن القول إنّ  
إدخال كلّ الظواهر الفنّية عليه قسرا لأجل خلق نموذج قصصي يجذب الشهرة، فيمكن لخصوصيات هذا الفن 
النوعية أن تتطابق مع باقي الأجناس الأدبية الأخرى فيصحّ التقاطع معها، فيستطيع القاص استعارة الأسطورة 

و عن طريق الترميز باستخدام كلمة ما تحيل إلى  وحشرها في باطن النص سواء بكلمة من ذاك النص الأسطوري أ
تلك المرجعيات الأسطورية، أو استعارة مقامة قديمة وتوظيفها في القصّة، ويجب أن يكون هذا التوظيف مدروسا  

 بعناية حتى لا يكسر النظام السردي لهذا الفن.
ى نظامه الموجز الذي لا ة قد حكمت على هذا الفن بالانغلاق على ذاته والتقوقع فقط علالناقدنجد   

يحتمل دخول أي عنصر غريب إلى بنائه، إلاّ إذا أراد الكاتب افتعال ذلك التناص في نصّه، تقول في هذا الصدد: 
" القصّة القصيرة جدّا نص مفتوح على أنواع أدبية أخرى يتحكّم الكاتب في توظيفها، والاشتغال عليها من أجل 

، فالقصّة القصيرة 1وخلق حساسيات مختلفة في المنجز القصصي تُييلا وتشكيلا"خلق تنويع في الكتابة السردية،  
جدّا بنية قصيرة جدّا لا تقبل الحشو والإطناب، ويمكن لها الانفتاح حين يريد القاص التنويع في موضوع نصّه.  

قبول مختل تنبع من جوانيته تمكّنه من  داخلية  ثيمات  الفن  إنّ لهذا  المقابل نقول  الفنون والأجناس  لكن في  ف 
الإبداعية، لأنّ القاص المتمكّن يستطيع دمج المقاطع المختلفة في نص قصصي دون أن يترك أثرا للفجوات التي 

 توترّ نظامه وتفسد صورته القصصية الداخلية. 
وخصوصيات نصّه الإبداعي فيوظّف ما يشاء من التعابير والصيغ    تقنياتيستطيع القاص أن يتحكّم ب

ة المختلفة، ويدخل إليه مختلف الأجناس الأدبية على اختلاف أشكالها، لكنه في المقابل لا يمكن تجاهل  البلاغي
أم أنّ نظامه السردي    لفنّية طبيعة وبنية ذاك النص القصصي إذا كانت بنيته الداخلية تصلح لكل التفاعلات ا

لكنه  المسرحية،  أو  التداخل مع الأسطورة  يقبل بفكرة  التعالقات، فقد نجد نصا  يقبل بكل تلك  الداخلي لا 
بالمقابل لا يستوعب دخول مقاطع شعرية في مادته، وعليه وجب على المبدع أن يختار المقاطع المناسبة ليدمجها 

بين معاني النص الأصلي ودلالاته، فتزيد من قوة معناه، وتوسّع دلالاته،  في نسيج نصّه، فيحدث التوافق والمطابقة  
 وتزيد من جمالياته. 
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والفنون  الإبداعية  الأجناس  مختلف  استعارة  فبإمكانه  والتركيز،  التكثيف  بقوة  يتميّز  الفن  هذا  أنّ  وبما 
وانا لرواية ما، صورة مندمجة  وتوظيفها في متنه؛ بحيث يجعل من كلّ مقطع شعرا كان أو رمزا أسطوريا وحتى عن

داخل هذا الفن، ومن ثمةّ تكون طبيعة هذا الفن منفتحة على الفنون الإبداعية الأخرى، ولا يمكن منع هذا الفن 
فهذا المعيار الشكلي لا يمكن اعتماده قاعدة صارمة لخنق    .من التفاعل الفنّي على مستواه بحكم قِصَرهِ الشّديد

ه لمواضيع عديدة تفتح عليه باب الحشو، بل الاقتصار على موضوع قصصي واحد هذا الفن بحكم عدم تقبل
وبضع كلمات محدودة. فتركيزه الداخلي يمكّنه من استقبال مختلف المقاطع الفنّية وتمريرها من تحت العلني، والقارئ  

وتأوي النص  ذلك  في  حصلت  التي  التفاعلات  فهم  بإمكانه  واسعة  وخلفيات  معارف  يمتلك  معانيه  الذي  ل 
لاستخراج المقاطع الدخيلة على هذا الفن. وعليه يصبح الجنس الواحد مكونّا من عدّة أجناس أدبية متماهية 

 فيما بينها بفعل التناص.
وقد أشار )محمد يوب( إلى مدى الحاجة إلى التفاعل الفنّي لهذا الفن، بقوله: " القصّة القصيرة جدّا لا  

من   نفسها  تنتج  أن  سانكرونيا يمكن  معها  تتناص  أخرى  بنصوص  علاقتها  في  وتنهض  تنمو  وإنّما  نفسها، 
تكون   حيث  المتلقي،  ذهن  في  الخفية  والمضمرات  الإيحاءات  ويولّد  يحيي  الذي  هو  التناص  وهذا  ودياكرونيا، 

تنطوي عليه الاستجابة مع هذه النصوص، إيجابا عند تقبّلها والتجارب مع محتوياتها، وسلبا عندما تتعارض مع ما  
عملية التداخل الفنّي بين هذا الفن وباقي الأنواع    الناقد. عدّ  1من دلالات وحمولات فكرية وأيديولوجية مضمرة" 

الأدبية من الضروريات، لأنّ ذلك التقاطع الوصفي والمرجعي بينها يزيد من خصوبة النص القصصي القصير جدّا  
النقّاد عدّوا ويساهم في تقريب المتلقي من هذا الفن بحكم   علاقاته المتعددة مع باقي النصوص الأخرى، لأنّ 

الذي  الدلالي  العمق  الِجدّة والحداثة والتجريب. ولاسيما  للنص  التي تمنح  التناص من الآليات الإجرائية  ظاهرة 
 تكسبه لمعاني النص جراّء اختلاط النصوص فيما بينها.  

ر انفتاح نصّه على باقي الأجناس الأدبية الأخرى، حتى يجعل وانفتاح القاص على كل العوالم الإنسانية يبرّ 
من نصّه مشاهد حيّة تعبّر عن الوجود الكلّي للإنسان، يلتقطها في قصيصاته، ثم ينشرها عبر هذا الجسد السردي  

 الموجز للقارئ ليرى فيها نفسه وغيره. 
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 ة:. التفاعل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند حميد ركاط3- 4-2-1
، حيث تحدّث فيه  النقاداهتم )حميد ركاطة( بمسألة التفاعل الفنّي، فأعطاها منحى مغايرا عن سابقيه من  

عن تأثير المدارس الفنّية والفلسفية على القصّة القصيرة جدّا من السريالية والعبثية، وفي هذا الصدد يقول:" لعلّ 
وإبداعية سابقة جعلها تنزع هي الأخرى للبحث عن القالب الفنّي انفتاح القصّة القصيرة جدّا على مدارس فنّية،  

المغاير، لتحقيق كتابة متفرّدة وغير مألوفة وتقديم نصوص تستمد وهجها وبريقها المطلق من خصوصيتها ومنظورها 
الفن ظاهرة أدبية متميّزة عن باقي الأنواع الأخرى بفضل قدرته على اس  الناقد. وجد  1المغاير" تيعاب في هذا 

 .مختلف الأفكار والفلسفات التابعة للمدارس الفنّية
وتلك العلامات مكّنتها من التمايز والانفراد في تكوينها ما جعلها تحفة فنّية جمعت بين الواقعي والجمالي  

يتم  ولأنّ" روح القص مستلهم من وجوه القصّة المتعددة، وتطعيم مشاهد النصوص بواقعية وهمية    .والخيالي والعبثي
تكسيرها بشكل عجائبي أو سريالي داخل ب رة حلم رهيبة، يجسّد طرحا فلسفيا ومنظورا مغايرا للحياة، وركيزة  

ضمن الأجناس    الناقد، وعليه صنّفها  2لفهم الأشياء وأبعادها وهي تندّد بغياب بعد النظر، وواقعية الدلالات"
 تخييلية التي تستطيع إدماج مختلف المقاطع الأدبية والفنّية. الفنّية المختلفة في صفاتها، بحكم بنيتها الهلامية ال

منح )حميد ركّاطة( مكانة عليا لهذا الفنّ بوصفه ظاهرة فنّية استطاعت التعامل مع مختلف الظواهر الفنّية  
تتنوعّ بين والفكرية والثقافية، وهذا التلاقح مع الأفكار الفلسفية زاد من انفتاحه أكثر، ومن ثمةّ تتعدّد المعاني و 

الأفكار الأدبية والفنّية والفكرية المضمرة بداخله، وكلّ هذا الاستيعاب يزيد من عمق هذا الفن رغم قِصَره وتركيزه 
لمختلف  استيعابه  الفن بحكم  هذا  فقط في  التميّز  هذا  أن يحصر  للباحث  يمكن  المقابل لا  في  لكن  الشديد، 

الأخرى هي أيضا تمتلك تلك القدرات في الانفتاح على تلك المدارس الفلسفات والثقافات؛ لأنّ الأجناس الأدبية  
 الفنّية و النهل من أفكارها وفلسفاتها.  

من هنا نقول إنّ القصّة القصيرة جدّا تمكّنت من صنع عالمها الواقعي وكذا العجائبي الغرائبي من خلال 
من جهة أخرى يبقى ذاك الانفتاح موضوعا بشروط؛  تلك العلاقات التي جمعتها مع العالم الأدبي والفنّي والفكري. و 

لحقَة رموزا تُدم فحوى  
ُ
بحيث لا يهشّم الصورة السردية للنص القصصي القصير جدّا وتكون تلك المقاطع الم

فأفقدته منطقه   لتزيينه  عبثية وُضعت فقط  فلسفية  والفنّية، وليس مجرّد مشاهد  التعبيرية  قيمته  النص وتزيد من 
 ومغزاه. 
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)حميد ركاطة( بعض الملحقات التي تتداخل مع نص القصّة القصيرة جدّا، والمتمثلة في النصوص أضاف  
التاريخية، يقول: " لقد استفادت القصّة القصيرة جدّا بانفتاحها على المتن التاريخي وأحداثه من خلال إعادة  

كل بارق ووامض مختزلة إياه في بضعة  كتابتها بشكل مخالف، الهدف منه إبراز الحقيقة التاريخية لفترة أو حدث بش
أسطر أو فكرة ساخرة تبعث على التأمل والشك والتفكير العميق بغية انتقاد أو إعادة تشكيل أو دفع نحو الرفض 
بالمسلمات من خلال إعادة الحفر وضغط الحدث وتقديمه للقارئ ممزوجا بشكل رهيب وبتركيز بعيد عن الإطناب  

 المادة التاريخية السجل الذي يحفظ الانتماء العرقي والإيديولوجي والفكري للإنسان وأي  . تعدّ 1والتزييف لحقائقه"
انفصال عن التاريخ البشري هو انفصال عن الهوية، وعليه عَمِل الم رخون على تسجيل الأحداث التاريخية المعاشة 

البشر ويغذّي مرجعياتهم عبر جيلا عن جيل، وبالمقابل اهتم الأدباء بهذا الجانب الحسّاس الذي ي صّل لح ياة 
العصور، فأخذوا بذلك على عاتقهم مهمّة إدخال التاريخ في أعمالهم الأدبية من باب الإبداع، ومن باب إعادة  

 إحياءٍ للمحطات التاريخية وبالخصوص العريقة منها والمهمّة. 
فظهرت الروايات التاريخية والأشعار التي سجّلت العديد من الأحداث، والقصّة القصيرة جدّا هي الأخرى  

اهتمت بهذا الجانب من التأليف التاريخي، وقد عدّ )حميد ركّاطة( هذا النوع من الكتابة مغامرة جديدة لإعادة  
 )العنقاء( التي تنفض غبارها وتنهض من جديد  إحياء المحطات المنسية من تاريخ الإنسانية وبعثها من جديد عبر

 . على أسطر من الومضات القصصية القصيرة جدّا، نحو تفجير للحقائق المنسية منها والمزيفّة
هذا الجانب التاريخي الذي التفتت إليه القصّة القصيرة جدّا بمثابة تحريك للوقائع التي   الناقدومن ثمةّ يعدّ   

تلامس حياة الإنسان بكل تفاصيلها البسيطة منها والمعقّدة، وتصويرها في بضع كلمات مركّزة توصف بعنف 
 اللغة وصدق الشعور. 

ا قوّة   " الفنّي:  التفاعل  يقول )حميد ركاطة( عن  آخر  مقام  رهاناتها وفي  تكمن في  القصيرة جدّا  لقصّة 
الكبيرة، وفي قدرات كتابها على تطويع اللغات والقوالب، وتنويع أساليب الحكي والرصد، من خلال انفتاحهم 

جديدة، ونهلهم من التراث الفكري والثقافي الإنساني    تقنياتعلى مختلف الأجناس الأدبية تجريبا وتطويرا، وتوظيفا ل
من المحاسن التي زادت من قوّة هذا   الناقد. يُ عَدُّ الانفتاح عند  2ة وهجا وبريقا وتجددا مستمرا"الذي يمنح القصّ 

الفن، بسبب تعالقه مع باقي النصوص الإبداعية ومختلف الثقافات والفلسفات والأفكار، ولاسيما العودة إلى  
دية جديدة مغايرة عن السرود الصغرى  سر   تقنيات التراث الذي زاد من تطوّره ودخوله عالم التجريب، واكتسابه  
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السابقة، وهذا التغيير ساهم في زيادة جماليات الأثر الأدبي ووهجه وبقاء دلالاته لامتناهية، تتداعى كلّما دخلها  
 عامل التناص. 

العوالم الكونية   الناقدرؤية واسعة وشمولية أراد منه    الناقدنلتمس في الطرح الذي قدّمه   تلخيص مختلف 
انية والاجتماعية والثقافية والفكرية في كويكب صغير جدّا هو هذا الفن، معتبرا ذاك التطاول على مختلف  والإنس

الفلسفات هو نوع من التجديد والتميّز لهذا الفن، وفعلا يمكن القول إنّ تمكّن القاص من تصغير تلك الفلسفات 
وعي بالكتابة وقدرته على خرق المعلوم ومحاولة في ترميزات وعلامات قصصية تحيل بالضرورة إلى بلوغه درجات ال

نصه تحمل  الفلسفية في  والأفكار  الفنون  مختلف  بتوظيف  وذلك  النوعية،  عبر  القصصية  الكتابة  إلى  الوصول 
حمولات معرفية واقعية تفتح عين القارئ على مشاهد حيّة عن مجريات الحياة، وغير واقعية تجرهّ للتحايل على 

 تمالتها للدخول إلى هذا العالم القصصي الهلامي المليء بالقيم الجمالية والثقافية. الذات القارئة واس
لكنها غير مخالفة   فنّي.في قضية التفاعل ال  النقادعن سابقيه من  للباحث  وجهة نظر مختلفة    من هنا نجد
في ظلّ محاكاتها للفنون والفلسفات ولمختلف المدارس الفنّية، ومن هذا المنطلق عدّ   بهذه القضيةلهم؛ حيث اهتم  

الكتابة القصصية التي أخذت من الفكر السريالي والعبثي، واندمجت في متاهات ما فوق الواقعي واللانتماء   الناقد
 تخييلية. والفوضى، هي النوع الأدبي المكتمل الذي يتحاور مع مختلف الأفكار والعوالم ال

هذا الاستعلاء على الواقع والثبات والخروج نحو اللامعقول واللامتناهي، لغة وأسلوبا    الناقدمن ثمّ عدّ   
 . وموضوعا من الخصوصيات الجوهرية التي يتفرّد بها هذا النوع انطلاقا من اندماجه بذاك العالم المتحرّك

غير واضحة لأنهّ ركّز فقط على مسألة المرجعيات   نّي فعن التفاعل ال  الناقدوعليه تبقى الصورة التي قدّمها  
يعط   لم  لكنه  والمجرّد،  الواقعي  العالم  بين  للربط  خيط  مجرّد  تبقى  التصورات  وتلك  والفكرية،  الفلسفية  التناصية 
للأجناس الأدبية دورا في هذا التفاعل، لأن أغلب الكتابات السردية تولي الأولوية لتداخل الأجناس الأدبية مع  
أو  الزخرفة  أو  القلب  قديمة، عن طريق  أدبية  أجناس  لعدّة  أو  دائما تحويل لجنس  هو  الجديد  الجنس  بعضها" 

فالجنس الأدبي لا يتكون بناءه من ذاته    1التوليف...لم يوجد قط أدب بدون أجناس إنهّ نسق في تحوّل مستمر " 
والقلب حتّى يكسب صورة نصّية جديدة تجلّت    إلاّ بالمرور على مراحل تكوينية يمرّ عليها عبر آليات التحوّل

 انطلاقا من ذاك التداخل الأجناسي.

 
عبد الرحمن بوعلي، دار نينوى، دراسات في التناص والكتاب والنقد، تر:  -تزفيطان تودوروف: نظرية الأجناس الأدبية- 1

 . 26-25، ص2016، 1سورية، ط -دمشق



 مسارات تشكّل القصّة القصيرة جدّا في النقد العربي المعاصر         الفصل الرابع: 

 

208 
 

بينها  قد عالجوا قضية تفاعل الأجناس    النقادبناءً على ما سبق نجد   الناحية الشكلية الأدبي فيما  من 
ارس الفنّية، يزيد  والمضمونية معتبرين التداخل الذي يحصل بين النص الواحد وباقي الفنون والأجناس الأدبية والمد

من تكثيف النص القصصي القصير جدّا وتُصيب دلالاته والتنويع في معانيه، والزيادة في قيمه الجمالية والفنّية 
والثقافية، وكذا التنويع في صياغته لغة وأسلوبا، وهذا ما يصنع منه نصّا ناضجا متنوع المشارب عميقا في نصّه  

ظرّوا له من الناحية النقدية والمنهجية ولم يذكروا آليات ومعطيات التفاعل  الخطابي، لكنهم من جهة أخرى لم ين
بين القصّة القصيرة جدّا وباقي الأجناس الأدبية الأخرى، ولم يفصّلوا في أنماط التناص الذي يحقّق التداخل   فنّي ال

التفاعل، أم أنّ هناك تنافرا  النصّي، فهل هو تناص كليّ أم جزئي، وهل تتم المطابقة السردية والفاعلية بين هذا  
بين المحاورات التي تتم بين القصّة القصيرة جدّا وباقي الفنون والأنواع الأدبية الأخرى، وعليه تبقى الأطاريح التي 

حقّه. سوى أنّهم لّمحوا إلى دوره في تعزيز البنية السردية لهذا فنّي  قاصرة ولم تُ عْطِ لمصطلح التفاعل ال  النقادقدّمها  
 على مستواها.   والتداخل الفنّي ومدى تحقّق التفاعل  الفن

المبالغ فيه من طرف القاصين على   فنّي كما أنّهم لم يتطرقّوا للجوانب السلبية التي يتركها أثر التفاعل ال
النص القصصي القصير جدّا بحكم حجمه الصغير جدّا ولا يمكن له استيعاب كل العوالم في لحظات زمنية متتالية.  
فقد يحتمل ترميزات تحيل إلى أسطورة العنقاء أو الملاحم الأسطورية، وغيرها من التصاوير البلاغية المجازية، لكنه 

يمكن أن يعبّر عن الفنّ والعبثية والشعر والمقامة وباقي الأنواع الأدبية في قطعة قصصية قصيرة   في الوقت نفسه لا
 جدّا.

بالتالي نتوقف عند هذه النقطة بالقول: إنّ القصّة القصيرة جدّا فعلا تحتاج مثلها مثل باقي الأنواع الأدبية  
، لكن بحكم طبيعتها الهلامية المنفلتة وحجمها الموجز  الذي يزيد من نموها من الداخل والخارج  فنّي إلى التفاعل ال

جدّا فلابد من اختيار القطع المقتبسة بعناية، بحيث لا يحصل تنافر بينها وبين النص الأصلي، فلابد أن يحصل 
 .التطابق والتكامل والتلاحم والانسجام بين النص السابق والنصوص اللاحقة

خرى وباقي الفنون بطريقة جزئية وإيحائية. بحيث يختار القاص ويكون التناص مع الأجناس الأدبية الأ  
مثلا بدل التعابير المطوّلة من مسرحية أو شعر أو أي نص مقتبس آخر ترميزا عنه ويدخله باتساق مع التعابير 

 القصصية. 
يق، ورسم إنّ القصّة القصيرة جدّا بالرغم من قِصرها الشديد استطاعت الإحاطة بهذا العالم الواسع والعم

زواياه من كلّ الجوانب، والتركيز الجوهري كان على الإنسان الذي صار في نظر الكاتب هو المحرّك الأوّل لحكاياته 
وم لفاته، ومن ثمةّ وقف القاص على عتبات حياته بالإبداع الذي يتخاتل ما بين الواقع والخيال؛ فيكتب، ويسرد  
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لتي تعيشها النفس البشرية، لذلك صار النص الأدبي هو السجل ويتحاور ويتخيّل، ويسجّل مختلف اللحظات ا
 الذي يحفظ حضارة الإنسانية بأكملها.

كما نجد المسرح أيضا من الملاحق التي اهتم لها النقّاد، واعتبروها من النصوص المهمّة في الأدب، كونها   
د المسرح قد أفرغ محتوياته في هذا الفن من تعبّر عن المشاهد الحيّة التي تعيشها البشرية مثل التاريخ تماما، فنج

الحوارية والمقاطع المشهدية، وعليه صرحّ )محمد يوب( بوجود ذاك التلامس بين هذا الفن وباقي الأنواع الأدبية  
بناءً على الممارسات النظرية والتطبيقية التي أجراها على مختلف النصوص القصصية التي تحتوي على جملة من 

فعلا أغلب الأضمومات القصصية تحمل بداخلها تلك التعالقات التاريخية والمسرحية بين السابق الاقتباسات. و 
نُها في باطن   واللاحق، رغم صِغَر حجم هذا الفن. والقاص المتمكّن هو من يحسن استحضار تلك المقاطع ويضمِّ

تبسات الموجزة والتي تحمل معاني نصّه دون أن يترك خللا فيه أو تكسيرا لمعماره السردي. ولابد أن يختار المق
 عميقة وبليغة حتى يتمكّن من خلق التوازن في نصّه.  

إنّ هذا الفن ليس مجرّد كلمات يضعها الكاتب ليمرّر قصته إلى جمهور القراّء، ولكنها عالم من التفاعلات 
بقضية الانفتاح بين الأجناس  الشكلية والمضمونية مع العالم الأدبي والفنّي، وقد صرحّ )محمد يوب( في هذا الصدد  

الأدبية وباقي المعارف بهذا الفن بقوله:" في القصّة القصيرة جدّا يتداخل الفلسفي بالسياسي بالرمزي والأسطوري 
والاجتماعي، وهذا التداخل يفرض على القارئ اعتماد مناهج نقدية مرنة تتعامل مع النصّ القصصي القصير 

لهذا الفن كلّ   الناقد. منح  1ه المعطيات المشكلة لهذا النوع من الخطابات السردية"جدّا، كبنية مركّبة من جميع هذ 
الحرية في التعالق والتداخل مع العوالم الأخرى من الأدب والفنون ومختلف المعارف، وهذه القدرة التي يمتلكها في 

استقبال مختلف المقتبسات، ومن ثمةّ اختزال الأنواع الأدبية والفنية وتضمينها في المتن تدل على مدى مرونته في  
 أضحى نصّا قصصيا مفعما بالمواضيع المختلفة.

الذي يحصل بين مختلف الأنواع   فنّي بناءً على الطرح الذي قدّمه )محمد يوب(، يمكننا القول: إنّ التفاعل ال
لتقارب حصل نتيجة  ، وهذا االمقاطع الأدبيةفيما بينها في بعض    تماهى الأدبية أمر طبيعي مادامت النصوص ت

سهولة الامتزاج بين مكونات هذا الفن وخصوصياته مع مكونات وخصوصيات تلك الأنواع. ولهذا نجد احتفاء 
 الكتّاب بهذه الظاهرة الفنّية التي منحت لأعمالهم الإبداعية قيما جمالية ونضجا أكثر. 
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وفي نظرهم تعدّ تلك الممارسة من قبيل التجريب والتجديد في الفن القصصي، وكسراً للحدود بين مختلف 
إلى مسارات   وقادها  الصغرى  المحكيات  هندسة  غيّر من  التجديدي  الانعطاف  والفنّية، وهذا  الأدبية  الأعمال 

بالمقابل نجد القصّة القصيرة جدّا تحمل  تشكّل مغايرة. فقد نجد في الرواية مقاطع قصصية أو مسرحية أو شعرية، و 
بين الشعر والقصّة يظهر من خلال   فنّي والتفاعل الفي طياتها مقاطع سردية روائية أو مقاطع شعرية أو مسرحية،  

الإيقاع الموسيقي؛ حيث يتجلّى ذلك في الشعر من خلال خلال  مجموعة من التيمات التي تشترك بينهما من  
والتكرارات والإيقاع الداخلي المتتالي، للصور البديعية والبيانية داخل النص الشعري، وأمّا النص الوزن والقافية  

النثري فتتجلّى موسيقاه في التضادات والتكرارات والجرس اللفظي والذي ينتج من خلال الصور البديعية والبيانية  
  .تناقضةوالمجازية، مع التدفق المتتالي من المعاني العميقة والألفاظ الم

أنهّ  والمفارقات التي ت ثر على أذن السامع   رغم التركيز الشديد للقصّة القصيرة جدّا الذي يبدو للناظر 
الترميز والإخفاء   تقنياتيستحيل أن يتضمّن أكثر من موضوع واحد، لكنه فنّ متميّز وناضج استطاع أن يتوسّل ب

التفاعل زاد من عمق معانيه بنائه السرديفي    واستطاع تُليل الشعري والمسرحي  ،والإضمار والتكثيف ، وهذا 
" جمال القصّة القصيرة جدّا ومتعتها في تقاطعها مع هذه ، ليظهر لناوالتنويع في موضوعاته، والتكثيف في مقاطعه

الأجناس دون أن يضيق بها أو تضيق منه، فهي تأخذ من الرواية ومن المسرحية ومن المشاهد الفلكلورية، ومن  
الفنّية" المشا اللوحات  السينمائية ومن  ا  الناقد. وجد  1هد  التفاعل  قضية  للزيادة في لفنّي  في  فنّية وذلك  ضرورة 

جماليات هذا الفنّ، فكلّما استحضر نصوصا أخرى إلى جوانيته فتح لها آفاقا أخرى حول التميّز والإبداع أيضا 
ع الأدبية والفنّية الأخرى، فتُصنع الفسيفساء  وخصوصا حين يحصل التوافق بين مقاطع هذا الفن وباقي المقاط

 بداخل هذا الحجم الصغير جدّا. 
فلو أراد القاص توظيف الحوار مثلا في قصصه فلا يوجد أفضل من آليات الحوار المسرحي؛ بحيث تتقابل 

دية بين الأصوات بداخل النص وتقوم بتحريك معطيات القصّة فتتفاعل فيما بينها من خلال تبادل الأدوار السر 
 . القصيرة جدّا أطراف القص)الشخصيات(، إلى جانب استحضار بعض المقاطع المسرحية وتوظيفها في القصة

التجريب من كسرٍ لزمنية النص أو تسريع في أحداث القصّ، ما عليه   تقنياتوإذا أراد القاص توظيف  
يد من متانة الحكي، أمّا توظيف القاص للشعر  إلاّ أن يستعين بآليات الرواية وتوظيف بعض المقاطع الروائية التي تز 

 
 .23-22ص ،، المغرب2011مكناس، مطبعة ووراقة البوغار، محمد يوب: مضمرات القصّة القصيرة جدّا،  - 1



 مسارات تشكّل القصّة القصيرة جدّا في النقد العربي المعاصر         الفصل الرابع: 

 

211 
 

في قصصه فهو من باب التكثيف في لغتها الشعرية، وإظهار المحاسن الجمالية لهذا الفن من خلال الصور البلاغية 
 . التي تزيد من عمق اللغة القصصية، فتتجلّى للقارئ قصّة شاعرية راقية

القصيرة جدّا والحكاية والنكتة والومضة والشذرة وغيرها من الأجناس  "التفاعل الفنّي بين القصّة  كما أنّ    
مائة كلمة  أقل من  الكلمات  التالية: عدد  تتفق في الخصائص  أفعال الحركة  -فهي كلّها  استخدام   -استخدام 

 - الاعتماد على الصراع والتوترّ  -استخدام الحوار بدل السرد  -استخدام الإيحاء والتلميح  -الصفات والظروف
 .1القفلة ينبغي أن تكون منطقية"  -تركيز الحوار على الشخصية الرئيسية

الفن وباقي الأجناس الأدبية الأخرى بحكم   العناصر المشتركة بين هذا  استخلص )محمد يوب( بعض 
الأدبية   الأنواع  باقي  مع  التلاقح  في  أمامه  المجال  فتح  ما  وهذا  القصصية،  الأضمومات  في  المتكرّر  حضورها 

أكيد واس بينها  الفنّي والموضوعي  والانسجام  التناسق  الفن وتحقّق  الأنواع في هذا  تلك  تحضار أي مقطع من 
، وكلّما كان عبثا  سيُذهب تلك الفجوات، ويمنع انكسار النص الذي قد يحصل نتيجة إدخال نص في نص آخر

ه، كلّما زاد ذلك من جماليات عمله القاص متمكّنا من التلاعب بتلك التقاطعات التناصية وتوظيفها بحذر في نصّ 
 الإبداعي. 

 . التفاعل الفنّّ في القصّة القصيرة عند حسين المناصرة: 4- 4-2-1
طاقة إيجابية لتوسيع القيم الجمالية والشعرية في النص   لفنّي كما وجد )حسين المناصرة( في مسألة التفاعل ا

الأصلي والنصوص الأخرى المهاجرة إليها، ومن ثمةّ  القصصي القصير جدّا، بحكم التعالقات الحاصلة بين النص  
تتنوعّ الموضوعات وأحيانا تتعدّد اللغة والأساليب القصصية، وكل هذا التشاكل يفضي إلى تنوع القيم الجمالية 

إلى مسألة التفاعل النصّي من خلال الإنتاجية النصّية، لأنّها لا تزيد من معاني   الناقدللنص وخصوبته، لذلك لجأ  
عبر  ا خارجه  إلى  النص  داخل  من  ينعكس  الذي  والجمالي  البلاغي  التصوير  من  تزيد  بل  فقط  وتنوّعها  لنص 

 . المرجعيات التناصية المختلفة
يقول في هذا السياق:" يعدّ التناص من سُات القصّة القصيرة جدّا، سواءً أكان من خلال التناص مع  

ليصبح   2الشعرية من جهة، أو من خلال استثمار نصوص أخرى ومعارف معيشية عديدة في المتن السردي" 
المهمّة التي تزيد من خصوبة هذا الفن انطلاقا من استثماره لعدّة نصوص   تقنياتمن ال  -الناقدفي نظر  -التناص  

 .أخرى تندمج معه فتزيد من عمقه ودلالاته
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ال التفاعلات  تعد  الكتابةمن  فنّية  وفعلا  من    محاسن  اعتبروها  حيث  م خّرا؛  المبدعون  لها  اهتم  التي 
تماعية وإيديولوجية مختلفة، وهذا ما يجعل منه نصّا الخصوصيات الفنّية للتجريب والتي تمنح للنص قيما ثقافية واج

فنّيا مميّزا بسبب قدرته على إذابة مختلف النصوص في نص واحد من خلال مختلف الترميزات والإيحاءات التي 
تُضمر وتبُطّن في طيات النّص، والقارئ المتمكّن هو الذي يحسن تفكيك تلك النصوص وتحليل أنساقها المضمرة  

 اطع الفنّية المذابة في النص. ليخرج المق
للنصّ وعدّ تلك التفاعلات بمثابة تزيين    فقط  على الجانب الشعري والجمالي  وقد ركّز )حسين المناصرة(

 لفنّي لهيكلة النص من خلال الفسيفساء المركّبة من عدّة نصوص، لكن في حقيقة الأمر تبقى وظيفة التداخل ا
، لأنّ التّناص يخدم الشعري والقيم الجمالية ( فيهحسين المناصرة)صرها  أوسع بكثير من الجانب الشكلي الذي ح 

من جهة، كما يسهم في تنويع القيم الاجتماعية والثقافية والمعرفية في فضاء النصّ الواحد فتتنوعّ المرجعيات كلّما 
 ق ولاحق.ضاق النصّ القصصي جدّا تتوسّع حلقات أنساقه من الباطن من خلال حلقة الوصل بين نص ساب

 . التفاعل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند ذكريات حرب:5- 4-2-1
وجهة نظر إيجابية؛ بحيث عدّته ظاهرة   فنّي أمّا )ذكريات حرب( فهي الأخرى أعطت لمسألة التفاعل ال

، تقول في هذا الصدد:" يوظّف فنّية تزيد من خصوبة النص، ومعطى سردي لتكثيف النص القصصي القصير جدّا
القاص تقنية التناص كونه مُعطىً مُكثفًا للقّصة القصيرة جدّا وإيحاءات ودلالات تزداد بتعدد القراءات المتكئة  

ي بتشكّله الداخلي من حيث المعنى والمركب اللفظي الممتد في ثنايا النص القصصي على تعالق النص القصص
انطلاقا من هذا ،  1فالنص التناصي يشكّل أداة تفاعلية لفتح مغاليق القصّة القصيرة جدّا، وتحفيزا لذهنية المتلقي"

 ه مع تعالقبعد   النص الواحد  المنبع الذي يزيد من توالد الدلالات في  فنّي التداخل الة في  الناقدالطرح وجدت  
والفنّية،   الأدبية  التداخل  يزيد  فمختلف الأجناس  النصهذا  استنطاق من عمق  القارئ على  ثمةّ يساعد  ، ومن 

مضمراته بناء على تلك التعالقات الداخلية المتعددة والتي تحمل أكثر من معنى، وهذا ما يمنحه مفاتيح النص 
 .وتأويله بمختلف الأوجه

يم  القول  وعليه  طرح  إكن  مختلف الناقدنّ  تستقطب  التي  النص  بطبيعة  لا  تهتم  لم  لأنّها  صائبا  جاء  ة 
النصوص، ولا بالقارئ الذي يختار ما يشاء من النصوص ويوظفّها في نصّه، بل اختزلت كلامها في جملة مفيدة 

الدور الرئيس الذي يمكن للتداخل  يخصّب النص، ومن ثمةّ يزيد من كثافته وعُمْقِه. وهذا هو    فنّي بأنّ التفاعل ال
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جدّا  القصيرة  القصّة  مستوى  على  ي ديه  مجال  أن  أكّد    في  وقد  الدلالات،  وتُصيب  جيني )التكثيف   لوران 

Laurent Jenny)    على قضية إنتاج المعنى من خلال ظاهرة التفاعل بقوله:" التناص عمل تحويل وتشرّب لعدّة
، فالانفتاح على باقي النصوص لابد أن يكون إشارة فنّية  1نصوص يقوم بها نصّ مركزي يحتفظ بزيادة المعنى"

بينها شكلا ومضمونا، وهذا لتنويع أفكار النص وخلق معانٍ جديدة انطلاقا من محاكاة النصوص المختلفة فيما  
 الخرق في تحويل النصوص من الخصوصيات الجديدة للنص الحداثي الذي يترك النص مفتوحا.

 . التفاعل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند مصطفى ولد يوسف:6- 4-2-1
لمائزة التي ا  تقنياتمعتبرا إيّاه من ال  الفنّي   فاعلفي هذا الطرح قضية الت  (مصطفى ولد يوسف)كما قدّم  

بالوحدة  احتفت  ما  التي كثيرا  القديمة  السردية  النصوص  عن  مختلفا  جديد،  تشكيلي  مسار  إلى  النص  نقلت 
الموضوعية، وهذا المعمار التفاعلي الجديد فتح أفقا للتلاقح بين النصوص الإبداعية وأثمر تنويعا في المعاني وتعدّدا 

على مستوى التعابير تبئيرا سرديا جديدا لتوسيع المساحة   فنّيةلفي الدلالات، ومن ثمة أضحت تلك التفاعلات ا
من   الفنّي القرائية وجذب المتلقي للخوض في هذا العالم المتعالق في كتلة قصصية واحدة، وعليه صار التداخل  

 الخصوصيات التي تميّز هذا الفن، بالرغم من حجمه القصير جدّا.  
؛ بحيث اهتم لمسألة النوع الأدبي وتحوّله إلى نوع أدبي آخر النقادوقد قدّم طرحا مغايرا عن سابقيه من  

وذلك انطلاقا من تعالقه معه، فتجتمع مادّة النّوع الأدبي الأوّل مع مادة النوع الأدبي الثاني لينتج في الأخير نوعا  
النظرية النقدية الحديثة  " من الوظائف الأساسية التي ي ديها مفهوم التناص في  ، يقول في هذا الصدد:  أدبيا جديدا

هي الوظيفة التحويلية والدلالية؛ إذ أنّ الأمر لا يتعلّق بإعادة إنتاج المادة المقتبسة بحالتها القائمة الأولى، ولكن  
، فالنصّ إذن يتعرّض لعوامل التغيير والحذف والتحويل حتى ينتج نصّا نهائيا مكوّنا 2بتحويلها ونقلها وتبديلها"

ات، فتختفي أجزاء من النص الأول وتتحوّل إلى معطيات جديدة يمتصّها النص الثاني بالتحويل من عدّة مقتبس 
 والاستبدال والنقل.

بتطوّر القصّة القصيرة إلى القصّة القصيرة جدّا، بحكم المتشابهات   النقاد  وهذا الطرح جاء مناسبا لقول 
نّ هذا الفن توالد نتيجة تعالق مجموعة أجناس أدبية بالقول بأ  الناقدالتي جمعت بين النوعين، وهذا ما نظرّ له  
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في نظره   والفنّي   مختلفة في قطعة فنّية قصيرة جدّا أطلق عليها اسم القصّة القصيرة جدّا، ليصبح التفاعل الأجناسي
 من التيمات الجوهرية التي تصنع معماره، وتبني خطوطه السردية انطلاقا من التناصات المختلفة. 

 ات التفاعل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند المنظرين العرب: . سلبي4-2-2
 تمهيد:  

قيّما جمالية وموضوعية، زادت من متانة هذا الفنّ؛ وذلك    فنّي وجد بعض المنظرين العرب في التفاعل ال 
بفضل المعطيات الجديدة التي اكتسبها من فنون إبداعية أخرى، ومن ثمةّ صار نصّا انتاجيا وناضجا بوصفه نموذجا  
منفتحا على مختلف الملاحق الإبداعية الأخرى، وبالمقابل ظهرت فئة أخرى رفضت انفتاح هذا الفن وتفاعله مع 
باقي الأنواع الأدبية الأخرى واعتبرت تلك الحمولات اللاحقة إليه، والمهاجرة إلى مضامينه حِملا ثقيلا على محتواه 
)الموجز جدّا(، والذي لا يمكنه تقبّل كلّ تلك المقتبسات ببساطة. وهذا ما سيظهر من خلال الأقوال التي قدّمها 

 بعض المنظرين في هذه المسألة.
 التفاعل الفنّّ عند أحمد جاسم الحسين:  . سلبيات1- 4-2-2

في القصّة القصيرة جدّا، ومنهم نجد) أحمد جاسم الحسين(   لفنّي مسألة التداخل ا  النقادرفض مجموعة من  
كل الذي وقف عند هذه الظاهرة وقفة رافض لكثرة التناص في هذا الفن القصير جدّا، والذي لا يمكنه تحمّل  

اني في حجمه القصير جدّا، وفي هذا الصدد يقول:" تعدد التناصات في القصّة الواحدة تلك الطاقة الهائلة من المع
أن كثرة التناص في هذا الفن سي دي إلى تمزّق   الناقديرى    1م د إلى التشتّت، خاصة إذا لم تتكامل فيما بينها"

بنيته السردية، وتشتّت وحداتها، لأن القاص الذي يستدعي مختلف الأنواع الأدبية ويدخلها قسرا في هذا الفن 
القصير جدّا دون حبكة واتساق وانسجام في عناصرها الداخلية، سيمزّق وحدة النصّ ويفسد مبناه لذلك وجد  

تقنية من المحاسن التي وجب على القاص الحذر من الإكثار منها في هذا الفن، وإلاّ تحوّلت إلى في هذه ال  الناقد
 مجرّد تراكم سردي  يذُهب جمالية النص ومعناه. ومجرّد حشو في الكلام.

كن ، لأنهّ في نظره يعيق النظام السردي لهذا الفن ويشتتّ بنيانه، لفنّي كثيرا بقضية التفاعل ال  الناقدلم يهتم  
العفوي  أو    المقصودكثرة التناص،    في حقيقة الأمر يبقى النص مفتوحا لكل التقاطعات التي تحصل بداخله نتيجة

زةّ في النص الحداثي والمعاصر وفن ائالم  تقنياتمن طرف المبدع، خصوصا وأنّ هذه الظاهرة التفاعلية صارت من ال
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جديدة مغايرة    ثيماتآليات التجريب وأدخلت فيها عدّة  القصّة القصيرة جدّا من النصوص التي لامست تركيبتها  
 .عن النموذج الماضي

وأغلب النصوص التي تحتوي على أكثر من نص واحد بداخلها صُنّفت في مصاف الكتابات النوعية  
حة والراقية، والتي بلغت درجات الإبداع والتجديد، والنص الأدبي في حقيقته" إنّما ينتج ضمن حركة معقّدة من إزا

نصوص من مكانها ومحاولة الإحلال محلّها، مما يدخل النص الحال في صراع من النص مع النص المزاح، فيحاول 
إبعاده وإزاحته، لكنه لا يستطيع نفيه كلية، بل يظلّ مترسبا في كيانه وفي أجنته وفي شتى طبقاته سواء وعى النص  

ادم بين النصوص الإبداعية في نص واحد، بحيث يحاول يشير هذا الطرح إلى وجود صراع وتص  1ذلك أم لا يعيه"
كلّ نص أن يظهر لتتجلّى معانيه للقارئ، لكن القاص هو الذي يحسن ترتيب تلك النصوص بحسب دورها 
السردي، والنص الأصل هو الذي يغلب حضوره في المتن وباقي النصوص المستَحضرة تبقى مكملات له وزيادة  

 لمعانيه وجمالياته. 
في هذا الفن القصير جدّا بحجّة عدم   قا مما سبق نجد )أحمد جاسم الحسين( قد رفض كثرة التناصانطلا

قدرته على تحمّل كثرة النصوص بداخله بسبب صغر حجمه؛ وكلماته معدودة فكيف لها أن تتفاعل مع مختلف  
الفنون والأجناس الأدبية، هل يمكن لهذا النص المكثّف جدّا أن يقتبس ما يشاء من المقاطع ويوظفّها في جوّانيته؟  

لتداخل ي دي إلى خلخلة نظامه وانكسار مضمونه بسبب التداخل القسري بين النصوص هذا التراكم العشوائي وا
عائقا يحول دون استفادة هذا الفن من   فنّي في ظاهرة التفاعل ال  الناقدوعدم وجود انسجام بينها، بالتالي وجد  

 تلك الظاهرة بسبب حجمه الموجز جدّا والذي لا يحتمل تلك التداخلات.
على هذه الظاهرة التفاعلية غير منطقي ويفتقر إلى المنهجية والدقة في حكمه   الناقدمن هنا نجد رأي   

القصيرة جدّا على نفسها ويمنعها من   القصّة  له أن يغلق  الفنون والأجناس  مع    التفاعلالنقدي، فكيف  باقي 
 الأدبية الأخرى، بسبب حجمها الموجز.  
في تنويع دلالاته  ممتنعا  و   ،الفن نصّا جافا في معانيهجعلت من هذا    الناقدفهذه النظرة الضيقة من طرف  

مادته قطعة قادرة على التفاعل وتعابيره، علما أنهّ يتميّز بقوّة التركيز والتكثيف والترميز، وهذا يكون كافيا لاعتبار  
ا أو عن  القدرات الكافية في امتلاك باقي النصوص والاقتباس من مقاطعها سواء كان اقتباسا مباشر الفنّي وله  

 طريق الأفكار. 
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بالتالي يمكن القول: إنّ هذا الفن قصير جدّا في حجمه لكنه كبير في محتواه، فقد يمتلك بضع كلمات 
القصّة الواحدة بالرغم من قلّة كلماتها قد  معدودة لكن بالمقابل نجد لكل كلمة حقلا معينا من المعاني والصور، ف

 فلسفة ما عن أسطورة والكلمة الموالية عن  كلمة معينة تحكي    تكوند  تحمل تعدّدا في المعاني والموضوعات؛ فق
، ومن هذا المنطلق يصبح هذا الفن منفتحا على  فنونمختلف العن  والكلمات المتتالية عن المسرح والنحت، و 

لا نفسه وعلى غيره من الأجناس الأدبية من خلال علاقات الاتصال والتعالق، والتي تصنع في النهاية نصّا مكتم 
النظر إلى هذه الظاهرة الفنّية من زاوية القيم الجمالية  الناقدمختلف الخطابات ومتنوعّ الأنساق، بالتالي يجدر على 

وليس من الانغلاق على    فنّي والثقافية والمعرفية، التي تتكاثف داخل النص القصصي القصير جدّا بفعل التفاعل ال
 ذاته.

 نور الدين الفيلالي: . سلبيات التفاعل الفنّّ عند2- 4-2-2
في هذا الفن، وفي هذا الصدد يقول:" إنّ التناص  الذين رفضوا كثرة    النقادمن  يعد )نور الدين الفيلالي(  

حجم القصّة القصيرة جدّا قد لا يسمح باستغلال كل العلاقات التناصية المتاحة، بل أقصى ما يسمح به هو 
التي تعاملنا معها هو  إشارات وإضمارات بسيطة وتلميحات   النصوص  الطاغي في  فإنّ الملمح  مكثفّة، لذلك 

توظيف أسُاء الاعلام. ودقة الإحالات التناصية تزيد في دلالات جديدة للنص، فيمكن توظيف الشعر كما في 
 .قصة طوق الحمامة لعبد الله المتقي

في لقطات ومشاهد، وتوظيف   كما استفادت من تقنية التقطيع السينمائي التي تجعل الأحداث تتسلسل
رأي )أحمد جاسم الحسين( القائل بالقليل من التداخل الفنّي في في هذا الطرح مع    الناقداتفق    1التقرير"   تقنيات

قصره الشديد، وهذا يمنع تحمّله لكل تلك الطاقات التعبيرية التناصية، فيمكن للقاص أن وذلك بحكم    هذا الفن،
 الترميزات فقط دون الإطالة في الحكي.يختار لهذه الظاهرة بعض 

هذا الفن، وتنويع للكتابة السردية، بحيث يمتزج في  الجمالية  لقيم  هذا التفاعل بمثابة زيادة ل  الناقداعتبر  
السردي مع الشعري ومع السينمائي والمسرحي وغيره من المظاهر الفنّية الأخرى، التي تغيّر من أسلوب القصّة 

ا، وتكثّف لغتها وتنوعّ فيها، إلى جانب الإكثار من الصور المجازية والبلاغية التي تفتح ومضمونها، وموضوعاته
عتبات العمق والغموض للنص، ومن ثمةّ يصير هذا التعقيد الدي جمع بين عدّة نصوص وفنون، بمثابة إطلالة من 

 داخل النص القصصي القصير جدّا على عالم خارجي وزّعه القاص في باطن نصّه.
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في   (أحمد جاسم الحسين)نفس الوجهة التي قدّمها    التفاعل الفنّي في مسألة  )نور الدين الفيلالي(    عاتب
الأدبية  الفنون والأجناس  ليتفاعل مع مختلف  الصغير  تناسب هذا الحجم  التناص لا  طرحه، حيث عدّ ظاهرة 

ارات والرموز، وعليه لا يمكن بوصفه نصّا قصصيا معدودا في كلماته، يعبّر عن مواضيع معيّنة عن طريق الإش
 للقاص أن يدخل عليه تلك الاقتباسات.  

هنا نجد   الجديد    الناقدمن  الفن  لهذا  منح  وهذا   ثيماتقد  نفسه،  على  والانغلاق  والثبات،  السكون 
الانتباه إلى أنّ هذا    الناقدعلى  سيخلق عائقا أمام التنويع في المعاني والنقص في انتاج الدلالات، بالتالي وجب  

الفنّ يمكنه الاستعانة بالتناصات المختلفة بطريقة  بعدّة أوجه؛ وذلك باستعمال مختلف العلامات والترميزات التي 
في طياتها العديد من المقاطع المقتبسة من مختلف الفنون والأجناس الأدبية، فلغة الشعرية وتيمة التكثيف    لمتح

التي تتوّسل بهما القصّة القصيرة جدّا في خلق مختلف القيم الجمالية والفنّية، تمكّنها من تكثيف مختلف المقتبسات 
لترميزات، ليصبح النص بذاك التوصيف مجموعة نصوص  وتضمينها في جوّانيتها عن طريق الإشارات ومختلف ا

ممزوجة ومتماهية في نصّ واحد، وهذا التلاقح بين مختلف الأعمال الفنّية هو الذي يصنع جمالية النص، ويزيد من 
معانيه وتنوعّ  دلالاته  الداخل  تُصيب  من  طاقاته  الأدبية  وتفجير  الأجناس  باقي  على  الانفتاح  يبقى  وعليه   ،

مفارقات  والتفاعل   ما يصنع من  الأدبي بسبب  النوع  فرادة هذا  تزيد من  التي  معها من الخصوصيات الجمالية 
 التكثيف والمزج بين مختلف المقاطع الأدبية في ملفوظة قصصية موجزة جدّا.

يمكن القول: إنّ فنّ القصّة القصيرة جدّا قطعة   فنّي بناء على الأطاريح السابقة الذكر في قضية التفاعل ال
التعابير ولا الإكثار من المقاطع القصصية، والقاص حين يشتغل على ظاهرة   فنّية موجزة لا تحتمل الإطالة في 
التناص عليه أوّلا أن يعي نوع الكتابة التي هو بصدد الإبداع فيها؛ أي أنهّ مس ول عن حجم هذا النص وعدد  

نصّه الانفتاح أكثر على مختلف الموضوعات و الدخول  كلماته ونوع القضايا التي يقدّمها في متن نصّه، وإذا أراد ب
ال التفاعل  عالم  في كلمات فنّي  إلى  ويوظفّها  فيها  التقزيم  ويحسن  المقتبسة  المقاطع  بعناية  يختار  أن  إلاّ  عليه  ما 

 .وعلامات ترميزية تكون ذات معنى وصياغة تعبيرية دقيقة، تشي بكثير من الدلالات الهادفة 
ليصبح هذا النص عن طريق التداخل والتمازج مع باقي الفنون والأجناس الأدبية فسيفساء من العلامات  

المختلفة، وكلّ علامة تحمل حمولة خطاب معين، والقارئ المتمكن هو من يستطيع فهم تلك التعابير المكثفّة في 
 .تشكيلة قصصية موجزة جدّا
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ية وفنّية يوظفّها القاص في نصوصه للزيادة في معانيها، وتحميلها وعليه نجد في ظاهرة التناص وظيفة جمال 
عائقا    فنّي بمختلف القيم الجمالية والثقافية والمعرفية المختلفة. ولا يمكن بأي حال من الأحوال اعتبار التفاعل ال

 أمام هذا الحجم القصير جدّا. 
بالقدر الذي حظيت به الفنّي  التفاعل    وعليه نستنتج أنّ القصّة القصيرة جدّا استطاعت أن تحظى بهذا

 باقي الأنواع الأدبية، بفضل ما تمتلكه من قدرات الاختزال والتكثيف والتقزيم.
 

 

 

 

 



 

 

 :التطبيقيالباب 
تطبيقات على القصّة القصيرة جدّا في  
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 تمهيد: 
قدّم النقّاد دراسات نقدية مختلفة حول مسألة التنظير لفن القصّة القصيرة جدّا، ولاتزال عملية الاشتغال 

  النقادعلى هذا المشروع قيد الدراسة والتجريب حتى يتم الاتفاق على مشروعيته جنسا قائما بذاته، وعليه أخذ  
تحدّ  بقاعدة سردية  للخروج  البنيوية  مكوناته  البحث في  هذا مهمّة  يكتمل  الجمالية، وحتى  ومعاييره  عناصره  د 

المناهج   مختلف  باستخدام  جدّا  القصيرة  القصصية  الأضمومات  بعض  ودراسة  بتحليل  قاموا  التنظيري  العمل 
 النقدية، وذلك للنظر في مدى تقبّل هذا المشروع لتلك المناهج.

اختارها    التي  المناهج  نج  النقادومن  الأقصوصات  تلك  على  والمنهج لتجريبها  البنيوي  المنهج  د 
الداخلي   تكوينها  فهم  عملية  تسهّل  نقدية  بمسلمات  للخروج  منهم  محاولة  عليها  التطبيق  وكان  السيميائي؛ 
والخارجي، وفيما يلي سنسلّط الضوء على بعض النماذج القصصية التي عالجها المنظرون في إطار آليات هذا 

والنقد.   البنيوي والسيميائي، وذلك باتبّاع المنهج والتقييم  والتفسير،  التحليل  النقد من  لنقد  الآليات الإجرائية 
 ومن النقاد الذين اشتغلوا على هذا المنهج نجد: جاسم خلف إلياس، سعاد مسكين، ذكريات حرب.

 . التحليل البنيوي للقصّة القصيرة جدّا عند جاسم خلف إلياس: 2-1-1
البن المقاربات  إلياس( بعض  لم قدّم )جاسم خلف  التي  البنيوية  العناصر  القصيرة جدّا حول  للقصّة  يوية 

الحدث   عن  بنيويا  تفسيرا  قدّم  وقد  والشخصيات(،  والمكان  )الحدث  وهي:  مسكين(،  )سعاد  عنها  تتحدّث 
يجب أن يكون في هذا الفن بقوله: "هو في طريقة سرده، وتركيبه، وأنساق بنائه، يتجه أكثر نحو البساطة    كيف

د )فإذا كان الحدث يشتمل على ثلاثة عناصر هي العرض، والنمو، والعنصر المسرحي( فإنّ القصّة ويغادر التعقي
تقتصر على عرض الحدث، وتفتقر إلى النمو والدرامية، وإذا ما   (شجاع العاني)القصيرة جدّا حسب ما يظن  

إلى ص الثالث وإلا خرجت عن صنفها  تتجاوز  قد لا  فإنّّا  الثاني  إلى  الأول  أو  جاوزت  القصّة  هو  آخر  نف 
في حدث هذا الفن عنصرا سرديا بسيطا يبتعد في طبيعته عن الغموض والتركيب   الناقد وجد    .1السرد القصير" 

)شجاع  بقول  رأيه  دعّم  وقد  التعابير،  في  والإطالة  الأحداث  من  الكثير  يحتاج  لا  مختزلا  فنّا  بوصفه  والتعقيد؛ 
حتفظ فقط بحدث  العاني(؛ الذي وجد في مسألة الحدث عنصرا لا يحتاج إلى التنامي والتطوّر في هذا الفن؛ في

أو حدثين لا أكثر، وإذا تعدّى النص إلى أكثر من ذلك خرجت من مسمّى القصّة القصيرة جدّا إلى نوع أدبي 
 آخر أطول منه حجما. 
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التعدّد  إشكالية  في  يقعوا  لا  حتى  بسيط،  حدث  بتوظيف  الفنّ  هذا  التزام كتّاب  من  بد  لا  بالتالي 
زيد أحداثها، وتطول جملها، فتخرج عن حجمها القصير جدّا، علما أنّ الموضوعاتي، ومن ثمةّ تتعقّد القصّة فت

أغلب موضوعاتها عبارة عن صور مشهدية مأخوذة من تفاصيل الحياة البسيطة واللحظات السريعة، ولا تحتاج  
 إلى تعقيد سردي حتّى تحقّق قيمها الجمالية والفنّية.  

النماذج   لبعض  تحليله  في  إلياس(  خلف  )جاسم  النقدي اعتمد  التنظير  على  جدّا  القصيرة  القصصية 
 -نسق التناوب   -لمسألة بناء الحدث عند )تودوروف( والذي يقوم في نظره على ثلاثة أنساق:" )نسق التتابع

نسق التضمين(، وفي القصّة القصيرة جدّا نجد نسق التتابع هو الأكثر شيوعا وبساطة، وفيه )تروي القصّة جزءا 
رابط بينهما دون أن يكون بين هذه الأجزاء شيئا من قصّة أخرى، وقد طوّعته لمادتها    بعد آخر مع وجود خيط

التناوب  فيها  ويقل  آخر(  حينا  وتلاشيها  حينا  حلّها  وسرعة  ودقتها  العقدة  محدودية  بسبب  وموضوعاتها 
داعية لا تحتاج . انتشر نسق التتابع بكثرة في النصوص القصصية القصيرة جدّا، بوصفها أعمالا إب1فالتضمين" 

إلى التعقيد وكثرة الأحداث والتطويل في الحكي، وخصوصا إذا كان النص يحتوي حدثا وموضوعا واحدًا على 
 مستوى الفضاء السردي، وكلّما ضاق مجال الحدث ضاق حجم القصّة. 

ية، التي إنّ الحدث القصصي هو الأساس الذي يصنع البنية الكلّية للنص، لأنهّ "ينبثق من الحبَكة الفنّ 
والتوثيق  نسجه،  وإجادة  الثوب،  في  الصنعة  أثر  وتحسين  والإحكام،  الشدّ  إلى  اللغوي  أصلها  في  تشير 

كلّما   . كلّما كان حدث النص الأدبي متماسكا ومترابطا في تفاصيله ترابطا عضويا2والتخطيط، وحسن التدبير" 
 ا وجماليا من الخارج. تحقّق اتساق وانسجام لحمة النص من الداخل، وزاد نضوجه فنّي

بناءً على ما سبق من تنظيرات لهذا الفن بنائيا، نجد )جاسم خلف إلياس( قد عالج مسألة الحدث في 
القصّة القصيرة جدّا على أساس المؤشرات الزمنية التي تحدّد مدة القص ومدى امتداده على مساحة النص، وقد 

، منها: قصّة )مذيعة( لعبد الستّار ناصر، يقول فيها:" بحث في مسألة بناء الحدث في مجموعة نماذج قصصية
كان يطارها في كل شبر من بغداد)...( في شارع النهر، وهي تعبر) جسر الشهداء( وتقطع) شارع حيفا( 
عذاب   بعد  وشهور،  أيام  وبعد  واحدة  بكلمة  ينطق  أن  دون  بغداد  من  شبر  في كلّ  امرأة  يطارد  )رجل 

تكتشف   وأعصاب تحترق  حقا  وأسئلة  يحبّها  لكنه  أخرس،  إنسان  مجرّد  يطاردها  الذي  الرجل  أن  البطلة 
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إليها(" الوصول  من  يمنعه  حاجزا  العيب  هذا  في  أحداث .  1ويرى  في  صراعا  إلياس(  خلف  )جاسم  وجد 
والقصّة   الرواية  هو في  على صفحات طويلة كما  يمتد  لكنه لا   " بقوله:  التصادم  هذا  على  علّق  وقد  النص، 

ا )ليست جسدا مفصولا عن القصّة القصيرة ولكنها تراعي التكثيف والجو الخاص وضربة النهاية القصيرة لأنّّ 
الكلمات(" في  والاقتصاد  التركيز  المرأة  2وتراعي  بين  حصل  داخلي  صراع  القصصي  النموذج  هذا  في  ظهر   .

وهذه   الأخرس،  سمة  وعلامة  الأسمى  الحب  علامة  بين  وقع  نفسي  وصراع  الأخرس،  منعت والرجل  الأخيرة 
 اكتمال تلك السعادة بسبب العيب الخلَْقي الذي يعانيه الرجل، ومن ثمةّ أصبح حاجزا بينهما. 

التي    المعاناة  ولاسيما  الطرفين،  بين  الأوضاع  وتأزّم  النص  داخل  الحدث  تعقيد  من  زاد  الصراع  وهذا 
والزمانية )شهورٌ وأيام(، ليصل إليها   تعرّض لها الرجل وهو يقطع كلّ تلك المسافات المكانية )شوارع بغداد(، 

من تحقيق   منعته  التي  تلك  عاهته  بسبب  مُغلقا  بابًا  وجد  وللأسف  يعانيه،  الذي  النقص  رغم  به  ترضى  لرُبما 
حلمه، وهذا الصراع النفسي نتج عن الأعراف والتقاليد الاجتماعية التي تنقص من شأن الرجل المصاب بتلك  

 العاهات.
وجد    لم   الناقدوبالتالي  لكنه  النص،  حدث  مستوى  على  داخليا  صراعا  القصصي  النموذج  هذا  في 

أسطرا قليلة نظرا لصِغَر حجم هذا  القصّة، بل أخذ فضاءً محدودا لم يشغل إلاّ  يتجسّد بوضوح على مساحة 
ء السردي القصير جدّا. وقد الفن وقلّة جُمله وملفوظاته، فلا يحتاج إلى أحداث كثيرة لتتصارع داخل هذا الفضا

اعتبر )جاسم خلف إلياس( جسد هذا الفن منسلخا عن القصّة القصيرة، ولذلك سيتطابق هذا الفن في بعض 
خصوصياته الفنّية وتقاناته السردية معها، ويختلف عنها في بعض المعايير من ناحية التكثيف الشديد، والنهايات  

 المفارقة، والاقتصاد والتركيز. 
ركّز في مقولاته النقدية لقصّة )مذيعة( على تحليل مسألة بنية الحدث من    الناقد نا يمكن القول إنّ  من ه 

على  اعتمدت  تكاملية  مقاربته  فكانت  القص،  توترّ  من  تزيد  التي  الداخلية  تعددّ موضوعاته وصراعاته  حيث 
زئياتها التركيبية، والفنّية والجمالية  الاختصار والتعميم، والسرعة في تقييم الأعمال القصصية دون التفصيل في ج

 والدلالية الناتجة عن الصراع الداخلي للحدث في هذه القصّة.
كما أنهّ لم يوضّح علاقة ذلك الحدث بباقي عناصر النص، و"الحدث القصصي: هو الفعل الذي تقوم   

متوترا لا سا  يكون  أن  بشرط  القاص،  رؤية  وفق  ويتنامى  القصّة،  داخل  الشخصية  متحركّا لا جامدا به  كنا، 
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منذ   تصاعدية  حالة  في  يكون  أن  يجب  والذي  تصنعه،  التي  الشخوص  على  يطرأ  الذي  التغيير  وفق  متطوّرا 
والشخصية"  الحدث  بين  الفصل  يمكن  لا  ولذا  الأولى؛  يحرّك 1اللحظة  الذي  الفقري  العمود  هو  فالحدث    ،

الزمن، المكان(، العناصر)اللغة،  العلاقات الترابطية   الناقدوفي مقاربة    القصّة، ويحرّك باقي  نجد غيابا تاما لتلك 
 بين الحدث وتلك العناصر السردية، وإهماله لمسألة تحريك الشخصية للحدث.

لم يحدّد في هذه   الناقدكما نجد القاص في قصّته تلك، قد استعان بالموضوع المفرد والحدث الواحد، و    
أنهّ)القاص( استعان بوظائف بنيوية في نص )مذيعة( من التلخيص أو   الحالة نوع القصّ في تلك القصّة، كما

تعريفها حدّ  على  وهي  الخلاصة(  الخلاصة؛  فعل    )  سلسلة  السارد  فيها  يكثّف  إخبارية  صيغة  عن:"  تعبّر 
وتركيز" بنظام  الأساسية  للأفكار  سرد  في  مع 2الأحداث  عمل  والذي  الضمني،  بالحذف  الاستعانة  مع   ،

على   فتقلّصت التلخيص  بغداد،  أنحاء  المرأة في  يطارد  وهو  الأخرس  الرجل  على  مرّت  التي  الأحداث  اختزال 
اللحظات وقد أشار إليها الكاتب بقرائن لفظية زمنية )شهور وأيام( عبّرت عن الفترات الزمنية المحذوفة، لتصبح 

و  الأحداث  تعقّد  مدى  على  تدل  دلالية؛  إشاريات  بمثابة  الزمنية  الثغرات  حالة  تلك  عن  تنبئ  تراكمها، كما 
 أمام عاهته.أمل الرجل الذي أصيب بخيبة 

لذلك ربط القاص بين اللحظات السابقة واللاحقة بتلك القرائن الزمنية؛ حتى يحيل إلى وجود أحداث  
محذوفة في النص، ومن أجل الدلالة على التسريع في حركة السرد، بالتالي توقفت تلك المشاهد، بمجرّد توقف 

الفن أحيانا في بعض القصص لا يح القصّة؛ لأنّ هذا  السرد في  تنامي  تمل أكثر من حدث أو حدثين حركة 
مختصرة  المختارة  الوقائع  تلك  تكون  بحيث  الموضوعات،  بكثرة  عليه  الضغط  يمكن  ولا  النصّي،  الفضاء  على 
وموجزة على مستوى الفعل السردي للنص، ويحتاج القاص لكثير من الحذف والاختصارات، وعليه نجد تحليل  

 ت وبيان وظيفة تلك الصيغ الزمنية. سطحيا وغير دقيق في توضيح تلك المحذوفا الناقد
القصيرة  القصّة  يلي:"  إلياس( طرحه بخصوصها كما  قدّم )جاسم خلف  فقد  الشخصية  أمّا بخصوص 
تتعلق بهم بسبب   التي  التفصيلات  القصيرة وشرح  القصّة  أو  الرواية  الشخصيات كما في  تعدّد  جدّا لا تحتمل 

ة الحدث، وهي النظام العصبي للقصّة القصيرة جدّا، لأننّا  محدودية حدثها وقصرها الشديد، )فالشخصية صانع
ببساطة يصعب علينا فهم الواقع القصصي من غير شخصية فهي تشكّل بؤرة ومحورا؛ لأنّّا مركز الحدث ونقطة  
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والمرئي("  الملموس،  وتعبيرها  وأفعالها،  حركتها،  نتاج  يكوّن  التي  وجد  1إشعاعه  الفن   الناقد.  هذا  شخصية  في 
ا جوهريا لا يمكن التخلي عنه، وإذا غاب سقط نظام الحدث والحكي من جوانيّة النص السردي وبالمقابل عنصر 

من   أكثر  يحتمل  لا  والذي  جدّا  الصغير  حجمه  بحكم  ضرورية،  غير  الفن  هذا  في  الشخصيات  تعدّد  اعتبر 
ر للإشارة إليها، دون ذكر شخصية، وإذا أراد القاص إدخال أكثر من شخصية في نصّه عليه الاستعانة بالضمائ

للأسماء حتى لا يطيل الكلام، ولابد من الإنقاص من الشخصيات حتى لا تكثر الأدوار في النص فتتعقّد، ولا  
 يزيد حجم النص عن مساحته المطلوبة بسبب كثرة الحوارات.

الحضو   الناقدنجد   علاقة  حيث  من  السردية؛  وظيفتها  جانب  من  الشخصيات  ركن  إلى  التفت  ر  قد 
الأحداث   العصب والجوهر في تحريك  القصير جدّا، لأنّّا  القصصي  النص  بنظام  غيابها مخلاّ  واعتبر  والغياب، 
ومختلف الوقائع، وهي التي تحرّك العلاقات بين أركان النص ومختلف عناصره، وعليه يصعب حذف هذا الركن 

عنها القاص بجمادات وحيوانات، أو   من النصوص الإبداعية، والشخصيات ليست إنسية بالضرورة، فقد يعبّر 
 أساطير وشخصيات ورقية تخييلية، وأحيانا واقعية. 

وقد ركّز )جاسم خلف إلياس( على حضورها الوظيفي في النص، يقول في هذا الصدد" إنّ التحليل  
ا  البنيوي وهو يجرّد الشخصية من جوهرها السيكولوجي ومرجعها الاجتماعي لا يتعامل مع الشخصية بوصفه

ثمّ   ومن  تعمله،  ما  بحسب  أي  الحكاية،  في  وظيفة  أو  دورا  ينجز  فاعلا  بوصفها  وإنّما  شخصا،  أي  )كائنا( 
مع الشخوص القصصية بوصفها عوامل    الناقد، تعامل  2يستبدل غريماس مفهوم الشخصيات بمفهوم العوامل"

النفسية التي تعبّر عن طبيعتها   سردية تؤدي وظيفتها داخل النص، دون الحاجة إلى تحديد صورتها الجسدية أو
النص   في  وظيفتها  فعدّ  النص،  في  السردي كشخصية    -بالتالي    –النوعية  فعلها  تؤدي  بنيوية  علامة  بمثابة 

 متحركة في النص، حتّى ولو كانت تلك الشخصية مجرّد علامات سيميولوجية ترميزية. 
بمرجعياتها    الناقدوعليه نجد   المساس  دون  النص،  العاملي في  إطار تحركّها  الشخوص في  بناء  عالج  قد 

للمعاني   التفسيرات  بعض  قدّم  والخارجية، كما  الداخلية  مواصفاتها  في  النظر  ودون  والاجتماعية،  الثقافية 
ا في القصّة السطحية لعناصر النص مع تحديد وجودها فيه، من حيث التسمية والوظيفة. كما أشار إلى دوره

 القصيرة جدّا كبنية لغوية عدّها نظاما جوهريا فيها لا يمكن الاستغناء عنها. 
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ركن الشخصيات في بعض النماذج القصصية القصيرة جدّا، ومنها قصّة "اللعبة" لهيثم بهنام   الناقدعالج  
 بردى، يقول فيها: 

 دخل ابنه بجسده الفتي إلى الغرفة في صخب طفولي أليف وهتف:-"
 ضربة واحدة أسقطه في الحال.ب-

 وقبل أن يسأل الصبي في حبور: 
 سآتيك به..-

سمع  يستدير  أن  وقبل  انتقى كتابا  المكتبة،  صوب  مشى  الغرفة،  من  خرج  حتى  حب  بنظرة       شيعه 
 صوت ابنه من خلفه: 

 أحرز ما هو؟-
 رمان -
 لا-
 فراشة -
 لا-

 ابنه... أحسّ بسخف العملية فتحرّك لكي يستدير ولكن جاء 
 لا تستدر يا بابا سأزعل-

 جمد في مكانه، ولغرض حسم الموقف قال في حزم
 ما هو...-
 لم تحزر..-
 نعم.. -
 تعترف بانتصاري عليك -
 1نعم.." -

في    الناقدقدّم   فاعلية كبيرة  الشخصيات  "لحوار  بقوله:  القصصي  النموذج  هذا  حول  النقدي  تقييمه 
والثقافي  الاجتماعي  المستوى  ومعرفة  تحليل  في  ويساعد  السرد  وطأة  من  يقلّل  إذ  القصصي،  الحدث  تسيير 
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وا والمقتضبة  المركّزة  الشعرية  طبيعته  وبسبب  القصّة،  في  أخرى  جوانب  إضاءة  عن  فضلا  لشديدة للشخصية 
مسألة الحوار الخارجي الذي   -(الناقد) أي  -، فعالج  1الإيحاء والدلالة في الوقت نفسه يقترب من دائرة الشعر" 

يتم بين الشخصيات؛ حيث يتخلّى الراوي عن دوره ليصبح الحوار قائما بينهما، وهذا الحوار يعمل على التقليل  
وابنه بكلمات مختصرة، دون الإطالة في رد الجواب   من ملفوظات النص وتكثيف جملها، وقد حصل بين الأب 

 بينهما كما تجلّى ذلك في النص.
السلطة الأبوية   وقد وضّح هذا الحوار المستوى الاجتماعي والثقافي لكل شخصية؛ فذات الأب تمثل 

والص الشجاعة،  قيم  تحمل  التي  الناضجة  الذات  يمثل  والابن  والحنان،  واللطف  الرحمة  قيم  تحمل  رامة التي 
والتحدّي، وهذه المسابقة بين الابن ووالده جاءت من باب إثبات العلاقة الودية والقوية بين الطرفين، لتتجلّى  
وهذا   لوالده،  وصديقا  محترمِا،  مطيعا،  طفلا  الولد  ليظهر  بينهما؛  الحوار  حلقة  من خلال  بعض صفاتهما  لنا 

من ليجعل  ابنه  مع  والتعاون  العطف،  بصفات  تحلّى  في  الأخير  وقدراته  ذاته  إثبات  بإمكانه  ناضجا  ولدا  ه 
 التحدّي.
الأبوية     السلطة  إلى كسر  أدّت  الطرفين،  بين  متينة  تبادلية  اجتماعية  الحوار علاقات  هذا  أفرز  وعليه 

القاسية واستبدالها بالتواضع، حتى يصل الأبناء إلى مقام الثقة بالنفس والاستناد على كتف الأب في مشاغل  
وباتها. وهذا التواضع من طرف الأب فتح لابنه متعة اللعب معه دون خوف أو تراجع للفوز باللعبة الحياة وصع

الذي شجّع على استمرارية اللعبة، والخروج بنتيجة مفادها    (الحافز  ي )العاملالأب ه  ت شخصيةومن ثمةّ صار 
 نجاح الابن على الأب مع رضا الطرفين باللعبة. 

خصيات في النص، بموجب العلاقة الاجتماعية والثقافية بين الطرفين، ووصف  بتفسير دور الش  الناقدقام 
أدوار   تحوّلت  ولهذا  الحوار،  مقولات  في  واقتصد  الكلام،  في  اختزل  حيث  النص،  في  الحوار  أهمية  مدى 

،ويعد هذا  2الشخصيات إلى" ضربات سريعة هي في جوهرها )تعرض فكرة أو حالة لا تصوّر شخصية إطلاقا(" 
المشهد  العر  السريعة في حضورها في  الشخصية  للقارئ من خصوصيات  الشخصية  لتوضيح صورة  السريع  ض 

القصصي للقصّة القصيرة جدّا، والذي يكتفي فيها القاص بالتنبيه لمواضع من الأحداث تشير إلى أدوارها داخل  
وا القصصي،  الفضاء  تتبناه في  الذي  الحوار  تفاصيل  إلى كامل  الإشارة  دون  تلك  النص،  يكمل  لقارئ وحده 

 النقائص ويؤوّل ما يشاء. 
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النص   عناصر  تربط بين  التي  بالعلاقات  اهتم  قد  إلياس(  أنّ )جاسم خلف  مماّ سبق نلاحظ  انطلاقا 
وكيفية بناء الشخصيات من خلال تقديم أدوار معينّة لها، لكنه في المقابل لم يقدّم توصيفا لها ولم يبرز نوعها، ولا 

في تحديد مواصفات وأدوار بنيوية   (Marine Dod ضعت فيه، مثلما وضّحه )مارين الدودالتصنيف الذي وُ 
لرسم  للشخصيات رئيسية  عناوين  أربعة  إلى  الدود(  مارين  صنّفها)  وقد  تصنيف،  إلى  يحتاج  الدور  وهذا    ،

" قصّة تعتمد في أهميتها على الحبكة الذكية    وهي بحسب الشخصيات قصص متنوعة:  الشخصيات ونوعها؛
قصّة    -قصّة تعتمد على ربط الحبكة برسم الشخصيات   -المخادعة وليس على الصفة السائدة لدى الشخصية

الدائمة الصفة  على  في    -تعتمد  نتيجة  الاستجابة  وهذه  للشخص  السيكولوجية  الاستجابة  على  تعتمد  قصّة 
سار الشخصيات في لم  توضيحٌ هو    الدود(  ارين)م  هوضع   الذيالتصنيف    ، وهذا1حدث درامي مؤثر عاطفيا"

القصص؛   لتصبح  مختلف  وظيفتها؛  منها خصوصية في  نوع  ولكل  الشخصيات،  من  مختلفة  أنواعا  هناك  لأنّ 
التي اعتمدت    "اللعبة" شخصية قصّة الدود، والمتمثل في: )القصّة  الذي وضعه مارين  الرئيس  العنوان  في مقام 

الحبكة برسم الشخصيات(، فشخصية الأب والابن مثلتا معًا على مستوى الحوار كتلة متكاملة دالة   على ربط
توفرتا وقد  الأسرة،  وحدة  بينهما   على  على  المتكافئة  والأفكار  العواطف  من  نفسها  السيكولوجية  المواصفات 

السرد بفعل  ومنسجمة  متناسقة  نصّية  حبكة  التكامل  ذاك  أفرز  البنيةوعليه  والبنية    )في  المضمون،  العميقة/ 
الملفوظات( بين  وانسجام  تناسق  الآخرو   السطحية/  هو  انبنى  السرد( الذي  فعل  الحوافز   )  بين  الترابط  على 

 والعوامل داخل النص.
القصّة    الناقد  لكن السردية من حيث  في هذه  والملفوظات  والوظائف،  الصفات  العلاقة بين  يوضّح  لم 

تتحرّك في النص، بصيغة الأفعال كانت أم بصيغة الأسماء، أم كليهما معًا على    تمرير أفعال الشخصيات وكيف
الشخصيات  التقليل من  القصصي، وسبب  المتن  الشخصيات في  قدّم إشارة لأهمية  أنهّ  النص. سوى  مستوى 

تِ ، وحقيقة تركيب الشخصيات لا يأتِ عبثا في فضاء النص، ولا يأالذي يعود للحجم القصير جدّا لهذا الفن
فـ"الشخصيات تقوم   من باب تحريك مسار الأحداث في النص، بل هي عوامل محفّزة لتمرير كلّ عناصر القصّة؛

بدور العامل في الجملة القصصية، تؤدي مجموعة من الوظائف اللحظية )الموتيفات( التي يحدّدها القاص وتتحدّد  
ه الشخصيات بأنّّا ورقية؛ انفلاتية، زئبقية، غير  صفاتها من خلال علاقاتها بباقي العلامات الأخرى، وتنعت هذ

ببلاغة   البلاغيون  يسميه  ما  وهو  جدّا،  القصير  القصصي  المشهد  بناء  مع  بناؤها  يتم  وإنّما  سلفا  معدّة 
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المنطلق  1الشخصيات" هذا  فمن  النص؛ موج    عواملالشخصيات  نجد  .  الحوافز في  من  من طرف مجموعة  هة 
خريط الراوي  لها  يرسم  مساراتها  بحيث  تضبط  علاقات  بمجموعة  ربطها  مع  النص،  داخل  للسير  معينة  ة 

الشخوص، حيث تحديد  الصحيحة، و  لتلك  المحرّك الأول  القص، وتعدّ الأحداث  لنمط  تبعا  المختلفة  تحولاتها 
التنامي   الوقائع في  ومواصلة  القصّة  استمرارية  أجل  من  الحدث  داخل  أدوارها  لتأدية  وبغياب  تندفع  والتحرّك، 

فيفعل  النص؛  المفقودة في  الشخوص  لتعويض  قرائن رمزية، يستعين بها  القاص بمجموعة  الشخصيات يستعين 
 ذلك إمّا لإخفائها داخل الحدث، وإمّا للتقليل من الملفوظات داخل هذا الفن المكثّف.

والشخصيات على العموم في بنائها إمّا أن تكون بسيطة وسطحية، وإمّا معقّدة ومركّبة، والقاص يختار  
الشخصية التي تناسب حجم هذا الفن وموضوعه المركّز، فلا يستطيع الإكثار من الشخصيات فيؤدي ذلك إلى  

ة وذلك لا يناسب هذا الفن، كما لا تعدّد في الأدوار والوظائف، ومن ثمةّ يؤدي إلى توسيع واستطالة في القصّ 
المركبّة؛ لأنّّا تحتاج الشخصيات  السردية   أحيانا   يستطيع توظيف  تعرّف بها وبوظائفها  ثيمات وتوصيفات  إلى 

 وهذا أيضا يزيد من طول السرد والوصف داخل هذا الفن.
لخارجية، واكتفى لم يقدّم صورة تفصيلية لشخصياته من حيث الأوصاف الداخلية وا  الناقدكما نجد     

وقد   الثانوية،  الشخصية  من  الرئيسية  الشخصية  يحدّد  لم  أنهّ  إلى  إضافة  الاجتماعية،  التلميحات  ببعض  فقط 
  الناقد ظهرت في هذا النص شخصية الطفل هي الشخصية الرئيسية؛ لأنه جوهر اللعبة في تلك القّصة. كما أنّ  

 أم معقّدة وعميقة.  أيضا لم يحدّد هل هي شخصيات بسيطة من حيث الصفات
المستوى   القاص لها على  يقدّمها  التي  النص من خلال الأهمية  الشخصية في هذا  بناء  وبالتالي يظهر 

  ثيمات الوظيفة السردية، وعلى مدى حضور دورها المكثّف في النص؛ لتظهر شخصية الطفل رئيسية تختص ب
لها    تجلّت  يُشر  ولم  القصّة  حيث   ؛الناقدفي  على  من  والإقناع  "قدرتها  مجرى    -الإدهاش  في  حاسم  دور  لها 

بالاهتمام  -الحكي ب  -تستأثر  فتميّزت  الأب  الثانوية/  الشخصية  وأما  عنها،  الاستغناء  يمكن   ثيمات لا 
 .2ليست لها جاذبية" -واضحة -ساكنة -ثابتة  -مسطّحة

أنّ   العمو   الناقد كما  )العلاقة  وابنه  الأب  بين  ربطت  التي  العلاقات  في  يفصّل  لها لم  يقدّم  ولم  دية(، 
الرغبة  التشارك في ثلاث علاقات:"  توصيفا لها بحكم سلطة الأب على الأبناء، وقد حدّد )تودوروف( ذلك 
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، ومن خلال هذه الثلاثية نجد القاص قد حقّق تلك العلاقات بين الأب وابنه من خلال 1التواصل والمشاركة"
واصل والمشاركة بينه وبين ابنه، وتحقيق طموح الولد في الفوز على الحوار الشيّق بينهما ومحاولة الأب في ربط الت

الحوار قائم بين الطرفين، دون انقطاع  علاقات التشارك و   والده، وهذا ما سهّل تطوّر مسار الحكي والإبقاء على
 أو ردع من طرف الأب في منع ابنه من مواصلة اللعب وتحقيقه لذة و متعة اللعب معه.

زمن فقد اعتمد )جاسم خلف إلياس( على التقسيم الذي وضعه )جيرار جنيت( في وبخصوص مسألة ال
الترتيب   آليات:"  ثلاث  في  حدّدها  والذي  الزمنية،  العلاقات  رصد  في  الزمنية  للتحليلات  ضبطه 

الترتيب، والذي ينهض على نمطين:" نمط يتوازن فيه    الناقدوقف    .2والديمومة)السرعة(، والتواتر" عند مسألة 
النص  وقوعها في  ترتيب  مع  المتخيل  الواقع  الأحداث في  وقوع  ترتيب  يتوازى  أي  بنيتها  زمن  مع  القصّة  زمن 
تقانتين زمنيتين هما:   التخلخل إلى ظهور  بنيتها فيؤدي هذا  القصة مع زمن  السردي، ونمط يتخلخل فيه زمن 

. ويقوم النص السردي على تقنية  3جاع، والاستباق وهذا النمط هو الأهم في دراسات العلاقات الزمنية"الاستر 
الترتيب الزمني؛ حيث يتساوى زمن القص مع زمن الكتابة، فيسير زمن السرد بحسب المقولات القصصية التي 

المرجعيات التاريخية والاجتماعية  يرصدها القاص بترتيب وقائعها وأحداثها مع زمن الكتابة، وعند دخول بعض  
والثقافية السابقة منها واللاحقة، ينعطف زمن القص عن الترتيب الزمني في الحكي، وينتقل إلى زمن الاستذكار 

 والاستباق، ومن هنا تصبح أزمنة النص حوصلة من الماضي والحاضر والمستقبل. 
:" مدّ لهيثم بهنام بردى، والذي يقول فيها  مقاربته في قصّة )نظرة قصيرة فقط(  الناقدوهذا ما حاول   

مويجات   في  يسبح  وهو  الكوخ  فتذكّر  نفسه  إلى  الأثيرة  الصورة  على  وفتحه  الكراس  نحو  المتعبة  ذراعه 
والحساسين..."  الدجاج  وسرب  الفتية  بعض   .4الشمس  لاسترجاع  الوراء  إلى  عودة  القاص  نص  في  يظهر 

خ )جاسم  التفت  وقد  الكوخ،  في  وهو الذكريات  الداخلي؛  بالاسترجاع  ووسمها:"  العودة  لتلك  إلياس(  لف 
شكل  على  تأتي  بالماضي  المتعلقة  أفكارها  إن  أي  الحكي،  محور  تمثّل  التي  بالشخصية  يرتبط  ذاتي  استرجاع 

. توقّف 5ذكريات، فتداعت في مخيلته هذه الصور في القصّة وهو يحدق في رسم شكل لديه عالما من الذكريات"
زمن ع  الناقد في  حصلت  التي  الأحداث  بعض  لجلب  القاص  به  استعان  الذي  الاستذكاري  الزمن  مسألة  ند 

 
 .63ص بتصرّف، محمد بوعزة: تحليل النص السردي، - 1
 .108جاسم خلف إلياس: شعرية القصّة القصيرة جدّا، ص - 2
 .109المرجع نفسه: ص - 3
 .109ص المرجع نفسه: - 4
 .109المرجع نفسه: ص بتصرّف، -5



 نيوي للقصّة القصيرة جدا عند المنظرين العرب بالتحليل ال             الفصل الأول: 
 

231 
 

مضى في الكوخ، وتلك الوقائع سمحت للنص بالخروج من زمن اللحظة إلى زمن بعيد يعيد الإنسان إلى ذكريات 
 سعيدة ماضية. 

سقاطها في جوّانية نصّه حتى يستعيد القاص بعض اللحظات الخاطفة في الذاكرة المتخيلة، ويعمل على إ
الذكريات  من  العديد  على  الباب  يفتح  الماضي  استحضار  المعرفية، لأنّ  والتوسيع في حقوله  دلالاته  من  يزيد 
أو  بالتراث،  المتعلقة  تلك  ولاسيما  منها،  ينسلخ  أن  للإنسان  يمكن  لا  والتي  العميقة،  والاجتماعية  الثقافية 

بع امتداد وانتماء الحضارة، والتي تمثّل إلى حدّ  له من  الشخص مهما كان أصله وفصله فلابد  يد ذات وهوية 
 عرقي لحضارة معينة. 

تبقى تلك اللحظات الاستذكارية في القصّة، من المقاطع السردية التي تزيد من نضج النص، وانفتاحه  
في النص، وهي البؤرة   هي المحرّك الفاعل لمسار تلك الذكريات  الناقدعلى أكثر من مرجعية، والشخصية في نظر  

يمنحها   التي  الصفات  خلال  من  القصّة  أوتار  على  لعبته  القاص  يمارس  بالتالي  عناصره،  باقي  في  تؤثرّ  التي 
حقّ   للشخصية  تمنح  التي  هي  الثيمات  وتلك  مركبة،  أو  وسطحية  متحولة،  أو  ثابتة  تكون  فقد  للشخصية، 

الفاعلة في استحضار بعض المقاطع الماضية وتخليلها في    التفاعل مع الزمن السردي؛ وذلك انطلاقا من وظيفتها
 الزمن السردي الحاضر، أو الانتقال بزمن النص إلى زمن المستقبل. 

عند تلك العلاقة الرابطة بين الشخصية والزمن الاستذكاري، وهذا فعلا ما يتم في   الناقدوعليه وقف   
من باب الانفتاح على عوالم معرفية أوسع ومحاولة   اتالتقنيأغلب النصوص السردية حيث يستعين الأدباء بتلك  

الإبداعي من   النهوض بالنص  أجل  فيه، وذلك من  الماضية  المشاهد  بعض  أوراقه  والاقتطاع من  للتاريخ  تعرية 
 النموذج السردي القديم، إلى النموذج التجريبي والمغاير. 

القصصي النص  إنّ  القول  يمكن  إلياس(  خلف  )جاسم  طرح  على  النصوص   بناءً  أحد  جدّا  القصير 
الإبداعية التي دخلت عالم التجريب في كل شيء، شكلا ومضمونا، ومسألة الاسترجاع في نصوصها موجودة في 

 . أغلب النصوص القصصية، لكن الأدباء لم يأخذوا بهذه التقنية إلاّ عند الحاجة إليها، بحكم قصره الشديد
وقد أصاب )جاسم خلف إلياس( حين اعتبر تقنية الاسترجاع من ضروريات العمل السردي في هذا  

لاسترجاع  السبيل  واعتبرها  بالشخصية،  الزمن  ربط  بضرورة  قوله  مسألة  في  يصب  لم  بالمقابل  لكنه  الفن، 
هذا الفن القصير الذكريات من خلال أفكارها الماضية؛ لأن الشخصية أحيانا تغيب في النص، وبالخصوص في  

التخلي عن الشخصيات في نصّه ويعوضّها ببعض  القاص أحيانا إلى  جدّا الموسوم بالدقة والاقتصاد، فيحتاج 
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اللفظية  يكون   الموجزة  القرائن  الذي  الحدث  نوع  يعتمد على  فهو  الشخصيات  والرمزية، وحين يحذف صوت 
ه، فـ" البطل ليس ضروريا للقصّة وبإمكان القصّة مكتملا في معناه ومبناه ولا يحتاج للشخصية لإيصال رسالت

الثبات/  ثنائية  البطل وسماته المحدّدة أو بالاعتماد على  بوصفها نسقا من الحوافز أن تستغني استغناء تامّا عن 
التحوّل فالشخصية كائن متحول ولا يشكّل سمة مميزةّ يمكن الاستناد إليها فربما التخلي عنها والبحث في بنية  

 . 1ائية وما تقدّمه من وظائف هو الأجدى"الحك
إنّ الطريقة التي يوظّف فيها القاص شخصياته تعتمد على مدى أهميتها في تنامي الأحداث، وإذا كان 
يبقيها على   فقد  الشخصية،  التخلّي عن  للقاص  فيمكن  النص  وقائع  ذاته كفيلا بالتعبير عن  الحدث في حدّ 

 المخفية لنصّه. شكل قرائن وقد يضمرها في الأنساق
هو الزمن الموضوعي" ويرتبط بالراوي الذي يرى ضرورة الرجوع إلى   الناقدالزمن الآخر الذي تحدّث عنه  

الوراء لمد القارئ بمعلومات إضافية عن تاريخ مكان ما أو ماضي الشخصية )استرجاع خارجي(، كما في )قصّة  
تعدّ استرجاعا خارجيا يمنحنا معلومات إضافية عن علاقة   الأعجوبة( لهيثم بهنام بردى/ فقد اكتفى بجملة واحدة

( ما  زمن  في  العتيقةحصلت  المدينة  وسط  أطلال  بقايا  الحاضرهي  إلى  ليعود  يضرب  )  (  المعقوفة  بعصاه 
الكامدتين عينيه  الخرسانية ويحدق عبر  وضّح  2("الحجارة  جدّا   الناقد.  المختصر  القصصي  النموذج  هذا  في 

الذي   الزمن  القاص دون ذكر نوعية  الموضوعي الاسترجاعي، حيث استعمله  الزمن  النص، وتمثّل في  بُني عليه 
للشخصيات فذكر الراوي بعض الذكريات الماضية وأشار إليها بالملفوظات الدالة على زمن مضى، مثل: )بقايا  

 (. هوأشار للشخصية بضمير متصل بكلمة)عصا/ العتيقة(. -أطلال
ح   الناقدإن   إمكانية  حالة أجاز  وفي  موضوعيًّا،  استرجاعًا  القص  زمن  إذا كان  الشخصيات  ذف 

استحضار ذكريات خارجة عن عالم الشخوص، وبالمقابل منع حذف الشخصيات إذا كان زمن الاسترجاع ذاتيا 
في ضرورة الاحتفاظ بالشخصية في   الناقدمتعلقا بشخصيات القصّة، لكن في هذا السياق لا يمكن الجزم بحكم  

لتي تحتوي زمنا استرجاعيا ذاتيا، لأنّ القاص بإمكانه الحديث عن شخص معين ويستجلب ذكرياته دون القصّة ا
ذكر اسمه، فقط يذكر شيئا من سماته أو علامات مميّزة تحيل عليه، والقارئ بمجرّد فهم تلك العلامات سيتعرّف 

 على تلك الشخصية المحذوفة من النص. 
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في الاسترجاع  عن  الاستغناء  من   يمكن  يطيل  الاستذكار  ذلك  إذا كان  القصصية،  المجموعات  بعض 
أمّا إذا كانت تلك الذكريات مجرّد لحظات خاطفة وفلاشات  أحداث القصة ويخرجها عن حجمها المطلوب، 
سريعة يشير إليها القاص ولا تضرّ بشروط هذا الفن؛ فلماذا إذن الاستغناء عن الاسترجاع، فهو أحيانا يزيد من  

اختيار مقاطع   أن يحسن  وانفتاحه على عدّة مرجعيات، لذلك يمكن للقاص اللجوء إليه ولكن عليهنضج النص  
 . ومناسبة لسياق النص مختصرة

وقف   فقد  الاستباق  تقنية  في  )المسدس(    الناقدأمّا  قصة  )عند  النوريلـــ  فيها  (جمال  ما  يقول  إذا   ":
سيحسم   مفاجئة)...(  سرقة  إلى  العزيز  جاري  مثل  شمل تعرّضت  سيتبدد  شيء)...(  المسدس كل  هذا 

اللصوص)...( إنّ مسدسي العجيب سيلقنهم درسا بليغا)...( ستكون معركتي حديث الساعة وفي غمضة 
مسألة الاستباق في هذه القصّة، بقوله:" )جاسم خلف إلياس(  وقد عالج  ...    1عين ستطبق شهرتي الآفاق(

إيراد حدث آت أو الإشارة إليه مسبقا وتسمى بسبق الأحداث( وهي نادرة  الاستباق )تقنية سردية تتمثّل في  
المسدس" قصّة  في  جدّا كما  القصيرة  القصّة  عدّ  2في  نص    الناقد.  في  حضورها  في  قليلة  التقنية  جمال )هذه 

ت ، ولم يعقّب على السبب في تلك القلّة، والاستباق أو الاستشراف عبارة عن مقاطع قصصية وفلاشا(النوري
لاستباق  وإمّا  الوقائع،  بعض  لتذكّر  منه  محاولة  الأحداث،  لدعم  القصصي  نصّه  إلى  القاص  يستحضرها 
القارئ إلى   انتباه  التقنية لأجل جلب  لتلك  القاص  النص، ويلجأ  الفعلي في  قبل وقوعها  النص  الأحداث في 

 التي تشير إلى نّاية النص. لمواصلة القراءة وإعطائه بعض الملامحوتستفزه أحداث لم تقع بعد في نصّه، 
المهمّة التي يستعين بها القاص لتمرير بعض الأحداث التي لم يصل إليها   التقنياتتعدّ تقنية الاستباق من 

بعد في نصّه القصصي، وهذا الفعل السردي، يعمل على تسريع الأحداث والقفز على أزمنة النص من الماضي 
ات إلى الحاضر، وهذا المسار الذي بنى عليه القاص نظام القصّة يساعد على تقليص الحكي؛ بحيث يقدّم توقع

ونّايات لنصّه قبل الوصول إلى قفلته، فيتخلّى عن بعض الجمل ويعوضّها بعلامات إشارية زمنية تحيل إلى الزمن  
المساعدة على تكثيف نصّ القصّة القصيرة   التقنياتالمستقبلي للأحداث، وعليه أضحت تقنية الاستباق من  

م المتلقي، فحين يجد نّايات النص قد تجلّت  جدّا، وبعث الدهشة والصدمة في النص، وكسر أفق الانتظار أما
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قبل أوانّا فإنهّ سيتوقع النهايات، ولكنه في نّاية النص قد يتعرّض لخيبات في القراءة بعد تغيير الكاتب لأفق  
 التوقّع.

التي تناسب حجم القصّة القصيرة جدّا؛ مثل الحذف ويعدّ   التقنياتأيضا قد اهتم بباقي    الناقدكما نجد  
العن عامل من  بفعل  الحكي  يتسارع  ثمةّ  ومن  تفاصيلها،  في  والتقليص  تكثيفها  على  تعمل  التي  الرئيسية  اصر 

السرعة أو الديمومة:" وتتحقّق هذه التقنية الزمنية باستخدام صيغ حكائية تختزل زمن القصّة وتقلّصه إلى الحدّ 
ال يرى  زمنية  فترات  على  للمرور  موحية  مكثفّة  فنّية  بطريقة  وتنقسم الأدنى،  تفاصيلها،  ذكر  أهمية  عدم  راوي 

الخلاصة)المجمل(" الحذف،  نوعين:  إلى  في  1الديمومة  والاختصار  التعابير  في  الاقتصاد  على  الديمومة  تعمل  ؛ 
 مسافات الكتابة، والتقزيم في الأفضية التي تصنع وقائع القص.

بعد   للقاص )فرج ياسين( وفيها يقول:"وقد عالج )جاسم خلف إلياس( هذه المسألة في قصّة )أعقاب(  
نوع الحذف   الناقدعرّف    .2ساعتين رأى عامل المشرب القرويين الثلاثة يندفعون خارجين من باب الصالة" 

عبارات   في  القاص  إليه  يشير  الذي  وهو  الظاهر؛  "بالحذف  جدّا  القصير  القصصي  النص  هذا  في  الموجود 
 باطن القصّة حين تهيّأ القرويون للخروج من الصالة، وتلك المسافة ، تجلّى هذا النوع من الحذف في3موجزة" 

وهذه   بالساعتين،  القاص  حدّده  الوقت  من  زمنا  استغرقت  الخروج  على  وعزمهم  بالقاعة  وجودهم  بين  الزمنية 
وقائعها  أنهّ أضمر  إليها سوى  يشر  تفاصيلها، ولم  يذكر  الصالة لم  داخل  التي قضاها هؤلاء الأشخاص    الفترة 

وتخلّى عن الأحداث التي وقعت داخل الصالة، وأبقى فقط على الشخصيات الثلاثة التي رافقت مسار الحكي 
قد أثار مسألة الحذف الظاهر في هذا النموذج القصصي لكنه لم يفصّل فيه    الناقدوفعل الخروج، ومن هنا نجد  

فه دون التخلّي عن موضوعه  هل هو حذف خلّف من ورائه إيجابيات في النص القصصي وحافظ على تكثي
الموضوع  عن  بعيدا  وجعله  النص،  في  غموضا  ترك  الحذف  هذا  أنّ  أم  له،  المكونة  عناصره  وعن  الأساسي 

 الجوهري فيه.
الذي تكلّم عنه   إنّ الحذف الضمني  في نص )فرج ياسين( هو حذف   الناقدبناءً على ما سبق نقول 

النص اعتمد الحذف فقط فهو حكم غير صائب، لأنّ الحذف في  يقترب إلى تقنية الخلاصة؛ فلو قلنا إنّ هذا  
النص يحتاج إلى علامات تمييزية وإحالات لغوية أو طبوغرافية تحيل إلى المقاطع المحذوفة أو تعبّر عنها، لكن نص 
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التي ذك )ساعتين(  الزمنية  الفترة  المحذوفة، سوى  المواضيع  إلى  إحالات تحيل  أيّ  للقارئ  يقدّم  لم  رها  )أعقاب( 
 القاص في نصّه؛ لأنهّ اعتمد على تسريع السرد، والتقليص في زمنها دون الخوض في تفاصيل القصّة.

رولفو   )خوان  المكسيكي  الأديب  يقول  المقام  هذا  القصّة  ( Juan Rulfoوفي  هي :"  جدّا  القصيرة 
فرصة  لها  النوع  هذا  من  والقصّة  وطرح وجمع؛  وإضافة؛  مراجعة وحذف  وعمليات  وهناك،  هنا  فأس  ضربات 
واحدة في الزمان والمكان، حظها يتقرّر في الحين مباشرة بعد مرحلتين: كتابتها ثم قراءتها؛ فأي طلب أو تعديل 

أنّ النص القصصي ينبغي أن يكون دقيقا  أو إضافة أو وصية لاحقة أو تنميق أسلوبي لا جدوى   منه؛ بمعنى 
والفلسفية" الفكرية  بالرؤى  مشحونا  بالدلالات  مليئا  وذكيا  )أعقاب(  1وملغزا  نص  بُني  الأساس  هذا  وعلى   ،

من   بدأ  والذي  الحدث،  ورسمت  السرد،  حركة  صنعت  موجزة  جمل  اختيار  في  والدقة  السريع،  التكثيف  على 
لة إلى خروجها السريع منها، وهذا ما توضّح في ظاهر القصّة، لكن لفظة ساعتين  دخول الشخصيات إلى الصا

القص  شروط  لتحقيق  وتجاوزها  ذكرها،  عن  استغنى  القاص  ولكن  حصلت  أحداث  عدّة  ورائها  من  أخفت 
 . والتسريع في الحكي القصير جدّا، من التكثيف والاختزال

إليه   أشار  الذي  الثاني  الحذف  أخرى فهو"    الناقدأمّا  إلى  مدة  فيه من  الانتقال  ويتم  الضمني  الحذف 
النعيمي( للقاصة )عائشة عطية  الدقيق، كما في قصّة)أديب(  التحديد  أن    ، تقول:"بعيدا عن  قرّر قبل موته 

يحرق كل كتاباته ويمزّق مسوداته بعد أن فشل في نشر قصّة واحدة)...( وبعد انتحاره نصبوا له تمثالا في 
هذا النوع من    الناقد، عدّ  2" تحته: هذا هو الأديب الذي حرم الإنسانية أروع ما كتب  وسط المدينة وكتب

الحذف تقنية سردية تعمل على التسريع في ذكر الأحداث؛ وذلك بالانتقال من مقطع إلى مقطع آخر، مع ترك 
ية المخفية في النص فراغات بينهما تدل على ذلك الحذف مثل علامات الترقيم المختلفة، دون ذكر الفترة الزمن

وهذا ما ظهر جليا في نص)أديب(، حيث تّم حذف بعض المقاطع السردية، وتّم الإشارة إلى المحذوف ضمنيا 
من خلال الجملة الأخيرة التي تّم ذكرها في آخر النص، وكأنّّا اختزال لمجمل الأحداث المفقودة في القصّة، وعليه  

لتمرير الضمني  الحذف  تقنية  القاص  علامات   اعتمد  في  تمثلّت  ظاهرة  إحالات  وقدّم  بسرعة،  الحكي  مسار 
 الترقيم والقفلة، إشارة للمقاطع المضمرة والمحذوفة.
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أمّا الحركة السردية السريعة الأخرى التي وقف عندها )جاسم خلف إلياس( هي تقنية الخلاصة)المجمل( 
التقنية الزم نية وتكثر فيها بما يلائم طبيعتها القصيرة جدّا وعنها يقول:" تعتمد القصّة القصيرة جدّا على هذه 

قصة)القطار(:   اللهاث، كما في  حدّ  إلى  بالزمن  وتسرع  الأحداث  اختلج  فتكثف  المحطة  أرض  وطئ  حينما 
بخاره  الفضاء  في  ناشرا  ببطء،  وتململ  القطار  هدر  حين  ثم  القطار،  صفارات  آخر  يسمع  وهو  فؤاده 

أشيائه   حقيبة  جسده  إلى  شد  ضم الكثيف،  بينهما،  الفاصلة  المسافة  طول  اكتشف  لما  ثم  إليه،  وخف 
انغلقت ازدادت فجأة وأبوابه  ليجد إن سرعته  القاص في هذا 1" حقيبته إلى صدره وأسرع نحوه  . استعان 

الطويلة التي تحصل في المحطة، بالتالي تّم اختصار بعض   اللحظات  القفز على  بتقنية الخلاصة من أجل  النص 
اهد في ملفوظات قصيرة، تدل على موضوع القصّة، وكلّما اختزل القاص في الوقائع، كلّما تقزّم المقاطع والمش

 حجم النص وضاقت مساحته السردية.
مسألة الاختزال والتقليص في هذه القصّة، بوقوفه عند تقنية الخلاصة والتي وجد فيها تقنية    الناقدعالج  

لقصصية، وحذف بعض عناصرها الجزئية وذكر المهمّة منها، وهذا زمنية يستعين بها القاص للتقليل من الجمل ا
بعناية"   مختارة  أفعال  استخدام  على  اعتمد  الحكي  في  أسرع التسريع  ضم،  اكتشف،  شد،  اختلج،    وطئ، 

دقائق معدودة" بلمحة عابرة مدة زمنية ملخصة في  ليصور  القاص   2تتابعت في زمن سردي قصير جدّا كثفّه 
وتسير تلك الأفعال في مسار زمني واحد؛ حيث تّم فعل الدخول إلى المحطة، وبعدها مباشرة انتابه شعور معيّن  

 ثم شدّ حقيبة السفر، وفي الفترة الزمنية نفسها ضمّها إلى صدره وأسرع نحو القطار. 
أحداثها   في  والتوالي  الحكي  مسافة  بتضييق  قامت  القاص  استعملها  التي  الأفعال  دون بسرعة  إنّ   ،

الشعور بوجود فجوات أو توترات على مستوى النص، وذلك لتجنب الشرح أو الإطالة في ذكر أفعال أخرى  
صاحبت المسافر في سفرته، لذا اختار القاص بضع كلمات كافية لرسم خريطة قصيرة جدّا لتحركّات المسافر في 

لتي وقعت للشخص المسافر في المحطة. لذلك أقصر فترة زمنية، وعليه تعد الخلاصة حوصلة لمجمل الأحداث ا
وجد )جاسم خلف إلياس( في هذه التقنية ضرورة لتجاوز بعض المحطات القصصية، والإشارة إليها بأفعال أو 
تحقيق   من  تمكّن  الحكائية  ملفوظاته  من  القاص  أنقص  وكلّما  المحذوفة،  المقاطع  عن  تعوّض  أخرى،  علامات 
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لا تعمل على  نجدها  الديمومة  في حين     تدعو إلى الاختزال والتكثيف الشديد.شروط القصّة القصيرة جدّا التي
 على الأحداث والأفعال.تعمل اللغة وإنما 
الزمنية، ولم   التقنياتبناءً على ما سبق نلاحظ أنّ )جاسم خلف إلياس( قد خلط بين مفهوم ووظيفة   

ر طريقة الاختزال والتكثيف في النصوص القصصية  يفصّل في مفاهيمها ووظائفها جيّدا، إلى جانب أنهّ لم يفسّ 
بنيوية يؤديها   نشير إلى وظائفالتي عالجها بدقة، فنجده مثلا قد خلط بين الخلاصة والحذف، وفي هذا السياق  

)سيزا قاسم(، والتي تتجلّى في:" المرور السريع على فترات ذكرها  التلخيص أو الخلاصة في القصّة القصيرة جدّا  
عرض الشخصيات الثانوية التي    -تقديم عام لشخصية جديدة  -تقديم عام للمشاهد والربط بينها  -زمنية طويلة

تقديم    -الإشارة السريعة إلى الثغرات الزمنية وما وقع فيها من أحداث  -لا يتسع النص لمعالجتها معالجة تفصيلية 
من1الاسترجاع" انطلاقا  القصصي  النصّ  في  التلخيص  ويتجّلى  وذلك   .  النص،  في  الوظائف  تلك  تحقّق 

بالانتقال من فترة زمنية إلى أخرى دون إسقاط المحطات المهمّة في النص، بل وجب إضمارها في تعابير معينة  
تحيل إليها، وتدلّ على المحذوف منها، بالتالي يعمل التلخيص على التقليص في الأحداث وذكرها بشكل عام 

 ، دون أن يؤدي هذا الحذف إلى ركاكة في الترتيب، وتوترّا على مستوى القص.وإخفاء بعض الجزئيات الثانوية 
من هنا يمكن القول إنّ التلخيص اختزال لمجموعة من الأحداث، وأمّا الحذف فهو حذف لأحداث   

كليا دفعة واحدة، كما يمكن للقاص أن يستعين بلفظة عامة معبّرة عن جملة طويلة محذوفة، أمّا تقنية الحذف 
ي تقترب إلى ماهية الاختصار والاختزال والتسريع في الحكي، لكنها تختلف عنها في الوظيفة،" فالحذف هو فه

زمن  من  قصيرة،  أو  طويلة  زمنية  فترة  بإسقاط  الراوي  قام  حين  السرد،  حركة  تسريع  على  تعمل  التي  التقنية 
ا من  بها،  مرّ  وما  الأحداث  من  فيها،  جرى  لما  يتطرق  أن  دون  بتحديد  الحكاية،  اكتفى  بل  لشخصيات، 

تحديدها" عدم  إلى  عمد  أنهّ  أو  الحكائي،  الفراغ  مكان  على  الدالة  الزمنية  عن  2العبارات  الحذف  ويختلف   .
الخلاصة في كونه)الحذف( يسقط بعض اللحظات والوقائع من القصّة، دون الإشارة إليها أو التلميح لها عكس 

المحذوفة،   للمقاطع  تلمّح  التي  للسرد الخلاصة  الزمنية  المسافات  لتضييق  القاص  بها  يستعين  الحذف  وتقنية 
 .أحيانا والتخلّي عن اللحظات التي لا تخدم النص

إنّ صياغة هذا النص الفنّي إذن ترتكز على العلاقات الترابطية" بين المهيمنات اللغوية، وبين المهيمنات 
د في لحظة توترّ بأقل عدد من الكلمات وهي بذلك  الثيمية، والقصّة القصيرة جدّا معنية في تناول حدث محدّ 
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لابد أن تكون نصّا مكثفّا سريع الإيقاع، فعلي الجملة، مكثّف الهوية، ينأى بنفسه عن أي حشو أو تطويل  
على تأكيد ضرورة الإنقاص في هذا  . ركّز )جاسم خلف إلياس( في طرحه  1وليست مولعة بالأحداث المتعددة"

ق إليها هذا الفن، واعتماد حدث واحد محدّد، دون التجاوز إلى أحداث أخرى فرعية أو  الموضوعات التي يتطرّ 
الفن والذي يركّز  التداخلات والتراكمات، تؤدي إلى خلخلة شروط هذا  الرئيسي، لأنّ تلك  مكمّلة للحدث 

 على التكثيف الشديد، والعبارات الموجزة، واختيار أقل عدد ممكن من الشخصيات.
على تقنيات الحذف والتلخيص دون الإيغال في التكثيف السلبي، وذلك " بسبب أنّ التكثيف والتركيز  

الشديد يحوّل عناصر القصّة القصيرة جدّا أحيانا إلى مجرّد أطياف، وبذلك تنعدم الملامح الفردية وتقترب من 
لقصّة القصيرة جدّا والذي لغة الشعر بسبب ميلها الشديد إلى التكثيف الذي يعد أحد الجوانب الغنائية في ا

فالدقة والرهافة   القصر من تركيز وكشف في لمحة عميقة عابرة،  القصر وما يستدعي هذا  المبالغة في  يقوم على 
، فالتكثيف في أصله يعتمد على الإيجاز المقبول والمناسب للنص دون  2والحساسية الشديدة في صياغة النص"
دية، أو يسقط دورا مهما من الوظائف البنيوية للعوامل والحوافز السردية أن يؤثر على وظيفة باقي العناصر السر 

 فقده قيمه الجمالية وعليه وجب على القاص عدم الضغط الموغل فيه على موضوعات النص وأفكاره، حتى لا يُ 
في  و  خللا  القصيرة  يُحدث  السردية  الأقوال  أو  الشعر  نحو  به  الانفلات  وعدم  والفنّي،  البنيوي  جدّا  معماره 

القارئ   على  ترميزات وطلاسم يصعب  التجاوز مجرّد  بذاك  فيصبح  والمغايرة،  التجريب  والمثل، بحجة  كالحكمة 
 فهمها واستيعاب مضمونّا. 

في تحليله على أدوات التحليل البنيوي السردي، وفي الجانب الآخر من التحليل قدّم إشارات   الناقدركّز  
بأ خاصة  البنيوي  المنهج  ضمن  التكثيف  تحليلية  آليات  من  المقام:"  هذا  في  يقول  الأسلوبي،  التحليل  دوات 

الرمز والتناص، والانزياح )اللغوي، والفكري، والموضوعاتي(، والاستعارة، والمفارقة، وتسريع  الفن:  المناسبة لهذا 
بع المفارقة طا  -الحدث، فتستمد القصّة القصيرة جدّا خاصية قصرها من طابع الشذرة بما فيها من تأمّل فلسفي

والاستعارية الدلالات  تعدّد  إلى  على   -المستند  محافظة  تبقى  أن  بشرط  والأسطرة،  بالشاعرية  الإندغام  طبع 
القصصية"  القصّة   الناقد. وقف  3اشتراطاتها  بنية  يتم بها تحليل  التي  المنهجية  الآليات  الطرح على ذكر  في هذا 
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التكثيف   آليات  تتلخّص في  والتسريع في القصيرة جدّا، والتي  والمفارقة  الترميز، والانزياح،  تقنيات  المتمثلة في: 
 تعمل على تقزيم هذا الفن إلى أقصر وحدة لفظية ممكنة. وأسلوبية وتيرة الحدث، وكلّها معايير بنيوية 

أنّ   آليات   الناقدنلاحظ  في  البنيوي؛ حين حصرها  المنهج  آليات  تقديم  في  أخطأ  قد  الطرح  هذا  في 
التكثيف؛ ومن هنا نجده قد خلط بين آليات المنهج الأسلوبي، والمنهج البنيوي، والمنهج السيميائي، والدراسات 

نيات تنتمي إلى حقل  التداولية؛ حيث انتقى من كلّ منهج آلية معينة وضمّنها في طرحه، فالانزياح والتكثيف تق
المنهج الأسلوبي، وأمّا الترميز والاستعارة والمفارقة فتنتمي هي الأخرى إلى حقل آليات المنهج السيميائي الذي 

بذلك قد تهاون في ضبط آليات تحليل    الناقديقوم على تحليل وتأويل الترميزات المبطنّة في النص الأدبي، لنجد  
 بمعالجتها في سياق عام تحت مسمّى آليات التكثيف.  بنية القصّة القصيرة جدّا، وقام

لم ينتبه لفكرة مفادها أنّ القصّة القصيرة جدّا بحكم الخصائص البنائية    الناقدمن هنا يمكن القول إنّ    
معالجتها بمختلف المناهج النقدية النسقية والسياقية المختلفة، وهذا دليل   النقادوالجمالية التي تمتلكها، بإمكان  

 لى أنّ نصّ القصّة القصيرة جدّا نموذج أدبي ناضج ومكتمل في معاييره، لذا يمكن مقاربته بمختلف المناهج. ع
اللغة  إلى  تلجأ  الإطالة في الحكي،  الاقتطاع في الجمل وتجنب  إلى  القصيرة جدّا نظرا لحاجتها  والقصّة 

قبيل علامات الترقيم، والتشكيل البصري  الرمزية في موضوعاتها فتستعين بمجموعة من الإشاريات الرمزية، من  
مختلف الأشكال الرمزية الطباعية التي يستعين بها القاص  مع  ،  والسواد  المتنوع في خطّ الكتابة والحذف والبياض

لتعويض المضمرات والمحذوفات في النص، إلى جانب استعانته ببعض الكلمات المفتاحية العامة التي تكون عتبة 
للتدليل عل التاريخية وتوظيف رموز  مناصية  ى الكلام المحذوف، مثل توظيف كلمات تحمل أسماء الشخصيات 

 أسطورية. 
ال  التناص والتداخل  بتقانات  القاص  أن يستعين  السردي يجب  التوظيف  يتحقّق هذا  الذي   فنّي وحتّى 

النص الواحد على يعمل على تلاقح النصوص والفنون فيما بينها، وهذا التفاعل سيؤدي بالضرورة إلى انفتاح  
 عدّة عوالم معرفية وأنساق ثقافية.

ال التداخل  القاص يملك خلفيات معرفية واسعة بالعلوم والآداب   فنّي وهذا  إذا كان  لا يمكن تحقّقه إلاّ 
دلالاته ومعانيه، وهذا التلاقح يحتاج إلى لغة قصصية قادرة على المزج بين تلك    تمكّنه من تخصيب نصّه وتوسيع

بداعية، فيلجأ القاص في هذا المقام إلى تقانات الانزياح والأسلوب المجازي، حتّى يستطيع بناء نص الأعمال الإ
 .القصّةمنها على سطح  اقصصي قصير جدّا يخفي معانيه ويبرز بعض
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كما يجب أن يمتلك لغة بلاغية شعرية، موجزة ومكثفّة، تتعالى على المعيارية. وفي الوقت نفسه موحية 
نّ الحشو في الكلام يؤدّي بالضرورة إلى ركاكة التعبير، وغموض في أفكار النص ومن ثمةّ تذهب عنه ومعبّرة؛ لأ

القيم الجمالية، ولهذا يحتاج هذا الفنّ إلى محفزات لفظية موحية تناسب السرعة الداخلية للنص، بالتالي وجب  
 على القاص اختيار الأساليب البلاغية الموجزة والموحية.

القصّة  والبنية    إنّ  والمقتصد،  والتركيب،  والتشذيب،  تعتمد على المحذوف،  القصيرة جدّا في حقيقتها" 
، لتصبح هذه الصفات أدوات أسلوبية بارزة في أغلب النصوص القصصية القصيرة  1الموجزة الدقيقة، والمعمّقة" 

والنقّاد على هذه العناصر المائزة في هذا الفن التخييلي    النقادالحكم الجامع نظرا لاتفاق أغلب    هو   جدّا، وهذا
 الجديد. 

القصيرة جدّا تتصف بصفة   القصصية  اللغة  بعناية، لأنّ"  اللغة المستعملة  النوع من الأدب يختار  وهذا 
الصرفي البنية  يراعي  متوازن؛  هارموني  بشكل  تتحرّك  والحركية؛  تركيبي النمو  سياق  الفونيمات ضمن  وترتيب  ة؛ 

معين؛ ويحافظ على العلاقات النحوية الوظيفية حيث الأفعال تقدّم وظيفة داخل الجملة، وتؤدي المعنى المناسب 
، فيجب أن تتلاءم اللغة المختارة للنص 2لها، حينها تكون اللغة مولدة تؤدي المعنى الدلالي الذي يستفز القارئ" 

القصير   شاعريةً  القصصي  ولا  قيمته،  فتفقده  بإسهاب  شعرية  تكون  أن  يجب  ولا  الموجز،  حجمه  مع  جدّا 
في كلامه مجموعة معايير لتحليل لغة القصّة القصيرة جدّا، والتي تتعلّق    الناقدفتذهب عنه شكله السردي، ذكر  

التر  للبنى  العميقة  والبنية  السطحية  البنية  تفكيك  على  يقوم  والذي  البنيوي؛  تحديد  بالمنهج  أجل  من  كيبية 
المتتاليات النصّية التي تقيم علاقات التماسك والانسجام داخل بنية النص، وبالمقابل نجد آلية من آليات المنهج 

إِ  التلقي التداولي المتمثل في أفعال الكلام التي تؤدي وظائف معينة على مستوى الخطاب،  ضافة إلى جماليات 
في هذا الطرح قد جمع بين مختلف الآليات الإجرائية التي تنتمي إلى   الناقدد  التي أشار إليها في آخر طرحه، لنج

 مناهج مختلفة في وظائف لغوية واحدة، ولم يفصل بين الآليات الإجرائية لمقاربة هذا الفن بالتفصيل.   
وتفقدها    إضافة إلى أنهّ أهمل مسألة مهمة والمتمثلة في اللغة الشعرية، والتي" قد تعمل على ترهل القصّة

، حيث إنّ توظيف القاص للغة الشعر داخل هذا الفن يزيد من جمالياته 3إحكامها، إذا لم يتم توظيفها جيدا" 
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ولكنه في المقابل إن كان توظيفا خشنا ومبالغا فيه فإنهّ سيفقد النص طبيعته، ويصبح مجرّد هذيان شعري موشّح  
القصيرة جدّ  والقصّة  والغنائية،  الإيقاعية  التسمية بسبب"  بالصور  أبو هيف( أخذت بهذه  ا في نظر )عبد الله 

. بالتالي نجد أنّ هذا الفن 1طابع الشذرة مما فيه من تأمل فلسفي وطابع تجنيح اللغة اندغاما بالشعرية والأسطرة" 
نب أخذ خصوصياته الجوهرية من معالم الطبيعة الفلسفية والمرجعيات الأسطورية التي لازمت موضوعاته، إلى جا

 اللغة الشاعرية التي توشّح تعابيره.
الشكلي    الناقدنجد   الجانب  أهمل  سيميولوجية   ،للنصأيضا  قد  علامات  فضاءاته  في  يخفي  والذي 

عديدة، لنجد فيه مسألة الحذف المقرون بالبياض، وعلامات الترقيم، ودورها الفاعل في تخزين لحظات سردية 
ع يعوّضها بتلك العلامات، لإضفاء قيم جمالية وفنّية على النص. معيّنة، والسرد حين يسكت عن تلك الوقائ

هو بحثه في مسألة الشعرية التي تبني النص القصصي القصير جدّا؛ حيث ركّز على    الناقدوالأساس الذي قدّمه  
والدلا  اللغوية  وانزياحاتها  المجازية  وعلاقتها  فرمزيتها  السياق:"  هذا  في  يقول  الشعرية،  القصصية  تمنح اللغة  لية 

بروقها   فتغادر  التقريري،  خطابها  يعلو  اللغوية  الوصوفات  تلك  القصة  فقدت  وإذا  شاعريا،  اكتفاء  القصّة 
للقراءة"  التي تمنحها زخما دلاليا وفضاء خصبا  الذي   الناقد. وجد  2وإشاراتها  الطابع الجمالي  الشعرية  اللغة  في 

المولود الجديد، وإذا غابت   فنّية لهذا  قيما  التي يضفي  العادية  الشعرية اقترب أكثر إلى الأقوال  اللمسات  تلك 
التي  المقومات  القيم الجمالية لا بد من حضور بعض  تتحقّق تلك  القول الخبري والتقريري. وحتّى  تبعث على 

توفّره  تصنع فرادة هذا الفن والمتمثلة في الترميز، والتركيب البلاغي بمختلف صوره من المجاز والبيان والبديع، وكذا  
ضجا يقترب إلى على اللغة الانزياحية التي تجعل منه نصّا مرنا. وعليه يصبح هذا الفن بتلك المواصفات قالبا نا

 صنعة الشعر.
نجد     سبق  ما  على  في   الناقدبناءً  لكنه  البنيوي،  المنهج  تسمية  تحت  جدّا  القصيرة  القصّة  عالج  قد 

الحقيقة يحمل أكثر من منهج نقدي؛ فهو لم يحسن التفريق بينها، ولم يحاول ضبط آليات التحليل تحت المنهج 
ت  ؛ حيث جمع بين مختلف الآليات الإجرائية تح والخلط  المناسب لها، وترك عمله يدور في حلقة من العشوائية

منهج واحد؛ فنجده قد استفاد من التحليل البنيوي الذي قدّمه كلاّ من تودوروف، وجيرار جنيت ورولان بارت 
 وكمال أبو ديب. 
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أمّا المنهج الأسلوبي فنجده اعتمد على التحليل الذي قدّمه جون كوهين، وميكائيل ريفاتير، وأمّا المنهج  
الذي   التحليل  اعتمد على  فنجده قد  إيكو، وجوناثان كلر، وبول ريكور، وفي سياق السيميائي  أمبرتو  قدّمه 

 نظرية التلقي فقد استعار آليات التحليل التي قدّمها كلٌّ من ياوس وإيزر في مقاربة النصوص الإبداعية. 
وسعيد    إضافة إلى اعتماده على بعض الأعمال النقدية لكل من عبد الله الغدامي، وأحمد جاسم الحسين

 لعيد في مقاربة القصّة القصيرة جدّا.يقطين، ويمنى ا
وقف   الشعرية،    الناقدكما  نحو:  والتحليل،  بالدراسة  المفاهيم  من  مجموعة  الإنشائية  الشاعرية،  عند 

البويطيقا، وقام بالوقوف على المكونات البنيوية الأساسية للقصّة القصيرة جدّا، من الحكائية والتكثيف واللغة 
، وأشار إلى ضرورة حبكة أحداث والترميز  اتها الإجرائية والمتمثلة في المفارقة والتناصالشعرية. وفصّل في أهم آلي

خصوصياته  وتحديد  الفنّ  لهذا  العام  البناء  تقديم  الدراسات  بتلك  محاولا  القفلة.  إلى  الاستهلال  من  النص 
 الجوهرية والتي تنطلق من الشعرية والأدبية وتعود إلى تلك النقطة نفسها.

 لتحليل البنيوي للقصّة القصيرة جدّا عند سعاد مسكين:. ا2-1-2
عالجت )سعاد مسكين( بعض النماذج القصصية القصيرة جدّا في ضوء آليات المنهج البنيوي، محاولة 
بذلك استخلاص أهمّ المكونات البنيوية فيها، وقبل تحليلها لتلك النماذج القصصية قدّمت مشروعها التنظيري 

الخصوصي يوضّح  من  الذي  بجملة  جدّا  القصيرة  القصّة  تتسم   " قولها:  في  والمتمثلة  الفن،  لهذا  البنيوية  ات 
والقصّة  القصّة  لها:  المحايثة  السردية  الأشكال  يميّزها عن  الذي  الخاص  تبني صرحها  البنيوية جعلتها  الخصائص 

ا الجمل  وتفادي  المقتضب،  المعنى  وحضور  والإيجاز،  القصر  على  تتأسّس  إذ  واجتناب القصيرة،  لطويلة، 
 " الدهشة  عنصر  وحضور  المعنى،  وإيحائية  وجدت  1الاطناب،  المختزلة الناقد.  والمعاني  الشديد،  القصر  في  ة 

الموحية، والجمل القصيرة جدّا، والدهشة، من الخصوصيات التي انفرد بها هذا الفن؛ معتبرة إيّاها من المكونات 
على   –حجمه القصير جدّا، بالتالي يمكن تصنيف تلك العناصر  البنيوية الأساسية التي صنعت معماره وبنت  

مع المكونات السردية لهذا الفن، غير أنّّا في مقاربتها تلك لم تفصّل في مسألة تلك الخصوصيات   -حسب قولها
 البنائية، ولم تُـعْطِهَا حقّها في التصنيف.

كما أنّّا أيضا لم توضّح ما إذا كانت تلك العناصر من المكونات الداخلية البنيوية الضرورية لهذا الفن أم    
إليها فقط بأنّّا خصائص  القصصية، حيث نجدها اكتفت بالإشارة  النصوص  يمكن الاستغناء عنها في بعض 
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أو المكونات، لأنّّا أحيانا تحضر وأحيانا    بنيوية لا غير، لذا نقول في هذا السياق إنّ الخاصية ليست مثل الركن
 أخرى تغيب، لكن الركّن والمكوّن البنيوي لا يمكن التنازل عنه، أو إسقاطه من البنية التكوينية للنص. 

ة بالدراسة والتحليل وفقا لآليات المنهج البنيوي، نجد  الناقدومن النماذج القصصية التي وقفت عندها   
فيها:  3قصيصة "بالثلثين ) يقول  الماعزي(،  الدين  )لعز  "))تسلم كرسي الجماعة باع اشترى مزق خربق  (" 

في الجمع   طوق الكرسي بالحنين...أغمض هدم ناقش راسل دوزن حول صرف وظف حاصر جادل فوت.
 .1العام أسقطوه بالثلثين.((

البارزة الناقدزت  ركّ  البنيوية  الخصائص  استخلاص  على  جدّا  القصير  القصصي  المقطع  هذا  ة في تحليل 
إذ   السريع غاية في حدّ ذاتها  اللغوي، والاقتصاد الكلامي، والاسترسال الجملي  التركيز  فيه، والتي تمثلّت في:" 

ال أجل  من  ومساره  إيقاعه  تتبع  على  مرغما  تترنم  بالكاد  ويجعلك  دلالته"يسلبك  عمق  على  إنّ  2قبض   .
استخلصتها   التي  الفنّية  العناصر الناقدالخصائص  تمثّل  العموم  على  هي  الجديدة،  الفنّية  الظاهرة  هذه  من  ة 

ة هنا لم تقدّم الناقدالأساسية لهذا الفن؛ من الحجم القصير جدّا وقوّة التركيز، والاختزال اللغوي والموضوعاتي، و 
من  واعتبرتها  الفن،  لهذا  النقدي  التنظير  في  العناصر  تلك  مسألة  في  تحدّثت  لأنّّا  قراءتها؛  في  جديدا  شيئا 

 الخصوصيات الجمالية الجوهرية فيه.  
بإمكان   لأجل الناقدكان  بنائية  وحدات  إلى  السردية  المقاطع  تفكيك  القصصي  النموذج  هذا  في  ة 

الجم بتقديم تحليل جزئي استخلاص الخصوصيات  البنيوية، وذلك  عناصرها  انطلاقا من تحديد  الفن؛  الية لهذا 
للوحدات اللغوية وصولا إلى التحليل الكلّي للملفوظات؛ أي أنّ تقطيع القصّة إلى ملفوظات جملية قصيرة جدّا 

يعة من البطيئة  سوف يعطينا تصنيفا للأفعال بعيدا عن حقل الأسماء وعن حقل الصفات، وتمييزا للجمل السر 
 وكذا تحديدا دقيقا لكلمات الوصف في هذا المقطع التي تُظهِر ظاهرة الإيجاز والقصر، والدهشة في النص.

بالتالي جاء تحليلها ناقصا ومجرّد دراسة شكلية؛ لأنّّا ببساطة لم تُشِر إلى الجمل البنيوية التي تدل على  
ة التي تحمل خاصية الدهشة، ولا إلى الجمل البنيوية التي تعبّر عن خاصية القصر والتركيز، ولا إلى الجمل البنيوي

العلاقات  نسق  إلى  لم يصل  المعالم، كونه  واضح  إذن غير  يبقى تحليلها  النص.  للكلمات في  الداخلية  السرعة 
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من   البنائية الداخلية التي تبيّن كيفية ترابط النص من الداخل، والذي ينعكس في الوقت نفسه على ظاهر النص
 خلال بروز ظاهرتي الاتساق والانسجام النصّي فيه. 

ومن خلال وقوفنا عند عتبة هذه القصّة نلاحظ فيها حضورا بارزا للأفعال أكثر من الأسماء والصفات؛ 
ودور الأفعال في النص يسمح باستمرارية الحدث وتواصل حركية السرد؛ وهذا الاندفاع في حركية الأفعال يزيد 

خلية للنص؛ والذي يسمح في الأخير بتتالي أحداث النص وتنامي أفكاره، وخصوصا إذا كان من السرعة الدا
 النص يحتوي تعددّا في الموضوعات، فستكون الحركة الداخلية أكثر توترّا وسرعة.

والقصّة القصيرة جدّا نظرا لتكثيفها فإنّّا لا تحتمل كثرة الأحداث في جوّانيتها، لذلك يستغني القاص  
تع ما تحت  عن  التفاصيل وإضمارها  إخفاء بعض  النص، لأجل  والتلغيز في  الترميز  إلى  فيلجأ  الموضوعات  دّد 

العلني، وهذا الاختزال مفاده تجاوز الإطالة في الحكي، لذلك استعمل  القاص في قصّة )الثلثين(  كلمات مفردة  
وب موحية  المعاني  جعل  ما  وهذا  الدلالات،  متعددة  معانيها  لكن  يمتلكها  محدودة  التي  السلطة  عن  معبّرة  ليغة 

الحاكم عند اعتلاء العرش، ونظرا لسوء أفعاله سقط من ذاك الكرسي، ولم ينجح في الانتخابات التي لوّن بها 
 اسمه حتى يفوز، حيث خسر حين تكشّفت صورته الحقيقية أمام الناس. 

صيغة الزمن؛ حيث نجدها قد   ومن الخصائص البنائية الأخرى التي وقفت عندها )سعاد مسكين( أيضا 
عالجت مسألة توزيعه في القصّة، وقد صنّفته إلى ثلاثة أصناف من الزمن: زمن القصّة، وزمن الخطاب، وزمن 

 القراءة. 
وبخصوص زمن القصّة فقد عالجته في مجموعة )الزهرة رميج(" عندما يومض البرق" في قصّة الأرجوحة:  

 ، يرفعها إلى السماء السابعة، بالنهار يهوي بها على الأرض السابعة.بالليل، وخاصة عندما يكون مخمورا))
 يتعاقب الليل والنهار

 يتعاقب الرفع والخفض
 يتعاقب التقديس والتحقير

 تستمر الأرجوحة في الارتفاع والانخفاض 
 تستمر الحيرة في الدوار

 1أيهما تصدق؟ وحي الليل الجميل أم محو النهار الجارح((
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النهاري كمعادلة الناقدقدّمت   النظام  يحضِر  الليلي  النظام  بقولها:"  القصّة  هذه  حول  نقدية  مقاربة  ة 
التناقض الأليم بين الحركة والسكون، بين الحضور والغياب، وبين  لاكتمال الوجود الإنساني الذي يحيي دائما 

السارد   لنا  يلخّص  الضدية،  والثنائيات  البليغ،  التكثيف  بهذا  والعدم...  الليل  الوجود  بين لحظتين:  المرأة  واقع 
رؤية  تنزاح  والتحقير  الجرح  الموغل في  والنهر  والسعادة،  التعالي  يمثّل لحظة  لأنهّ  يزول  أو  ينتهي  ألا  تودّه  الذي 
والعتمة  بالقلق،  الليل  ارتبط  ما  غالبا  إذ  الرؤى  من  والمتداول  الشائع  عن  والنهار  الليل  جدلية  عبر  القاصّة 

مسألة زمن القصّة معتمدة في ذلك   ( سعاد مسكين). عالجت  1ترن النهر بالأمل والإشراق"والقساوة في حين يق
الثنائيات الضدية لنظام الكون؛ من الليل والنهار، والوجود والعدم، معتبرة هذا النظام الذي بنت عليه   ذكر  على

 القاصة نصّها هو عبارة عن قانون الحياة الذي يسير على مسار الكون الممتلئ بالتناقضات.
المتقلبة التي   وقد أسقطت القاصة تفاصيل تلك الثنائيات على مسار الخط القصصي والذي مثّل الحياة

تعيشها المرأة بين السعادة والحزن، والخير والشر، وغيرها من المعاني المتناقضة، من هنا نجد )سعاد مسكين( قد 
الحياة  للإنسان في هذه  والمواقف  اللحظات  معينة تصنع مختلف  زمنية  فترة  القصّة من حيث هو  لزمن  نظرّت 

يح فأحيانا  مسارها  في  اللحظات  تلك  تتناوب  الليل حيث  يختفي  وأحيانا  الفرح،  يأتي  ورائه  ومن  الحزن  ضر 
لينجلي النهار بنوره وبهجته بعد الظلام، مع كل ما يحمله من تعابير وتباشير الأمان والحرية والسعادة، على غير 

 الليل الذي كثيرا ما يدل حقله الدلالي على علامات الحزن والعزلة، والصمت، والهروب من الحقيقة والواقع. 
ة الناقدومن هنا نقول إنّ زمن القصّة لا يقاس بتلك الدلالات المتضادة، والمعاني المتناقضة التي رسمتها  

أكثر شمولية  وبصورة  الفعلية،  الواقعة  تستغرقه  الذي  التخيلي  الزمن  هو  القصّة  "زمن  لأنّ  النقدي؛  في طرحها 
ستند عادة إلى مظاهر سرعة سير النص، والحدس الذي يستغرقه الحدث كلّه، ولتحديد زمن القصّة فإنّ المرء ي 

" الداخلية  النصّية  الذي  2والتلميحات  يقاس بالقياس  الطرح، نجده لا  بناءً على هذا  القصصي  النص  فزمن   ،
، وإنّما هو عبارة عن مدة زمنية  ومتضادة  متناقضة متتالية أو متعاقبة  مشاهدة فيما سبق بأنهّ مجرّد  الناقدذكرته  

ومن خلال مع حركة السرد أو فعل القص، وهذه الحركة تظهر من خلال سرعة الحكي أو بطئه،    تسير تزامنا
وتتجلّى أكثر تلك الحركة الزمنية من خلال التوترات السردية الداخلية التي كثيرا ما مدته طويلة كانت أم قصيرة،  

 تحصل نتيجة وجود مفارقات داخل النص.
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طع بعناية، بحيث يحسن ترتيب أحداثها زمنيا ويدخل عليها أحيانا والقاص حين يكتب نصّه يختار المقا 
التنويع في أسلوب ونمط   السردي وترتيب زمن الحكي، وذلك من أجل  المقاطع التي تكسر نمطية الخط  بعض 

 الكتابة؛ وهذا من باب التجديد في صورة القص عمّا كان عليه في النموذج السردي القديم.
الخطاب فترى فيه )سعاد مسكين( جدلية بين الماضي والحاضر، بعكس زمن القصّة أما بخصوص زمن  

الذي يرتبط بمدة زمنية واحدة ولحظات متعاقبة، تقول في هذا المقام:" نجد تداخلا بين الحاضر والماضي ويحتكم 
ن طريق الاسترجاع البناء السردي للقصة إلى نسق زمني هابط في الغالب تستعيد فيه الذاكرة نشاطها بعودتها ع

ة عبارة عن تناوب بين زمنين؛ زمن ماضي  الناقد. إنّ زمن الخطاب عند  1إلى اللحظات القديمة، والزمن الضائع"
وزمن حاضر، ويقوم السرد على هذه الثنائية حيث يقدّم القاص في نصّه لحظات سردية تحمل مدة زمنية آنية  

العودة بزمن الاسترجاع، وفيها يستحضر   وأحيانا يتوقف عند مقاطع معينة يرجع بها إلى الوراء، لتسمى تلك 
القاص بعض الذكريات الماضية ويحشرها ضمن سياق السرد الحاضر، لتختلط بذلك الأحداث وتتداخل فيما 

 بينها.
وهذا الاسترجاع يستعين به الكتّاب إمّا لإقامة الحجّة في نصوصهم؛ وذلك من خلال توظيف بعض   

دا على أقوالهم لإقناع القارئ بها، وإمّا لتحقيق فاعلية التداخل النصّي بين مختلف الأجناس  المقاطع تكون شاه
الأدبية والفنّية" فاللقطات الاسترجاعية/ الاستذكار/ اللواحق: عرض الأحداث التي حدثت قبل القصّة، الآن  

ا  التي حدثت قبل خط  اللقطات الاسترجاعية الخارجية الأحداث  الرئيسي"الحالية، وتعرض  أنّ  2لقصّة  يبدو   .
الماضي   الزمن  إلى  الخطاب  بزمن  للعودة  القاص  بها  يستعين  سريعة  لقطات  عن  عبارة  الاسترجاعية  اللحظات 
سواء أكان قريبا أو بعيدا، وحين يسرد أحداثا معينة يوقِف السرد وينتقل بالزمن القصصي إلى زمن غير الزمن 

 الحاضر في النص.
زم الانتقال من  تزيين  وهذا  القاص  يفضّل  الأحداث  لبعض  استذكار  عبارة عن حالة  إلى زمن آخر  ن 

بها.   ما   وعلى  نصّه  القصّة، وهذا  للأحداث في  الطبيعي  الترتيب  يطابق  أنهّ لا  السرد،  زمن  العموم "خاصية 
على  بتقديم حدث  القصّة، سواء  أحداث  ترتيب  السرد  زمن  عندما يخالف  الزمنية وتحدث  بالمفارقات   يسمى 

، فتلك التقاطعات النصّية التي يدخلها القاص على  3آخر، أو استرجاع حدث، أو استباق حدث قبل وقوعه"
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ويفتعل القاص هذا  مستوى نصّه عبارة عن مفارقات زمنية تجمع بين مختلف الأزمنة، ومن ثمةّ يتغيّر نمط السرد
 لالات اللامتناهية.المسار التجريبي للإبقاء على نصّه مفتوحا ومفعما بالمعاني والد

يستعين القاص باللحظات الماضية في نصّه حتى لا يشعر القارئ برتابة الحكي، وتلك النصوص المقتطعة 
من نصوص أخرى لا تعتبر مجرّد إضافة إلى جوانية النص أو مكملات لموضوعه، وإنّما هي عناصر جوهرية في 

صيب مضمونه؛ فاللحظات الاستباقية التي يستحضرها  النصّ تزيد في معاني النص وجمالياته، كما تساهم في تخ
من زمن مخفي، يستدرجها القاص إلى نصّه حتى يجعل منها أبوابا مطلة على المستقبل المجهول   -مثلا-القاص  

فيؤول القارئ ما يشاء من تلك المقاطع أفكارا مختلفة لا وجود لها في النص، "فاللقطات الاستباقية هو عرض  
المست خطّ  الأحداث  انتهاء  بعد  وقع  الخارجية حدثا  الاستباقية  اللقطة  وتتضمّن  الصحيح،  موعدها  قبل  قبلية 

. يوظّف القاص بعض اللحظات الاستشرافية التي تجعل من نصّه فضاءً مفتوحا على عوالم  1القصّة الأساسي"
حيانا يصوّر له تعابير معينة  مجهولة ومعلومة حتى يفاجئ القارئ بها ويستدرجه للوقوع في شباك أفق الانتظار، وأ

 ه عن النهايات التي سيرسمها لنصّه.مَ لِ عْ يوظفّها قبل وقوعها في نّاية النص لي ـُ
وتلك اللقطات السريعة التي تتوسط الحكي بين زمن ماضٍ، وزمن حاضر، وزمن مستقبلي، تزيد من  

 حماس القراءة لدى المتلقي، وتقوّي من رغبته في المواصلة لمعرفة خواتم النص كيف تكون. وقد وضّح )باشلار 

Bachelardضر، في قوله: "سرعان ما توصلنا ( في هذا المقام العلاقة التلازمية بين الزمن الماضي والزمن الحا
إلى الاعتراف في الواقع بأنّ الذكرى لا تعُلّم دون استناد جدلي إلى الحاضر فلا يمكن إحياء الماضي إلاّ بتقييده 
بموضوعة شعورية حاضرة بالضرورة بكلام آخر حتى نشعر أننا عشنا زمنا، لابد لنا من معاودة وضع ذكرياتنا  

الفعلية في الزمني  شيمة الأحداث  الزلزال  بدون هذا  تماوج جدلي فلا ذكريات  القلق، في  أو  الأمل   وسط من 
. يُكسَر التتابع الزمني في النص حتى يزيد من فرص التنويع في أنماط الحكي؛ حيث  2بدون هذا الشعور الحيوي"

الأزمنة يخلق نوعا من   ينتقل الكاتب من لحظات آنية إلى لقطات استرجاعية واستباقية، وهذا التقاطع الثلاثي في 
التوتر والتماوج على مستوى الأحداث، ومن ثمةّ تنويعا في الموضوعات والأفكار، ليصبح النص بعد هذا التلاقح 

 الزمني حيويا ونشطا متعدد الأوجه والدلالات. 
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وهذا الطرح الذي قدّمه )باشلار( حاولت )سعاد مسكين( إسقاط معاييره على نصّ )عبور( تجسيدا  
البسي -الجو هذا الأيام، شديد التقلب، قلت لابنتي:  رة امتداد الماضي في الحاضر، ونص القصّة هو: "لفك

هل  -أمام إصرارها على الخروج، بملابسها الخفيفة، صحت فيها غاضبة:    معطفك الصوفي، فالبرد قارس.
 ردت هي بلهجة صادمة: تفضلين إبراز مفاتنك على حساب صحتك؟

 ن بالبرد هل ينبغي على العالم كله أن يشعر به؟ إذا كنت أنت تشعري-
انتصبت، في لمح البصر، صورة مماثلة أمام عيني، صورة انبثقت من أعماق الذاكرة، حوار بيني وبين أمي  
التي كانت تعاني من آلام المفاصل أخبرتني الصورة بما كنت أجهله...بما كنت أتجاهله...بما كنت أصر على 

 .1"تجاهله
عالجت )سعاد مسكين( قضية زمن الخطاب في هذا النموذج القصصي بقولها: "ينبني المشهد الدرامي  

على تكرار الصورة نفسها )صراع الأم مع البنت( في نوع من المحاكاة التطابقية، على الرغم من اختلاف الجيل  
بأن الزمن كفيل  أنّ  وإظهار  وأخطائه،  الإنسان  نواقص  إظهار  ورغبة كل   والزمان، بهدف  بالندم،  المرء  يشعر 

تنبش في   للذاكرة كي  المجال  الصراع يفسح  انفراج  الذاتي، ولحظة  إيقاعها  العيش وفق  البنت(  الأم،  شخصية) 
الماضي  جعل  إلى  يعمد  لأنه  تكراريا  وليس  تكميلي  بدور  القصّة  هذه  في  الاسترجاع  يقوم  وبذلك  الأصول، 

إلاّ  البنت  وما صورة  الحاضر،  لروح  الأم" جوهرا  لصورة  فصّلت  2 صورة مطابقة  المقطع الناقد.  هذا  زمنية  ة في 
القصصي وذلك من خلال وضع صورة تطابقية بين )جدلية الماضي والحاضر(، مع صورة العلاقة الجدلية بين 
)الأم والبنت( في إطار نظام العلاقات الاجتماعية التي حكمت سلطة الأم على البنت قديما وحديثا، وهذا ما  

لّى في القصّة حيث حاولت الأم فرض سيطرتها على البنت؛ وذلك لتطبيق قيم الأمومة والأخلاق الاجتماعية تج
 بين سلطة الأم وطاعة الأبناء.

وجدت    الكبير الناقدوعليه  بين  والواجبات  الحقوق  حدّدت  التي  الصحيحة  اللبنة  الماضي  قيم  في  ة 
ء الأسرة، فاستحضرت بذلك القاصة تلك الصورة التماثلية لتصّور  والصغير، وكلّ تجاوز لتلك القوانين يكسر بنا 

الجدل والصراع بين ذاتية الأم وذاتية البنت في الزمن الماضي والحاضر، لتكشف بتلك المقارنة عن تغيّر القوانين  
 وسقوط نظام الأسر؛ حيث صار الصغير يملك سلطته على الكبير.
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أ  القاصّة قد حوّرت في  قانون وبالمقابل نجد  البنت على  تمرّد  النص؛ بحيث صوّرت  التوقع في هذا  فق 
الحياة الأسرية من خلال رغبتها في تنظيم حاجاتها بنفسها ولوحدها، دون تدخل لأي شخص فيها من الأسرة؛ 
التمرد تطلّب إدخال مقطع سردي يوضّح تلك المفارقة التي تحمل   أي دون تدخل لسلطة الأم والأب، وهذا 

ت المستلبة من الماضي لتوضيح الفارق بين نظام الأسرة قديما، والذي كان يقوم على التوافق وتحقّق  بعض الذكريا
قيم الطاعة بين أفراد الأسرة، بعكس أسرة اليوم التي صارت فيها البنت هي الآمرة والناهية في علاقاتها مع الأم  

بين  يم والعادات، نزع من المجتمع صورته المسالمة  ومع المجتمع، وهذا الانقطاع والتراجع السلبي في العلاقات والق
العائلة،   الطاعة  الصحيحةفقد صورته  و أفراد  نظام  تنطلق من  قوانينها  التي  متوترة ومنكسرة في  بنية  ، وأضحى 

 الاجتماعية.
في   الاجتماعي  الجانب  على  القصصي  النص  هذا  لزمنية  تحليلها  في  ركّزت  مسكين(  )سعاد  أن  يبدو 

رية؛ حيث ربطت تراجع قيم المجتمع بغياب تلك )الذكريات/ العلاقات الاجتماعية الصحيحة(  العلاقات الأس
والتي كانت تدعو إلى طاعة الصغير للكبير وتبادل لقيم الأخلاق بين الأفراد في زمن مضى، وبغياب تلك الفترة  

 .الزمنية الاستذكارية التي رافقت وجود تلك القيم الأخلاقية ذهبت صورة المجتمع
التدخل في   اليوم منفصلا عن عالم الأم، وهذه الأخيرة ليست لها سلطة في  البنت  وبالتالي صار عالم 

ة في تلك القيم التي كانت موجودة  الناقدشؤون أبنائها، وهذا التراجع أدى إلى تفكّك الأسر، ومن ثمةّ وجدت  
ن في  القاص  حاول  ولذلك  اليوم،  مفقودة  حلقة  الماضي  الزمن  في  القطعة بكثرة  تلك  استرجاع  )عبور(  ص 

 الأخلاقية المفقودة وتوظيفها في الزمن الحاضر، الذي يشهد بتراجع تلك القيم.
ة أصابت حين صرّحت بتغيّر قوانين الأسرة وتراجع القيم التي حفظت بناء الناقدمن هنا يمكن القول إنّ  

لاجتماعي والتاريخي، ومدى تأثيراتها على بنية  الأسر قديما، لكنها عالجت تلك الظاهرة زمنيا من ناحية الجانب ا
المجتمع، ولم تركّز على العناصر الزمنية الموجودة في النص بالتدقيق، ولم تناقشها وفق آليات بنيوية، فقد اهتمت 
 فقط بالأبعاد التاريخية والاجتماعية لبناء المجتمعات، ولم تشر للعناصر السردية التي تعبّر عن زمن الاستذكار في 

 النص.
( في المعايير Gerard Genet وبخصوص الآليات الإجرائية للمنهج البنيوي فقد حدّدها )جيرار جنيت  

التلخيص  هي  سردية،  تقنيات  أربع  تبرز  وفيه  المدة:  والاستباق،  الاسترجاع  تقنيتا  تبرز  وفيه  "النظام:  التالية: 
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ة من المكونات البنيوية التي تحدّد العلاقات مجموع  (جيرار جنيت ). وضع  1الحذف، المشهد، الوصف، التواتر"
البنائية، وكل أديب   الداخلية في البنية السردية للأعمال الأدبية، وأغلب النصوص نجدها تحتوي هذه العناصر 

بحسب طبيعة النص الذي ينسجه، والقصّة القصيرة جدّا من النصوص التي وقفت    التقنيات يمكنه توظيف تلك  
في بعض المواضع، وخصوصا التلخيص والحذف، وباقي العناصر تبقى من اختيارات القاص    التقنياتعلى تلك  

 في وضعها أو حذفها. 
زمن  اجتماعي(،  )أو  تاريخي  "زمن  إلى:  النص،  في  السردي  الزمن  قسّمت  قد  مسكين(  )سعاد  نجد 

)خرافي(" داخلي  زمن  السرد  2نفسي،  بامتداد  الخاص  بالزمن  تهتم  ولم  التقسيم ،  واختارت  وسرعته،  ومدته، 
الاجتماعي للأحداث؛ من خلال الانزياح عن الواقع وممارسة عمليات الاستذكار واستحضار بعض اللحظات 
الماضية وتحليلها في الزمن الحاضر، من أجل دعم النص ومنحه فسحة جمالية إبداعية؛ لأن إلغاء الترتيب الزمني 

للزمن السردي، بالتالي تبقى نظرتها   يزيد من جماليات النصوص الأدبية، القصّة تحتمل أكثر من تفسير  وتلك 
للتحليل البنيوي لذلك النموذج قاصرة ورؤيتها شمولية، تحتاج لكثير من التفصيل والتحليل والتفسير، إلى جانب 

)الشخصيات من  إليها  تتطرّق  لم  التي  السردية  العناصر  لباقي  السردية  -المكان  -إغفالها  اللغة   -الرؤية 
العناصر  تلك  بحضور  إلاّ  وظيفتها  تكتمل  لن  ولكنها  السردي،  النص  في  مهمّة  تقنية  فالزمن  والأسلوب(، 

 السردية.
( قد أشار إلى العلاقات البنيوية التي تصنع اللحظات الزمنية Paul Ricor كما نجد أيضا )بول ريكور

إلى   تعقيدا  البنيوية  العلاقات  تضيف  بقوله:"  السردي  ترتيب  للنص  إنّ  زمنيين.  أمدين  بين  الناشط  التفاعل 
الكميات  تعديل  عن  يتوقف  لا  والانتقالات  المهمة،  والأحداث  التوسطية،  الأحداث  ومجموعات  المشاهد 
أن   الزمن من  آماد شاسعة من  التي تمكّن ذكرى  البينية  والروابط  والاتساعات، الاستشرافات، الاسترجاعات، 

. عبّر 3زة، لتخلق بذلك أثر العمق المنظوري، بينما هي تكسر التعاقب الزمني"تضمّن في تتابعات سردية موج
حتى  القاص  عليها  يستند  معايير  وكلّها  السردي،  النص  في  تحصل  التي  البنيوية  التمثلات  عن  ريكور(  )بول 

ضي بمثابة يكتمل نصّه شكليا وفنيّا، لتصبح بذلك عمليات التوقف بين الأحداث لإدخال مقاطع من الزمن الما 
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ن الأزمنة بعضها في بعض، وتلك اللعبة الزمنية يمارسها الكاتب في ضمِّ تحكّم في الصيرورة الزمنية للسرد، حتى يُ 
 نصوصه، ليزيد من نضجها الجمالي والبنائي. 

النصوص   الأدبية، وخصوصا  الأجناس  على كل  ينطبق  أن  يمكن  للسرد لا  الزمني  التقطيع  هذا  لكن 
نّ القصّة القصيرة جدّا من تلك الفنون الأدبية التي يصعب تحقيق تلك التقاطعات الزمنية على القصيرة جدّا، وف

الاسترجاع  تقانات  إدخال  أراد  ومن  جدّا،  الشديد  قصرها  بحكم  الطباعية،  ومساحتها  السردي  فضائها 
ستباق وتتوافق معها والاستباق فيها لابد أن يحسن اختيار المقاطع القصصية التي تقبل عناصر الاستذكار والا

والعلاقات  النص وعناصره،  تنشأ بين مكونات  التي  الداخلية  العلاقات  تعبّر عن  ما  البنيوية كثيرا  الرؤية  فهذه 
 الثقافية والمرجعيات المختلفة المتواجدة في الباطن النصّي والبنى العميقة للنص.

الزمنية في    التقاطعات  تلك  النقّاد من رفضوا فكرة  )توماس ي. وهناك من  الفن الجديد، ومنهم  هذا 
( يقول في هذا المقام:" من الأفضل عدم استعمال الاسترجاع أي ومضات الماشي  Thomas J. Burns بيرنز

لتزويقها بأحداث ماضية" القصيرة جدّا  القصّة  الزمن في  ليس هناك متسع من  . ينصح 1)الفلاش باك(، لأنهّ 
ستذكار والاستباق في هذا الفن القصير جدّا لأنهّ في نظره لا يمكنه تحمّل  بعدم إدخال تقانات الا )توماس بيرنز(

إضفاء لمحة جمالية عليه   أكثر من زمن سردي واحد، بحكم قصره الشديد، ولا يمكن الإطالة في تعابيره من أجل 
 تلك الاسترجاعات.من خلال 

حكما جامعا؛ لأن القاص   وهذا موقف يمكن القول عنه إنهّ صائب، ولكنه من جهة أخرى هو ليس  
إذا أراد الخروج من نمطية وترتيب الزمن السردي لنصّه القصير جدّا، فبإمكانه الاستعانة ببعض القرائن اللفظية  
استعان   قد  يكون  ثمةّ  ومن  الحاضر،  السردي  الزمن  في  أدخلها  ماضية  سردية  مقاطع  على  للدلالة  الرمزية  أو 

التعابير، وبأسرع مدة زمنية. وحتى يتمكّن الكاتب من التحكّم في سرعة    بتقانات الاسترجاع والاستباق بأقلّ 
  -السرد لابد من الاستعانة بتقنيات تقلّل من سرعة زمن السرد أو تقوم بالإبطاء منه، والمتمثلة في:")الخلاصة 

 .2المشهد والوقفة(" -الحذف
نجد   الحاضر،  إلى  الماضي  جذب  على  عملت  والتي  النص  في  الموجودة  الزمنية  المفارقة  بخصوص  أمّا 

)سعاد مسكين( لم تركّز عليها، وتعرف "بالمفارقة السردية، وهي المسافة الزمنية التي يرتدّ فيها السرد إلى الماضي 
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التي يشغلها ذلك الاسترجا  المساحة  واتساعها هو  القريب،  نتيجة  1ع"البعيد،  السرد  المفارقة في  تلك  . تحصل 
والمقاطع  النصوص  من  متتالية  غير  أحداث  إلى  السرد  يتحوّل  ثمةّ  من  القص،  لزمن  الطبيعي  للتسلسل  كسر 

 الممزوجة في نص واحد، تكون مختلفة الأزمان ومتنوعة الموضوعات. 
علاقات الاجتماعية التي تغيّرت من وتعدّ قصّة )عبور( نموذجا سرديا يمثل مستوى الزمن البعيد، بحكم ال 

و"المسافة  للقيم،  وتراجع  وانكسار  تشتت  إلى  اليوم  العائلات  أوضاع  تحوّلت  وكيف  طويلة،  بفترة  مضى  زمن 
الزمنية هي التي تفصل بين فترة في القصّة يتوقّف فيها الحكي، وفترة في القصّة يبدأ فيها الحكي المفارق، هي 

ويمك بالسعة،  يسمّيها  المدى"التي  وهي  القصّة  من  قصيرة  أو  طويلة  مدة  تغطي  أن  للمفارقة  هي 2ن  وتلك   ،
المفارقة السردية التي تقاطعت ما بين زمن الماضي وزمن الحاضر في القصّة؛ حيث بدأ الحكي مع البنت، ثم عاد  

اللحظة في حدّ ذاته ليسترجع ذكريات سلطة الأم، وهذه  الماضي  توترّا  في لحظة مفارقة إلى زمن الحكي  تعدّ  ا 
 على مستوى القصّة، وتصعيدا للأحداث من الواقع الطبيعي إلى وقائع عجيبة وغريبة حصلت في الزمن الحاضر.

بالتالي عمل القاص في نصّه هذا على خلق فجوة عميقة في البنية الاجتماعية؛ حيث أدخل فيها قطعة  
النص أبعاد  تغيير  في  ساهمت  الماضي  الزمن  من  محمّلة  بتوسيع    سردية  قامت  قطعة  وهي  الدلالية،  وحمولاته 

تغيرات   أنبأت هي الأخرى عن وجود  الاقتباسات  تلك  أنّ  القصّة، كما  والتوهّج في معاني  الدهشة  مفارقات 
 . بين الماضي والحاضر وانعطافات على مستوى مسار قانون الطبيعة والحياة الاجتماعية

لمفارقة قائلا:" إنّ أي جنس أدبي لابد أن تتوافر فيه وقد صرحّ )خليل موسى( في مقولته عن وظيفة ا 
سمتان: التوهّج والإثارة، فالتوهج خاصية ناجمة من التجربة الصادقة، والبناء المرصوص المكثّف في النص، والإثارة 
هي ما تتميّز به في نفس المتلقي من إعجاب ودهشة ولذة، وأي نص يفتقد أحد هذين العاملين لا نقبله في  

بناءً على هذا الطرح نجد في عنصر المفارقة حضورا لازما لتحقّق إثارة النص وتوهجه    .3أي جنس أدبي"  حقل
وهذا ما بدا جليا في القصّة حين ظهرت تلك المفارقة التي قدّمت قيما أدبية وفنّية، وبالمقابل هي تمثيلٌ للعبة 

ع حيّة في نصّة ثم يعود إلى الوراء ويحفر في الذاكرة  الخفاء والتجلّي بين الماضي والحاضر؛ بحيث يسرد القاص وقائ
 الجماعية، ليسلخ منها شيئا من الذكريات ويوظفّها في نصّه بحسب السّياق الذي يريده.
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النص من    الظاهرة والمخفية في  الضدية  الثنائيات  للنص الأدبي يقف بالضرورة على  البنيوي  والتحليل 
الداخل/ الخار  المعنى  قبيل: الأنا/ الآخر،  النصّية، وتنبئ عن  المفارقة  ثنائيات تصنع  المتعدد، وكلّها  الواحد/  ج، 

والم المفارقات  وتلك  للقصّة،  مدهشا    تضاداتالحقيقي  خطابا  وتجعله  وتخصيبه،  النص  عمق  من  تزيد  اللفظية 
 وصادما للقارئ.

ة جدّا، لأنّّا الحامل الأهم ويرى )محمد غازي التدمرني( "أنّ المفارقة هي العنصر الأهم في القصّة القصير  
في تحريك كمون شحنة اللغة باتجاه الفعل الذي يحرّك بدوره أنساق الدلالات بهدف الانتقال من الانفعال إلى 
الفعل، مشكّلا حركة تصادمية تسعى إلى تعميق إحساس المتلقي بالأشياء المحيطة به، لذلك كان من وظائفها 

وتفجيره   ، إنّ المفارقة صيغة بلاغية تطمح إلى إخراج المعنى الحقيقي للنص  1"التقنية تشكيل الصدمة الإدهاشية
المتناقضة والخفية   الألفاظ  للمفارقة من  القصصية  الصورة  الدهشة، فتظهر  قيم  التي صنعتها  الدلالات  من وراء 

ا فسيزيد من عمقها  فيما تحت العلني في النص. وهذا الأسلوب البلاغي إذا وظفّه القاص في القصّة القصيرة جدّ 
 الدلالي، وسيضفي عليها قيما جمالية أوسع من الأسلوب العادي. 

الطويلة  الجمل  تختزل  لأنّّا  الفن؛  هذا  في  المهمّة  العناصر  من  المفارقة  مسكين(  )سعاد  عدّت  لذلك 
ذل ما تحقّق  إذا  السطح، وخصوصا  تبرزها على  أنّا  مماّ  أكثر  المعاني  الزائدة، وتخفي  أفعال والتعابير  ك بحضور 

مصوغات  متضادة   وأسماء يستدعي  وهذا  الاستطالات؛  لحذف  النص  على  تضغط  التي  القص  وصفات   ،
الألفاظ المتضادة" فالمفارقة درامية وتعني قول المرء نقيض ما يعنيه لتأكيد المدح بما يشبه الذم، وتأكيد الذم بما 

قنية قصصية لا غاية لها إلاّ الخروج على السرد، وهو خروج يشبه المدح...وفي القصّة القصيرة جدّا لعبة فنّية أو ت
القصصي 2يبعث على الإثارة والتشويق" الفضاء  الواسعة في  المساحة  الفن على تجاوز  المفارقة في هذا  . تعمل 

وتجنّب التسطيح والاستطراد في الجمل القصصية، فيلجأ القاص لتلك التقنية البلاغية حتى يختزل من الكلام في 
لتعبّر م التخفي والتجلّي في المعاني  لعبة  أبعاد عديدة في النص؛ حيث تلعب على  فردات متضادة تعمل على 

بتلك  يمثّل  لذلك  الراوي،  يخفيها  التي  والصفات  التفاصيل  بعض  تنفي  نفسه  الوقت  وفي  النص،  مغزى  عن 
 المفارقات فلسفته في الحياة، ووعيه بصنعة هذه الكتابة الجديدة.

لملء الفجوات   الاستذكارية   /ما سبق نجد أنّ القاص قد استعان بتلك المقاطع السردية الماضية  بناءً على
نصّه السرد    في  تخدم  متعددة،  بنيوية  وظائف  ذات  زمانية  تقنية  فالاسترجاع   " والدلالات  المعاني  في  وللزيادة 
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وراءه السرد  يخلّفها  التي  الفجوات  ملء  مثل  وتطورها،  أحداثه  نمو  في  حول   وتسهم  معلومات  بإعطائنا  سواء 
سوابق شخصية جديدة، أو باطلاعنا على حاضر شخصية اختفت عن مسرح الأحداث، ثم عادت للظهور  

، فالاسترجاع تقنية ضرورية في النصوص السردية كونّا تمنح للنص فرصة المزج بين الأزمان السردية، 1من جديد" 
 لمسحة الجمالية والفنّية التي يضفيها عليه.وكذا جعل النص أكثر انفتاحا ونضجا إلى جانب ا

أمّا الزمن الآخر الذي عالجته )سعاد مسكين( في القصّة القصيرة جدّا، فهو زمن القراءة وقد أطلقت  
سارده   عبر  المبدع  ذات  من  والأحاسيس  الانفعالات  بنقل  يسمح  الذي  السيكولوجي  "الزمن  مصطلح:  عليه 

عور القارئ فيظل مشدودا إلى عوالم القصّة وإيقاعاتها المتوترة أو المنفرجة التخييلي وشخصياته إلى نفسية ولاش
ة في هذا الزمن طريقا قريبا للوصول إلى نفسية القارئ؛ الناقد. ترى  2حينا، أو السريعة أو البطيئة أحيانا أخرى" 

يتساوى زمن   اللحظات  السردي ومن خلال تلك  النص  السرد مع زمن وذلك من خلال مشاركته في تحليل 
القاص يكتب والقارئ معه في نفس الوقت يقرأ ويحلّل ، ويكتب أفكارا جديدا على ما  القراءة، بحيث يصبح 

 . كتبه
القاص   بين  وجدل  وصل  حلقة  بعدها  التداخل  هذا  ليصنع  الكتابة  زمن  مع  القراءة  زمن  يتداخل 

وليس في مقدورنا إلاّ قياس معادله الذي يحسب والقارئ "وزمن فعل السرد: إنهّ زمن قراءة أكثر منه زمن كتابة،  
تحديدا   نجد  أن  ويمكن  والأيام،  والشهور،  بالأعوام،  المروري  الزمن  يحسب  بينما  والسطور،  الصفحات  بعدد 

. يقاس زمن القراءة بحسب الصفحات التي يسطرّها الكاتب في نصّه، فقد تطول وقد  3لتاريخه في العمل نفسه" 
الطاقة الكتابية التي يريد تفريغها على الفضاء الطباعي، وأمّا زمن الكتابة فهو محسوب بالفترات  تقصر بحسب  

وقد  النص  تكون حقيقية في  قد  الأزمنة  وتلك  التاريخ.  أو  الشهر  أو  تتحدّد بالسنة  والتي  الكرنولوجية  الزمنية 
 كاتب لتمرير قصصه.تكون مجرّدة من الزمن الحقيقي، لتصبح مجرّد تخييلات زمنية يضعها ال

عندما أشعر بالألم...ألم ة تحليلا حول زمن القراءة في قصّة )لعبة الألم( ومماّ جاء فيها:"  الناقدقدّمت   
الروح...ألم الجسد... ألجأ إلى لعبة لا أدري أين ومتى تعلّمتها. لعبة أصبحت أدمن عليها، أكرّرها بعدد 

فّي، أضغط عليه بقبضة يدي، أغمض عينين، أركّز على نقطة  حبّات الرمال، أدخل دبوسا حادّا في باطن ك
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اختراق الدبوس باطن كفّي. وأضغط إلى أن يتلاشى إحساسي بالجسد نفسه...بالزمان...بالمكان...إلى أن  
 .1أتحوّل إلى رأس دبوس...مجرّد رأس دبوس لا أدري في أي فضاء يهيم..." 

رابطا بين القاص والقارئ؛ وذلك من خلال نقاط وجدت )سعاد مسكين( في هذا النموذج القصصي ت 
القصّة  أثر  "يتحقّق  تقول:  السياق  هذا  وفي  القراءة،  أثناء  بينهما  جمعت  التي  والنفسية  التخييلية  التقاطع 
وحذف  شديد،  تكثيف  على  يتأسّس  سردي  تواتر  بفعل  القراءة  بعملية  قيامه  لحظة  القارئ  عند  سيكولوجيا 

فعلية دؤو  أن  مسترسل، وحركة  ثقبا بالكف، إلى  بة، ومتصاعدة نحو الأمام، تصاعد ذروة الألم والدبوس يحفر 
الإثارة  القارئ  يستشعر  اللعبة  هذه  غواية  وفي  والمكان.  الزمان  عن  عزلة  في  وتعيش  الجسد  من  الذات  تتجرّد 

قامت  2والنشوة"  بالحالالناقد.  ربطه  من خلال  الألم(،  )لعبة  نص  السردي في  الزمن  بتفكيك  التي  ة  النفسية  ة 
لازمت القارئ وهو يمارس فعل القراءة؛ بحيث يتطابق زمن القراءة مع زمن الكتابة؛ فالحالة النفسية التي عايشها  
القارئ وهو يصارع ألم الدبوس، استحضر فيها ذروة الألم، بكل تفاصيله العميقة، وكلّما تعمّق في القراءة زاد ألمه  

 حظات الشعورية المؤلمة. وتوقفت لحظة الكتابة مع تلك الل
تفاصيل ومعالم سردية، من  الكلاسيكي في عدّة  النص  القصصي الحديث والمعاصر عن  النص  يختلف 
أنّّا   القصّة الحديثة ليس أمرا يسيرا، يقول عنها"  أنّ تعريف  الزمن، ويعترف )طه وادي(  حيث طريقة توظيف 

النثر: سردا،   أدبيا بأسلوب  عنها  يعبر  إنسانية  أفراد تجربة  أو مجموعة  فرد  وحوارا، من خلال تصوير شخصية 
يتحركون في إطار اجتماعي محدد المكان والزمان، ولها امتداد معيّن من ناحية الطول أو القصر، يحدّد شكلها 

اكتسبتها مع موجات 3النوعي"  التي  الجديدة  الصفات  القصص مؤخرا بسبب  مميزات  ، وبالتالي صعب تحديد 
 ة على مستوى النصوص الإبداعية. التجريب والمغاير 

تتصاعد  ثمةّ  ومن  القراءة،  زمن  مع  القص  زمن  بتطابق  متعلقا  الأدبي  للنص  السردي  الزمن  ليصبح 
الأحداث المؤلمة التي يشعر بها القارئ ويمتصها من صميم الأحداث ويسقطها على ذاته، ليتحقّق حينها فعل 

ا الذات  على  التخفيف  على  يعمل  والذي  عاالتطهير،  التي  الورقية  الشخصيات  من  جزء  وكأنهّ  شت  يلقارئة، 
لحظة الألم التي وظفّها القاص في نصّه" أيّ زمن لا يمكن أن )يستهلك(؛ أي يرهّن إلاّ في زمن محدّد هو زمن  

 
 .101أدب، ص -اتآمنة يوسف: تقنيات السرد في النظرية والتطبيق/ دراس - 1
 .101المرجع نفسه: ص - 2
 .47، ص2008، 1هاشم ميرغني: بنية الخطاب السردي في القصّة القصيرة، شركة مطابع السودان للعملة المحدودة، الخرطوم، ط - 3



 نيوي للقصّة القصيرة جدا عند المنظرين العرب بالتحليل ال             الفصل الأول: 
 

256 
 

بتتبع  1القراءة"  القارئ  يقوم  حيث  بكلماته،  والتلفظ  النص  تلقي  فيها  يتم  التي  باللحظة  القراءة  زمن  ارتبط   .
ث النص المكتوب في زمن معين قد يكون طويلا ممتدّا وقد يكون قصيرا، بحسب المدة الزمنية التي يقضيها  أحدا

 المتلقي في زمن القراءة. 
كما "ميّز )تودوروف( في هذا المقام بين زمن الكتابة وزمن القراءة فالأوّل يصبح عنصرا أدبيا بمجرّد ما   
التي يتحدّث فيها الراوي، في حكيه الخاص عن الزمن الذي يكتب فيه  خاله في القصّة، أو في الحالة  دإن يتم إ

بشرط كون  إلاّ  أدبيا  النص، ولا يصبح عنصرا  إيّاه ضمن مجموع  إدراكنا  فيتحدّد في  الثاني  أمّا  لنا،  أو يحكيه 
القصّة"  في  معتبرا  النص 2الكاتب  استهلاك  فبمجرّد  الكتابة،  لزمن  الفعلي  التجسيد  هو  القراءة  زمن  يُـعَدُّ   .

وممارسة التلقي وفعل القراءة ينتقل زمن القص من زمن الكتابة إلى زمن القراءة، وعليه فصل )تودوروف( بين  
إليه )سعاد مسكين( في  التلقي، وهذا الزمن لم تتطرّق  القراءة وفعل  الزمنين انطلاقا من فعل التطبيق على ساحة  

في   وبحثت  الدلالي،  تفسيرها  على  ركّزت  بل  الرميج،  لزهرة  جدّا  القصيرة  القصصية  النصوص   صيغتي قراءة 
 الاسترجاع والاستباق.

آليات  وفق  القصيرة جدّا  القصّة  معالجة  تركّز في  لم  إنّ )سعاد مسكين(  القول  مما سبق يمكن  انطلاقا 
بعض   على  إلاّ  البنيوي  الخطابالمنهج  )زمن  التّالية:  العناصر  بتحليل  اهتمت  نجدها  حيث  منه؛   -الجزيئات 

زمن القراءة وهو الزمن السيكولوجي(، وفي    -الاستباق  -الاسترجاع-المفارقة الزمنية  -الزمن التاريخي الاجتماعي
أنّّ  إلّا  والسيميائي،  الأسلوبي  المنهج  على  الدلالية  الإشارات  من  العديد  نجد  النقدي  لتلك  كلامها  تهتم  لم  ا 

 العناصر السردية. واتجه عملها فقط نحو المسائل الزمنية.  
تلك  عند  توقفت  التي  الأحداث  بعض  أظهرت  أنّّا  سوى  العناصر  هذه  في  بالتفصيل  تتحدّث  ولم 

لم تحدّد المسافة الزمنية التي حصلت على مستوى النماذج القصصية   نجدها  المحطات الزمنية، ومن جهة أخرى
عبارة عن أيام أم سنين، أم مجرّد فلاشات ولقطات سريعة، أم أنّّا لحظات آنية خاطفة، ولم تحدّد أيضا   هل هي

مدة تلك الفترات الزمنية هل هي طويلة أم قصيرة أو متوسطة، إلى جانب إهمالها للأفعال والإشاريات الزمنية  
 المساهمة في بناء زمن القص. 

قة الزمنية بصورة سطحية ولم تفصّل أو تشر لباقي عناصرها؛ من حيث إضافة إلى أنّّا تحدّثت عن المفار  
النظام، والتواتر، والديمومة. وخصوصا إشاراتها السطحية للمفارقة لم تكن كافية لتوضيح دورها في معمارية البناء  
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عني لجوء القاص "المفارقة في القصّة القصيرة جدّا، تو  بناء على التعارضات التي أحدثتها في هذا الفن،  السردي
إلى إبراز تناقض ما )تعارض ما، تقاطب ما(، بين المنظومات الموضوعية، أو البنى الفنّية التي تشكّل النص سعيا 

المهمّة التي تصنع    التقنيات، لتصبح تلك المفارقات من بين  1إلى تعميق الإحساس بالظاهرة التي يتبناها القاص" 
 ها القصصي.نظام القصّة وتحدث توترّا على مسار 

كما أنّّا أهملت بعض العناصر المهمّة في التحليل البنيوي للنص السردي، والمتمثلة في مظاهر الخطاب 
، ولم  (السردي والذي يشمل:)مسألة الراوي، ووجهة النظر )وجهات النظر في النص(، ووظائف الراوي في النص

، وغياب تام لتحليل بنيوي 2باشر وغير المباشر("لصيغ الخطاب السردي والمتمثل: في الأسلوب الم  "تتطرّق أيضا
لفضاء المكان، ربما لأنّّا اعتبرته من الملاحق التي تهتم لها السيميولوجيا في دراسة الفضاءات، لذا تجاوزت هذا  

 المبحث، كما أنّّا لم تهتم أيضا بالأحداث في مقارباتها النقدية، ولو بصورة سطحية.
انطباعية سطحية تحتاج كانت  وصفية تحليلية، ومن جهة أخرى نظرتها    بنيوية  بةبالتالي يبقى عملها مقار  

لمزيد من العمق والتدقيق الذي يمسّ الآليات الإجرائية للمنهج النقدي البنيوي، والعمل على تحليل البنى العميقة 
في   ومكثفا  مختزلا  نصّا  بوصفه  جدّا  القصير  القصصي  للنص  البنائيةوالسطحية  و مقاطعه  معانيه ،  في  إيحائيا 

 وتعابيره.
التصورات، من ناحية  القصّة القصيرة جدّا من مختلف  إنّ )سعاد مسكين( قد عالجت  مما سبق نقول 
الاجتماعي   الزمن  بمعالجة  واهتمت  الفن،  لهذا  السردية  البنيوية  المكونات  بتحليل  وذلك  السردي  بنائها  دراسة 

إلى إضافة  القصصية،  النماذج  بعض  في  والتي التاريخي  الفن  لهذا  الجمالية  الخصائص  بعض  إلى  أشارت  أنّّا   
تتلخّص في القصر والتركيز الشديد والإيحاء في المعنى، وحضور عنصر الدهشة، واهتمامها الكبير في هذا المنهج  

 كان متمحورا حول الزمن السردي. 
 
 . التحليل البنيوي للقصّة القصيرة جدّا عند ذكريات حرب: 2-1-3

قصّة منها  نذكر  نماذج قصصية،  للحدث في مجموعة  السردية  الصيغة  )ذكريات حرب(  " مجرّد عالجت 
:" أبحث عن بيت مشمس ودافئ وصغير، في شرق عمّان..في قلب  سؤال")لمحمد جميل خضر( يقول فيها
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ة..أبحث  الأحياء الشعبية الصاخبة بالحب والحسد والكلام والإشاعات والطيبة والضغائن والفوضى والحيا
تأتي  أن  له:  استئجاري  بعد  تحقيقه  أنتظر  الذي  الهدف  بساطة  بحجم  وبسيط  ودافئ  مشمس  بيت  عن 

البرد يصدُ  دفءٍ  بإيقاع  مأخوذة  الشمس،  بوعد  مفتونة  هذا 1"الحبيبة  على  حرب  ذكريات  علّقت  وقد   ،
ها في قالب قصصي، ولذا النموذج القصصي بقولها:" يتفرّد القاص محمد جميل بحالاته الشعورية دون أن يضع

جدّا القصيرة  القصّة  أركان  من  أساسيا  ركنا  النص  دفقة    -افتقد  أو  بوحا  القصصي...فأصبحت  الحدث 
 . 2شعورية"

ة في قصّة )مجرّد سؤال( أنّّا عبارة عن حالات شعورية راودت القاص في فترات زمنية معيّنة الناقدترى  
يَـرْقَ إلى مصاف النص القصصي القصير جدّا؛ لأنهّ يفتقد لركن من   فوصفت تلك الحالة في قالب سردي لم 

الشعو  باطنه  بإسقاط  قام  بل  لقصّته،  حدث  بتحديد  يقم  لم  فالقاص  الحدث،  وهو  الحالات أركانّا  من  ري 
ة مجرّد خاطرة شعورية لم تحقّق شروط  الناقدالنفسية التي راودته، وحملّها في جمل سردية تقريرية، وعليه وجدت فيه  

 هذا الفن لغياب الحدث فيه.
تعريف    نجد  النقّاد،  بعض  عند  جدّا  القصيرة  القصّة  تعريف  إلى  بالعودة  الدانا)لكن  تقول (ندى   ،

ا من  لقطات  هي  والتركيز عنها:"  بالتكثيف  وتتميّز  السينمائي،  بالمشهد  أو  الفوتوغرافي  بالتصوير  أشبه  لحياة 
واختزال معان كثيرة في أسطر قليلة..أحيانا تقترب من الحكمة ولا تكونّا..وأحيانا تقترب من الطلقة المصوبة 

ة الناقد. يبدو من تعريف  3هامشية"ببراعة. وبإمكانّا التقاط تفاصيل كثيرة من الحياة مهمّة جدّا، رغم أنّّا تبدو  
لهذا الفن أنهّ عبارة عن حوصلة لمختلف تجارب الحياة اليومية المهمّة منها والهامشية، وتلك اللقطات قد تكون  
حالات شعورية رافقت القاص فأضمرها في طيات نصوصه، أو حالات نفسية استحضرها من المشاعر البشرية  

وقضا وقائع  تكون  وقد  على  المختلفة.  وأسقطها  العامة  الحياة  صميم  من  القاص  اقتطعها  معينة،  إنسانية  يا 
 نصوصه الإبداعية.
اهتمت بالناحية المضمونية للقصّة، والتي تدور حول حالة نفسية معينة، ولم   (ذكريات حرب)بالتالي نجد  

الشكلية   العناصر  وتلك  النثر،  يتجه نحو  أنهّ  مماّ  أكثر  الشعر  يقترب من  الذي  للقصّة  الشكلي  للجانب  تُشِر 
للنص، وهذا ما أوقع با الداخلي  التكوين  قضية تحديد  في مسائل الخلاف حول    لنقادبالضرورة لها تأثير على 
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الفن وتحديد نوعه، فمنهم من يرى في الحدث ضرورة سردية لابد منها حتى يتحدّد   المكونات الأساسية لهذا 
نوعه الأدبي، ومنهم من اعتبر غياب الحدث في هذا الفن ليس بالضرورة؛ لأنهّ أقرب إلى هيكلة الشعر، أكثر 

صر المطوّلة التي تؤدي به إلى الحشو والإطناب، كتعدد  من اقترابه من القص، ومن ثمّ بإمكانه التخلي عن العنا
 الشخصيات والإطالة في الحدث.

ة على الحالة النفسية الشعورية التي رسمها القاص؛ حيث أراد فيها الناقدوفي قصّة )مجرّد سؤال(، وقفت   
ض عمّان يعمّها  الهروب من مشاغل الحياة وتناقضاتها، والبحث عن الأمان والحب والسكينة في قطعة من أر 

التكثيف   من:  جدّا  القصيرة  القصّة  مقومات  تتطلّبها  التي  العناصر  أغلب  على  احتوت  تلك  وقصّته  السلام. 
المكان  القصصي، من  معمارها  تبني  التي  السردية  العناصر  توفّرها على باقي  إلى جانب  والقصصية،  والإيجاز، 

 والزمان واللغة، والشخصية.
لى علاقات بنيوية صنعت بناء الحدث وتمثلّت في علاقات التضاد، وعلاقات كما أنّّا احتوت أيضا ع

الجمل الفعلية مع الجمل الإسمية، والوصف السريع الذي استعمله القاص في توصيف مظاهر الحياة الاجتماعية 
 لسعادة.  من الُحبّ والحسد والكراهية، وهي حركة سردية قام بها القاص للقفز من الجو الحزين إلى جو مليء با

وهذا الانتقال السريع اختصر مسافات زمنية بين عوالم مختلفة عاشها القاص، ليصنع في الأخير الدهشة 
فعل  مارس  القاص )أبحث(  الذي وظفّه  الفعل  الشتاء؛ لأنّ  أن يصاحبها دفء يصدّ فصل  النهاية لابد  بأنّ 

 يتحقّق ما يريده القاص في نصّه.  السرد المتواصل، بمعنى أنهّ فعل ترك حدث القصّة في تنامي حتى 
كما نجد القاص قد استعان بتكثيف الحدث؛ وهذا الأخير هو الذي "يحدّد بنية القصّة القصيرة جدّا 
وإيجاز  تداوله،  الموضوع وطريقة  اختزال  المؤثرة في  فاعليته  وإنّما في  اللغوي فحسب  الاقتصاد  بمعنى  ومتانتها لا 

وحدته"  على  والقبض  يع1الحدث  والاقتصاد .  اللغوي  الاقتصاد  على  شروطه  أوّل  في  إذن  الفن  هذا  تمد 
الموضوعاتي، حتى ينتج هذا التفاعل في التقليص حدثا موجزا مكونّا من بنية ووحدة منفردة، بعيدة عن تعدّد 

 الموضوعات.
ب مباشر  أمّا اللغة التي استعان بها القاص فهي بسيطة وعادية يفهمها القارئ، بنيتها السطحية أسلو  

حرب(  )ذكريات  تعُِرْهَا  لم  التفاصيل  هذه  وكلّ  للإنسان،  الشعورية  الحالات  مختلف  في  تحفر  العميقة  وبنيتها 
 اهتماما حتى تحكم ذلك الحكم القسري على أنّّا ليست قصّة قصيرة جدّا.
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القصص نوعها  من  القصّة  تلك  إخراج  حاولت  حرب(  )ذكريات  إنّ  القول  يمكن  سبق  مماّ  ي انطلاقا 
بمجرّد شمولها على وحدة موضوعية تحاكي حالة نفسية عابرة، وبالنظر إلى أغلب القصص والروايات والأشعار  
ومختلف الأجناس الأدبية نجدها مبنية على حالات شعورية ونفسية مختلفة، وأحيانا تكون حالات استوحاها من  

المقابل نصوصا أدبية ناجحة، بالتالي لا وجود   عالم الخيال لا وجود لها في الباطن الداخلي للكاتب، وعُدّت في
لمقاييس سردية منعت من تصنيع مادة الأدب من الحالات الشعورية العابرة، بل هي نصوص بلغت ذروة النضج 

 والإبداع. 
ة من قصّة )مجرّد سؤال( شرعية التكثيف بمجرّد تمثيلها لمشهد تصويري؛ يعبّر عن الناقدكما أسقطت    

أنّّا  حالات شعورية عا القصّة بما  للحدث، وتلك  أن تكون صيغة سردية  أنّّا دفقة شعورية لا تصلح  أو  برة، 
احتوت ركن التكثيف فهي قصّة قصيرة جدّا، لأنّ الحدث على العموم ينسلخ من هذا الركن، وبغيابه تسقط 

 من النص معاييره التي سبق ذكرها. 
وعة نماذج قصصية وقفت فيها على وظيفة أمّا في بناء الشخصيات فقد عالجت )ذكريات حرب( مجم 

الشخصيات فيها، ودورها الفاعل في تحريك مسار الأحداث، وفي هذا السياق تقول:" إنّ القصّة القصيرة جدّا 
تكتفي بشخصية واحدة مأزومة في مشهد ما، تاركة للمتلقي مهمة تخيلها وفق الحدث الذي انطلقت منه، أو 

تعيشه، فهي من تصوغ الحد تبدأ الذي  ونفسيا وحسّيا، وهي  أن تكون مفصلة جسديا  وليس بالضرورة  ث، 
بالنقيض الذي تحمله، أو مواجهة الحدث الذي تلتقيه، فهي ليست مستقرة ولا حالمة، بل تعيش أزمتها منذ 

ة في هذا الفن نموذجا قصصيا قصيرا جدّا لا يحتاج لكثرة الشخصيات، بل  الناقد. وجدت   1اللحظة الأولى" 
عدّة يكتف لتأدية  القصّة  داخل  التحوّل  وبإمكانّا  القصصي،  الحدث  مسار  في  للتحكّم  واحدة  بشخصية  ي 

أدوار، وترك باقي التحركات للقارئ، فهو من يتخيّل مجريات القصّة كيف تّمت بحضور تلك الشخصيات؛ أي  
بها مسار الحدث وتوصله أنّ القاص في نظرها قادر على إعطاء الشخصية الواحدة وظيفة سردية مباشرة تحرّك  

من   والإكثار  الشخصيات  من  الإكثار  وتوصيفها؛ لأنّ  الشخصية  تلك  تفاصيل  إلى  التطرّق  دون  الذروة،  إلى 
النص سيؤدي بالضرورة إلى خروجها عن حجمها الموجز، وتصبح جنسا  وصفها، ومتابعة كلّ تحركاتها داخل 

 أدبيا آخر.
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في  الناقدعالجت   الشخصيات  بناء  مسألة  لة  )الجوع(  قصّة  ومنها  مختلفة،  قصصية  )نماذج  سمير ـــ 
فيها(الشريف يقول  أضم  ،  الجزار  أمام  أقف  الرابعة  للمرة  اللحم،  طعم  أطفالي  يتذوق  لم  الرابع  للشهر   ":

سرج  أمتطي  أن  قبل  بحيرتي،  متلبسا  نظراته  بي  أمسكت  الأخيرة  للمرة  القليلة،  قروشي  على  قبضتي 
ة تحليلا لهذا المقطع القصصي الناقدقدّمت    .1اج عظمات للكلاب في بيتي.."شجاعتي وأطعنه بسؤال: احت

اللحم  يتناولوا  الذين لم  البداية، والأزمة هي جوع الأطفال  القصّة أدركنا أزمة الشخصية منذ  بقولها:" في هذه 
تكفي، لكنه يتحوّل إلى للشهر الرابع، فالشخصية؛ أبٌ متأزم بسبب قلّة حيلته، والقروش التي يقبض عليها لا  

قوة ضاربة أمام نظرات الجزار الصارمة، ويضطر أن يطلق على أولاده لفظة )الكلاب( ليناسب العظمات التي  
يود أن يشتريها لهم، رغم علمه أن الأزمة الحقيقية هي في العظمات التي سيحملها إلى أطفاله، لتبقى ذروة التأزم 

ة في الناقد، ترى  2ي سيطرح سؤاله: ترُى، هل سيقبل الأطفال العظمات؟"في ذهن المتلقي في ذهن المتلقي الذ
الأب    تضايقهذا النص القصصي وجود نقطة تأزّم انطلق منها مسار الحدث ودور الشخصية، والتي تمثلّت في  

ار وطلب من رؤيته لأطفاله محرومين من اللحم لمدة أربعة أشهر، فلم يَـهُنْ عليه هذا المنظر الحزين، فقصد الجز 
منه العظام للكلاب، وهو في الحقيقة استعار صورة الكلاب خجلا منه من طلبها لأبنائه، لأنهّ لا يملك قرشا 
واحدا لدفع تكلفة اللحم، فاختار تلك الحيلة حتى يستطيع بها جلب رائحة اللحم لبيته حتى ولو كانت مجرّد  

 عظام. 
وضوعي الاجتماعي؛ حيث فسّرت مسألة تأزّم الحدث ة بتحليل القصّة بناء على جانبها المالناقدقامت  

اللحم   أبنائه؛ بسبب عدم قدرته على شراء  القيام بمسؤولياته اتجاه  القصّة والذي تجلّى في عجز الأب عن  في 
في  التأزّم  عقدة  تنحلّ  ثمةّ  ومن  الأطفال،  سعادة  في  سببا  يكون  مخرج  اختيار  إلى  به  دفع  الحرمان  وهذا  لهم، 

 ر إحضار العظام من عند الجزار بحجة حاجة الكلاب إليها. النص، فاختا
، حيث أدّى إلى تحريك المشاعر وذروة تعقّدها  إنّ الفعل السردي )لم يتذوّق( قامت عليه حركية القصّة

الأبوية نحو البحث عن حلّ يسعد به الأطفال، فلم يجد الأب أمامه سوى النزول بكرامته خِفْيَة عن الجزاّر حتى 
التي ساعدت على تصعيد الحدث، حيث  يعوّض   العقدة  الحركة هي  تلك  وتعدّ  عائلته.  تعانيه  الذي  الحرمان 

وحرمان  فقر  ذل  من  الأسر،  تعانيه  الذي  والسياسي  الاجتماعي  الواقع  لتمثيل  الكلب  صورة  القاص  اختار 
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اع المزرية للمجتمعات ومعاناة، وعليه تبقى تلك الصورة بمثابة تعبير مجازي يفضح الوقائع ويكشف عن الأوض
قد   الفقر  وأنّ  العالم،  الطبقية غزت  أنّ  لهم  ليبين  تلك  رسالته  للقارئ من خلال  توصيله  القاص  أراد  ما  وهذا 

 على الأسر. ليلَهُ  أغدق
بناءً على الطرح الذي قدّمته )ذكريات حرب( في القصّة نلاحظ أنّّا مقاربة انطباعية أشارت فيها إلى 

ماعية ووجود  فجوات عميقة في الأسر نتجت عن عوامل الفقر والحرمان، وتلك الثغرات هشاشة البنية الاجت
أدّت إلى خلق عجز كبير أمام الآباء في تحقيق رغبات أطفالهم، وحتّى تتحقّق تلك الأمنيات وضع القاص في 

  ، وهذا ماالإنسانقفلة القصّة حلّا لفك الأزمة من خلال استحضار عظام الكلاب التي تعبّر عن انّيار قيمة  
، وسقوط قيم الرحمة و التعاون بينهم، وعليه يبقى ذلك الحل هو السبيل  بغياب الضمير  وصلت إليه الأوضاع

 لطريق الفرح أمام الأطفال ولا يهم الوسيلة في ذلك.
الناحية الاجتماعية فقط، وقد الناقدعالجت   البناء السردي للنص القصصي القصير جدّا من  ة مسألة 

العناصر    ركّزت لباقي  اللغوية  البنيوية  التحليل قراءتها  السردية للشخصية، ولم تقدّم في هذا  على توضيح الحركة 
كما أنّّا لم تقدّم التحليل الكافي لركن الشخصية، فتحدّثت عن وظيفتها ولم تشر لنوعها ودلالاتها، ولم تقدّم 

 ة القصيرة جدّا في بنائها السردي البنيوي. بعض سماتها السردية والشعرية التي تدلّ على خصوصية القصّ 
كما أنّّا تجاهلت أيضا تقديم بعض الشروح لباقي العناصر المكونة للقصّة، وأبقت تحليلها متمحورا بين    

وبين  بينها  البنيوية  العلاقات  ربط  إلى  بالضرورة  يحتاج  الأخيرة  العناصر  هذه  وتفسير  والشخصية.  الحدث 
 للقصة من الزمن والمكان والصيغة والمنظور السردي للقاص.  المكونات السردية الأخرى 

عالجتها   قصصية  أخرى  نماذج  نجد  توصيف الناقدكما  على  بوقوفها  وذلك  البنيوي  المنهج  وفق  ة 
أن   دون  والخارجية،  الداخلية  أبعادها  من حيث  والشخصيات  والانفراج،  والعقدة  التأزم  ناحية  من  الأحداث 

إلى   التحليل  ذلك  باقي  يتعدّى  في  جدّا  القصيرة  للقصّة  البنيوية  المكونات  منها  تستخلص  دقيقة  قراءة  إقامة 
 العناصر السردية.

العرب في  المنظرون  قدّمها  التي  النقدية  المقاربات  النتائج حول  ببعض  الخروج  ما سبق يمكن  بناءً على 
منها تختلف في  بينها، وبعض  فيما  تتشابه  المقولات  لنجد بعض  القصيرة جدّا،  للقصّة  التكوينية  البنية  مسألة 

رأي )سعاد مسكين( و)جاسم خلف إلياس(    باقي العناصر البنائية لهذا الفن، ومن المتشابهات نجد اتفاقا بين
تنبني على الترتيب المتواتر والمتمثل في تقانات الاسترجاع  في مسألة الصيغة السردية لهذا الفن؛ والتي يجب أن 
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وجد   حيث  بتلك  الناقدوالاستباق،  الاستعانة  ضرورة  النقطة  هذه  في  في   التقنياتان  دلالي  دور  من  لها  لما 
في معانيه، والتنويع في أفكاره، وأيضا الزيادة في معانيه الجمالية والفنّية بناءً على القيم تخصيب النص والزيادة  

 الفنية التي يضفيها التناص بين مختلف الفنون والنصوص الإبداعية في النص القصصي القصير جدّا. 
نج حيث  الزمنية؛  الصيغ  تلك  تفسير  في  نفسها  المصطلحات  يستعملا  لم  نجدهما  )سعاد وبالمقابل  د 

مسكين( قد أطلقت عليها زمن الخطاب معتبرة إياه علاقة جدلية بين الماضي والحاضر، ويتجلّى في الاستباق  
الترتيب؛   إلياس( فقد أطلق عليهما )الاستباق والاسترجاع( ويقصد به صيغة  أمّا )جاسم خلف  والاسترجاع، 

رد في هذه الفن، وهذا بالضرورة سيخلق توترّا  السبيل لكسر الترتيب النمطي لزمن الس  التقنياتحيث عدّ تلك  
 على مستوى الأحداث القصصية، ودخول أساليب سردية جديدة مصاحبة لهذا التوترّ.

للنص   شاحنة  طاقة  بمثابة  لأنّّا  الاسترجاع؛  هي  إلياس(  خلف  )جاسم  عند  أهمية  الأكثر  والتقنية 
بمختلف الذكريات والمرجعيات المخصّبة لمعاني النص، لكن )سعاد مسكين( نجدها قد اهتمت بالزمن الاستباقي 

 الجديد.  والاسترجاعي، وعدّتهما حمولة ثقافية واجتماعية ونفسية وتاريخية لهذا الفن
عليها   اتفق  التي  العناصرالناقدوالنقطة الأخرى  التكثيف والاختصار في  المكونة   البنائية  ان هي مسألة 

لهذا الفن؛ حيث أكّدا على ضرورة اختيار القاص في نصّه لحدث بسيط وغير معقّد، وشخصية واحدة على 
تف التي  الطويلة  الجمل  وتفادي  الشخوص،  من  الإكثار  يجب  ولا  معهما  الأقل  اتفقت  النص. كما  بناء  سد 

 النص.حجم )ذكريات حرب( في مسألة وحدة الشخصية وعدم التعدد فيها من أجل الحفاظ على قصر 
والمسألة التي اختلف فيها كلاّ من )سعاد مسكين( و)جاسم خلف إلياس( هي قضية تحديد العناصر 

زمن )ت على المكونات الزمنية والتي قسّمتها إلى:  البنيوية المهمّة لهذا الفن؛ حيث نجد )سعاد مسكين( قد ركّز 
وتقصد به الثنائيات المتضادة في النص القصصي من الليل/ النهار، الوجود/العدم...وعدّتها مجموعة من    (القصّة

في نظرها هو جدلية بين الماضي والحاضر ويدل   (زمن الخطاب)اللحظات الزمنية المتعاقبة والمتناوبة فيما بينها، و
وأمّا  عل النص،  في  والاسترجاع  الاستباق  القراءة)ى  بنقل   (زمن  يسمح  الذي  السيكولوجي  الزمن  به  فتقصد 

 الانفعالات والأحاسيس أثناء التلقي. 
ة أيضا إلى ركن الشخصيات في النص من حيث التركيز على شخص واحد ولا يمكن الناقدكما أشارت 

بضرورة حذف الشخصية من النص في حالة واحدة إذا    التخلي عنها، بعكس )جاسم خلف إلياس( الذي قال
 كان الزمن موضوعيا؛ لأنّ الذكريات في نظره تنوب عن الشخصية بوظائفها وتوصيفاتها. 
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لمسألة  إهمالها  هي  إلياس(  خلف  )جاسم  عن  مسكين(  )سعاد  فيها  اختلفت  التي  الأخرى  والنقطة 
فن، بعكس )جاسم خلف إلياس( الذي اهتم بكل تلك العناصر الحدث والمكان واللغة في التركيبة البنائية لهذا ال

واعتبرها من المكونات البنيوية لهذا الفن، ولا يمكن تجاوزها في أي نص قصصي قصير جدّا، ولا سيما تأكيده 
 على مسألة اللغة الشعرية التي تزيد من تخصيب الخطاب الأقصوصي من الناحية الجمالية والبلاغية.

يلتفت لها  أمّا )ذكريات حر  ان؛ حيث ركّزت على الناقدب( فنجدها قد ركّزت على عناصر أخرى لم 
الحالات الشعورية التي اعتبرها أغلب الأدباء حدثا في العمل الأدبي، و)ذكريات حرب( اعتبرتها لحظات عابرة لا  

لموسة حتّى يعدّ بنية  يمكن اعتبارها بنية تكوينية لحدث هذا الفن؛ لأنّ الحدث عندها يجب أن يبنى على واقعة م 
واقعة في النص، وباقي اللحظات الشعورية هي من عالم التخييل ولا يمكن اعتبارها حدثا نصّيا مبنيا على أسس 

 سردية.
ة هنا ليس صائبا لأنّ الأدب في أصله مزيج بين الواقعي والتخييلي، والحالات الشعورية الناقدلكن رأي   

الأعمال الإبداعية وأغلب المدونات الأدبية نجدها مبنية على تلك اللحظات الخيالية والواقعية تعدّ من صميم  
الشعورية وهذا ما يزيد من اقتراب القارئ من النص لأن تلك اللحظات أحيانا تعبّر عن عالمه وحالاته النفسية 

 العميقة.
القصيرة جدّ و  القصّة  البنيوية التي يجب توفّرها في  إضافة إلى ما ا،  قدّم )مصطفى ولد يوسف( الملامح 

بقوله:" القصّة القصيرة جدّا تؤسس لشعرية جديدة، أهمّ ركائزها التلميح والدلالة الخاطفة، وسمو قدّمه المنظرون، 
التي تحملها"  والجمالية  والفلسفية  الثقافية  الطبيعة  إلى  إضافة  المقولات   الناقد. جمع  1اللغة،  بين  الطرح  في هذا 

النقدية التي قدّمها النقّاد فيما سبق حول المكونات البنائية لهذا الفن؛ والمتمثلة في شعرية اللغة، والتعابير الخاطفة  
الموحية، والتلميح دون التصريح أو الإطالة في الجمل القصصية، إلى جانب احتوائها على شحنة من الطاقات  

 التي تعمل على تخصيب النص، وإمداده بعمق المعاني وتنوّعها. الثقافية والفلسفية
إلى  الإبداعية،  النصوص  بين  التلاقح  مفرزات  من  تنتج  والتي  الجمالية؛  بالقيم  النص  تزيين  إلى  إضافة 
جانب بناء فضائها السردي على التشكيل الطباعي المختلف في الإشاريات التعبيرية التي تجمع بين الترميزات 

الخصوصية القصصية عن باقي الأنواع السردية    تنفرد بتلكة وغير اللغوية؛ وهذه الكتابة الشذرية النوعية  اللغوي
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هذا  التي تبعد    -السابق ذكرها  -والدلالية  الصيغ البنيوية مجموعة من الصيغ النصّية  تلك  تقدّمحين  الصغرى،  
 . لانتاجيةمجرّد قول تقريري عادي إلى نص مركّز مفعم بالشعرية وا من الفن

 
 
 
 

 



 

:الثانيالفصل    
التعلّق النصّي في القصّة القصيرة جدّا عند 

 المنظرين العرب.
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 تمهيد: 
، من الضرورات اللازمة للكتابة المستمرة والتجريبية، وخصوصا ما تتركه في النقادأضحى التناص في نظر  

نفس القارئ من أثر الاستطلاع على مختلف الثقافات والمعارف عن طريق هذا العالم القصصي القصير جدّا لذا  
الحيّة، والتاريخية  الثقافية  المشاهد  ببعض  القصصية  أعمالهم  لتوثيق  التقنية  لهذه  الكتّاب  المقاطع   لجأ  في  والتنويع 

من  بحالسردية؛   الشعرية  مع  التناص  خلال  من  أكان  سواء  جدّا  القصيرة  القصّة  سمات  من  التناص  يعدّ   " يث 
جهة، أو من خلال استثمار نصوص أخرى ومعارف معيشية عديدة في المتن السردي، يضاف إلى ذلك ضرورة 

. لقد وجد )حسين  1العادي والمألوف واللغة التداولية"الحرص على البعد الدرامي من خلال الاحتفاء بمفارقات  
المناصرة( في التناص طريقا لتخليص النص من الانغلاق، والتقاطع مع مختلف النصوص والفنون والمعارف، وهذا 
الإيقاع   جماليات  من  يزيد  ما  وهذا  ولهجات،  لغات  عدّة  على  مفتوحة  النص  لغة  من  يجعل  المضامين  في  التنويع 

 الحواري في النص. الصوتي و 
أدخلوا   الذين  الكتّاب  بعض  المناصرة(  )حسين  ذكر  التناص  وقد  اتقنية  القصيرة لنصوصهم  لقصصية 

توظيف   خلال  من  الحديث  جدّا،  مضامينها،  الشعر  الكرت في  جمعان  مطير،  وأمل  عسيري  أحمد  أمثال:" 
 .2وحسن البطران، وحسن الشيخ، وشيمة الشمري، وفهد الخليوي...وغيرهم"

أشار دلالتان:    وقد  وللتناص  بقوله:"  الفن،  هذا  في  التناص  لأهمية  الحسين(  جاسم  يمنح جمالية)أحمد   ،
والرؤى،   الاحتمالات  من  الكثير  على  وانفتاحا  وخصبا  وعمقا  توهجا  جدّا  القصيرة  تدفع    ،معرفة ثقافية للقصّة 

أو   التعارض  أو  التلاقي  على  القائمة  العلائق  عبر  فيها  الحياة  لبعث  ومحاولات  القديمة،  النصوص  لقراءة  المتلقي 
التوسيع" أو  التاريخية 3التكثيف  بمرجعياته  والتعريف  النص  إيديولوجية  لتكوين  مهمّة  تقنية  إذن  فالتناص   ،

الس للنصوص  سلطة  للنص  القاص  منح  وكلّما  دورها والثقافية،  وتعيين  توظيفها  وأحسن  اللاحق،  النص  في  ابقة 
بطريقة جيدة دون تنافر أو ضرر على النص الأصل كلّما زادت جمالياته، وتوسّعت معانيه أكثر بانفتاحها على  

 الزمن السيكولوجي الماضي. 
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 . التداخل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند جاسم خلف إلياس:2-2-1
خلف   )جاسم  التطرّق  التداخل  على  احتوت  التي  القصصية  النماذج  لبعض  قصّة فنّ إلياس(  منها   ،

فيها:   جاء  ومماّ  محبك(،  زياد  )أحمد  للقاص  يزورنا )الحطيئة(  أن  ألفنا  ما  إذ  ابنتي،  فجفلت  الباب  ")طرق 
على اتركي كل شيء  -  أحد، وأسرعت زوجتي ترفع كؤوس الشاي وصحن الزيتون وبقايا الخبز، فقلت لها:

أنا   -ما هو عليه، فلير ضيفنا فقرنا، خير من أن يرى بخلنا. وفتحت الباب، وإذا بأعرابي يسلّم، ثم يقول:  
ولماذا رمى   -الحطيئة فدعوته إلى الدخول، فذهل لما رأى الحجرة والطعام والأولاد، فبادر إلى السؤال:  

البئر؟   هذه  قعر  أولادك في  العر -بك عمر  أخا  يا  ببئر،  هذه  بالتقسيط  ما  اشتريتها  داري،  إنّّا هي  ب، 
ليس -أفنيت من عمري خمسة عشر عاما في سداد ثمنها. فسألنّ لماذا لا تبيع النوق، فتشتري خيرا منها؟  

ولماذا؟ هل أنت دعي أو لحيق بعشيرتك، وهممت بالجواب، ولكن   -عندي أي ناقة، يا هذا. فسأل؟  
"م ابنتي الصغيرة سبقتنّ إلى القول: بابا معل الحطيئة    الناقدوجد    1:  شخصية  مع  أدبيا  تناصا  المقطع  هذا  في 

 حيث أخذ من التراث العربي القديم نابغة في الشعر والأدب ووظفّه في نصّه. 
لهذا التناص والتداخل بين حطيئة القاص وحطيئة العرب، جاء في قوله:" القصّة لا تحتاج   الناقدوتفسير  

عدّة فقد فضحتها ا بوضوح" إلى تأويلات  وأعلنت ما تريد   2لعلامات اللغوية التي توفّرت فيها فأربكت التخفّي 
لكيفية التناص الذي حصّل في النص من خلال استحضار شخصية    الناقدلم يقدّم   هذا أي توضيح  في تفسيره 

المتم التناص  نوع  ذكر  أنهّ  سوى  للقصّة،  أضافها  التي  والتفاعلية  التناصية  الوظيفة  وما   ، البعد الحطيئة  في  ثل 
الأدبي، بحجّة أنّ الدخيل إلى القصّة شخصية أدبية معروفة في التراث العربي القديم، وهذا التوظيف اللغوي بذكر  

 اسم الشخصية، أغنى القاص عن ذكر صفاته وتوصيف طريقة عيشه في سالف الأزمان في البيئة العربية القديمة. 
حضور   أدّاها  التي  الوظيفة  إنّ  نقول  في  وعليه  القاص  رغبة  باب  من  هو  النص  هذا  في  الحطيئة  شخص 

في:   والمتمثلة  هذا،  يومنا  حتى  مستمرة  تزال  ولا  القديم  في  السائدة  والاجتماعية  الثقافية  القيم  بعض  تفكيك 
وهي   الحاضر(،  الماضي/  الغنى،  الفقر/  الكرم،  الذي   ثيمات)البخل/  القديم  الشاعر  حطيئة  بين  جمعت  ثنائية 

بالبخل ذاك    عُرف  عن  عبّر  وقد  نصّه،  في  القاص  رسمها  التي  البخيل  الحطيئة  وشخصية  السؤال،  وكثرة  والجشع 
( مثل:  الحاضر،  الزمن  إلى  الماضي  الزمن  من  الحكي  مسار  لنقل  وظفّها  التي  والأسماء  الأفعال  ببعض  أخا  التقابل 
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بعشيرتك لحيق  دعي،  النوق،  ش العرب،  نقل  في  ساهمت  لفظية  إشارات  وكلّها  البيئة  (،  من  الحطيئة  خص 
 العربية القديمة)خطاب سابق(، إلى نص حديث ومعاصر)خطاب لاحق( هو نص القاص أحمد زياد محبك. 

أبعادا ظاهرة ومضمرة، منها ما بدت للعيان ومنها ما تحتاج العودة إلى   فنّ وعليه نجد في هذا التفاعل ال 
 .نت صفاته حينهاالوراء والتذكّر كيف عاش الحطيئة بين قبيلته، وكيف كا

أركانا  الفن  لهذا  تنظيره  في  وضع  حين  لأنهّ  ضيقة؛  الحطيئة  لقصّة  إلياس(  خلف  )جاسم  نظرة  لقد كانت 
للقصّة القصيرة جدّا، والتي تمثلّت في )الإيجاز والتكثف، والشخصيات والحدث والزمكان(، لكنه في هذا النصّ 

التي التناصات  حول  نظره  وجهة  فيها  يقدّم  ولم  العناصر  تلك  يّحلل  والنص   لم  الفن،  هذا  أركان  في  حصلت 
 المقتبس، وخصوصا الإيجاز والتكثيف لم يذكر كيف ساهمتا في تلخيص العناصر المقتبسة في النص.

المهمّة   التقانات  من  والمفارقة(  والخاتمة،  الاستهلال،  )التناص،  اعتمد  أنهّ  جانب  نظرّ  إلى  الفن حين  لهذا 
التفاعل   تحقيق  في  دورها  يبيّن  لم  إليه    لفنّ الكنّه  أشار  الذي  التناص  سوى  اللاحق.  والنص  السابق  النص  بين 

لذلك كانت  بينهما  جمعت  التي  والمضمونية  النصّية  والتعالقات  العلاقات  في  أيضا  يفصّل  ولم  النص،  في  سريعا 
 مقاربته سطحية.

 . التداخل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند حميد ركاطة: 2-2-2
ركاطةّ(    غودو(في  أشار )حميد  التي احتوت على التناص، ومما و ،  لمسألة التداخل الفن  قصّة )في انتظار 

فيها:"   ربع كان جاء  إلاّ  يسافر...السابعة  لم  الذي  التمثال  تنخر  الصراصير  القادم شوهدت  الصيف  في 
وهذا التوقيت قد حضر ذكره    1 المحطةّ ينتظر قطار السابعة، الحادية عشر شتاء ولم يأت القطار"وحيدا في

 بوزو: كم الساعة؟ -في مسرحية جودو:"
 استرجون: )يعاين السماء( لنرَ.-
 2" !الثامنة  !فلاديمير: السابعة-

الفضاء الزمن الذي ينتظر فيه  في  والتي تمثلّت    تلك المقاطع المشهدية  (جودو)أخذ القاص من مسرحية  
  فنّ استرجون وفلاديمير وصول جودو إلى المطار، وعليه يعدّ هذا الاقتباس المباشر من طرف القاص بمثابة تصوير  

جعل  على  ساعد  التناص  وهذا  المشهدية،  الحركة  أفعال  من  وتقريبه  نصّه،  إلى  الدراما  إدخال  خلاله  من  حاول 
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متعدّ  المسرحالنص  معايير  في طياته  يحمل  أخرى  جهة  ومن  مكتوب،  قالب  جهة  فهو من  والأوجه،   د الدلالات 
 . والدراما

)صموئيل  لصاحبها  غودو(  انتظار  )في  مسرحية  عنوان  مع  يتقاطع  مناصا  نجده  العنوان  عتبة  من  انطلاقا 
دا  ( Samuel Beckett بكيت  حول تحاور  شخصيات، تدور  وخمس  فصلين  على  بين فلاديمير حيث بناها  ر 

:" يأتي الغلام ويبلغ استرجون وفلاديمير بأن هي كما يلي  العبث. وخلاصة هذه المسرحيةقضية  واسترجون حول  
وفلاديمير يحاولان  غدا، ثم يمضي الغلام، استرجون  بالتأكيد سيأتي  وأنهّ  هذا المساء  المجيء  من  يتمكّن  لن  جودو 

ينفّ  أن  من  أقصر  الحبل كان  لكن  ينتحران  الانتحار،  ولا  يأتي  أحد  لا  شيء،  لا  النهاية  وفي  به،  العملية  ذا 
 1ويزمعان على الرحيل، ويبقيان مكانهما" 

 استرجون: ننتظر-المسرحية:"  وهذا مقطع من
 فلاديمير: طيب، ولكن أثناء انتظارنا. -
 استرجون: ماذا لو نشنق نفسينا حالا؟-
 2"فلاديمير: قد يؤدي ذلك إلى الانتشاء-
عالج     التناصية،    الناقدوقد  أبعادها  في  النظر  خلال  من  جدّا  القصيرة  القصّة  المسرحية.  هذه  تلك  مع 

الفنّ   وعن التفاعل  جدّا    هذا  القصيرة  والقصّة  المسرحية،  مقطع  وتكسير بين  بالأزمنة  التلاعب  يتم  يقول:" 
النص لم يقصد منها تحقيق تسلسل    تسلسل الفصول بنوع من العبث الذي يبعث على التساؤل والحيرة، فكتابة

تّم تسريع وثيرة الحكي وتكسير عامل الزمن للوصول إلى نهاية غير مألوفة، لكنها  زمن يحترم منطق الزمن بقدر ما
الزمن  والاستباق  الاستماتة  من  بنوع  يتحقّق،  ولن  لم  الذي  سفره،  زمن  ينتظر  ظلّ  مسافر  مأساة  عن  تعبّر 

قّق في النص هو تناص محيل منذ البداية إلى مسرحية صاموئيل بكيت) في انتظار غودو(  والعبثية، إنّ التناص المح
عامل   شكّل  ولقد  البداية،  منذ  فارغة  محطة  في  والقلق  الرتابة  من  حدا  لحظاته  وتمدّدت  أمده  طال  انتظار  وهو 

والبطل بشكل كاريزمي الزمن المحور الأساسي والسارية التي بنيت عليها أحداث النص ليتحكم في مسار الحدث  
 3وعبثي أدعى إلى الدهشة والجنون ولم نجزم بأنه من العبث الخالص" 
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الأجناس   الناقداعتبر   ومختلف  الفنون  بين  للحدود  انتهاكٌ  والتناصات،  الاقتباسات  من  النوع  هذا 
والغرائبي والعجائبي  الفنتازي  للعالم  ودخولٌ  "لإالأدبية،  القصير ؛  للقصّة  الفكري  العمق  على  نّ  ينبن  ة)جدّا( 

فالظاهرة التفاعلية في هذا الفن بمثابة    1التجديد...)ف(القاص امتداد لتاريخ الذاكرة الجماعية التي يحيا وسطها"
الفن   هذا  متون  في  إحيائه  وإعادة  القديم،  والحضاري  الفكري  بالتراث  مبناه  تعزيز  حيث  من  للقص  ثرية  إضافة 

 . جعيات وتوظيفها بمرونة في علامات ورموز إيحائية تحمل من المعنى الكثيرالذي يمتلك طواعية تكييف تلك المر 
النصوص    الناقدفسّر    بين  التفاعل  إفرازات  من  انطلاقا  جدّا،  القصيرة  القصّة  في  الفنّ  التفاعل  مسألة 

سابق    الاستذكارية نص  بين  التناص،  تقنية  لتحقيق  نظره  في  مهمّة  زمنية  صيغة  والاسترجاع  الحاضرة،  والنصوص 
ونص لاحق، وهذا ما ظهر في قصّة غودو، حين تفاعلت قطعة مسرحية درامية مع قطعة قصصية قصيرة جدّا. 

 من الحاضر.وهذا التفاعل يتم بناءً على نجاح عمليات التعالق والتلاقح بين الزمن الماضي والز 
 . التداخل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند حسين المناصرة:2-2-3

ال  النقادومن   التفاعل  حول  رأيا  أضافوا  اهتم كثيرا   فنّ الذين  الذي  المناصرة(  )حسين  نجد  الفن  لهذا 
ال القصّة  إلى  بالنسبة  التناصية،  المرجعيات  تعد  يقول:"  الفن،  لهذا  والشعري  الجمالي  بنية  بالجانب  جدّا  قصيرة 

ثقافية جمالية مهمّة في هذه الكتابة القصصية، التي تستحضر من معين الواقع والنص والثقافة أشياء كثيرة، يمكن 
لهذه الظاهرة الفنيّة نظرة جمالية، ونظرة    الناقد. نظر  2أن تغن النص وتسهم في امتداده إلى ذاكرة المتلقي وثقافته"

جدّا  قصير  فن  في  النصوص  بين  النصّية  التقاطعات  تلك  تضيفها  التي  التزيينية  المسحة  خلال  من  وذلك  ثلاثية؛ 
واحدة   نجمة  بتقاطعاتها  فزينّت  أشكالها  و  ألوانها  اختلاف  على  اجتمعت  التي  اللامعة  المجراّت  من  وكأنهّ كويكبة 

الألو  والمتلقي مختلفة  والقارئ  النص  بين  وصل  حلقة  التفاعل  ذاك  حقّق  أخرى  جهة  ومن  الشرارات،  ومتعدّدة  ان 
التلاقح  بفعل  ومعارف  ثقافات  من  بداخلها  القصّة  تلك  تحتويها  التي  والواسعة  المعرفية  المجرةّ  تلك  بسبب 

 والتداخل فيما بين تلك الكواكب الأدبية المختلفة. 
ذكر   من  الناقدوقد  لنجدها    نموذجا  الجاهلي،  العصر  مع  تتناص  التي  "قصّة)جاهلية(  في  التلاقح  هذا 

تستحضر ثقافة ذلك العصر؛ لتقنّع به الزمن المعاصر، وتهيمن من خلاله على الواقع، فتستلبه إلى أن يتسع الرقع  
ومهارة   فوّهة تتسع وتكسر جسور تواصلنا..فلسفة تقليصها وردم عمقها،على الراقع...ومما جاء في النص:)

 
 (.66)نقلا عن محمد أشويكة المفارقة القصصية، منشورات سعد الورزازي، ص206صصمويل بكيت: في انتظار جودو،   - 1
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عالج  1("ترقيع أقمشتها باءت بالفشل..يوجد تاريخ قديم..يحافظ على بقائها  هذا   الناقد.  في  التناص  مسألة 
الفنّ وعدّه ضروريا من الناحية المعرفية والثقافية، حيث يساعد القارئ على التعرّف على مختلف الإيديولوجيات 

وهذا الاستذكار ساهم في قصّة)جاهلية( والحضارات السابقة بمجرّد حضورها في النص القصصي   القصير جدّا، 
في البساطة، والعفوية في مختلف ظروفها الاجتماعية ) على إمداد المتلقي صورة عامة عن حياة الجاهلية والمتمثلة 

 ، وصراع الانسان مع هذا العالم الأوّل والطبيعة الصعبة جعلت منه  كائنا عاقلا يفكّر كيفمن ترقيع الثياب...(
والطبيعةيعيش،   وتأمّل لمظاهر الحياة  تفكير  على    وبعد  والطبيعة بناءً  عالم الحيوان  عن  عالمه البشري المنفصل  بنى 

 مسلمات فلسفية، وافتراضات عميقة كانت بمثابة نظريات علمية كبيرة صنعت البشرية فيما بعد.
قدّمها   التي  النظرة  هذه  التناص  الناقدتعدّ  فائدة  التاريخي   عن  التناص  لأنّ  وصائبة،  منطقية  الفن  هذا  في 

من  للتاريخ  حفظ  بمثابة  الاستحضار  هذا  صار  ثمةّ  من  أجداده،  وبتاريخ  وبهويته  بماضيه،  مرتبطا  المتلقي  يجعل 
  الناقد الاندثار، وبمثابة تعميق للنص الأدبي ومنحه دلالات فنّية جديدة ومتناهية في العمق والمعاني، بالتالي نجد  

قد ركّز على إيجابيات التناص من ناحية الموضوع، وتثمين الذاكرة الجماعية للقارئ بالمرجعيات السابقة، لكنه في  
المقابل لم يركّز على الناحية الجمالية التي يتركه ذلك التناص من بصمات وأثر في هذا الفن، وخصوصا من ناحية 

ء، وألفاظ جديدة أتت بها حملة التجديد في المعاجم والقواميس ألفاظٍ اندثرت قديما وتخلّى عنها الأدباالمزج بين  
 .هذا التفاعل الفنّ بين معاجم قديمة ومعاجم جديدة في نسيج السرد يضيفه س، وما لجديد الذي العربية

الجاهلية   البيئة  من  المقتطعة  الملفوظات  أضافتها  تمييزية  علامات  من  القصصي  النص  في  تجلّى  ما  وهذا 
( أقمشتها  -فلسفةمن  قديم  -ترقيع  وكلّها  تاريخ  والقاص  (،  هذا؛  ليومنا  مستعملة  تزال  لا  جاهلية  ألفاظ 

لأنّها   الجاهلي؛  العصر  بيئة  من  الكاتب استعارها  ومحاولة  الجاهلي،  والعالم  المعاصر  العالم  بين  الجسر  مدّ  إلى  تحيل 
بينهما   والاختلاف  الاتفاق  مدى  وتبيين  العالمين،  ثقافة  بين  أحرزته  المزج  الذي  التقّدم  ورغم  العصور.  مرّ  على 

عن التراث  وإلاّ حصل انسلاخ  عنها،  يمكن التخلّي  وصل قوّية لا  للماضي حلقة  البشرية مؤخرا يبقى امتدادها 
 والهوية والحضارة الأصيلة التي كانت هي القاعدة الصلبة في بناء الحياة الحديثة والمعاصرة بكل تفاصيلها. 

الالتف  الناقدعدّ   الفنّ    فنّيةاعلات  هذا  مستوى  على  تحصل  من   ثيماتالتي  زادت  جمالية،  وخصوصيات 
خصوبة النص وكثافة تعابيره، ولاسيما تعريف القارئ ببعض الثقافات الغابرة التي تناستها الذاكرة الجماعية ومن 

والواقع ي. وفعلا أي تيمة جمالية ثمةّ صار القاص يستعين بتلك اللحظات حتى يجعل من نصّه مزيجا بين الخيالي 
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الفن  هذا  بها  ينفرد  التي  المائزة  العلامات  من  تُ عَدُّ  النص  من كثافة  وزادت  التناصية  التعالقات  خلال  من  نتجت 
 بحكم قدرته على اختزان مختلف الثقافات والأجناس الأدبية في جوانيته.  

ال والفنون  الثقافات  العديد من  جمع شتات  في  ساهمت  التناص  فيما وتقنية  ومحت الحدود  والبعيدة،  قريبة 
القاص   فصار  منبينها،  والعبرية  يستنسخ  والهندية  العربية،  المختلفة    الثقافات  فيها التي يجد  وغيرها من الثقافات 

 نصّه وموضوعاته. طاقة إيجابية لنضج 

 . التداخل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند ذكريات حرب:2-2-4
لما له من دور في تخصيب هذا  فنّ فهي الأخرى اهتمت بهذا الجانب من التفاعل الأمّا )ذكريات حرب( 

ودلالات تزداد بتعدد القراءات المتكئة   الفن، تقول:" يعد التناص معطى مكثفّا للقصّة القصيرة جدّا، وإيحاءات 
ث في  الممتد  اللفظي  والمركّب  المعنى  حيث  من  الداخلي  بتشكّله  القصصي  النص  تعالق  القصصي على  النص  نايا 

ة الناقد. وجدت  1فالنص التناصي يشكّل أداة تفاعلية لفتح مغاليق القصّة القصيرة جدّا، وتحفيزا لذهنية المتلقي"
في علاقة النص بالتناص ضرورة ملحّة لإخراج النص من المغاليق التي قد تؤدي به إلى فقدان استمراريته في إنتاج 

و  المختلفة،  والدلالات  مختلف المعاني  مضامين  بين  يربط  الذي  الحبل  بمثابة  نظرها  في  الظاهرة  تلك  صارت  عليه 
النصوص والمعارف، والمزج فيما بينها في نص قصصي واحد، يشترك في المعاني ويتمّم مبنى النص على اختلاف 

 موضوعاته.
ءة والتلقي، وقد ذكر  وهذا الترابط زاد من إنتاجية النص، ومن ثمةّ فتح آفاقا واسعة لتوسيع مساحة القرا 

عن   (revateer ريفاتير) عبارة  هو  آخر  نص  أعماق  في  الثاوي  النص  إنّ  بقوله:"  التفاعل  هذا  في  المتلقي  دور 
حيث   ذلك  من  أكثر  إلى  يذهب  بل  اللاحقة  أو  السابقة  الآثار  من  وجملة  ما  أثر  بين  لعلاقة  القارئ  إدراك 

أن التناص هو عبارة عن آلية القراءة الخاصّة بالنصوص الأدبية    يساوي بين التناص ومفهوم الأدبية ذاتها إذ يرى
المعنى" غير  شيئا  تنشئ  لا  والتي  الأدبية  على   2وغير  والتفاعلات  التناصات  من  لجملة  يحتاج  إذا  الواحد  فالنص 

النصوص  من  الأصلي  النص  فرز  يمكنه  الإبداع  ناصية  من  المتمكن  والقارئ  معانيه،  نضج  من  يزيد  حتى  متنه 
 المهاجرة إليه. 
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التمايز    ةالناقدترى   رغم  اللاحقة  والنصوص  القصصي  النص  بين  حوارية  تخلق  التناص  عمليات  أن 
التعالقات هذه  وكل  نص،  طبيعة كل  بين  بينها   والتغاير  فيما  التفاعل  في  واستمراريتها  النصوص  حركية  من  تزيد 

تتشابك   حيث  الداخل  من  جديدة  سياقات  وإنشاء  المعاني  توالد  خلال  من  النص  أدبية  إنتاج  في  والمساهمة 
أنساق  اندماج  من  انطلاقا  عديدة  مراحل  بعبور  يكون  النص  تطوّر  الأدباء  اعتبر  ما  وكثيرا  بينها،  فيما  النصوص 

 . فيما بينها الأدبية اسالأجن
الأبعاد  ناحية  من  جدّا  قصيرة  القصصية  النماذج  بعض  قاربت  قد  حرب(  )ذكريات  نجد  آخر  مقام  وفي 

فيها:"   جاء  ومماّ  العطعوط(،  )سامية  للقاصة  رامسفيلد(  )حذاء  قصّة  ومنها  خرج الصياد فجرا، ملأ  التناصية، 
ة  الناقد عالجت  1" ر بخبث حين أعادها بحذاء رامسفيلدثقوب شباكه بالأمل، وهوى بها في البحر، قهقه البح

في هذه القصّة مسألة سياسية أدّت إلى تحطيم دولة العراق، وقد صوّرت ذلك المشهد الدرامي من خلال حذاء 
إبّان   العربية  المنطقة  عاشتها  التي  المرحلة  عن  تعبّر  القاصّة  تقول:"  النص  لهذا  وتحليلها  تفسيرها  وفي  رامسفيلد، 

المنطقة  تس على  ذلك  وأثر  العراق،  تدمير  في  سببا  الذي كان  الأمريكية  الدفاع  وزارة  رامسفيلد(  )دونالد  ليم 
رؤيتها الناقدنظرت    2العربية" تقدّم  ولم  النص،  هذا  في  سياسية  إيديولوجية  نظرة  العراق  على  الحرب  قضية  إلى  ة 

والقارئ حين   هذا النص،  في  ودوره  في مسألة التناص،  أنهّ  الأدبية  يجد  جدّا،  الشديد  قصره  رغم  النص  هذا  يقرأ 
 اختزل مأساة عربية كبيرة في شسع نعل رجل واحد حطمّ دولة عربية بأكملها.

وقد أشارت القاصّة لهذه الكارثة الإنسانية في نصّها من خلال الصدمة الكبيرة التي وجدها الصياد أمام 
صر، بسبب حذاء قطع رزقه وأرجع شباكه إلى اليابسة، دون البحر، حين رمى شباكه ليرتزق عاد فارغا بلمح الب

لشخص   مقطعا  فيها  استحضرت  نصّها  في  القاصة  رسمتها  التي  الدقيقة  الصورة  وهذه  أمل،  ودون  صيد 
في  فهو  طبيعية  نظر  وجهة  من  عيشه  طريقة  إلى  تطرقّنا  إذا  والصياد  العراق.  إسقاط  في  ساهم  الذي  رامسفيلد، 

بلده، فكيف للبحر الذي ينتمي إليه أن يقطع عليه رزقه؟ هنا تظهر لنا مفارقة بوجود   حقيقته يخرج الحوت من
إحالات خفية تنبئ عن وجود خونة عرب يتعاطفون مع المحتل الأمريكي، وإلاّ كيف وصل حذاء رامسفيلد إلى  

الحرب بعد  العراقي  يعيشها  التي  الحالة  إلى  تشير  مأساوية  حقيقة  إذا  فهي  العرب؟  بحر  وفقر  قعر  دمار  من   ،
وأمراض، وحرمان من أمل الحياة على أرض قد دنّستها حذاء رامسفيلد، فهذا التناص إذا لا يحمل بعدا سياسيا 
فقط كما أشارت إليه )ذكريات حرب(، وإنّما يحيل إلى أبعاد ثقافية اجتماعية ومعرفية وحضارية، لأنّ دمار البلد 
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الإنسا وللحياة  وللحضارة  للهوية  دمار  الهو  التفاعل  هذا  أضافها  التي  والفنّية  الجمالية  القيم  جانب  إلى   فنّ نية. 
 إيحائية )لحذاء رامسفيلد(.  علاماتبين القصّة وبين 

فيما  اندمجت  جدّا  القصيرة  القصّة  نصّ  في  المبطنّة  الفنّية  الأنواع  تلك  أنّ  النقدي  الطرح  هذا  من  نستنتج 
ال التفاعل  بفعل  الح  فنّ بينها  أخفى  الأصل الذي  النص  صار  ثمةّ  ومن  الفن،  وهذا  المقتبسات  تلك  بين  دود 

مختلفة   واحدة  قصصية  قطعة  ليصبح  عليه،  الدخيلة  الأخرى  الأنواع  باقي  عن  يعُرف  لا  الدقيقة  بتفاصيله 
جدّا قصيرة  قصّة  صورة  في  تمثلّت  حيث  الخطابات  جميع  ،  مع  جدلية  علاقة  في  تدخل  الصغرى  السرديات  إنّ   "

الإبد مظهرها  أشكال  في  تبدو  جدّا  القصيرة  فالقصّة  والتفتح،  التكامل  عملية  هنا  بالجدل  ونقصد  الأخرى،  اع 
كتابة سردية موجزة، لكنها تتغذى من خواص الشعر لغته الشعرية ومن المسرح أسلوبه الحواري، واستفادتها من  

التشكيلية"  الفنون  من  تستفيد  عندما  والتجريب  الفلسفي،  يوب(    الناقديقرّ    1الفكر  بين )محمد  تلاقح  بوجود 
تلك   خصوصيات  بين  وتناسب  تلاقي  وجود  على  يدل  وهذا  الفلسفات،  وباقي  والمسرح  والشعر  الفن  هذا 

ال التفاعل  طريق  عن  بينها  فيما  اندمجت  ولذلك  الفن،  وهذا  الأدبية  جدّا فنّ الأنواع  القصيرة  القصص  فأغلب   ،
و  الشعر  شكل  الطباعية  صورتها  في  القصصية  تشبه  لغتها  جانب  إلى  ووزنا،  إيقاعا  شاكلته  على  موزونة  كأنّها 

 الشعرية والبلاغية التي تقترب كثيرا في كثافتها من لغة الأشعار.  
خلال   من  الشعر  وبين  الفن  هذا  بين  التعالق  قضية  إلى  المقام  هذا  في  حرب(  )ذكريات  أشارت  وقد 

)صراح قصّة  في  تمثّل  بمعالجته،  قامت  قصصي  فيها:"  نموذج  تقول  زين(  )جلنار  للقاصّة  سألته: متى خلعت  ة( 
بين  الناقدوجدت     2"!؟فأجابها: منذ أن أفضيتِ علي بسهام لحظكِ الفاتكة  !عنك رداء الناسك؟ تناصا  ة 

قدّمت   وقد  قديم،  شعري  نص  وبين  القصصي  المقطع  التداخل،  له  تفسيرهاهذا  إلى بقولهاذا  بنا  يعود  التناص   ":
قد عراقي  إلى تاجر  فشكا  بيعه،  يستطع  لم  الأسود  اللون  باستثناء  المختلفة  بألوانها  الخمُُر  ليبيع  المدينة  إلى  م 

 )الدرامي(، وكان قد نسُك وتعبد، فأنشد بيتين وأمر أن يغن بهما في المدينة: 
 قل للمليحة في الخمار الأسود    ماذا فعلت بناسك متعبد 

 قعدت له بباب المسجد قد كان شمر للصلاة إزاره         حتى 

 
 .45-44، ص2016وافد، إمارة الشارقة، الإمارات العربية المتحدة، الخروج عن الإطار، منشورات ر  -محمد يوب: القصّة القصيرة جدّا -1
 .155دراسة نقدية، ص -الرؤية، والبنية، وتقنيات السرد -حرب: القصّة القصيرة جدّا في الأردنمحمود  ذكريات  - 2
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لشراء  الجميع  فهب  الأسود،  الخمار  صاحبة  وتعشّق  زهده  عن  رجع  الدرامي  أن  المدينة  في  الخبر  فشاع 
المسجد" ولزم  وتنسكه  زهده  إلى  ورجع  الغناء  ترك  السوق،  من  نفدت  أنّها  تيقّن)الدرامي(  ولماّ  السود،   1الخمُُر 

اسم الناقدقدّمت   عليه  أطلقت  حيث  )صراحة(،  قصّة  في  الموجود  التناص  عن  تفسيرا  القصصي  النموذج  لهذا  ة 
الأدبي والزهد   -"التناص  التعبّد  لزم  متعبد  ناسك  )شاعر(  إلى  يعود  الذي  المقتبس  النص  وذكرت  التاريخي"، 

  والسعادة الأبدية.  ولكن تلك الفتاة ذات الخمار الأسود أخرجته من ذاك العالم المثالي إلى عالم الحبّ 
الشكلي  القالب  في  جدّا  متقاربة  أدبية  نصوصا  والشعر  جدّا  القصيرة  القصّة  من  أصبح كلاّ  وعليه 
وخصوصا في اللغة الشاعرية التي تنسب للشعر؛ حيث تصنع الموسيقى الداخلية للنص بناء على تناغم الحروف 

في هذا السياق:" الفرق بين   (Kuhn كوهن)ويقول  ،  شعريوالملفوظات والجمل فيما بينها على طول النفس ال
الجوهر  في  ولا  الصوتي،  الرنين  جوهر  في  يوجد  لا  فرق  وهو  شكلية،  أي  لغوية  طبيعة  ذو  فرق  والنثر  الشعر 
المدلولات  وبين  جهة،  من  والمدلول  الدال  بين  القصيدة  توجده  الذي  الخاص  العلاقات  نمط  في  ولكن  الشكلي، 

يتميّز الشعر عن النثر بناء على ما يحتويه من علاقات النظم التي تجعل منه مختلفا   2يعضهما وبعض من أخرى" 
طبيعة   لتحديد  يكفي  لا  وحده  الوزن  لأن  شعرا  بالضرورة  هو  موزون  اعتماد كل  يمكن  لا  ولهذا  السرد،  عن 

السرد مجال  في  تصنيفها  تّم  ولكن  الوزن  مقاييس  على  احتوت  التي  النثر  قصيدة  بدليل  من الشعر،  ومنهم  يات، 
تجعل  التي  الدقيقة  العناصر  هي  والمدلول  الدال  وعلاقات  اللغوية  التفاصيل  في  وجد كوهن  لذا  الشعر.  عدّها من 

 من النص الأدبي شعرا. 
الصور   بمختلف  وتزيينها  قصصه  في  التنميق  في  الكاملة  حريّته  القاص  يجد  أن  يعن  لا  هذا  ولكن 

ال في  الإيغال  هذا  لأنّ  جنسا البلاغية،  لنوعه  وفقدانه  النثرية،  القصصية  لمسحته  النص  فقدان  إلى  يؤدي  شعرية 
نصّية   وحدة  في  النوعين  بين  المزج  في  والدقة  الممارسة  من  الكثير  تحتاج  بينهما  المحاكاة  وعملية  بذاته،  قائما 

 واحدة.
قدّمته   مماّ  تحليلا  الناقدانطلاقا  يكن  لم  أنهّ  نجد  المتعبد،  الناسك  بنص  وعلاقتها  للقصّة  تفسيرها  حول  ة 

الذي   التناص  تقنية  على  وركّزت  الشعري  والنص  النثري  النص  بين  التقاطع  نصّ  إلى  فقط  أشارت  لأنّها  كاملا؛ 
ب المتعبّد  الزاهد  لحادثة  دقيق  اختزال  في  تمثّل  والذي  الفن،   لهذا  التنظير  في  عنه  طرف تحدّثت  من  ذكية  طريقة 

 
، نقلا عن الأبشيهي، شهاب  155نقدية، صدراسة  -الرؤية، والبنية، وتقنيات السرد -حرب: القصّة القصيرة جدّا في الأردنمحمود  ذكريات  - 1

 .242، عالم الكتب، بيروت، ص1الدين محمد بن أحمد الفتح، المستطرف في كلّ فنّ مستظرف، ط
 .41، ص2017،  1دراسة أجناسية لأدب نزار قباني، فضاءات، عمّان، ط -فيروز رشام: شعرية الأجناس الأدبية في الأدب العربي  - 2
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و  مباشرا،  تناصا  التوظيف  هذا  يكون  أن  دون  ضمنيا،  النثري  في  الشعري  وتخليل  لهذه  الناقدالقاصّة،  تشر  لم  ة 
الأسماء  الأفعال،  حيث:  من  النصّين  بين  التقاطع  نقاط  تحدّد  لم  أنّها  إلى  إضافة  للقصّة،  مقاربتها  في  النقطة 

ظيف التناص في القصّة، ولم تصرحّ في قولها أيضا بالجانب الإيجابي أو  الصفات، الزمن والمكان، والهدف من التو 
تقم   لم  محدودة  ورؤيتها  قاصرا،  للقصّة  وتقييمها  تحليلها  جاء  بالتالي  القصّة،  تلك  في  التناص  خلّفه  الذي  السلبي 

حصول التناص في    . إضافة إلى أنّها لم توضّح كيفيةالفنّ على أي منهج نقدي دقيق يفسّر فاعلية ذاك التداخل  
تظهر   لم  أنّها  أي  والمفارقة(؛  والتكثيف  القصصي،  )الحدث  في  والمتمثلّة  الفنّ  لهذا  وضعتها  التي  الأساسية  الأركان 

 مدى تأثير التناص على تلك الأركان في النص القصصيي الذي عالجته وفق آليات التناص.
المقط استحضرت  قد  القاصّة  نجد  صراحة(  قصّة)  إلى  الشعري  وبالرجوع  ذكره-ع  استحضارا   -السابق 

بل  العجز،  أو  الصدر  من  منه  مقطعا  تأخذ  ولم  قصّتها،  في  هو  الشعري كما  البيت  توظّف  لم  بحيث  ضمنيا 
أشارت إلى ذاك النص المقتبس فقط بملفوظات تحيل عليه، والتي تمثلّت في: "خلعت عنك رداء الناسك" فكلمة  

المتواجدة   الوحيدة  اللفظة  هي  وعلاماتية  الناسك  لفظية  إشاريات  إلاّ  هي  ما  الألفاظ  وباقي  الشعري،  البيت  في 
إلى  القاصّة  بها  لمحّت  بصرية  إشاريات  جانب  إلى  القصصي،  النص  مع  تقاطع  الذي  الشعر  مضمون  عن  تعبّر 

ة  إحالالبيت الشعري أيضا من خلال توظيفها لعلامتي التعجب والاستفهام، واللتين مسحتا في معناهما الضمن  
الحوار   إلى خلال  من  النصّين  بين  تناصيا  تقاطعا  أيضا  نلاحظ  فعلت..."، كما  ماذا  قوله:"  في  الشاعر  تساؤل 

قل   الشاعر:"  قول  مع  حواري  تطابق  وهو  "سألته...فأجابها"،  قولها:  خلال  من  نصّها  في  القاصّة  وظفّته  الذي 
شخ إلى  الشعري  البيت  في  أسند كلامه  هنا  فالناسك  يخللمليحة..."،  مجهول  الخمار  اط ص  ذات  المليحة  ب 

وتحتل   الحدث  مقام  في  حاضرة  لها  الموجه  والكلام  التساؤل  بذلك  وكأنّها  وتعبّده،  زهده  في  أثرّت  الأسود، كيف 
خلال  من  والشعري  السردي  النص  بين  تناصيا  تفاعلا  نجد  ولهذا  على كلامه،  ترد  وسوف  معيّنا  مكانيا  فضاء 

  حوار ظاهري، وحوار آخر ضمن.
وإنّما   المقتبس،  النص  بكل  تأخذ  لم  لأنّها  فيه،  والتقزيم  النص  تكثيف  أحسنت  أيضا  القاصة  نجد  كما 
بإذابة  يقوم  الذي  والتكثيف  جدّا،  القصير  الحجم  على  تقف  التي  جدّا  القصيرة  القصّة  شروط  على  حافظت 

، وهي إحالة رمزية كافية لتذكير  واختزال الملفوظات المختلفة في بؤرة واحدة، وقامت بتوظيف فقط لفظة الناسك
القارئ المتمكّن من معرفة الشعر الذي تفاعلت معه، كما أنّها استعملت لفظة رداء لتعوّض بها عن لفظة المتعبد  
الخمار  ذات  مع  الرومانتيكية  عالم  ليدخل  الزهد،  عن  وتخلّى  الصلاة،  وقميص  عمامة  عن  تخلّى  وكأنه  الزاهد، 

 الأسود.
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الس التوظيف  حدث وهذا  تكثيف  في  ساهم  جدّا،  والمختصر  الموجز  التاريخي،  الأدبي  التناص  في  ريع 
النصّ، والتقزيم في الأحداث التي حصلت بين الشخوص، واختصار المسافات بين الزمن الماضي والزمن الحاضر 

ما   وهذا  وجديد،  حديث  نثري  نص  في  القديم  العربي  الشعر  وتوظيف  الاسترجاع  تقنية  توظيف  خلال  زاد  من 
القار  يحس  أن  دون  الشعري،  في  السردي  تخليل  ليونة  سيما  ولا  البلاغة،  حيث  من  جمالية  أو    ئالقصّة  بانكسار 

توترّ في النص، فكان توظيفا ظريفا وذكيا من طرف )جلنار زين(، دون أن يحس القارئ بهذا التقاطع بين نصّين  
تو  مع  الشكلي،  والقالب  الزمكاني  الفضاء  في  تماما  فكانت مختلفين  والموضوع،  والشخوص،  الحدث  في  افقهما 

ال التفاعل  لظاهرة  تقبّله  مدى  في  الفن  هذا  لتجريب  جريئة  من فنّ قصّة  مستواه  على  تفاعلا  حقّق  قد  فنجده   ،
 خلال تخصيب القصّة وتعميق معانيها ودلالاتها، والإشارة إلى موضوعها وأحداثها.

ا   قدّمتها  التي  الممارسة  هذه  في  نجد  عدّة وفعلا  اختزان  على  جدّا،  القصير  الفن  هذا  قدرة  لقاصّة، 
جوّانيته،   في  مقتبسة  وفنيّة،  من  نصوص  نصّية  ومقاطع  إشارية،  وعلامات  ترميزات  توظيف   وثيمات خلال 

 طبوغرافية تدّل عليها.  
هذا الفالناقدوعليه يمكن القول إنّ   عن أهمية التناص في  نتيجة دقيقة تصرحّ فيها  لنا  لم تقدّم  ن، تظهر ة 

وعناصره   مكوناته  على  يضفيه  الذي  الجمالي  للجانب  أيضا  تشر  ولم  السردي،  مساره  تغيير  في  فاعليته  مدى 
السردية، كما نجد إغفالا من طرفها في مسألة العنوان القصصي إذا كان هناك تلاقحا وتقاطعا بينه وبين عنوان 

للعنوان،   موازي  نص  بالضرورة  المتن  لأنّ  المقتبس،  هذا الشعر  لخصوصيات  تنظيراتها  في  أشارت  حين  وخصوصا 
بتناص   المتعلّقة  المسألة  هذه  تفسير  عليها  لزاما  لهذا كان  والتأويل(،  والتلقي  العنوان،  )اللغة،  في:  والمتمثلّة  الفن 
الكائن  هذا  القارئ  سيتلقى  وكيف  للنص،  تناصية  مرجعيات  دخول  بمجرّد  اللغوي  الاقتصاد  وبمسألة  العناوين، 

  الذي يحمل لوحة فسيفسائية من الأجناس الأدبية المختلفة. الأدبي
  . التداخل الفنّّ في القصّة القصيرة جدّا عند مصطفى ولد يوسف:2-2-5

يوسف)عالج    ولد  ال  (مصطفى  التفاعل  قصّة   فنّ مسألة  خلال  من  والمسرحية  جدّا  القصيرة  القصّة  بين 
مشاهد   إلى  عملها  تقسيم  المبدعة  امتهنت  حيث  بوخروف(،  )سهام  للقاصّة  البعيدة(  المسافات  من  )السقوط 

قصصية:"   مقاطع  في  إنّي أسقط...فجأة وجدت نفسي معلّقة في فضاء شاسع مظلم...آخرون   -)وتمثلّت 
التيار للسقوط في أنهّ لا مكان لي...(  غيري جرفهم  بعيدة...أمّا أنا فأحس  عليه"   أمكنة أخرى  وأطلقت 

رهيب  وضياع  المكان  جغرافية  تحديد  في  العجز  عن  "مونولوج"  داخلي  حوار  شكل  على  وجاء  السقوط"،  زمن 
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" العدم  في  بالسقوط  المهّدة  الشخصية  حول  العالم  في  وجد  1يتحكّم  يوسف).  ولد  المقطع   (مصطفى  هذا  في 
المسرح، القص خشبة  على  تمثّل  مادي  فضاء  في  نصّها  القاصّة  تخيّلت  حيث  المسرحية،  الدراما  من  تقاربا  صي 

 بداخله عدّة شخصيات، تناوبت الأدوار في الحوار والسقوط من مرتفعات في مواقع مكانية معيّنة. 
جعل    الورقي  النص  إلى  الدرامي  القص  من  الإسقاط  المش  الناقدوهذا  تلك  أمام  واعتبرها  يرتاب  اهد، 

إلى  الشخصيات  بين  الحوار  وفعل  السقوط،  فعل  مع  رَك  يُ ت ْ الذي  الزمن  غياب  بسبب  متوتراّ  قصصيا  نموذجا 
جانب غياب تام لفضاء المكان الذي وجب على القاصّة تحديده حتّى يسهل على الشخصية السقوط في بقعة  

عدّ   بالتالي  المسرح،  خشبة  من  من    الناقدمعينة  التجاهل  وغموض  هذا  القصّة،  في  واضحة  عتمة  القاصّة  طرف 
تام في عناصر القصّة من الشخصيات، الزمكان، اللغة المتحاور بها، أدّى في نظره إلى ضياع للشخصية في آداء  

 أدوارها. 
إنّ   القول  يمكن  هنا  الدراما    الناقد من  مسار  بدقة  تحدّد  التي  التفاصيل  بعض  غياب  ذكر  حين  أصاب 

 أرادت القاصّة افتعال المسرح على خط الكتابة، لكنها لم تستطع تمثيل تلك المشاهد  القصصية، وخصوصا حين
الورقي،   الفضاء  إلى  المشهدي  الفضاء  من  ونقلها  وأخذت بدقة  المسرح  من  الفنّ  التناص  تأخذ  لم  فالقاصة 

الممثلفكرة.  عن  تناص  ال في:"  تتمثّل  أساسية  عناصر  على  يقوم  المسرح    -الدرامي)العرض(النص    -لأن 
الأزياء  -المشاهد هي:  التكميلية  والعناصر  الدرامي.  وملامحها  -الحوار  للشخصيات  الخارجي   -المظهر 

 .  2الصراع الدرامي الذي يصنع مفارقة الأحداث" -الإضاءة والصوت/ الحركة والإيقاع -السينوغرافيا
بن قواعد  في  رشدي(  )رشاد  ذكرها  التي  التفاصيل  هذه  على  تبن بناءً  لم  القاصّة  أنّ  نجد  المسرح،  فن  اء 

اختيار   بصدد  لأنّها  منها؛  بعضٍ  سوى  العناصر  تلك  على كلّ  النص   عناصرنصّها  بين  التطابق  لتحقيق  منها 
و  المسرح،  ودراما  فقط   الناقدالقصصي  واستعانت  المسرح  في  الأساسية  العناصر  تختر  لم  القاصّة  أنّ  إلى  ينتبه  لم 

تَ رْقَ إلى جعل القصّة القصيرة جدّا تتماس مع حدود الكتابة المسرحية، فكان لزاما على   بتفاصيل بسيطة جدّا لم
التي   الناقد العناصر  هي  وما  النص،  في  القاصّة  اعتمدتها  التي  الأدوار  وتحليل  للمسرح  الأساسية  العناصر  ذكر 

ت التي  التفاصيل  بعض  ذكر  مع  القصصي،  الدرامي  المشهد  أثناء كتابة  عنها  الشخصيات  تخلّت  مهمّة  سهّل 
كتوصيفها ببعض الصفات، والإشارة لموقعها في آداء فعل السقوط من مكان معين وزمن معين، ولو كان ذلك  

 
 .70يوسف: في نقد متخيّل الاختزال السّردي )من القصة القصيرة إلى القصّة القصيرة جدّا(، ص بتصرّف، مصطفى ولد - 1
 .80-30، ص1998بتصرّف، رشاد رشدي: فنّ كتابة المسرحية، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  - 2
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النص  في  فراغ  من  وقعت  فلاشات  مجرّد  ويبقى  المشهد.  مسار  يفسد  لا  حتى  وبسيطة،  سريعة  بإشاريات 
 المشهدي. 

الفنّ القصير جدّا، فإنّها التزمت بشروطه وحافظت على والقاصّة بما أنّها أسقطت تلك الدراما على هذا  
والتي   المفقودة،  الدرامية  المشاهد  على  نظرها  في  تدّل  التي  الحذف  بنقاط  واستعانت  فيه،  والإيجاز  التكثيف 
أخطأت  بالمقابل  لكنها  عملها كثيرا.  في  تخطئ  لم  بالتالي  وهي  شاء،  المشهد كيفما  ليتخيّل  القارئ  عن  أخفتها 

مشاهد حقيقية أمام القارئ، وخصوصا    -فِعْلًا    –فت بعض التفاصيل الضرورية التي تجعل من القصّة  حين حذ
الخطاب  لهذا  تحليله  فإنّ  التداولي،  المنهج  مثل  معين  منهج  على  القصّة  تحليل  يريد  الذي  النموذجي  القارئ 

ا هذا  لتحليل  الإجرائية  آلياته  تطبيق  عملية  ويعرقل  عمله،  سيعيق  على المشهدي  لذلك كان  القصصي،  لمشهد 
على  وجب  بالتالي  فقط.  الورق  على  للقاري  وليس  المتفرج،  للقارئ  الموجّهة  ملفوظاتها  اختيار  تحسن  أن  القاصّة 
لأنّ   الناقد،  طرف  من  للسخرية  محلاّ  إبداعاته  ويترك  والمشاهدة،  الإمتاع  أجل  من  فقط  يكتب  لا  أن  الكاتب 

  أرض له خصبة في الدراسات النقدية، ولا في الساحة الأدبية. النص المبهم والموغل في الغموض لا
انظري أبحت تحت أقدامنا أرض صلبة. هكذا قلت وقد كنت -:")أمّا المقطع الثاني فتقول فيه القاصّة

في الأمس القريب فقط تحيا زمن السقوط والضياع...ترميك المسافات البعيدة من ملجأ لآخر...ثم تضيف  
على 1("لمن هذه الأرض؟ قلت بجنون: أرضنا...أرض الأموات-الشخصية سائلة:   القاصة  أطلقت  وقد   ،

على  مجهولة،  مرتفعات  من  الشخصيات  سقوط  عقب  الذي  المشهد  وهو  البدايات(،  أرض  اسم)  المشهد  هذا 
من  الشخصيات  فأسقطت  الدرامية،  قصّتها  القاصّة  أكملت  حيث  الأموات،  بأرض  أسمتها  معلومة  أراضي 
صدم   تريد  المشهد  هذا  في  القاصّة  وكأنّ  الأموات،  أرض  في  لتقع  ارتفاعها،  مدى  تّحدد  لم  مجهولة  فضاءات 
أرض   على  سقوطها  بمجرد  الحياة  عندها  وانتهت  دورها  انتهى  قد  الشخصية  أنّ  فجأة  يجد  الذي  القارئ، 

 
ُ

الم وتحسيس  القاسي  الشعوري  التصعيد  وهذا  المنشاهِ الأموات،  اتجاه  بالحزن  فيه  د  وقعت  الذي  المخيف  ظر 
المشهد   هذا  في  فرصة  أي  للقارئ  تُ عْطِ  لم  نصّها  في  والقاصة  أكثر،  ومعقّدا  متوترا  النص  من  يجعل  الشخصيات، 

 لبعث الأمل والنجاة أثناء السقوط، لأنهّ كان سقوطا شاقوليا نحو الموت مباشرة. 
القاصّة:"    الناقدوانتقل   فيه  تقول  والذي  الثالث،  الأرض   )آهللمشهد  هذه  الأرض  هذه  إلاهي  يا 

(، ويعقّب مصطفى ولد يوسف عليه: تتآكل الأرض وتتلاشى تحت أقدام  تتآكل...تسقط...تتلاشى...تنتهي

 
 . 71القصيرة إلى القصّة القصيرة جدّا(، ص ةفي نقد متخيّل الاختزال السّردي )من القص :مصطفى ولد يوسف - 1
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غير  السقوط  بلقطة  القصّة  لتنتهي  متتابعة  مشاهد  وضيّق...إنّها  عميق  جبّ  في  حتما،  السقوط  فيكون  الجميع 
ا العناصر  القاصّة  استغلّت  حيث  دائري  المتوقّع،  بناء  في  الشخصيات  تحركّت  حيث  قصّتها  تقديم  في  لمسرحية 

الذّهن  الخراب  بفعل  المنهار  العالم  صورة  تقديم  ذلك  وراء  من  الهدف  البداية كان  نقطة  إلى  العودة  على  يقوم 
 . 1والمادي" 

ل علاقات أنّ المشاهد التي قدّمتها القاصّة في نصّها تعالقت مع مكونات المسرح، من خلا  الناقديرى   
معلوم  غير  معدم  فضاء  من  انطلق  الذي  الدائري  المشاهد  مسار  خلال  ومن  الشخوص،  بين  تّمت  التي  التحاور 
وانتهى إلى الفضاء نفسه حيث السقوط والتلاشي، والعدم، وهي صورة حقيقية مثلّت العالم كيف هو قائم، فإذا 

معا لا  الفارغ  والعمل  والخراب  العدم  من  الإنسان  مسار  ولا بدأ  سيزول  بالضرورة  فإنهّ  ثابتة  قاعدة  ولا  له،  لم 
 هدف من ورائه، وذلك نتيجة حتمية للفكر الذي اتبّع الماديات فانهارت ممالكه التي بناها على الخراب.

رأي   الهشّة   الناقدوفعلا  والأرضية  والخراب  التوترّ  على  بداياته  أوّل  في  ينهض  الذي  العالم  لأنّ  صائب، 
البشرية  الحياة  مسارات  لرسم  عميق  سيكولوجي  تصوير  وهو  العدم،  في  والبقاء  الزوال  مصيره  النهاية  في  أكيد 

ورسم والعبثية،  العدم  فلسفات  على  المشاهد  بنت  حيث  بتصويره؛  القاصّة  قامت  ما  يدور وهذا  مُغْلقا  مسارا  ت 
في الدوامة نفسها، انطلق من لحظة السقوط وعاد على السقوط نفسه، بالتالي المسافات البعيدة التي جمعت بين 
على  الشخصيات  عليها  مرّت  التي  الكارثية  التجارب  من  واسعا  عالما  احتوت  السقوط  ونهاية  السقوط  بداية 

 وت فعدم. خشبة المسرح، ليكون مصيرها المحتوم سقوط فم
العناصر    الناقدقدّم   تلك  وظيفة  يوضّح  لم  بحيث  الفن؛  لهذا  الجوهرية  الخصوصيات  حول  قاصرا  طرحا 

ال التّداخل  مصطلح  وخصوصا  إليها،  بالإشارة  داخل   فنّ واكتفى  التفاعل  لمواطن  عميق  توضيح  إلى  الذي يحتاج 
 هذا الفنّ.

يح من  فهناك  معينة،  معمارية  طبيعة  له  قصصي  نصّ  فيه كلّ  تتعدد  ما  وهناك  واحدًا،  موضوعًا  توي 
الموضوعات، وقضية تنوّعها عدّها المبدعون من الكتابات النوعية التي تحتوي التجديد والمغايرة، وهذا ما دفع بهم 

في أعمالهم الإبداعية لما له من دور في تنويع المعاني وتوالد الدّلالات، وتفاعلها    فنّ للتركيز على قضية التفاعل ال 
استفادت  التي  الفنّية  النّماذج  من  جدّا  القصيرة  والقصّة  منها،  انبعثت  التي  المرجعيات  اختلاف  على  بينها  فيما 
وصورتها   حجمها  قصر  من  وبالرّغم  نصوصها،  مستوى  على  التفاعلية  آلياتها  ووظفّت  التناصية  الظاهرة  من 

 
 . 71ص في نقد متخيّل الاختزال السّردي )من القصة القصيرة إلى القصّة القصيرة جدّا(، : مصطفى ولد يوسفبتصرّف،  - 1
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الح وإطالة  والاستطراد،  الحشو  من  تعابيرها  تمنع  التي  مختلف  التكثيفية  تطويع  استطاعوا  الكتّاب  أنّ  إلاّ  كي. 
والدّمج   والمزج  والاختزال  الترميز  تقانات  باستخدام  واحد،  قصصي  نص  في  وإدراجها  الأدبية  والأجناس  الفنون 

 بين الموضوعات المختلفة، والأساليب المتنوعة. 
ال التفاعل  مسألة  عند  النّ قّاد  وقف  السّياق  هذا  القصّ   فنّ وفي  مستوى  من على  منهم  جدّا  القصيرة  ة 

عدّها من محاسن الكتابة السردية لهذا الفن، ومنهم من عدّها خلخلة لنظامه القصير جدّا الذي لا يحتمل تراكم 
 الموضوعات فيه، ولاسيما تراكم المعاني التي تنزع القيم الفنّية والجمالية لهذا النص.

 
 



 

:لثالثاالفصل    
التحليل الثقافي للقصّة القصيرة جدّا في 

.النقد العربي المعاصر  
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 تمهيد: 
أخذت القصّة القصيرة جدّا مساحة واسعة على مستوى المشهد الأدبي والثقافي؛ بفضل الخصوصيات  
السردي   النص  قام عليها  التي  الكتابة  القصصي؛ فقد تمكّنت من خرق قواعد  التي أضافتها للخطاب  النوعية 

النثري شكلا ومضمونا؛ ليصبح    ثيماتالقصير جدّا في القديم، وقدّمت   هذا الفن من الظواهر  جديدة للنوع 
العديد من الموضوعات   المتداولة بكثرة من طرف المبدعين والقراّء، بوصفه نوعا أدبيا تمكّن من ملامسة  الفنّية 
 الإنسانية، والاجتماعية والثقافية، والإيديولوجية، والفلسفية؛ مع توسّع استعمالاته في الفضاء الورقي والرقمي.

مقول الأدباء تجاوز  موضوعا واحدا في كما حاول  إلاّ  يقبل  نصّا موجزا لا  بوصفه  ذاته  على  انغلاقه  ة 
جسده السردي، حيث مارسوا عليه لعبة القص واللصق في بنائه، وذلك بتفعيل تقنية التناص بداخله وإدخال  

فن نصّا عليه جملة من المقاطع المختلفة إلى نسيجه، من الشعر والمسرح، والرواية، ومختلف الفنون. ليصبح هذا ال 
تلك   على  بناء  صار  إذ  بداخله،  الفنّّ  التفاعل  آليات  تفعيل  بفضل  والمعرفية  الثقافية  الأنساق  بمختلف  ثريا 
ضّمنة في  

ُ
الم المختلفة  الموضوعات  الفنون الأدبية والإبداعية كوكبة من  بينه وبين مختلف  والتعالقات  التداخلات 

 صبح نصّا مركّزا ومكثفّا في مضامينه.بواطنه، وهذا ما زاد من نضجه واتساع مشاربه، لي
؛ حيث الباحثينوهذا الانتشار السريع لهذا الفن، فتح عليه أبواب الدراسة والتحليل من طرف النقّاد و 

من أجل استخلاص   بمختلف المناهج النقدية النسقية والسياقية؛  عالجوا مختلف النصوص القصصية القصيرة جدّا
والثقافية التي ضُمّنت في كنهها وجوهرها، لنجد مجموعة من النقّاد قدّموا قراءات    ،ةالمعرفيالقيم الجمالية، و أهم  

 نقدية حول تلك الأعمال الأدبية، ومنهم نجد: حميد ركاطة، محمد أقضاض، مصطفى ولد يوسف.  

  الأبعاد الإيديولوجية في القصّة القصيرة جدّا عند المنظرين العرب: . 2-3-1
مرّت القصّة القصيرة جدّا على عدّة منعطفات وتحوّلات ساعدت على تكوينها، وإثبات وجودها في  

الواقع الأدبي؛ وهذا التقدّم الذي أحرزته في الساحة الأدبية زاد من توسّل نصوصها بطَرق مختلف الموضوعات 
في   التنويع  وهذا  متونها،  في  والفلسفية(  والدينية  والثقافية  متلاقحة  )الاجتماعية  منها كوكبة  جعل  مضامينها 

التداول والانتشار بحكم اطلاعه على مختلف  الفن سريع  ليصبح هذا  الماضي والحاضر والمستقبل.  جمعت بين 
والإيديولوجية كونها  التاريخية  المواضيع  تناول  أيضا  زاد لاهتماماته  وقد  الإنسانية،  التي تخص  الحضارية  القضايا 

وا الانسان  بهوية  بالدراسة ارتبطت  المواضيع  تلك  عتبة  عند  النقاد  من  مجموعة  وقف  المقام  هذا  وفي  نتمائه، 
 والتحليل لاستخلاص أهم الأبعاد التي أفرزتها تلك الحقول المختلفة في هذا الفن. 
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عالج النقّاد مسألة حضور الظاهرة الإيديولوجية في القصّة القصيرة جدّا في عدّة مواضع قصصية، وقبل   
 تلك الأبعاد لابد من التعريج على مفهوم الإيديولوجيا والذي يعرّف في المعاجم بأنهّ:" نظام فكري  الولوج إلى

أو نسق من الأفكار التي تعتنقها مجموعة من البشر، وتحدّد رؤية العالم أو تفسير ظواهره، وترسم من ثم أسلوب 
تستخدم   ولكنها  التناقضات،  بعض  النسق  يتضمن  وقد  الحياة،  عمن  مواجهة  تناقضها  تخفي  بطريقة 

 .1ينتقضونها" 
هذا الطرح نجد أنّ الإيديولوجيا عبارة عن مجمل الأفكار التي أفرزتها جلّ المفاهيم الكونية والحياتية   من

لتصبح  المجتمع،  ليسير عليها  والقواعد  القوانين  التصورات بعض  تلك  البشرية من  ثمةّ تستخلص الجماعة  ومن 
تبِعات للإ الزمن  تلك الأفكار  البشر في مختلف المواقف من الحياة، ومع مرور  بنَِيه من  نسان يتشارك فيها مع 

تصبح تلك المقاطع مشاهد حيّة تدخل التاريخ، لتتكون في الأخير بنيات إيديولوجية مختلفة المواضيع تعبّّ عن 
 انتماء الفرد وطرق تفكيره.

للإنسا ذاكرة جماعية لا يمكن  الإيديولوجي  الفكر  ماضيه  إنّ  إلى  دائما تجذبه  منها؛ لأنّها  الانفلات  ن 
ليمضي به نحو حاضره ومستقبله، وهذا المسار الذي يتبعه يجد فيه مختلف الأعراف والعادات والتقاليد التي لا  
إذا كانت تمثّل هويته وثقافة مجتمعه، فنجده يحافظ على الأصول منها، وبالمقابل  يمكنه الخلاص منها خاصة 

لعادات والأفكار التي لا تناسب حاضره، ولا تتوافق مع تطورات العصر، وكلّ تلك التغيرات التي يستغنّ عن ا
رقيبا   الكاتب  والثقافية يكون  الاجتماعية  الحياة  أعماله  يلعتحصل على مستوى  يقوم بتسجيلها في  ها؛ حيث 

 نسان في محطات حياته العامة.الإبداعية، ليصبح الأدب رفيق الإ
القصّة   فهي:" وتعدّ  ألوانها،  بمختلف  الحياة  مظاهر  لامست  التي  السردية  النماذج  من  جدّا  القصيرة 

فهذا الفن    ،2إنصات متأن لسرعة العالم وتبطيء للسريع والمتسارع من أجل القبض عنه أو محاولة فهمه بعمق"
لتمثيل  بايمسك   سجلا  بذلك  ليصبح  والحضارية،  الإنسانية  والموضوعات  اللحظات  من  بكل  لعديد  الواقع 

والإيديولوجية،   والفلسفية  والفكرية  والثقافية  الاجتماعية  هذا    لذلك تفاصيله    الباحثينباهتمام    الفنحظي 
انعطافات الحياة البشرية. أمّا في الساحة الأدبية فنجد له حضورا في رسم    جانب مضيءلما له من    بدعينوالم

تلك   في  الإيديولوجي  الجانب  عالجت  التي  النقدية  الدراسات  جانب  إلى  الإبداعية،  الأعمال  مختلف  قويا في 
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  حضور قوي بين طيات القصّة القصيرة جدّا، وحضور بارز الإيديولوجي النصوص الأدبية، وقد كان لهذا المفهوم
 في المدونات النقدية التي وقفت على تلك النصوص بالدراسة والتقييم.

أقضاض  محمد  ركاطة،  حميد  نجد:  الإيديولوجية  الدراسة  من  الجانب  بهذا  اهتموا  الذين  النقاد  ومن 
 مصطفى ولد يوسف. 

 البعد الإيديولوجي للقصّة القصيرة جدّا عند حميد ركاطة:. 2-3-1-1
النقدية حول مسألة حضور البعد الإيديولوجي في هذا الفن، وفي هذا المقام   قدّم )حميد ركاطة( رؤيته  

، ومماّ جاء فيه:" القصّة القصيرة جدّا تعبير عن كونية جنس أدبي جاء  الباحثيننجده قد استحضر طرحا لأحد  
الطوليتاري الأيديولوجيات  سقوط  في  تمثلّت  مرحلة  الإنسانية،  تاريخ  في  دقيقة  مرحلة  عن  التي  ليعبّّ  الكبّى  ة 

التاريخي وسقوط الأيديولوجيات الكبّى"  في هذا   الناقدوجد    .1كنست إنسانية الإنسان وكرامته من سجلها 
الصعبة   الانتقالية  اللحظات  البشرية، وبالخصوص  عايشتها  التي  التاريخية  اللحظات  الفن سجّلا لحفظ مختلف 

من المراحل الشمولية،    ةالتوتاليتارية، أو الأنظمالتي كانت سببا في تغيير قوانين العالم؛ وقلب معاييره، وتعد فترة  
، وقد رافقت تلك  الليبّالية والدكتاتورية  معها حكم المجتمع إلى  الكبّى التي مرّت عليها البشرية؛ حيث حوّلت 

الفترات الاستعمارية مجموعة من الأحزاب والحركات السياسية مثل النازية والفاشية وغيرها من الأنظمة الفاسدة  
 hannahوتعد الحركة التوتاليتارية من أشد الأنظمة قهرا على الشعوب وعلى حرياتهم، وقد لّخص "حنّة أرندت  

Arendt الناس ولا أجل  يوجد من  التوتاليتاري، لا  النظام  الكلّي، جوهر  الإرهاب  إنّ   " قوله:  "مفهومها في 
ضدهم...وكلّما تقدّمت حركتها اتضح أنّ قوتها كانت أعظم من أقدر القوى التي كانت قد ولّدتها نشاطات 

إراداتهم" أو  التوتاليتا  .  2البشر  أنّ  الكلام؛  هذا  من  وصارت  يبدو  الدولة  نظام  من  أقوى  أنظمة  وضعت  رية 
تتحكم بالشعوب، وتسيطر على اهتماماتهم ونشاطاتهم، ومن رفض التبعية لها كان مصيره الدمار، وبسبب تلك  

 انتشرت الطبقية بكل مظاهرها من الظلم والحكم القسري على الشعوب الضعيفة. القوانين الظالمة،
م معرفي محمّل بمختلف مظاهر الحياة الاجتماعية والثقافية والسياسية عبارة عن تراك  نفالإيديولوجيا إذ

"الإيديولوجيا تشير إلى الطرائق التي يحيا بها البشر أدوارهم    ؛ بمعنى أنّ والتاريخية التي عاشتها الإنسانية منذ عصور
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بوظائفهم   تربطهم  التي  والصور  والأفكار  القيم  وإلى  الطبقي  المجتمع  الفكر  وقد    ،1الاجتماعية"في  ترّسخ 
الإيديولوجي في المجتمعات نتيجة للظروف الاجتماعية المزرية التي عاشها العالم خلال فترات التحوّل والانتقال  

منها، وهذا ما خلّف انكسارا وهشاشة في بنية المجتمع، فصار الشعب يعيش تحت  أ  من سلطة إلى سلطة أسو 
وسلطة   الحكّام  انقلابات تهديد  صاحبتها  التي  الفترات  وخصوصا  بعدها،  وما  النهضة  فترة  قبل  ما  العسكر 
والبولشيفية، حينها انقلب العالم إلى لون من الدماء والحروب، وكلّ تلك الصراعات خلّفت   ةعسكرية عند النازي

الحكّ  سلطة  من  للخروج  شعبية  أحزاب  وتكوين  السلطة  على  التمرّد  أفكار  انتشار  ورائها  هذه  من  وكل  ام، 
الظروف قسّمت العالم إلى إيديولوجيات سياسية مختلفة المذاهب، وكل مذهب له توجهاته ومطالبه نحو الحرية أو 

 السلطة أو التمرد.
مع مرور الزمن بقيت تلك الأفكار الإيديولوجية عالقة في الذاكرة الجماعية، وصارت من القوانين التي 

"النظام الأيديولوجي كيان متسق من صور وأفكار ومُثُل فعيمكنه الانسلاخ عنها    ينظمّ بها الفرد مسار حياته ولا
من القرارات الصارمة   امعين  ا لتصبح تلك الأفكار نمط  ،2مشتركة، توفّر لمن يشتركون بها توجّها اجماليا متسقا" 
 التي يجب على الناس اتبعاها مهما كانت نتائجها. 

فكار في متون الأعمال الإبداعية، منها ما جاء تبَعا لفكر الكاتب ولذلك وجد النقّاد ترسبات تلك الأ
التي قدّمها    هتوضيح  (حميد ركاطة)ومنها ما جاء موضوعا لكتاباته، هذا ما أراد   النقدية  من خلال المقولات 

القصص   التي ضمّنتها  الإيديولوجيات  تلك  على  الضوء  تسليط  بذلك  الفن، محاولا  لهذا  التنظير  مسألة  حول 
لقصيرة جدّا في مضامينها، معقّبا على تلك المستجدات بقوله:" وهذا ما أضفى على القص القصير جدّا هالة ا

خاصة، بل ومنحه باستحقاق وسام الكونية كجنس أدبي في ظل التحولات الكبّى التي شهدها العالم، وكأنّها 
في هذا الفن    الناقدوجد    .3دّا" جاءت استجابة وتلبية لمطلب أساسي للتعبير عن خصوصيات مرحلة حرجة ج

طاقة داخلية هائلة في استيعاب مختلف القضايا التي عايشتها البشرية، والقبض على الفترات الانتقالية الحرجة  
من احتواء القضايا الكبّى في جوّانيته    -الموجز جدّا  هبالرغم من حجم-التي غيّرت خريطة العالم؛ بحيث تمكّن  

 وز في الساحة الأدبية. البّ  ساعده علىوهذا ما 
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عند تلك الأفكار الأيديولوجية في مجموعة نماذج قصصية، نذكر منها قصّة)كسوف(   الناقدوقد وقف  
بزغ في بلاد الهند الفقيرة قمر عار ببطء وثبات زحف في كبد السماء، ثم  )لمصطفى لغتيري( ومما جاء فيها:"  

عند هذا النموذج القصصي القصير جدّا بالتحليل والتأويل، قائلا:"    الناقدوقف    .1" ما لبث أن كشف شمسها
أظهر النص من خلال حرب الريف، وجهة نظر تاريخية إنسانية ترقى إلى مستوى فكري كوني في تحديد مفهوم 
تي حاولت الإمبّيالية بمستشرقيها ترويجه من أجل تحقيق أطماعها التوسعية في مختلف بقاع العالم... والحرب ال

قادها الإسبان، والاستعمار البّيطاني في آسيا، إشارة إلى المقاومة السلمية لغاندي الرجل الأعزل الذي قاد شعبا 
في مقولته النقدية لنص) كسوف(، توافد    الناقدأظهر    ،2نحو الحرية من براثن إمبّاطورية لا تغيب عنها الشمس" 

نية على بلاد الهند وباقي الدول الآسياوية، من أجل استعمارها؛  العديد من القّوات العسكرية الإسبانية والبّيطا
حيث حاولت بسط نفوذها إمّا بالطرق السلمية والمتمثلة في الترويج لبعض الأفكار التي تجعل منهم مجتمعا تابعا  

بالمقاب الشعب  لكن  العالميتين،  الحربين  إبّان  فعلا  ما حدث  وهذا  عليهم،  العسكري  بالقصف  وإمّا  لم لهم،  ل 
يستسلم لتلك الحروب وضحّى بالنفس والنفيس من أجل الحفاظ على أرض أجدادهم من أيادي العدو، فوقفوا 
البشرية  الخسائر  من  بالرغم  بلادهم،  على  الحرية  شمس  وأشرقت  النصر  حقّقوا  ولكنهم  الأعزل،  الرجل  وقفة 

 والمادية التي حصلت أثناء تلك المقاومات. 
عن خبايا الاستيطان الغربي الذي دخل البلدان بحجة   النص  لثقافية يكشفوهذا في سياق الدراسات ا 

البلدان؛   بعض  على  السيطرة  في  سهلا  مسلكه  يجد  لم  بالمقابل  ولكنه  والاجتماعي،  الاقتصادي  التطوّر  نشر 
وتلك   أوطانهم،  لتحرير  وساعدوهم  الشعبية  الثورات  دعّموا  المثقفين  من  طبقة  ووجود  الوعي،  انتشار  بفضل 
الكثير من المحاولات في  وأرادت نهب خيراته، لكنها فشلت في  بلدا غربيا ولا عربيا إلاّ  الغربية لم تترك  المركزية 

 فرض مركزيتها على العالم. 
عودة للتاريخ البعيد الذي عرفه العالم   (مصطفى لغتيري)في هذا النموذج الذي قدّمه    الناقدبالتالي وجد  

الأيدي وانتشار  الحروب،  الاشتراكية أيام  الأنظمة  سقوط  في  سببا  والتي كانت  بكثرة،  السياسية  ولوجيات 
الماضي  من  تاريخية  قطعة  استرجاع  هنا  القاص  حاول  بالتالي  طبقات،  إلى  المجتمع  بنية  وانقسام  والديمقراطية، 

من   القصصي  نصّه  في  فأوتضمينها  وتأثيراتها  السابق،  في  السائدة  والثقافات  بالأفكار  التعريف  بعد جل  يما 
"ففي العشرينيات كانت الإيديولوجيات، الفاشية، والبولشفية وهذا ما يشهد عليه التاريخ  ؛  علىعقلية الشعوب
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ليصبح  مميزة،  المرحلة بصورة  تلك  يتذكرون  ولبثوا  الحرب  قبل  ونشأوا  أناس كانوا  قِبل  من  قد صيغت،  والنازية 
بية  و طغت العقائد الأيديولوجية بقوة في المجتمعات الأور   .1رية"المناخ العام السياسي والثقافي هو طغيان التوتاليتا

ولم تتوقف عند حدودها الجغرافية بل توسّعت لتشمل باقي الدول المجاورة، وهذا ما زاد من اختلاط الأجناس  
قيم   اكتساب  إلى  أدّى  الفكري  التآلف خلق جوّا من الاختلاط  الثقافات، وهذا  تبادل  بينها من خلال  فيما 

وتقاليد فا عادات  إلى  بل جرتّه  الفرد،  التي لا تخدم  العبثية  الأفكار  المجتمعات بسبب  العديد من  دمّرت  سدة 
سيئة أثمرت في النهاية بجمود الفكر لديه، والنخبة الحاكمة هي من سَلِمت من تلك الأباطيل لأنّها أرادت من 

 ى ممتلكاتهم.وراء تلك الأيديولوجيات تدمير عقول البشر للسيطرة عليهم وعل
معقولا؛ لأنّ الأدب ببساطة هو السجّل الأمين    ( طرحاحميد ركاطة كلاما)نجد في الطرح الذي قدّمه  

القصيرة جدّا القصّة  به  البشرية؛ وهذا ما قامت  الذي شهد   ؛لتاريخ  الماضي  إعادة إحياء  حيث عملت على 
بتلك   الفرد  قيّدت  التي  العقيمة  الأفكار  لتلك  والإشارة  قديما،  المجتمعات  مستوى  على  عنيفا  وتصدّعا  توترّا 
أفرغت  التي  الأيديولوجيات  وباقي  والديكتاتوري،  والنازي،  والبلشفي،  والبّجوازي  الليبّالي  الفكر  من  الترهات 

 سد في أذهان البشرية. محتواها الفا
تحقيق   أجل  من  المختلفة؛  والحركات  الأحزاب  وبين  الدول،  بين  داميا  صراعا  الحياة  حينها  لتصبح 

السلطة وإثبات الوجود للقوي على الضعيف، بالتالي نجد في نص )كسوف( صورة تمثيلية حقيقية للشمس التي 
ب الحروب من جهة أخرى، ولم يتخلّص العالم من  غابت حينها على البشر، بسبب تلك الأفكار المظلمة، وبسب

إلّا  الأفكار  الأيديولوجيات تلك  تلك  أنّ  رغم  الظالمة،  الحكومات  على  الشعوب  طرف  من  التمرّد  بعد   
لا تزال ليومنا هذا، ولا يمكن الانفلات منها لأنّها ببساطة    -مهما حاول العالم التملّص منها    -والعصبيات  
 نظام المجتمعات.ذاكرة و ن لا يتجزأّ م اصارت جزء

في نص)كسوف( عميق، لأنهّ أشار إلى الضرر الذي   الناقدمن هنا يمكن القول إنّ التأويل الذي قدّمه  
، لكنه بالمقابل لم يحسن التحليل؛ لأنه  وعلى الفكر البشري   سببّته تلك الأفكار الفاسدة على البنية الاجتماعية

وصفية، تحليلية  مقاربة  وفق  النص  يُ   عالج  لم  لأنهّ  يجب؛  واسعا كما  تحليلا  يقدّم  الخطاب   ر  شِ ولم  لمكونات 
الأفكار  بتلك  النص  ارتباط  تبين  التي  اللغوية  الدوال  بتوضيح  وذلك  القصصي؛  النص  في  الأيديولوجي 

 الأيديولوجية. 

 
 .60-59، ص2016، 2لبنان، ط -حنة أرندت: أسس التوتاليتارية، تر: أنطوان أبو زيد، دار الساقي، بيروت - 1



 التحليل الثقافي للقصّة القصيرة جدّا في النقد العربي المعاصر        الفصل الثالث: 
 

290 
 

تاريخية،  و   بشواهد  يوضّح  مجرّدلم  أنّها  أم  التاريخ  صلب  من  مأخوذة  حقيقية  أيديولوجيات  هي    هل 
تصورات وأفكار بناها القاص من بنات أفكاره التخييلية، إضافة إلى أنهّ لم يذكر السياق الذي كتب فيه القاص  
في  نقصا  المقاربة  هذه  في  نجد  لذلك  واقتصادي.  سياسي  أم  دينّ،  أم  تاريخي،  سياق  هو  هل  النص،  هذا 

 توصيف وشرح الأبعاد الأيديولوجية في نص )كسوف(.
المثقّف والسلطة، بعنوان )بهلوان(   (حميد ركاطة)عالج   العلاقة بين  نصّا قصصيا آخر تطرّق فيه لمسألة 

حين انتهى التوحيدي من ذكر ما لديه، خاطبه الوزير كعادته قائلا: هات يا أبا حيان  يقول القاص فيه:"  
ستقدم  فكر التوحيدي لحظة ثم قال: في سالف العصر والأوان، كان ملك من بني ساسان ي  -ملحة الوداع

حكيما يستنصحه، وحين يقضي منه حاجته، يأمره الإتيان بما يضحكه كان يفعل ذلك، ليذكره، دوما، بأنهّ  
دار   .1"مهما عظم شأنه، فهو ليس سوى بهلوان، ضحك الوزير أضحك الله سنه وغادر التوحيدي المكان

أبي حيان ) ؛ حيث حاول الملك استغلال  (وزير ملك ساسان)و  (أبي حيان التوحيدي)حوار في هذا النص بين  
، دون النظر إلى مستواه الثقافي والعلمي، والذي يعطيه الحق أن لا  وللترفيه عن نفسه  لقضاء حاجاته  (التوحيدي

مظالم  لتجنب  وحنكته  لدهائه  المثقف  يلجأ  لذلك  الرتب،  لتلك  يأبهون  الملوك لا  لكن  خادما لأحد،  يكون 
 الملوك.
ر   )حميد  فسّر  دهاء  وقدّ  حيان)كّاكة(  على كبوات   التوحيدي(  أبي  يشهد  الإنساني  التاريخ  بقوله:" 

المثقفين وسقوطهم وإبداعهم ضحية للإيديولوجيات الرسمية التي بمجرّد ما تنهار دعامتها ينهار معها كل شيء 
التاريخ حركة مد نظرا لكون الفكر الحر كان ملغيا مفعوله ومكبلة حريته، وعلاقة المثقف بالسلطة شابها عبّ  

وجزر، ولا يعلو شأن المثقف ولا تتحدد مكانته إلاّ بمعرفة نوعية ارتباطه وعلاقته بالسلطة أو الدولة، فالنص أبرز  
فضح قضية التلاعب ي في هذا الطرح    الناقدنجد    ،2التوحيدي كمثقف وازن في عصره ونموذجا يجب الاقتداء به"

ملوك الدولة؛ حيث كانوا يستغلونهم لخدمة مصالحهم الشخصية لتقوية    بالمثقفين في العصور السابقة، من طرف
يقدّمو  التي  العلمية  إنجازاتهم  من  الاستفادة  من خلال  وذلك  إمرته نهسلطتهم؛  الحاكم تحت  فيضعها  للدولة،  ا 

مجرّد    (حيديأبي حيان التو )ن أمثال  و الناقد ن و و واسمه ليزيد من مكانته أمام الناس، وبالمقابل يصبح هؤلاء المفكر 
وهذه القصّة أفرزت حقائق    .أو البلاط  ولةتابعين وخدّام لهم، دون أن يكون لهم مكانة معلومة في مجلس الدّ 

 تاريخية عن علاقة السلطة بالمثقف؛ وهو صراع في نسقين داخل المجتمع، بين الطبقة الحاكمة والطبقة المثقفة.
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، نسق المثقف مع نسق السلطة، لتتجلى للقارئ من ومن ثمةّ أظهرت القصّة علاقة جدلية بين نسقين 
المثقفين   قضايا تهميش  التي تخصّ  الناس،  من  العامة  عن  إخفاؤها  تّم  التي  للحقائق  تعرية  العلاقات  تلك  وراء 
وحرمانهم من مناصبهم في الدولة، وكذا محاربة أقلامهم خوفا منهم من كشف سياسات وإيديولوجيات الحكام 

 المخفية.
م  به وهذا  مرّ  الذي  المرير  للواقع  حقيقية  صورة  تقديم  القاص  حاول  حيث  )بهلوان(  نص  في  برز  ا 

لّ وإنقاص لقيمتهم، لذلك يلجأ العديد منهم للتحايل ذ)التوحيدي( وغيره من العلماء والمفكرين في البلاط من  
  حين ما قام به )التوحيدي(    على الملوك بحنكتهم للحفاظ على مكانتهم الاجتماعية والثقافية في المجتمع. وهذا

الظاهر تقول في بعدها  ف  .عن أحد ملوك ساسان  ،أعطاه نصيحة مثلما طلب منهحيث  أتّم حواره مع الملك،  
أنّ الملك الذي يشتغل عنده هو   بأنّ ملك ساسان تكون نهايته بصورة بهلوان، ولكن بعدها الخفي تحيل إلى 

 .، وتلك من حنكة وذكاء التوحيديولا يقصد ملكا غيره  البهلوان
وقد تفطّن التوحيدي لقلّة ذكاء الملك وقال له من باب السخرية: الملك مهما عظمت قوته وارتقت  

مكانته يظلّ في الأخير بهلوانا، فأُعجب الملك بهذه النصيحة، التي يظنّ أنّ التوحيدي وجّهها لملك غيره ولكنها  
أبرز في الحقيقة م السياق  النصيحة، وهذا  الملك فكّ شفرة تلك  التوحيدي لم يستطع  له. فبفضل دهاء  وجّهة 

أوضح   وقد  التوحيدي،  زمن  والعلماء في  المفكرين  دهاء وحنكة  أمام  الملوك،  غباء  هذه   (حميد ركاطة)حقيقة 
إلى  ترقى  لا  غريبة  مطالب  من  التنصل  على  وقدرته  المثقف  دهاء  أبرز  بقوله:"  وهيبته    النقطة  ومكانته  قدره 

الطلب" لصاحب  درسا  وملقنا  وانتقاد،  ومكر  بدهاء  طلبات   .1فيواجهها  من  التخلص  من  التوحيدي  تمكّن 
الملك بفضل قدراته الذهنية والفكرية والثقافية، والتي جعلت منه شخصا مثقفا لا يمكن الاستهانة به وإسقاط  

 قدره أمام الملوك.
نصّه)بهلوان( على علاقة الملك بالمثقف، وهذه العلاقة الجدلية جعلت حاول القاص تسليط الضوء في  

المثقفين  (حميد ركاطة) الصراعات هو غياب حقوق  تلك  ليجد سبب  الملك في    ؛يتوقف عندها؛  حيث كان 
المثقف يستخدم  طاقات  لنفسه  القديم  مصالحه  هبكل  لتمرير  والفكرية  الإيديولوجية   الثقافية  الأجهزة  "عبّ 

الذاتية" والقمعية مصالحه  على  للحفاظ  إليها  يسعى  المثقفين    ،2،  غطاء  يحتمون تحت  قديما  الملوك  نجد  وعليه 
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يحاول  بالتالي  تُذكر،  قيمة  ولا  له  سلطة  لا  الدولة  حاشية  من  يبقى  المقابل  في  والمثقف  مستعمراتهم،  لتوسيع 
ك من خلال استخدام قدراتهم العقلية من  المثقفون التملّص من تلك الأغطية الأيديولوجية التي يحتمي بها الملو 

جدّا  القصيرة  القصّة  في  ملامسته  ركاطة(  )حميد  حاول  ما  وهذا  الملوك.  خدمة  من  للتهرّب  والدهاء   الذكاء 
 )بهلوان( من صور الأيديولوجية السياسية والثقافية التي اصطنعها الملوك لأنفسهم على حساب المثقفين. 

ه )حميد ركاطة( لنص )بهلوان(، نجده قد أصاب من ناحية التحليل الوصفي على التفسير الذي قدّم  بناء  
الذين كانوا  المثقفين  على حساب  الملوك  تحته  الذي يحتمي  الأيديولوجي  للغطاء  دقيقا  توصيفا  قدّم  له؛ حين 

أنّ المثقف   يستغلون قدراتهم وطاقاتهم الفكرية والمعرفية لخدمة مصالحهم الشخصية، وهذا التبّير السياسي مفاده
)التوحيدي( ومن معه   إجحاف كبير في حق  (حميد ركاطة)لا سلطة له تعلو على سلطة الدولة، وهذا في نظر  

من المثقفين، وهذه العلاقة بين الملك والمثقف ظلّت متناقلة عبّ العصور، بسبب القيم الأيديولوجية السائدة في 
التوحيدي،   التي عاشها  الفترات  المثقف من مجاراة  المجتمعات في تلك  وهي قيم تنصّ على قوانين وقواعد تمنع 

الملك أو ردّ طلباته مهما كانت، مع منعه من التطاول لبلوغ كرسي المجلس أو السلطة، وتلك القوانين القسرية  
 أسقطت من قيمة المثقفين، إلاّ الذين كانت لهم الفطانة والدهاء في التحايل على الملوك للهروب من شباكهم.

وتلك القوانين التي سنّتها الدولة صارت بمثابة كتاب مقدّس لا يمكن لأي أحد المساس به ولو كانوا من  
طبقة النخبة والمثقفين، ولذلك استحضر القاص في نصّه )بهلوان( علاقة الحاكم بالمثقف، ليرشدنا إلى المظاهر  

قاتهم بهم مصالح شخصية، من هنا نقول إنّ  السلبية التي تفشّت وبكثرة في عهد الملوك قديما، وكيف كانت علا
المجتمعات قديما، من غطرسة  التي عرفتها  العظيمة  الأيديولوجية  الخيوط  رفيعا من  قصّة بهلوان أمسكت خيطا 

 الملوك وظلمها للشعب وللنخبة المثقفة. 
)كسوف(   اتبعها مع نصّ التي  نفسها    الثقافيةنلاحظ في تحليل )حميد ركاطة( لقصّة )بهلوان( المقاربة  

ذكر  حيث  النص؛  لسياق  الدلالي  بالتحليل  فقط  واكتفى  جديدا،  النقدية  المقاربة  لتلك  يضف  فلم 
يحتمي خلفه الملوك لخدمة مصالحهم في الدولة على حساب المثقفين   الأيديولوجيات السياسية التي كانت غطاء  

حنكة على  الدالة  الصفات  بعض  ذكر  وبالمقابل  الملوك   والمفكرين،  يستدرجون  وكيف كانوا  المثقفين،  هؤلاء 
 بملاحة أقوالهم ودهاء تفكيرهم من أجل التملص من خدماتهم وظلمهم.  

ات ثقافية، تحدّث فيها عن يتمحور حول سياق  خاليا من التأسيس المنهجي؛ فهو  ليبقى هذا التحليل
ولا العلامات التي تدل على قد الدوال اللغوية  )بلاط الملك(، ولم يقدّم النا  الحدث والمقام الذي ذكر فيه  مسائل

، ولم يذكر الأبعاد فيهاالتي تشير للسياق الأيديولوجي الموجود  الأنساق الثقافية في تلك النصوص القصصية، و 



 التحليل الثقافي للقصّة القصيرة جدّا في النقد العربي المعاصر        الفصل الثالث: 
 

293 
 

اللغوية التي ذكرها في تحليله انتقاد    التي تركتها تلك الأفكار في المجتمع سوى بعض الإشاريات  )دهاء، مكر، 
المث ملغى...(،  كبوات  الحر  الفكر  للأيديولوجيات،  سقوطهم  مع و قفين،  يتلاءم  لا  شموليا  تحليله  نجد  بالتالي 

خصوصيات القصّة القصيرة جدّا، ولا يشير إلى تأثير تلك الأيديولوجيات في مكوناتها السردية، إذا كانت مجرّد  
لوجيات السياسية التي عرفتها البشرية مناصات تفاعلية أدخلها القاص إلى نصّه، من باب الانفتاح على الأيديو 

تمكّنه من اختزان  سردية  قديما، أمّ أنّها علامات مائزة أدخلها القاص إلى نصّه بحكم أنّ هذا الفن يملك مكونات  
 أكثر من موضوع في جوانيته، من التكثيف والاختزال. 

نجد    القصير   لم  الناقدوعليه  القصّة  لاستنطاق  اللازمة  الإجراءات  ولميقدّم  جدّا،  استخدام    ة  يحسن 
العناصر التي سنّها للقصّة القصيرة جدّا أثناء التنظير لها، إذ كان عليه تطبيق تلك الأركان التي وضعها لهذا الفن  
من: )اللعب المتعدد، الدهشة، المفارقة، الجرأة، التكثيف(، وتحليل النص القصصي بحسب العناصر التي يجدها 

الظا وتلائم  النص،  )بهلوان(.تلائم  )كسوف(ونص  نص  في  الموجودة  الأيديولوجية  مسائل   هرة  في  يفصّل  ولم 
و  والهامشي،  بالمركزي  الخاصة  الثقافية  عن الدراسات  المنهجي،  تحليله  ليبّرّ  الثقافي  التحليل  لآليات  يشر   لم 

 الثقافية المضمرة في القصص التي اشتغل عليها. الإيديولوجية الأنساق 
 الأيديولوجي في القصّة القصيرة جدّا عند مصطفى ولد يوسف:البعد . 2-3-1-2

قدّم )مصطفى ولد يوسف( إلى جانب )حميد ركاطة( بعض الآراء النقدية حول مسألة حضور الظاهرة 
بير في تعرية العديد  ك  الأيديولوجية في الكتابات السردية، وبالخصوص في القصّة القصيرة جدّا التي كان لها دور 

 والوقائع التي عجزت باقي النصوص عن كشفها.من الحقائق 
" لقد أفضى تعالي المركز لإقصاء   :حيث يقول  ومن القضايا التي وقف عندها قضية الهامشي والمركزي 

إلى   المركز  امتياز  انتقل  الذكورة والأنوثة؛ حيث  الكولونيالية في مسألة  بعد  ما  ما تجلّى  المساواة، وهذا  خطاب 
البلا السيادة إلى سلطة سادية للذكورة  الذكورة في هذه  لتتحول  المرأة داخل أسطر مسطرة،  د؛ حيث وضعت 

تمارس طقوس تعذيب الأنوثة اجتماعيا ونفسيا، وبقي هذا التعالي مستمرا في ظل بقاء المركز الغربي أو الذكوري 
ي في الواجهة عبّ سلطة مهيمنا على البناء الذهنّ، ومن ثمةّ نشأت الكتابة المنددة باستمرارية الحضور الذكور 

في هذا الطرح لمسألة عالمية انتشرت منذ سالف العصور، وهي مسألة السلطة    الناقدتطرّق    .1السياسة والعرف"
الذكورية التي أسقطت من قيمة المرأة، ونظرت لها نظرة الجسد، والضعف، وأمّا مستواها الثقافي فلم يعرها المجتمع 
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المرأة ضد وقفت  لذلك  فاختارت   انتباها،  بها،  وُسمت  التي  الدونية  النظرة  تلك  مسار  لتغيير  الذكورية  السلطة 
 للمواجهة. والاندماج في المجتمع لنفسها القلم 
للجمعيات والأحزاب لها طريقا مغايرا عن عالم الذكورة، وانضمت  اختارت    أنّ هناك فئة من النساءكما  

تناهض بحقوقها   الرجلالتي  السنين استطاعت استرجاع هيبتها وقيمتها وصنعت ، ومع مرو بعيدا عن سلطة  ر 
التي سلبت   السادية  السلطة  القوي بكل مقوماته الإنسانية والثقافية والاجتماعية، وعليه تراجعت تلك  عالمها 

نسانا يتساوى مع الرجل في الحقوق، وفكرة التعالي على المرأة لم تنحصر في إمنها كلّ حقوقها، لتصبح بذلك  
الجانب  بل    الإنساني  هذا  تّم  فقط؛  لنِعَقُل   أو  لسنوات؛  عنه  السكوت  تّم  الحياة  في  مظلم  آخر  جانب  هناك 

 إسكاتهم عنوة حتى لا تظهر الحقائق.
ومن تلك الأفكار التي طال وجودها على المعمورة فكرة الهامشي والمركزي؛ والتي بسببها انقسم العالم  

العالم الثاني الضعيف والهامشي، من هنا ظهرت الطبقية وكل مظاهر  إلى قطبين، عالم القوة والمركزية يتحكم في  
وكلّ تلك الحقائق تّم الكشف    وهذا ما جعل العالم متعدد الأيديولوجيات والسياسات.  ،الاستغلال والاستعمار

العدي  دمّروا  الذين  والسياسيين  الحكّام  فضح  تّم  الثقافي؛ حيث  النقد  أو  الثقافية،  الدراسات  بفعل  من  عنها  د 
كشفت عنه الدراسات   قائق التي تّم إبقاؤها لسنوات في السجلات محفوظة  الحالدوّل، ونهبوا من خيراتها، وتلك  

 ، وتّم تسجيله في الكتب التاريخية. الأدبية الثقافية في النصوص
تلك والسياسية    وكلّ  الاجتماعية  الدول كانت  الظروف  عليها  مرّت  والصحف  التي  الأخبار  حديث 

بكل  والمج اللحظات  تلك  لتسجيل  بأقلامهم  الأدباء  وقف  بل  الانتشار  من  الحد  هذا  عند  تقف  ولم  لات، 
عدّها   لذلك  الموضوعات،  بتلك  بكثرة  اهتمت  التي  الأدبية  النصوص  من  جدّا  القصيرة  والقصّة  وقائعها، 

الأيديولوجيات، من    (مصطفى ولد يوسف) بتلك  التي استطاعت الإحاطة  السردية  الفنون  التعرية  من  خلال 
على القضايا السياسية الكبّى التي هزّت العالم وغيّرت من نظمه ومساراته، على نحو التفريق بين الرجل والمرأة  

:"...إيمان تسير بمفردها، لا تكلم  مثلما توضّح في قصّة "شبح الباب الصغير" )لعيسى شريط(، ومماّ جاء فيها
اس كلهم ذئاب؟...في الثامنة فكّرت في الكتابة إلى الله أسأله  أحدا، ولا تهتم بمعاكسات المتسكعين...الن

في هذا المقطع القصصي القصير جدّا أصدق تمثيل لصورة المرأة الدونية    الناقدوجد    .1؟"عن سبب خلقي أنثى
نص هذا ال  الناقد  يشرح  ،في المجتمع؛ بحيث ينظر لها أنثى للإغراء، وليس امرأة مثقفة تخدم المجتمع مثل الرجل
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:" نكتشف نسقا مضمرا غير واع وغير معلن يقول شيئا آخر، وهو امتداد الثقافة الكولونيالية إلى ما بعد بقوله
الإنسان لمحاصرة الكائن الأنثوي، من خلال تبنّ الثقافة الذكورية لأسسها المعادية للإنسان المختلف عرقا ودينا  

واقتص معرفيا  الضعيف  الآخر  وإخضاع  وجنسا،  الاستعلاء وتاريخا  ثقافة  فهي  ومورفولوجيا،  وبدنيا  اديا، 
؛ أن السيطرة على فضاء المرأة من طرف الرجل يحمل تاريخا عميقا منذ الأزل   الناقديبدو في كلام  و   ،1والتمييز"
لخ  حيث  بالقوة  ايشي بإخضاعها  مجرّد و   ،لرجلدمة  لتصبح  والثقافية،  والمعرفية  الإنسانية  محتوياتها  من  تفريغها 

 دّد سلطة قمعية لم تستمر طويلا بمجرّد الوعي النسوي الذي انتشر بقوة ون   هيأشياء يطلبها الرجل متى شاء، و 
 بضرورة تحرير المرأة من قبضة الرجل المتسلط، وإعطائها حق السلطة في كل شيء.

ة للكشف عن القضايا المسكوت عنها، وتوجيه رسالات صريح  -الناقدفي نظر    -لذلك جاء هذا الفن
يصرحّ عن نتائج تلك الأيديولوجيات ل ومنها مشفّرة للحكّام الذين سلبوا الشعوب من أدنى حقوقهم الإنسانية،  

:" لقد حيّدت الثقافة الكولونيالية الإنسان من هوية المستعمر ليتم تصفيته  بعد تحليل نص)شبح الباب الصغير(
الأصليين، السكان  حق  في  ارتكبها  التي  المجازر  عبّ  الهوياتي"  جسديا  والمسخ  التغريب  عبّ  ومعنويا    2وثقافيا 

ليصبح هذا الفن انطلاقا من هذا المنبّ خطابا سياسيا في قالب أدبي موجّه للعالم بأسره لإعادة الاعتبار للمرأة  
 وللمظلومين، وفضح الحكّام الذين استولوا على المعمورة بالأفكار الدكتاتورية الفاسدة. 

نموذجا قصصيا آخر استخرج منه بعض الأبعاد الأيديولوجية، والمتمثّل في   قدّم )مصطفى ولد يوسف(
:"...دامية كانت الحرب الأخيرة وإذا خمدت خمود الجمر الذي قصّة )فرسان الفجر الأخير(، ومماّ جاء فيها

المقبلة للمراحل  تهيئوا  بالكاد،  المنقطعة  أنفاسهم  استعادة  من  لتمكينهم  سوى  الرماد...فليس    . 3"غشاه 
عاشتها    رويي معاناة سوداء  الذي سجّل  الجزائري  التاريخ  عن  جدّا  القصير  القصصي  المقطع  هذا  القاص في 

هذا المقطع بقوله:" يسرد الراوي بأسلوب وصفي أحداثا تاريخية مدمجة في   الناقدالجزائر عقودا طويلة، وقد فسّر  
الفعل البطولي للمجتمع الجزائري وصموده، ضد إمبّاطور أوروبا، وفرنسا. وهي حالة فريدة في التاريخ الإنساني 

الممتد من ماسينيسا إلى يومنا هذا، الوطنّ في تاريخ الجزائر  الصراع  نتيجة تراكم  القاص نصّه   باعتبارها  فشيّد 
القضية الجزائرية من أكبّ البطولات التي عرفها    الناقدعدّ    .4على فعل الصمود في مواجهة الدخلاء والعملاء"
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العالم، وذلك لعظمة شعبها وقوّة صبّهم في مواجهة العدّو والتصّدي له بالنفس والنفيس لتحرير بلادهم، وهذا 
 زائريون وقفة واحدة وحرّروا أرضهم من كلّ الطغاة.ما تحقّق على أرض الواقع، حيث وقف الج

وقد بدا هذا   (الذكوري والكولونيالي)قد بنى تحليلاته النقدية على مستويين    الناقدعلى ما سبق نجد    بناء  
التوصيف من خلال القصص القصيرة جدّا التي وقف عندها؛ ليجد صراعا بين الذكورية والأنثوية، وصراعا آخر 

؛ بحيث تصبوا إلى إدخال العالم الضعيف والمرأة في  نفسه  ة والهامشية، وكلّها صراعات تصب في الهدفبين المركزي
قوقعة الضعف والانكسار والتشيؤ، وكلّها أفكار أيديولوجية سياسية نزعت من العالم السلام الداخلي، وجعلت  

ساد العقول، وتدمير حرية المرأة، ولم يهدأ أثمرت من ورائها إفف بعد سنوات طوال،  منه حروبا دامية لم تتوقف إلّا 
 العالم من ذاك الانكسار والتصدعّ إلاّ بعد محاربة تلك الدكتاتوريات وإسقاط الحكّام المتمسكّين بالحرب، ليعم 

 السلام في العالم، وتستعيد المرأة شخصها المفقود في فضاء الرجل المتسلط. بعض
نصوص القصصية القصيرة جدّا التي دعت لتحرير العالم وعليه نجد )مصطفى ولد يوسف( قد ساند ال

المرأة المثقفة والإنسانة، وليس مجرّد هواية للرجل، بالتالي   وسامللمرأة    منحمن الأيديولوجيات الفاسدة، كما أنهّ  
المظا عتبة  وقوفه على  التفسيرية، من خلال  القرائن  ببعض  التاريخية بالاستعانة  المظاهر  تلك  فسّر  قد  هر  نجده 

السردية الموجودة في النص القصصي، من أسلوب الوصف الذي اعتمده القاص، مع الاستعانة بالظواهر اللغوية 
التي توضّح مسألة التأريخ لتلك القضايا السياسية العريقة في تاريخ العالم، وتاريخ الجزائر على الخصوص، فنجده  

ن الزمن التاريخي كالثورة التحريرية، والفضاء المكاني الجزائر  أشار إلى الإشاريات الدلالية التي استعان بها القاص م
الذكوري  والرجل  الهامشية،  المظلومة  المرأة  من  الأيديولوجي،  البعد  مثلّت  التي  والشخصيات  وفرنسا،  وأوروبا 

قسّمت العالم إلى    الظالم، والمنظومة الكولونيالية المركزية، وبالمقابل المنظومة الهامشية الضعيفة، وكلّ هذه الثنائيات
عند   والدلالات  الملفوظات  تلك  ثمةّ صارت  تصريح   الناقدقسمين: حاكم ومحكوم، ظالم ومظلوم. ومن  بمثابة 

 زمن الكولونيالي وتاريخ البلدان.  الوكشف وتعرية للحقائق المدفونة في 
القديمة   الفاسدة  تهشيم للأعراف والعاداتلغة فاضحة و ليصبح هذا الأسلوب الذي اتبعه القاص بمثابة  

الوقت   المجتمعات قديما، وفي  اعتماد  نفسه  التي سادت  السردية من خلال  الكتابة  المألوف في  هو خروج عن 
تقانات السخرية، والجرأة والكشف لفضح المضمرات في تاريخ الإنسانية، وهي ثورة جريئة امتهنها كتّاب القصّة 

 سية والاجتماعية والأيديولوجية من عمق الحضارات. القصيرة جدّا لملامسة الأنساق الثقافية والسيا
  ه على الطرح الذي قدّمه )مصطفى ولد يوسف( للأبعاد الأيديولوجية في القصّة القصيرة جدّا، نجد  بناء  و 

قدّم تحليلا دقيقا لبعض المظاهر السياسية والاجتماعية والثقافية العريقة التي عرفها العالم منذ زمن، حيث استعان  
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فاسدة   وأفكار  عقليات  على وجود  التأكيد  أجل  من  نصّه  القاص في  استعملها  التي  التاريخية  المشاهد  ببعض 
ا عالج  أنهّ  الطبيعية، كما  العالم وغيّرت مساراته  عالم  سادت  إلى  وتصدّعه  العالم  تقسيم  إلى  أدت  التي  لأسباب 

فيه. يتحكّم  قوي  وآخر  المنظومات   ضعيف  تلك  وراء  من  البشري  الكوكب  على  سلبيا  أثمرت  التي  والنتائج 
 ذالدكتاتورية. 

قدّمه   الذي  الوصفي  التحليل  يبقى  بكل   الناقدوعليه  الأيديولوجية  الظواهر  تفسير  ناحية  من  دقيقا 
في نصوص القصّة القصيرة جدّا، ومنهجيا من خلال وقوفه على الفضاء السردي الذي اشتغل عليه حذافيرها  

لتلك   والصريح  المبطّن  والموضوع  والحدث  والزمن  الفضاء  وكذا  وظفّها،  التي  السرد  أفعال  حيث  من  القاص 
 المنظومات. 

، من ( حميد ركاطةّ)أعمق من التحليل الأيديولوجي الذي قدّمه    (مصطفى ولد يوسف)لذا نجد تحليل  
العالم   عرفها  التي  الأيديولوجية  بالقضايا  المعرفية  سعته  جانب  إلى  المنهجية،  والمعالجة  والتحليل  التفسير  حيث 

تحليل   النقائص في  بعض  بالمقابل نجد  يوسف)ولكن  ولد  قدّم  (مصطفى  قد  الموضوع نجده  ناحية  من  فهو  ؛ 
بعض شرح يقدّم  لم  ولكنه  والاقتصادية،  السياسية  المنظومات  لتلك  التمثيل  مع  الأيديولوجيات  لتلك  ا كافيا 

الجوانب الجمالية للنص القصصي الناتج عن إدخال تلك الوقائع التاريخية مع المتخيّل السردي المختزل، فنجد  
إليها   أشار  التي  التقابلية  الثنائيات  والم   الناقدمثلا  الهامشي  تخدم    ،ركزيمن  جمالية  أنساقا  والرجل كلّها  والمرأة 

المساحة   جانب  إلى  النص،  في  اللغوي  والتلاعب  والمفارقة  الدهشة  عناصر  توفير  حيث  من  القصصي  النصّ 
الجمالية منحى شعريا القيم  تلك  ثمةّ تصبح  التناقضات، ومن  تلك  الناتجة عن  للقصّة، وأيضا منحى    البلاغية 

بم  اومعرفي  فكريا سجلات يشي  في  منها  والمكتوبة  البشرية  الجماعة  ذاكرة  في  العالقة  التاريخية  الظواهر  ختلف 
في    التاريخ. فتستعيد القصّة القصيرة جدّا تلك المقاطع التاريخية لإعادة بناء الحضارة الإنسانية المنكسرة وبعثها

 وب.البطولات التي قادتها الشعوب أيام الحر  كي عنتح اأفكار  تحمل صورة قصّة،
تأصيلا للنص القصصي القصير جدّا الذي أراد فيه بعث الحياة الإنسانية    الناقدتعد المعالجة التي قدّمها  

السلام من جديد، وإخراج الإ البحث عن  البشري وأرهقته في  العقل  التي سادت  الأفكار  نسان من ظلمات 
لمرأة قيمتها الإنسانية كما يجب وإخراجها  في النصوص التي عالجها متنفسا له لمنح ا  الناقدالداخلي، لذلك وجد  

فيه    من السلطة الذكورية، ومحاولة محو التقسيم القسري الذي عرفه العالم وبعثه من جديد فضاء واحدا لا قويَ 
السلام والحرية وجدها   التي تبحث عن  القيم الأخلاقية  الضعيف، وتلك  النصوص   الناقديحكم على  في تلك 
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جدّا  القصصية للمجتمع القصيرة  يمكن  لا  التي  والعادات  الأعراف  صلب  من  عدّها  حقائق حضارية  وهي   ،
 التخلي عنها. 
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يلجا  تعد    حيث  الإبداعية؛  للأعمال  خصبة  فضاءات  والسياسية  والاجتماعية  الثقافية  إليها الأبعاد 
الحضارات  تاريخ  عن  وتعبّ  الإنساني  الداخل  تمسّ  التي  والحقائق،  بالشواهد  إبداعاتهم  لتثمين  بكثرة  الكتّاب 
يمكن   ولا  الأدبية  النصوص  تركيبة  في  تدخل  عميقة  أنساقا  المرجعية  العلاقات  تلك  صارت  ثمةّ  ومن  العميق، 

 لمساحة النص.  للأدباء تجاوزها مادامت تقدّم فسحة جمالية وقيّما مختلفة
النص   وقد أشار )حميد ركاطة( و)مصطفى ولد يوسف( إلى مسألة تضمين الأبعاد الأيديولوجية في 

وانتهى   جدّا،  القصير  الأخير    الباحثينالقصصي  والتقييم-في  الدراسة  الفن    -بعد  هذا  أنّ  مفادها  نتيجة  إلى 
التاريخ تسجيل  يمكنه  بحيث  والمرجعيات؛  الأنساق  من  عميق  العريقة،    كوكب  الحضارات  لمختلف  الإنساني 

على ملفوظاته القصصية لتحميل أكبّ   قدرة الضغطبوصفه لونا أدبيا يتسّم بالتكثيف والتخزين، وهذا يعطيه  
 قدر معين من المعارف والأحداث.  

طرف   من  قبولا  زادها  ما  وهذا  الكتابية،  تجاربها  في  عديدة  توجهات  جدّا  القصيرة  القصّة  أخذت 
القضايا  المبدع الواقع الاجتماعي للإنسان والاقتراب من  الغوص في عمق  القراّء؛ حيث استطاعت  ين وجمهور 

وقف التي  السياقات  من  ألوانها  بمختلف  الحياتية  والظروف  الثقافة  فكانت  حياته،  القاصون    المهمّة في  عندها 
فإنّ    ، الظروف وتتجدّد الأحوال وتتغيّر بالكتابة والتسجيل، وبما أنّ الحياة لا تتوقف على لحظات معينة بل تتغيّر 

الب بحياة  التي تحوط  والمستجدات  الانعطافات  تلك  على كلّ  تقف  الأخرى  هي  من شالقصّة  الثقافة  وتعدّ  ر، 
اللحظات الحاسمة في تغيّر جغرافية العالم؛ بحيث تسقط أفكار من المجتمع وتظهر أفكار جديدة بحسب المتغيرات 

ا الذاكرة  تقبل  التي  وبحسب  الثقافية  المتغيرات  تلك  النقّاد على مسألة  هنا وقف  الأفكار، ومن  لتلك  لجماعية 
 انتقلت إلى هذا الفن مثل باقي الأجناس الأدبية.  

تعد الخلفيات الثقافية من الملاحق المعتمدة بكثرة في النصوص الأدبية، لما لها من دور كبير في الكشف 
بعادا والتعريف  الشعوب  انتماءات  وظّف كتّ عن  وقد  وتقاليدها،  المرجعيات تها  تلك  جدّا  القصيرة  القصّة  اب 

بكثرة في نصوصهم الإبداعية للتنويع في دلالاتها والزيادة في قيمها. وهذا ما تجلّى في النصوص القصصية التي 
الثقافية التي ضمّنها القاصون في نصوصهم. ومنهم    عالجها نقّاد هذا الفن، حيث وقفوا على تلك المقتطفات 

 نجد حميد ركاطة ومصطفى ولد يوسف.
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تتبّع )حميد ركاطة( مسارات تشكّل القصّة القصيرة جدّا؛ فوقف على عناصرها الجوهرية القائمة على  
المكونات  تلك  في  ووجد  والتكثيف"،  والجرأة  والمفارقة،  والدهشة  المتعدد،  اللعب   " في:  تمثلّت  أركان  مجموعة 

لاته، فبفضل التكثيف والمفارقات  خصوصيات نوعية زادت من تخصيب هذا الفن، والزيادة في عمق معانيه ودلا
مخزونا كبيرا    الناقدالمختلفة، استطاعت استيعاب العديد من القضايا الإنسانية الكبّى والصغرى، ولذلك عدّها  

من   إنسانية  استيعاب سجلات  على  قدرة  لها  جدّا  القصيرة  القصّة  يقول:"  السياق  هذا  وفي  البشرية،  لتاريخ 
 التحريض والمواجهة والرفض ترثي المجتمع المعاصر وتحدد مفاهيمها الجديدة  خلال سياقات ودلالات تدعو إلى

الإنسان بحفرها في   أو كتابة تاريخ  بناء  إعادة  وفق تصورات مخالفة تحاول  للقيم  بمنظور جديد  وتنبئ  للأشياء 
  .1عمق المطلق من مقدس ومدنس في محاولة لإعادة التشكيل من جديد" 

ا تفسيرا عميقا للقصّة القصيرة جدّا؛ حيث أسند لها عدّة معطيات وسّعت من في طرحه هذ  الناقدقدّم  
خلال  من  الحياة  تطورات  مختلف  رصد  في  القدرة  تلك  تّجلت  وقد  السردية،  وظائفها  في  ونوّعت  مجالاتها، 

اع تلك  الوقوف على الخلفيات التاريخية والثقافية التي عاشها الإنسان منذ عقود؛ حيث تقف القصّة على استرج
شجرة   تحمل  التي  الذكريات  من  الكبير  المخزون  ذلك  على  القارئ  لتعرّف  طياتها،  بين  وتضمينها  المشاهد 
ملوّنة  وبساطتها  بعمقها  الحياتية  اللحظات  لمختلف  تسجيلها  وكذا  وثقافاتها،  أجناسها  بمختلف  الحضارات 

 بمختلف المفارقات.
سترجاع الماضي، بل أحدثت انعطافا فكريا ومعرفيا في ولم تقف القصّة عند هذا الحدّ من التسجيل وا 

والتجديد،   التغيير  إلى  تطمح  مختلفة  وأفكار  بأشكال  الحضارات  تاريخ  بناء  إعادة  من خلال  الكتابة؛  ساحة 
 للخروج من الأفكار السلبية التي سادت الثقافات الماضية.

وقف   لعلى    الناقدوقد  قصصية  البويحياويععع)نماذج  أحد ،  (إسماعيل  في  يقول  طوفان؛  مجموعة  منها 
النيرة نصوصها:"   اللعبة..الأفكار  يرتو عطش  أبناء حنبل عضلة، عضلة..أحرقوهم فكرة فكرة، لم  مزقوا 

وتلفعت  لظاها  النار  خلعت  لذلك  يحرقون،  يفكّرون..هؤلاء  متربصة..هؤلاء  الحارقة  النيران  مشتعلة، 
النور انتشرت   .2" بوميض  حيث  الجاهلية  الحياة  من  فكريا  انتقالا  القصصي  النموذج  هذا  في  القاص  صنع 

في هذا النموذج القصصي   الناقدالظلمات والأباطيل إلى الحياة الواعية والعقلانية، بعيدا عن كلّ الترهات؛ ليجد  
افية مدهشة، وقد توفّرت وغيره من نصوص طوفان" خلخلة ثقافية بالمغرب؛ حيث أبرزت الوجه الآخر لحركية ثق
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على خاصيات جمالية من بلاغة الإضمار والحذف وتكثيف مسافة الحكي..ولغة مشحونة بإيحاءات متعدّدة، 
فهي  والتراثية،  والفكرية  والفلسفية  الدينية،  الإنسانية  السجلات  في كل  للتوغّل  القرآني  المتن  على  والاشتغال 

واستلهام واضح لقوانين لعبة بليغة، واعتماد التناص  والتكثيف   نصوص خلقت قراءة جديدة للتاريخ ونظرياته
في هذا الطرح تفسيرا    الناقدقدّم    .1وكلّها اعمال لأجل بناء النص المغاير ومنحه أسلوبا يمنح القصّة وجها آخر"

فنجد البويحياوي؛  لإسماعيل  طوفان  لمجموعة  النماذج    هأوسع  لتحليل  الإجرائية  الآليات  ببعض  استعان  قد 
لنجد   إيحائية،  لغة  والحذف،  الإضمار  المتعدد،  اللعب  الدهشة،  التناص،  التكثيف،  من    بناء    الناقدالقصصية 

ها لهذا الفن، ثم أضاف إليها بعض الخصوصيات النوعية التي على هذه العناصر قد وظّف بعض الأركان التي سنّ 
 تميّزه عن باقي الأنواع الأدبية. 

قد قدّم وجهة نظر واسعة لهذا الفن، انطلاقا من الأبعاد الأيديولوجية والثقافية التي    الناقدا سبق نجد  ممّ 
كشف الطاقات والأنظمة الثقافية  على عدّة معطيات، فهو:" ي  يقوم  النقد الثقافيو وقف عندها في هذا الفن؛  

النصوص" في  المختزنة  والسيطرة  الهيمنة  وأساليب  الأيديولوجية  الثقافي    .2والإشكاليات  النقد  نظر -يعمل  في 
على    -الناقد الطرح،  هذا  على  المتون بناء   في  القاص  يدرجها  التي  الحيّة  المشاهد  خلال  من  العالم  توعية 

القصصية، لتصبح تلك الحقائق بمثابة تاريخ جديد مبنّ على التاريخ القديم مع تغيير طفيف لقوانينه الطبيعية  
ة القصير جدّا  والثقافية والفكرية، وهذا التحوير والتحويل من الواقع المعيشي إلى الواقع المكتوب على نص القصّ 

يحتاج إلى آليات إجرائية تساعد على تصغير تلك القضايا الكبيرة وتضمينها في هذا الفن القصير جدّا، وذكر 
التجريب    الناقد عالم  ودخول  والترميز،  والتناص  الموحية  واللغة  والإيجاز  التكثيف  في  المتمثلة  الآليات  تلك 

، يتخلّله عدّة نصوص تاريخية وثقافية  في منجز سردي مكثّف   اخّصالسردي، ليصبح هذا العالم الكبير والمعقّد مل
 تتوسّل بأنساق مضمرة تنبئ عن بواطن الحضارات وثقافاتها.

وجد   استيعاب   الناقدلذلك  على  قدرته  بسبب  الكتابة؛  في  واعيا  نموذجا  السردي،  النموذج  هذا  في 
وتحويره العصرية،  لملامحها  والاستجابة  العصر  تطوّرات  وتيرة مختلف  تتابع  بأفكار  محمّلة  قصصية  مقاطع  في  ا 

العصر؛   وحيثيات  تتناسب  للكتابة  جديدة  مفاهيم  إدخال  على  جدّا  القصيرة  القصّة  تعمل  هنا  من  العصر، 
وذلك بتوظيف فضاءات سردية جديدة تشتغل على قالب التراث الفكري والثقافي والاجتماعي للحضارات، 

 .وتعيد صياغته من جديد بصور عصرية
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الجديدة  القيم  المرجعيات؛ حيث تساعد على ضبط  تلك  لتغيير  القاص بمجموعة مصوغات  ويستعين 
للعالم الجديد وتأويل الثقافات القديمة بمنظور حداثي، وذلك من خلال استعمال اللغة والتعابير البلاغية المغايرة 

ستعمال صور ومشاهد حيّة من الواقع عن الأنماط السردية القديمة، وتوظيف الموضوعات الجريئة، إلى جانب ا
 المعيشي، حتى يصبح النص المقدّم للقارئ رسالة منسلخة من عالمه اليومي.

عالج )حميد ركاطة( مجموعة من النصوص القصصية القصيرة جدّا مستخلصا منها بعض الأبعاد الثقافية، 
اقا أرحب وأجمل من أجل الانتصار للحرية ليستنتج في الأخير أنّها نماذج" تتجاوز المألوف باحثة و مستشرفة آف

والحب، لتحقيق عدالة اجتماعية تكسر زيف الإيديولوجيات والطابوهات وتفضح المسكوت عنه، فهي قصص 
استعمار ودكتاتوريات  المتسلطة  الأنظمة  المسحوقين تحت  لفئات عريضة من  والانتصار  لسلطة جديدة  تؤلف 

وهي كتاب لاذعة...  سخرية  على  التخييلي  اعتمادا  والبعث  بالومض  التوسل  فيها  القاصة  الذات  حاولت  ة 
 . 1القصصي القصير جدّا لتصحيح مسارات قيم إنسانية وانتظارات خانها الحلم وأخطأت موعدها مع التاريخ"

ثلة  في هذا الطرح وجهة نظر دقيقة حول أهمية المواضيع التي تتطرّق إليها القصّة القصيرة جدّا؛ والمتم  الناقدقدّم  
في إعادة بناء التراث على عقلية جديدة مختلفة عن عقلية الجماعة التي بنت حياتها على مجموعة أعراف وتقاليد 

ل الكتابة القصصية بجرأة لتنفض الغبار عن بعض الثقافات الباطلة وإعادة تفريغها من الحمولات صارمة، لتتدخّ 
 اة الجديدة.السلبية؛ وبعثها بأفكار إيجابية تخدم الفرد في الحي

أشار   الذي  النهوض  في    الناقدوهذا  الوعي  نشر  أجل  من  العالم؛  موازين  لقلب  نهضة  بمثابة  هو  إليه 
الوسط الاجتماعي لمواجهة الدكتارتوريات التي رسمت خريطة العالم خدمة لمصالحها، لتصبح الكتابة القصصية في  

لمستور، وأعطت الحافز للبشرية لردع تلك السلطات بمثابة مرآة عاكسة لحقائق العالم؛ حيث كشفت ا  الناقدنظر  
 الفاسدة، لتصبح القصّة سلاحا فكريا من خلال الوعي الثقافي الذي رسمته للقراّء.

قد أصاب في اعتبار القصّة نموذجا نوعيا في الكتابة، لما لها من أثر في   الناقدعلى هذا الطرح نجد    بناء  
ة بعث التراث على صورة جديدة تتماشى مع معطيات العصر. كما  نشر الوعي، إلى جانب تمكّنها من إعاد

قد استعان في تقديم طرحه النقدي على مجموعة معايير نقدية عدّها النقّاد من الخصوصيات الجوهرية   الناقدنجد  
ا العناصر  من  الأخيرة  هذه  وتعدّ  الجرأة،  المألوف،  وتجاوز  والومضة،  السخرية،  في  والمتمثلة  الفنّ  هذا  لتي في 

 . الباحثينضمن أركان هذا الفن، وباقي العناصر تطرّق لها باقي   الناقدوضعها 
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أصاب حين اعتبّ هذا الفن نموذجا منفتحا على الماضي والحاضر بكل   الناقد من هنا يمكن القول إنّ   
لك النماذج  أبعاده المضمونية، ولكنه من جهة أخرى لم يقدّم تحليلا كافيا لتوضيح كيفية اشتغال القاص على ت

الأبعاد الثقافية في القصّة القصيرة جدّا يحتاج إلى معطيات البحث في  القصصية من الناحية السردية؛ لأنّ مسألة  
إجرائية تساعد على حضورها في النص القصصي القصير جدّا، مثل تقنية التناص التي تعمل على استحضار  

التقنية تلك  غابت  وإذا  النص،  في  الماضية  الماضية   المرجعيات  الجماعية  الذاكرة  يستذكر  أن  للقاص  فكيف 
نجد   بالتالي  حداثي،  آخر  بتفكير  تفكيرها  تغيير  غياب   الناقدويحاول  جانب  إلى  التفسير،  هذا  تجاوز  قد 
لم الفن  لهذا  النقدي  تنظيره  في  ذكرها  التي  له  عاّالمعطيات  والجرأة    أسند  والمفارقة  والدهشة  المتعدد،  )اللعب 

 وكلّها عناصر كان بإمكانه الاشتغال عليها في النص القصصي الذي قام بتحليله وتقييمه. ؛والتكثيف(
كما كان عليه الإشارة إلى بعض المصوغات اللغوية التي اشتغل عليها القاص في نصّه وساعدته على    

صيرة جدّا، ومرّ تقديم نص قصصي غير مألوف لغة وموضوعا، لأنهّ اكتفى بذكر القيمة الثقافية في القصّة الق
والقصّة   الجمال،  صناعة  بل  الجمالي  التدمير  يعنّ  لا  القصصي  التجديد  بقوله:"  الجمالية  القيمة  على  سريعا 

تتحقّق القيم الجمالية في هذا   .1القصيرة جدّا مفتوحة على آفاق الجمال مادام الجمال ينبع من الذات المتأملة"
بناء   التي يحقّق  الفن  التلقي  درجة  لذّة على  فتتحقّق  النص  يصنعه  الذي  الفنّّ  النضج  انطلاقا من مستوى  ها؛ 

 القراءة للقارئ، ومنه يكون النص قد وصل ذروته الفنّية والجمالية.
أنّ   مما سبق  القصير جدّا،   الناقدنلاحظ  القصصي  النص  لتفكيك  الثقافي  التحليل  يستعن بأدوات  لم 

التي   الثقافية  العلامات  بعض  قدّم  أنهّ  بعض  سوى  تقديم  على  تحليله  في  وركّز  نصوصه،  في  القاص  أضمرها 
التي سنّها  المنهجية  يستعين بالأدوات  أن  لها دون  تفسيرا دلاليا  وقدّم  المضمرة،  والإيديولوجية  الثقافية  المظاهر 

نص الأدبي، الذين اهتموا بالتحليل الثقافي لل  الباحثينالنقّاد في تحليل النصوص الأدبية وفق معايير معيّنة، ومن  
لقراءة النصوص وفق معطيات النقد    ، أو آليات إجرائية ، الذي وضع أساسيات نقدية(عبد   الغدامي)نجد  

 -نوع الدلالة  -التورية الثقافية  -المجاز) المجاز الكلي(  -:" عناصر الرسالة) الوظيفة النسقيةوالمتمثلة فيالثقافي،  
النوعية  المزدوج"  -الجملة  نجد  2المؤلف  يعتمد  .  وعليها  الثقافي  للنقد  منهجية  منطلقات  المعطيات  هذه  في 

النصوص الأدبيةالناقد الثقافية  ون في استقراء  الدراسات  أو  الثقافي  التحليل  مرّ على نصوص   الناقد، و في ظل 
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وات المنهجية  نه لم يقدّم أية أداة إجرائية من تلك الأدكالقصّة القصيرة جدّا مرورا سريعا لقراءة الأبعاد الثقافية ل
لم يكن   الناقدوتحليله وصفيا، لذا نخلص إلى أنّ    للنقد الثقافي، فكانت قراءته سطحية وتفكيكه للنصوص ناقصا

 .له وعي منهجي بالتحليل الثقافي
 الثقافي في القصّة القصيرة جدّا عند مصطفى ولد يوسف: بعدال. 2-3-2-2

عن )حميد ركاطة( حول مسألة البعد الثقافي في القصّة    ةقدّم )مصطفى ولد يوسف( وجهة نظر مختلف 
معه تلك الكتابة الشذرية، يقول في هذا الصدد:"   تهالقصيرة جدّا؛ حيث ركّز على العالم الافتراضي الذي أفرز 

قصوصي جدّا محكوم بظرف سوسيو ثقافي، متعاطيا مع العالم الافتراضي، ومفرزا تقاليد وسلوكيات  إنّ المنجز الأ
شتى   في  وتبحث  للجدل  ومثيرة  جمالية  ذات  الجذّابة،  الصورة  وعلى  الحكائي،  الوهمي  على  تقوم  جديدة، 

الإنسانية" اليرى    الناقدف  ،1الوضعيات  المشهد  مغايرة في  أخذ مسارات  الفن  العالم  أنّ هذا  ثقافي؛ حين دخل 
جمالية تعبّّ عن  لمحاتالافتراضي؛ حيث أسّس لنفسه صورا مشهدية داخل هذا الفضاء البصري، لتخرج للقارئ 

 مختلف القضايا الإنسانية. 
أفق   الناقدوجد    من  ونقلها  الكتابة  تغيير  مؤخرا سببا في  التي حصلت  الثقافية  الانعطافات  تلك  في 

لبصري؛ حيث رافق القاص تلك المستجدات بكل تفاصيلها؛ ولم يكتف بنقل االتلقي    التلقي السمعي إلى أفق
الرقمية  والثورة  المستجدات  حسب  على  طبوغرافيا  برسمها  قام  بل  فقط،  المعيشي  الواقع  من  الأدبية  أعماله 

بيرا؛ وذلك لاقترابها والثقافية التي غزت العالم اليوم، فصار السرد الرقمي من الأعمال الأدبية التي لقيت رواجا ك
 من معطيات التطوّر المعلوماتي. 

على  جدّا  القصيرة  القصّة  مهمّة  أخذت  الكتابة    عاتقها  نمط  بتغيير  وذلك  المألوفة؛  الكتابة  تجاوز 
، وكذا الاستعانة  والصامتةالتقريرية والكلاسيكية، إلى الكتابة البصرية التي تحفل بلغة الرموز والإشارات اللغوية  

بذلك   بمختلف الفنّ  هذا  ليصبح  القصصي،  النص  داخل  الصامتة  لغتها  عن  تعلن  التي  الطباعية  الرسومات 
 التجاوز نصّا منتهكا للأطر الثقافية المعتادة إلى خلق ثقافة كتابية جديدة تتوافق ورهانات العصر.

وقف    الرقمية،    الناقدوقد  بالمعطيات  مشبّع  جدّا  قصير  قصصي  نموذج  "غياب" قصّة    وهو على 
ناصرعع)ل في:"  (فاطمة  تقول  وردة...قتلتها ،  يحمل  هو  سكينا  تحمل  عشقا...هي  تعزف  غيمة  تتوشح 

المعيارية ملامح تنبىء عن خروج القاصة عن  في هذا النص القصصي    الناقدوجد    .2" ! ...فقتلته بالغياب! حبّا
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المكون الس عبّ  الكبّى  البلاغية  الطاقة  تحقّقت  يقول:"  الصدد  هذا  وفي  الصارمة،  الكلاسيكية  ردية 
الاستعاري..وقد غابت الحبكة لأن النص امتهن النانو سردي، في حين موطن الحبكة هو المكرو سردي، ومن  

وجد .  1لإشباع فضوله الآني"  ثمةّ تحلّ الملصقة السردية مكان الصورة السردية استجابة فورية للقارئ المستعجل
ح نصّا ب في هذا النص خروجا عن المألوف السردي الذي اعتاد الترتيب الجملي، والحبكة المنتظمة، ليص  الناقد

البصرية، وكلّها  الملصقة  أو  اللقطة  الفلاش، والسرعة، والصورة  البيانات الافتراضية من  بتفاصيل  رقميا موشّحا 
  تشبع الذات القرائية لذتها في سرعة استهلاك النص.تشكيلات نصّية بصرية 

فضائها    الناقدربط    في  وسمها  التي  الرقمية  المعايير  من خلال  العصر،  بمعطيات  جدّا  القصيرة  القصّة 
الطبوغرافي، وبالمقابل وجد في التلقي إقبالا كبيرا ومدهشا بسبب تحقيقها لمتطلبات جمهور القراّء في قبول هذا 

لكن من جهة أخرى  ، من ناحية صورتها الطباعية التي توفّرت على شروط الاختزال والتكثيف، و سريع النموذج ال
لم يقدّم تفسيرا كافيا للأبعاد الثقافية في هذا النموذج القصصي، سوى أنهّ ركّز على الجانب الشكلي له من   هنجد

التر  علامات  من  الكتابة  في  البصري  التشكيل  على  القاصة  اعتماد  والمضمر،  خلال  الظاهر،  والحذف  قيم، 
على و   ةالكتاب  الثقافي والفكري والمعرفي على   والإيجاز الموغل في الجمل، ولم يقدّم تحليلا حول تأثير ذلك التغيير

 ه النقدي ناقصا.لالأبعاد المضمونية داخل النص، لذلك يبقى تحلي
تقديمه لتلك المسألة الكتابية الجديدة، بقوله:" هُشّمت المعيارية السردية، فحلّت معيارية    الناقدأكمل   

التكثيف؛ وقوامها الإدهاش والإشارة الرمزية، فيلتقي هذا الفن مع الفن الكاريكاتوري، لأنهّ خاضع لثقافة تقوم 
المفيدة، الثقافة  على  القراءة  وتختصر  السردي،  والرّسم  المستعجل،  والجمالي"   على  المعرفي  الإشباع    .2ليتحقّق 

لطرحه السابق نتائج أخرى أثمرت نتيجة دخول هذا الفن العالم الافتراضي وامتهانه لغة الرقمنة؛    الناقدأضاف  
فوجد فيه تكسير للكتابة النمطية النموذجية السائدة قديما شكلا ومضمونا؛ ومن ثمةّ صارت القصص عبارة عن 

كما  -تحمل حمولات سردية غنّية بالسخرية والتلغيز والترميز، وكلّ تلك الملصقات السردية  معطيات كاريكاتورية  
هدفها إدهاش القارئ، وتعريفه على مختلف القضايا الكبّى التي يعايشها في لحظة زمنية آنية، لا    -الناقديقول  

 تستغرق مدة طويلة أو جملا طويلة حتى يفهم العالم من حوله.
بق يمكن القول إنّ الأحكام الذي قدّمها )مصطفى ولد يوسف( حول الأبعاد الثقافية على ما س   بناء   

الآخر لم يوُفّق فيها؛ حيث نجده قد أصاب حين اعتبّها    هافي القصّة القصيرة جدّا صائبة في بعض منها، وبعض
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تتناس الموجز  الفن  هذا  والتكنولوجية؛ لأن  الرقمية  العصر  معطيات  أفرزته  السريعة نموذجا قصصيا  تشكيلته  ب 
الكتابات الموجزة   الذي صارت  القارئ  الساعة المستعجلة بمختلف قضاياها، ولا سيما  والومضة، مع تفاصيل 
الفن ظروفا اجتماعية وثقافية ومعرفية، ساعدته على  المتسارعة لحظاتها، لذلك وجد هذا  أنسَه في هذه الحياة 

شاره ورقيا، وعليه يصبح العالم الافتراضي الذي تبنى هذا الفن بمثابة البّوز والانتشار على الشاشة الزرقاء مثل انت
من  وغيره  الويب  صفحات  على  الملموس  التشكيل  إلى  الأدبي  العمل  ونقل  البصرية،  الكتابة  لتطوير  محفّز 

 النصوص الترابطية. 
فيتمثل في غياب النصوص الورقية للقصّة القصيرة جدّا في   الناقدأمّا الجانب الآخر الذي أخفق فيه   

الرقمنة، لكنه لم   الثقافي، حيث نجده قد ركّز على النص الترابطي والنص الافتراضي الذي صنعته  للبعد  تحليله 
نقدية حول  يقدّم تحليلات  الثقافية بمختلف موضوعاتها، ولم  المشاهد  التي شغلت  الكثيرة  النصوص  يركّز على 

ضايا الثقافية التي أثرّت في النص القصصي القصير جدّا، وحصر عمله فقط في العالم الافتراضي، إضافة إلى الق
أنهّ اهتم بمستوى واحد من ناحية تأثير الظروف الرقمية على تنشئة القصة القصيرة جدّا، ولم يقدّم المستوى الثاني  

ال  استحضار  في  قدّمته  الذي  الإيجابي  الدور  في  للقارئ  المتمثل  توعيتها  ومدى  نصوصها،  في  الثقافية  قضايا 
 بالثقافات المختلفة للشعوب، من خلال تقنية التناص والترميز. وعليه يبقى طرحه النقدي غير مكتمل. 

على ما سبق يمكن الخروج ببعض المتشابهات والمختلفات بين الطرح الذي قدّمه )مصطفى ولد   بناء   
 ة حضور الأبعاد الأيديولوجية والثقافية في القصّة القصيرة جدّا فيما يأتي:يوسف( و)حميد ركاطة( حول مسأل

ركاطة)عدّ    - تنقل    (حميد  الإنسان؛ كونها  فكرا تأصيليا لحضارة  جدّا  القصيرة  القصّة  الأيديولوجي في  البعد 
ر التي غزت العالم في  المعطيات السياسية والثقافية المختلفة التي ساهمت في بناء المجتمعات، كما تعرّف بالأفكا 

تأثير  لها  مظاهر سياسية  وكلّها  والبّجوازية،  والبلشفية،  اللبيرالية،  تمثلّت في  والتي  الأيديولوجية  الصراعات  فترة 
عند تلك الأبعاد لتسجيل   )القصّة القصيرة جدّا(تغيير خريطة العالم، لذلك وقفت هذه الظاهرة الفنيّةفي  قوي  

الحاسمة في تاريخ   العصور كيف كان اللحظات  الإنساني عبّ  الفكر  بتطورات  القراّء  وتعريف جمهور  البشرية، 
قرون،  منذ  المجتمعات  غزت  التي  الفاسدة  للأفكار  تلميحات كثيرة  أفرز  القصصي  السرد  وهذا  أصبح،  وأين 

الحي بعث  ومحاولة  الباطلة،  الأفكار  تلك  بتهشيم  التاريخ  إعادة كتابة  النوعية  الكتابة  هذه  بصورة لتحاول  اة 
 إيجابية تختلف عن الفكر الأيديولوجي القديم.

أراد منه القاص نبش الماضي والتصريح بمختلف  اى أوليفي هذا الفن مستويين؛ مستو   الناقدبالتالي وجد  
ثاني ومستوى  البشرية،  عرفتها  التي  والإنسانية  الكونية  العقليات   االظواهر  تلك  عن  الستار  إزاحة  إلى  يطمح 
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و  الذات  الفاسدة  بقدرات  والاعتراف  التجديد،  إلى  يطمح  الذي  العصر  روح  مع  تتلاءم  بأفكار  استبدالها 
الإنسانية في العيش بسلام وقوة دون الرضوخ للآخر، إلى جانب نشر الوعي لدى القراّء بضرورة التعرّف على 

تمعات. وقد قدّم نموذجا عن  الأفكار الباطلة التي يجب مسحها من الذاكرة الجماعية ولها تأثير سلبي على المج
الفكرية  المثقفين والمفكرين أمام الحكّام والملوك واستغلال قدراتهم  فساد تلك الأفكار من خلال تهميش طبقة 

 والمعرفية لخدمة مصالحهم الشخصية. 
لهذا تلك الأبعاد بطريقة تحليلية وصفية دون الاعتماد على الآليات الإجرائية التي سنّها    الناقد وقدّ عالج  

تحليل منهجي الفن، من الدهشة والجرأة واللعب المتعدد والمفارقة والتكثيف، لذلك يبقى عمله ناقصا ويحتاج إلى  
 .ودقيق
أمّا )مصطفى ولد يوسف( فقد كان تحليله للظواهر الأيديولوجية أعمق؛ حيث نجده قد قدّم تفسيرا مطوّلا   -

لقصيرة جدّا، ولم يركّز فقط على الأيديولوجيات القديمة في حول الأبعاد الأيديولوجية في النصوص القصصية ا
فعل   مثلما  ركّاكة)العالم  أشار  (حميد  وقد  يوسف)؛  ولد  تلك    (مصطفى  طرقتها  التي  المهمّة  القضايا  لبعض 

على انقسام العالم    بدراسة هذه الثانية بناء    الناقد  فِ تَ ك  النصوص القصصية والمتمثلة في الهامشي والمركزي، ولم يَ 
هذا  تعدّى  بل  العالم،  في  والمركزية  الليبّالية  للقوى  الضعيف  العالم  أو خضوع  والضعيف،  القوي  إلى شطرين، 
للمرأة،   الذكورية على مسار الحياة  السلطة  الذكورة والأنوثة وسيطرة  ثنائية  التحليل إلى دراسات أوسع شملت 

، من أجل الإشارة إلى التأثير السلبي الذي خلّفته الأيديولوجيات المختلفة  الناقدة وقف عندها  وهي نقطة مهمّ 
 على مسار العالم وعلى تكوين بنية المجتمع.  

بالتالي كان عمله أقرب إلى الدقة والشمولية من حيث الكم المعرفي، والكم النوعي في التحليل، حيث  
رّق لها القاصون في نصوصهم القصصية، إضافة إلى أنهّ لم يهمل الوظائف ذكر بعض الثنائيات السردية التي تط

وقف   وقد  الأيديولوجية،  الظواهر  مع  تعاملها  النصوص في  لتلك  الفضاء  و لمعالجتها،    الناقدالسردية  تمثلّت في 
 المكاني والزماني لمجريات الأحداث، والحدث القصصي، والموضوع المطروق في النص.

عمل    يوسف)لذلك كان  ولد  عمل    أدقّ   (مصطفى  ركاطة)من  المنهجية  ،  (حميد  إلى  لأنهّ وأقرب 
استعان ببعض الآليات الإجرائية في التحليل انطلاقا من المعايير السردية التي خصّها لهذا الفن؛ وخصوصا حين 

 الملفوظات يتلاءم مع صوت العصر تكثيفا، وإيجازا ومضمونا، وهذا التقليص في  اآني  ااعتبّ هذا الفن مستخرج
عدّ   لذلك  النص،  أحداث  في  تقليص  إلى  استعملَ   الناقد يحتاج  التي  المتناقضة  الثنائيات  في  تلك  الكتّاب  ها 

نوثة، الهامشي  نصوصهم بمثابة لعب لغوي، يفضي إلى الترميز والتقليل من الوصف في الكلام، نحو: الذكورة والأ
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الإشاريات اللفظية التي تنبئ بدور المفارقة والدهشة في تحقّق   والمركزي، الأنا والآخر. غير أنهّ أهمل أيضا بعض
 تلك الثنائيات السردية.

،  عند معالجة العلامات التضادية في النص القصصي القصير جدّا   ) مصطفى ولد يوسف(الناقدوقف  
القيم ل  القصصي فقط، لكنه لم يقدّم تفسيرا نقديا حو وتحديد دورها في دلالات النص    مضامينها،من ناحية  

تعمل على الاختصار    صيغا بلاغية   لأنّ حضورها في النص يمثّل  الجمالية التي تقدّمها ظاهرة الثنائيات الضدية؛
في الكلام، بحيث يوظّف القاص تلك الثنائيات التضادية من أجل الاقتصاد في الكلام ويصبح بهذا التوظيف 

بناء  اوتلميح  اتلغيز  النص  لذّة  تتحقّق  ثمةّ  ومن  في    ،  السردي  دورها  إلى  إضافة  التقابلية،  المجازات  تلك  على 
ة في الحكي، لأنّ الإتيان بكلمة ونقيضها في النص تغنّ الكاتب تكثيف هذا الفن والتقليل من الوصف والإطال 

الذي قدّم بعض التفسيرات لأفعال    ( حميد ركاطة )، على غرار  الموصوفات  من التطويل في الكلام وإعادة شرح  
الكلام المتواجدة في النصوص التي قام بدراستها حيث وجد الكتّاب قد استعانوا ببعض المفردات الأيديولوجية  

 دون الحاجة إلى ذكر التفاصيل التاريخية لتلك الأفكار الأيديولوجية. ةالموجز 
الثقافية فنجد    - العالم    ( حميد ركاطة)أمّا من ناحية الأبعاد  الفنّ صورة حكائية مصغّرة عن  قد وجد في هذا 

وفكر، ثقافة  من  أكثر  على  الذي يحتوي  ثقافي  الكبير  من مخزون  أكثر  الضيق يحمل  المبنى  طياته،  فهذا  بين   
والقاص حين أدخل تلك المشاهد الثقافية في القصّة القصيرة جدّا لوّنها بمجريات العصر، وأدخل عليها تفاصيل 

نسان من خلاله تغيير حياته من أفكار وثقافات باطلة  حديثة تعبّّ عن الواقع المعيشي الجديد، الذي يحاول الإ 
ع الإنسانية  تساعد  ونضج  أكثر وعي  أفكار  أفضإلى  بناء مجتمعات صلبة،  التي   للى  الماضية  المجتمعات  من 

في هذا    الناقدتصدّعات وانكسارات على مستوى بنائها الاجتماعي والسياسي والثقافي، لذلك وجد  عرفت  
الأفكار   تلك  للتنفيس عن  القيم القديمة، والأباطيل  الفنّ مخرجا  العالم من جديد، حيث  الزائفة ومحاولة بعث 

 ياة الصافية بعيدا عن النزاعات والأفكار المظلمة. الصالحة والح
وجد   التي   الناقدلذلك  الحداثية  بالأفكار  التمسّك  بضرورة  المتلقي  لدى  للوعي  نشرا  الأبعاد  تلك  في 

ية من ناحية قدرتها نّ بهذه الظاهرة الف  الناقدنسان، وعليه اهتم  تطمح للنجاة من كل فكر سلبي يضر بحياة الإ
ث استيعاب  تلك  على  بناء  وإعادة  بالإيجابيات،  والتمسّك  فيها  السلبيات  من  التملص  ومحاولة  العالم  قافات 

 الثقافات الفاسدة بصورة مستحسنة تخدم المجتمعات.
قدّمه   الذي  الطرح  نجد  دقيقا    الناقدوعليه  تحليلا  القصصية  النصوص  في  الثقافية  المشاهد  تلك  حول 

صير قوصائبا، ولكنه من جهة أخرى يبقى عملا ناقصا كونه اهتم فقط بالجانب الموضوعي للنص القصصي ال
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استحضار  عن  الحديث  لأنّ  منهجية،  أكثر  تحليل  تقديم  على  تعينه  التي  الإجرائية  بالآليات  يستعن  ولم  جدّا 
الأيديولوجيات في النص القصصي القصير جدّا، يحتاج إلى تفسير كيفية استعانة القاص بتلك المقاطع الثقافات و 

المناسبة  العناصر  والمفارقات، لأنّها  والدهشة  والترميز،  والتكثيف،  التناص،  لذا كان عليه الحديث عن  النصّية، 
ورة بعث التراث من جديد بصورة  التي تستحضر المشاهد الثقافية للنص القصصي. وخصوصا حين صرحّ بضر 

الكتابة،   في  التجديد  مشروع  توضّح  التي  السردية  المعايير  لبعض  يحتاج  وهذا  العصر،  ومجريات  تتلاءم  حداثية 
تساهم   العناصر  هذه  وكل  والموضوعي،  اللغوي  والانزياح  والجرأة،  المألوف،  وتجاوز  التجريب،  بذكر  وذلك 

 ية جديدة. بالضرورة في بعث التراث في صورة سرد
حول الأبعاد الثقافية في هذا الفن، فهو مختلف عن سابقه؛   (مصطفى ولد يوسف)أمّا الطرح الذي قدّمه    -

حيث نجده اهتم بالثقافة الرقمية ودورها في تفعيل النص القصصي القصير جدّا، ووجد في ثقافة العصر منبتا 
على متطلبات    هرية التي يحتوي عليها جاءت بناء  ن الخصوصيات الجو خصبا لنمو وانتشار هذا الفن بليونة، لأ

بِ  الفن  هذا  استعان كتّاب  وقد  والاختصار في كل شيء؛  والعجلة  السرعة  من  عن  لُ العصر  للتعبير  العصر  غة 
الثقافات التي سادت المجتمعات قديما، وحاولوا رسمها من جديد بصيغة حداثية مندمجة مع العالم الافتراضي، وفي 

في محاولة كلّ منهما بعث التراث من جديد    (حميد ركاطة ومصطفى ولد يوسف) د توافقا بين  هذه النقطة نج
فمصطفى ولد   ؛واحد طريقته في بعث هذا التراث  لّ بصورة حداثية تناسب تطلعات العصر إلى التجديد، ولك 

عيون الحداثة والمعاصرة  على    على معطيات العالم الافتراضي، وحميد ركاطة أراد بعثه بناء    يوسف أراد بعثه بناء  
 والتجديد في الفكر والوعي بالكتابة الحداثية. 

ركاطة)اختلف   حميد  عن  يوسف  ولد  نجد    ( مصطفى  حيث  القصصية؛  النصوص  تحليل  طريقة  في 
قد استعان بالتنظيرات النقدية التي سنّها لهذا المشروع الفنّّ الجديد من خلال توظيفه    (مصطفى ولد يوسف)

التي س  أمّا  للأركان  وقدّم وصفا    (حميد ركاطة)بق ذكرها في تحليله،  العناصر  لتلك  يهتم  للظواهر فلم    وتفسيرا 
اهتم بتلك الأركان وأشار    (مصطفى ولد يوسف)الأيديولوجية والثقافية الموجودة في القصّة القصيرة جدّا، لكن  

 إلى تفاعلاتها السردية مع تلك الظواهر. 
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 تمهيد: 
أخذت القصّة القصيرة جدّا مسارات تشكّل جديدة في مادة القص شكلا ومضمونا، وهذا الانعطاف 

القراّء والأدباء في  والتحوّل ساهم   انتشارها وتوسّعها لتصل إلى آفاق أوسع؛ حيث وجدت طريقها إلى قلوب 
 لتطرق لأنّ هذا الفن استطاع او الذي يربطه بماضيه؛    وتأويلها للتاريخوخصوصا بعد ملامستها للباطن الإنساني  

كبير    على جانب كتابة نوعية  ر  ، صاالمهمّة في الفكر البشريالقضايا الثقافية والأيديولوجية والاجتماعية    لبعض
الحضارات   من عليها  مرّت  التي  الحيّة  المشاهد  بمختلف  التعريف  خلال  من  الأدبية  الساحة  في  الإيجابي  التأثير 

   المختلفة الأجناس.
طرف   من  أيضا  اهتماما كبيرا  لقي  المغاير   النقادكما  الفنّّ  المشروع  هذا  بدراسة  أخذوا  الذين  والنقّاد 

الخصوصي الصغرىبسبب  الأدبية  السرود  خلاف  على  بها  تميّز  التي  النوعية  الجوهرية  في   -  ات  ظهر  ما  وهذا 
وبمقابل هذا التقدّم الذي حقّقه في الواقع الأدبي والنقدي وجد    -المدونات النقدية المشتغل عليها في البحث  

م اكتمال معاييره السردية  والكتّاب بحجّة عدم نضجه الفنّّ وعد  النقادرفضا واصطداما أيضا من طرف بعض  
الظروف  من  مجموعة  والأدبي،  الثقافي  المشهد  في  وقبوله  الفن  هذا  ظهور  على  ساعد  وقد  واضحة.  بصورة 

 والملاحق يمكن الإشارة إليها فيما يأتي.

 بواعث ظهور فنّ القصّة القصيرة جدّا:. 2-4-1
في   بكثرة  انتشرت  حيث  والثقافية،  الأدبية  المؤسسات  في  اهتماما كبيرا  جدّا  القصيرة  القصّة  لقت 

رصدت   وقد  والصحف،  الأكاديمية،  والملتقيات  والأنترنت  الأدبية  والنوادي  الثقافية  سعاد )ة  الناقدالمجلات 
القاصين  (مسكين أعمال  نشر  في  ساهمت  التي  الثقافية  والملاحق  المجلّات  المنعطف    بعض  مثل:"  الفن،  لهذا 

 .1العلم، العرب العالمية، مجلة قاف صاد ومجرة ومقاربات، والمجلة العربية السعودية، والجوبة والقوافل وتراسيم"
ثقافية دعّمت وجوده بقوة وساعدت على نشره؛ وهي ثلاث جمعيات:" جمعية    وهناك عدّة جمعيات 

وبسبب انتشار   .2شرع بلقصيري، والصالون الأدبي بالدار البيضاء"التواصل بلفقيه بن صالح، والنجم الأحمر بم
النقّاد والم الفن، وقف مجموعة من  النوادي الأدبية والجمعيات المساعدة على تشجيع مشروع هذا  بدعين  هذه 

من   لتنظيرل للخروج  والخارجية  الداخلية  مفاصله  وتعيين  الإبستيمولوجية  معالمه  تحديد  بذلك  محاولين  له، 
 تعرّض له في الواقع الأدبي وعلى مستوى التلقي.ت والجدل الذي ءلالمساا
 

 .50تصورات ومقاربات، ص -سعاد مسكين: القصّة القصيرة جدّا في المغرب - 1
 .51المرجع نفسه: ص - 2
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أمّا من ناحية الدراسات النقدية، فقد اهتم له مجموعة من النقّاد سبق ذكرهم في البحث، ويعد هؤلاء  
حمد جاسم  أ)  :من المنظرّين الأوائل الذين اجتهدوا في وضع اللبنة الأولى للتنظير لفنّ القصّة القصيرة جدّا، مثل

إلياس خلف  وجاسم  المناصرة،  وحسين  المنظرين  (الحسين  من  نقدية  العرب  وغيرهم  مقاربات  قدّموا  حيث   ...
له مطالبين من خلاله  الفنّية. وقدّموا موقفا ترحيبيا  الفن من حيث الأركان والتقنيات والخصاص  تناولت هذا 

 نتاج هذا الفن.إالاستمرارية في 
وقد توسّعت حركة قبول هذا الفن بسبب الظروف التي زادت في إثبات وجوده، ومن الملاحق الأخرى 

على مستواها نجد الملتقيات والنوادي الإبداعية، منها:" مهرجان سورية للقصّة القصيرة جدّا ما بين التي نشط  
سنة2004و  2000سنتي   بالشارقة  العربية  الإمارات  ومهرجان  سنتي 2013،  بين  ما  المغرب  ومهرجان   ،

على  ،1"2013و   2008 والعمل  المشروع  هذا  بقبول  التشجيع  في  النوادي  تلك  ساهمت  في    وقد  المواصلة 
 نتاجه ودراسة تفاصيل تكوينه.إ

عن أهمية تلك الجمعيات الثقافية والنوادي الأدبية بقوله: "إنّ ملتقى القصّة   (يوسف حطينّ)وقد صرحّ  
القصيرة جدّا يجمع العشرات من المبدعين، وهذه فرصة للقاء المثمر والفعّال بين أدباء يمتدون على مساحة قطرنا 

كما يجمع الجمهور، ويعرفّهم بأساسيات هذا النوع الأدبي، ويعرفّهم على نماذجه، كما يسهم في  العربي السوري،  
بدأ قبول هذا   .2تنشيط المشهد الثقافي في سورية، ولأن له كل هذه الفضائل فلا شك أنهّ سيبقى ظاهرة مفيدة"

الكتّاب والقا فئات مختلفة من  بلد سورية والعراق، وهناك اجتمعت  العربية الفن من  صين من مختلف الأقطار 
النهائية  لبنائه السردي والجينالوجي إلى أن تكتمل صورته  مع    حيث ناقشوا هذا المشروع، وقدّموا آراء تمهيدية 

قائما  الوقت  التي تدعو إلى تجنيسه والاعتراف به جنسا  النقدية  المواقف  ، وكلّ هذه الاجتهادات أثمرت بعض 
 بذاته.  

على   والإبقاء  لتطويره  توصيات  عدّة  النقاد  قدّم  وطموحاته،  مساره  عن  المشروع  هذا  يتراجع  لا  وحتى 
استمراريته "وذلك بضرورة إيلاء فن القصّة القصيرة جدّا الاهتمام والعناية اللازمين إعلاميا وأكاديميا، وإدماجها  

مؤس مخططات  ضمن  الاعتبار  بعين  وأخذها  التعليمية،  البرامج  والرسمية في  الأهلية  الثقافي  الشأن  تدبير  سات 
والسعي إلى إنجاز  أنطولوجيا عربية موسّعة لها، والعمل على ترجمة نصوصها إلى لغات العالم الحيّة، وإنشاء بنك  

 
 .89-88، ص2014المغرب،  -المعرفة، الرباطبتصرف، جميل حمداوي: دراسات في القصّة القصيرة جدّا، دار نشر  - 1
ة القصفففيرة جفففدّا بفففين النظريفففة والتطبيفففق )الجفففذور -2 ، 1دمشفففق، ط -دراسفففة نقديفففة، الأوائفففل للنشفففر، سفففورية -الآففففاق(  -الواقفففع -يوسفففف حطيفففنّ: القصفففّ
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توثيقي لتجميع منجزها، إبداعا ونقدا، وتحفيز المبدعين العرب على الكتابة في هذا الجنس الأدبي، وإنشاء موقع 
يبقى نجاح هذا المشروع رهينا بمدى    .1 على الشبكة العنكبوتية ليكون لسان حال الكاتب العربي لها" إلكتروني

اهتمام المؤسسات الإبداعية العربية به، وكلّما قلّت النشاطات الثقافية والأدبية التي تخدمه وتساعد على دمجه في 
 ن للترفيه عن أنفسهم. الواقع الأدبي والنقدي، سيصبح مجرّد خواطر اصطنعها القاصو 

 العربي:   النقدي القصّة القصيرة جدّا وواقع القبول في النص. 2-4-2
جنسا قائما بذاته؛ حيث وجد صعوبة في بدايات    قبولهعرف هذا الفن جدلا واسعا حول مشروعية  

ظهوره الفعلي في المؤسسات الثقافية والنوادي الأدبية، وظلّ يسير في حلقة مضطربة بين القبول والرفض؛ بحكم 
باقي الأجناس الأدبية    جنسا أدبيا للتصنيف مع  ، وتمنح له حق الاعتراف بهتثبت انتماءه  دقيقة  غياب معايير

 اجتهادات حاولت إثبات وجوده والتشجيع على الكتابة فيه. محاولات و مجرّد بداياته الأولى  الأخرى؛ فكانت 
أنهّ  و   بسبب  وذلك  السريع،  انتشاره  من  أبطأت  عراقيل  عدّة  صادفته  جلّ قد  مواكبة  يستطع  "لم 

التجنيس يعاني فوضى  السنوات الأخيرة، كما  بزخم كبير في  تتكاثر  بدأت  التي  والإبداعات  بسبب    النصوص 
القصّة  خانة  ضمن  فيدرجونه  بذاته،  قائما  جنسا  به  الاعتراف  عدم  يؤرقه  والمصطلحات، كما  المفاهيم  تعدد 

السرد" أو  القصص  أو خانة  قبوله    .2القصيرة  عوائق منعت  الفن عدّة  حين دخل فضاء اعترضت ميلاد هذا 
للتعدد الاصطلاحي، وكثرة الخلافات والاالإبداع تعرّضه  ختلافات حول مسألة تجنيسه، وكذا  ؛ وذلك بسبب 

بين والهوية  الانتماء  متاهة  في  والمعاصرة.  جدل  دخوله  الآراء   الأصالة  مختلف  عن  الكشف  سيتم  يلي  وفيما 
 النقدية التي قدّمت هذا المشروع بالرفض والقبول. حسب النماذج النقدية التي نعمل عليها.

ون العرب مسألة تلقي القصّة القصيرة الناقدالنقّاد و   وهذا التمهيد يطرح التساؤلات التالية: كيف عالج
 ؟ وما مدى تقبّل القراّء لهذا المولود الأدبي الجديد؟ جدّا، في المشهد الثقافي، والواقع الأدبي

 . تلقي القصّة القصيرة جدّا عند أحمد جاسم الحسين: 2-4-2-1
التجنيس    الناقدوجد    في  صادفتها  التي  العوائق  بسبب  تراجعا كبيرا  جدّا  القصيرة  القصّة  تلقّي  في 

حدّ كبير   إلى  ذائقة  هي  وثقافيا  شعبيا  السائدة  الذائقة  إنّ  قائلا:"  الصدد يصرحّ  هذا  وفي  المصطلح،  وتعددية 
بروح جديدا كُتب  نصّا  تلقّي  يمكن  لا  إذ  واجتماعية؛  فكرية  لأسباب  جدّا  ق  ق  وظروف   ترفض  جديدة 
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أنّ هذا الفن تعرّض للرفض الكبير من قبل جمهور    الناقد. يرى  1وتقنيات جديدة بذائقة قديمة عفا عليها الزمان"
له الذيوع في أوساطهم، والتي تمحورت في طريقة   القراّء والمثقفين؛ بسبب الظروف التي أحاطت به ولم تسهّل 

على   صعُب  بالتالي  القديم،  وتفكيرهم  ببساطة  عيشهم  يمكن  فلا  بسهولة.  النوعي  النموذج  هذا  تلقي  القارئ 
 التخلي عن الذائقة الفنّية التي اعتادوا عليها في تذوّق النصوص.

الحسين)دعا    جاسم  لجمهور   (أحمد  وجّه كلامه  وقد  عوائق،  دون  وتلقيه  الفن  هذا  تبنّ  ضرورة  إلى 
والقراّء،   خلطة بقوله:"  المبدعين  ليست  فهي  أخرى  بأجناس  ربطه  عن  بعيدا  ذاته،  من  الفن  هذا  تلقي  يجب 

مسألة رفض أو قبول هذا الفن في    الناقد. يرى  2أجناس، مع ضرورة تلقيها بطريقة جديدة لأنّّا نصّ جديد"
سردية   معايير  على  احتوائه  بحكم  قبوله؛  في  مؤلفه-الحق  في  سنّها  قد  والتقنيات    -كان  )الأركان  في  متمثلة 

السرود   وباقي  بينه  الخلط  يجب  ولا  بذاته،  قائما  جنسا  به  الاعتراف  وجب  لذلك  الجمالية(؛  والخصوصيات 
 الأخرى، لأنهّ فن له خصوصياته النوعية.

على مدى التوافق بين المتلقي والنص القصصي القصير جدّامن أيضا يتوقف   الناقدوهذا القبول في نظر  
حيث طريقة تناول هذا النص، وكيفية استهلاكه، لأنهّ نصٌّ في نظره حداثي ويحتاج لآليات قرائية وتحليلية حديثة  

 تتماشى ومكوناته السردية والموضوعية. 
قدّمه    الذي  الطرح  على  الحسين)بناءً  جاسم  الشديدة حو   (أحمد  دعوته  نلاحظ  الفن،  هذا  تقبّل  ل 

والجدل، وهذه العوائق   المسائلاتلتقبل هذا المشروع الجديد دون تعريضه للشك، والدخول به إلى فضاء من  
ستؤدّي بالضرورة إلى إضعاف صورته أمام المبدعين والقراّء، ولهذا لا يمكن الاستهانة بهذا الكائن الأدبي الجديد  

بدايات   منبته؛  لأنهّ في  تناسب  بنائه تحتاج إلى سياقات معينة  الواقع الأدبي والثقافي؛ وطبيعة  نموّه وانتشاره في 
أقرّ   النصوص   الناقدوعليه  لأنّ  والجريء،  السريع  القص  لصنعة  متذوق  قارئ  إلى  يحتاج  الفن  هذا  قبول  بأنّ 

المجتمعات كالمحافظة   ثقافة  الاعتبار  بعين  تأخذ  بعض  التقليدية كانت  التصريح ةالأخلاقيالقيم  على  وعدم   ،
بالقضايا السياسية الكبرى، والكشف عن المحرّمات، أمّا نص اليوم مثل القصّة القصيرة جدّا فهو نص الكشف  

بضرورة تلاؤم تذوق القراّء مع مواضيع هذا الفن، حتى لا يحدث تنافر بين    الناقدوالتصريح والجرأة؛ لذلك قال  
 الطرفين. 
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ضرورة سيخلق تطابقا في العلاقات بين النص والمتلقي؛ أو بين سوسيولوجية التكوين  وهذا التوافق بال 
مرتاحةً النصي لهذا الفن وسوسيولوجيا المتلقين، والقراءة تنعكس باتجاه الذات؛ بمعنى أن القارئ الذي يجد نفسه  

" القراءة  ؛ أي أنّ نفسية القارئ والنصوتطابق بين  اهي  في النص المقروء سيحقّق في النهاية لذّة القراءة ويحصل تم
، فالقارئ بمجرّد فهمه لمعطيات النص، سيحصل بداخله  1هي قراءة الذات نفسها وليست مجرّد قراءة للنص"

النص،   في  الحاضرة  اللحظات  فهم  على  وتساعده  مخيلته  في  تحضر  التي  المختلفة  والمعارف  للأفكار  لى  إتداعٍ 
ينه على فكّ شفرات النص، وخصوصا التاريخية والسوسيو ثقافية، لأنّّا تحتاج جانب عودته للمرجعيات التي تع

الكم المعرفي والفكري لتأويل المضمرات في النص، وبتوفر ذلك التقاطع بين فكر القارئ والنص المقروء يتحقّق  
 الفهم. 

في طريقة إدراكه ولا  قدّم مشروعا فنّيا موصولا بشروط ثقافية واجتماعية ونفسية    الناقدمن هنا نجد أن   
الذي  الفن وترعرع، وهذا الحكم  هذا  فيها  تطوّر  التي  نفسها  السّياقات  تغذّى من  إذا  إلاّ  تقبّله  للقارئ  يمكن 

النص   الناقد قدّمه   واحتواء  استيعاب  يمكنه  لا  والمعرفي،  الفكري  الفراغ  من  يعاني  الذي  القارئ  لأنّ  صائب 
مضامين مهما كانت  جدّا،  القصير  والمثقفين  القصصي  القراّء  جمهور  على  وجب  بالتالي  النصّية،  وتعقيداته  ه 

 دخول هذا المشروع بالكفاءات الثقافية التي تمكّنهم من فهمه وحسن تذوّقه.
في هذه النقطة ركّز فقط على السياقات التي نشأ فيها هذا الفن؛ وعدّها السبيل الوحيد    الناقدلكن   

م تفصيلا عن السياقات النصّية التي تمكّن القارئ من قبوله، من ناحية الكفاءة  لتذوقه والتمكّن من قبوله، لم يقدّ 
اللغوية وكذا حسن التذوّق للمعايير الجمالية؛ فليس كل ما يُكتب يعدّ ناضجا ونوعيا، لذلك يحتاج النص هو  

لاقة الجدلية بين النص  الآخر إلى قارئ متذوق يحسن تقييم النص من ناحية معاييره اللسانية والفنّية، لأنّ" الع
والقارئ، تخلق علاقة تفاعلية تسمى استجابة جمالية؛ لأنّّا تثير قوى التخيّل والإدراك لدى القارئ مع أنّّا تنبع  

النص" المتلقي، وبالمقابل 2من  الفهم والتفسير والإدراك لدى  . ولإنتاج قصّة قصيرة جدّا لابد من توفّر شروط 
التفسيرات وغير مبهم يصعب فك شفراته، لذا لابد من تجنّب تنافر يجب أن يكون النص   متفاعلا مع تلك 

الفهم والإقناع؛  القراّء، فيحصل  متناول  للقراءة في  النص  إخراج  ليكون  الأفكار  وتناقض  النص،  الكلمات في 
 ومن ثمةّ التأثير عليه بما هو موجود في النص. 
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تلقّ  قضية  عن  الحسين(  جاسم  )أحمد  عبّر  النّ كما  ضرورة  ي  على  وأصّر  جدّا،  القصير  القصصي  ص 
، يقول  تخصيب النص وتحسينه من طرف القاص حتى يكون التلقي غنيا ومؤثرا فيه، فيعيد إحياءه بصورة جديدة

"فالقصّة القصيرة جدّا نصّ إبداعي يترك أثرا ليس فيما يخصّه فقط، بل يتحوّل ليصير نصّا معرفيا   في هذا المقام:
زيد من القراءة والبحث، فهو محرّض ثقافي يسهم في تشكيل ثقافة المتلقي عبر تناصاته ورموزه وقراءاته  دافعيا لم

في القراءة شكلا    الناقدوجد  .  1" للواقع، وعبر متطلباته التي يفرضها حيث تحث المتلقي على البحث والقراءة
الأديب ناضجا ومستحسنا، كلّما ضاقت بينه وبين  ما كان نص  من أشكال التواصل بين القاص والمتلقي، فكلّ 

القارئ ملمّ  التلقي أكثر، بحيث يصبح  الفهم، واتسعت جماليات  ا بمعطيات القارئ مسافة الغموض، وصعوبة 
النص وقادرا على فهمه، بوسائط ومرجعيات يمتلكها في ذهنه وفكره مُسبقا، ومن ثمةّ يتمكّن من تحقيق مطالب 

 وحسن استيعابه.  القاص في تفسير نصّه
 . تلقي القصّة القصيرة جدّا عند سعاد مسكين:2-4-2-2

بخصوص مسألة التلقي في   (أحمد جاسم الحسين )الطرح نفسه الذي قدّمه    (سعاد مسكين)أكملت   
القصّة القصيرة جدّا؛ حيث أكّدت على ضرورة وجود تقبّل من طرف القراّء لهذا الفن حتى يستمر، تقول في 

"يعدّ القارئ هو البطل في القصّة القصيرة جدّا لأنّ نجاح التلقي رهين بمدى قدرته على الإمساك   هذا السياق:
ة نجاح الناقد، حيث ربطت  2بتلابيب معاني القصّة، وهي تمارس عليه لعبة الإغواء المتمنّع، تحتاج لقارئ صبور"

قراءة سطحية للاستمتاع بهذا النص السريع، والمثير في هذا المشروع بمدى تقبّل القراّء له، وهذا التقبّل ليس مجرّد  
موضوعاته وكلماته، بل لابد من توفّر شروط الفهم والاستيعاب التي تخلق للنص قيمة ونضجا، وبمجرّد وصول  
  القارئ لمضمرات النص، و تمكّنه من كشف خباياه التي أضمرها القاص؛ سيحصل تفاعل بين النص والقارئ؛ 

 والمتعة القرائية وصلت إلى الدرجة التي يرجوها القاص من عمله القصصي.لأنّ الفهم حصل 
إلى  الناقدأشارت    ممتنع؛ أة في كلامها  نصٌ  جوهره  في  لأنهّ  القراّء؛  متناول كلّ  في  ليس  الفن  هذا  نّ 

الفن إلى   القصصية، بالتالي يحتاج هذا  النهائي لمضامينه  التأويل  يتحقّق  قراءات حتى  معطيات يحتاج إلى عدّة 
تساعد على فهمه، وهي متعلّقة بالمكتسبات الفكرية والمعرفية التي يمتلكها القارئ وتمكّنه من دخول هذا الفن 

 الجديد. 
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وقد لقي هذا الفن صعوبة في تقبّله بسبب معطياته السردية الجديدة، والمغايرة عن باقي السرود، وقد  
ن الكاتب المسرحي الروماني أوجين يونسكو يرى كلّ أدب لهذا الرفض بقولها:" إذا كا  (سعاد مسكين)أشارت  

أفكار" من  الناس  عليه  اعتاد  ما  تقلق  وهي  بالأصالة،  تمتزج  والعدائية  عدائي  هو  أن  1جديد  نجد  هنا  ومن   ،
الأدب الجديد كثيرا ما يصادف عقبات الرفض والتقبل في وسط الساحة الإبداعية ووسط جمهور القراّء، وهذا 

م بالأصالة، وبالقراءات التي اعتادوا عليها منذ قرون في تناول النصوص الإبداعية، لذلك رفضوا  راجع لتمسكه 
كلّ ما هو جديد بعيد عن مقاييس الأدب القديم، ولا يناسب أذواقهم القرائية، من ثمةّ صار في نظرهم أدبا 

 بعيدا عن تخيلاتهم وواقع معيشتهم.
صاف تلك الأعمال الأدبية الجديدة المرفوضة بشدة، لتشير ولذلك صارت القصّة القصيرة جدّا في م 

ة إلى هذه النقطة بقولها:" فإننّا نتلمس سبب رفض بعض المبدعين والنقاد لهذا النوع السردي المستحدث الناقد
وض في  نظرا لوفائهم للأنواع السردية الأصلية، الرواية والقصّة القصيرة، ولم يقنعهم بعد هذا التراكم القصصي المعر 

المغربية"  الثقافية  وتقرّ  2الساحة  مسكين)،  حصلت   (سعاد  وقد  والمتلقين؛  الفن  هذا  بين  بعيدة  مسافة  بوجود 
القراءة  من  النمط  ذلك  عقولهم  ألفِت  حيث  القديمة؛  الإبداعية  بالأعمال  القراّء  تمسّك  بسبب  الفجوة  تلك 

إلى السمعي  التلقي  أفق  من  القراءة  مسار  تغيير  عليهم  النوع    فصعُب  هذا  أنّ  بحكم  البصري،  التلقي  أفق 
ثمةّ  ومن  فهمه،  في  والفكر  النظر  لبعد  ويحتاج  البصرية،  والصورة  السمعية  الصورة  بين  مزيج  الجديد  القصصي 

 اصطدم هذا الفن بهاجس الرفض بقوة، بالرغم من الكم الكبير الذي أنتجه المبدعون في الساحة الأدبية. 
عن  الناقدأرادت    الدفاع  لترد  ة  واستمراريته،  بقائه  على  الحفاظ  أجل  وجوده من  وتعزيز  المشروع  هذا 

دّته وغرابته عن الأعمال الإبداعية القديمة، بقولها:" ابن قتيبة حين رفض التفضيل على الفئة التي رفضته بحجة جِ 
عر مختارا له سبيل بين الشاعر القديم لقدمه، أو الحديث لحداثته، بقوله: ولم أسلك فيما ذكرته من شعر كل شا

من قلد أو استحسن باستحسان غيره، ولا نظرت إلى المتقدم منهم بعين الجلالة لتقدمه، وإلى المتأخر منهم بعين  
الاحتقار لتأخره، بل أعطيت كلا حظه، ووفّرت عليه حقّه، ولم يقصر الله العلم والشعر والبلاغة على زمن دون 

ذلك مشتركا مقسوما بين عباده في كل دهر وجعل كل قديم حديثا  زمن ولا خص به قوما دون قوم، بل جعل  

 
. نقلا عن: أحمد عمران: مقاربة حول أدب القصّة القصيرة جدّا، مجلة 47ص تصورات ومقاربات، -سعاد مسكين: القصّة القصيرة جدّا في المغرب - 1

 أفق الثقافية.
 .47ص المرجع نفسه: - 2



 تلقي القصّة القصيرة جدّا في المنجز النّقدي العربي المعاصر           الفصل الرابع:
 

319 

 

النزاع حول مسألة الأصالة والمعاصرة في هذه المسألة   (ابن قتيبة)ة قول  الناقد . استحضرت  1في عصره"  لتحلّ 
وتوقف الصرامة الموجودة في الفكر الإنساني الذي بقي رهينا للقديم. فالجديد في نظرها ليس عيبا ولا خروجا  

 عن المبادئ المألوفة في الذاكرة الجماعية، بل هو استحداث لأفكار تلائم العصر المعاش بلحظاته.
القصيرة جدّا ظهرت في فترات يمكن القول عنها منفلتة وسريعة، انسلخت من عالم العصرنة والقصّة   

والرقمنة والحداثة، لذلك استغرب المتلقي شكلها وحجمها القصير جدّا، فصعُب استيعابها بحكم تلك التشكيلة  
الرافض لها. لأنّّا ببساطة    الجديدة التي أتت بها، وهي في حقيقة الأمر ليست غريبة ولا تستحق كلّ هذا الجدار

أتت   لذلك  شيء،  في كل  السريع  العصر  بقول  الناقدابنة  قتيبة)ة  هاجموا    ( ابن  الذين  على  الرد  حاول  الذي 
و  القديم  الشاعر  بين  التفريق  وحاولوا  معتبرا  الشاعر  الشعراء  و الشعر  الحداثي،  عصره،  في  حديثا  الشعر  القديم 

ولم عصره،  في  قديم  هو  المقام  فرق  ي  الحديث  مع  ويتلاءم  لعصره  حكمٌ  هو  شعري  نص  دام كل  ما  بينهما 
 والظروف التي أحاطت به. 

بالنسبة لهذا الفن؛ حيث    (ابن قتيبة)في سياق القول الذي قدّمه    انفسه  القضيةة إلى  الناقدوأحالت   
نسا قائما بذاته، وليس اعتبرته ابن الظروف الحداثية التي انتجته ويحق له الثبات والاستمرارية، والاعتراف به ج

الوقوف له بالرفض بمجرّد خروجه عن النموذج السردي القديم، أو عدم تطابقه مع تذوق القراّء الذين اعتادوا  
ة هي السند والدعم للرأي الذي  الناقدنصوصا تتطابق مع تفكيرهم القديم. وعليه تبقى وجهة النظر التي قدّمتها  

ة قبول هذا الفن بعيدا عن أي تعصّب سواء كان للقديم أو الحديث؛ لأنّ  أحمد جاسم الحسين، في ضرور )قدّمه  
وتُ  فيها  وُلد  التي  البيئة  تنتجه  والتغيّر. نُ كوِّ الأدب  التحوّل  في  سماته  وعصر  زمن  ولكل  به،  المحيطة  الظروف  ه 

إليه أغلب   نوّه  القصيرة جدّا نموذج سردي  لبيئة عصرية بحكم اتصاف  النقادوالقصّة  ه بالسرعة والعجلة بانتمائه 
 والتقزيم.

، نقول إنّ القصّة القصيرة جدّا لم تجد قبولا كبيرا بسبب (سعاد مسكين)بناءً على الطرح الذي قدّمته   
الكتابة وسط  في  بها  الترحيب  من  يمنع  لا  الاختلاف  وهذا  القديمة،  السرود  عن  السردية  تركيبتها   اختلاف 

الظروف المحيطة به وحاجة الكتّاب إلى خلق نوع أدبي جديد قادر على  ، لأنّ كل نص إبداعي أتت به  الحديثة
الحياة في  المستجدات  مختلف  وقد    .تبنّ  والعصرنة،  الرقمنة  معطيات  لمجاراة  المبدعون كفيلا  وجده  الفن  وهذا 

ه. وهذا  ة في كلامها لأنّ النص الإبداعي يقاس على البيئة التي أنتجته وليس بالزمن الذي ظهر فيالناقدأصابت  
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و  القراّء  فعل  رد  لأنّ  الجديد،  الأدبي  النوع  هذا  لرفض  سببا  أسبابا   النقاد ليس  ليست  المشروع  هذا  رفض  في 
 مقنعة.

على أيضا  ة  الناقدأشارت    ركّزت  حيث  فقط؛  ناحية  من  المشروع  هذا  تقدّم  منعت  التي  العوائق  إلى 
سردي القديم، لكنها لم تشر لبعض العوائق التي صعوبة تقبّل هذا المشروع بسبب حداثته واختلافه عن النص ال

القراّء و  فئة  قبل  الشديد النقاد هي جوهر رفضه من  الكثيرة وقصره  ترميزاته  قراءته بسبب  ، والمتمثلة في صعوبة 
الذي يخفي أحيانا موضوعه الحقيقي، إلى جانب غياب تنظير نقدي له يحدّد معاييره بدقة فيسهل على المبدعين  

فيه وضع    الإنتاج  ولذلك  عوائق،  الفيلالي)دون  الدين  الاعتراف بميلاد هذا   (نور  تناسب  التي  الشروط  بعض 
الجديد  المولود  لهذا  المشروعية  يكسب  للنشر  قصصي كاف  متن  وضع  وهي:"  المتلقي   -الفن،  لدى  ذوق 

بمثابة تحفيز لتقبل   الناقد. إنّ هذه الأسس التي وضعها  1جرأة على اكتساح هذا المجال"  -لاستقبال هذا المولود
 هذا المولود دون تردد؛ لأن الفن الذي تكثر فيه الخلافات والجدل يعيق الاعتراف به.

يبقى هذا المشروع بحاجة إلى العديد من الدراسات والتقييم، حتى يجد طريقه للاعتراف به، ورغم وجود  
فضاء الرقمي، وقد لقي قبولا كبيرا على أخذ منعرجات أخرى للتوسّع في الإلاّ أنهّ    اصطدم بها،  عدّة معارضات 

و الزرقاء  نوّهت    الشاشة  وقد  الرقمية،  مسكين)المواقع  مواقع    (سعاد  على  طغيانه  باحتمالية  الصدد  هذا  في 
بقولها: "تبيّن أن آفاق القصّة    لجدية الكتابة فيه من طرف المبدعين،  الفضاء الرقمي، أكثر من الفضاء الورقي،

القارئ   يقبل  فقد  والعربية،  المغربية  الثقافة  الرقمي  الوسيط  لاكتساح  نظرا  رقمية  آفاقا  تكون  قد  جدّا  القصيرة 
الرقمي أو الافتراضي على قراءة القصّة القصيرة جدّا على الشاشة في برهة من الزمن، في حين قد يتقاعس في 

ة اقبالا واسعا من طرف جمهور القراّء في تناول هذا الفن؛ نظرا لما الناقدوجدت  .  2" حمل مجموعة قصصية ورقية
يتسّم به من تيمات الإيجاز والسرعة في القراءة، ولاسيما موضوعاته المثيرة التي كثيرا ما لامست الواقع الإنساني 

قارئ اليوم يبحر فيه أكثر من إبحاره   العميق، إلى جانب تماهيه بقوّة في العالم الافتراضي، وهو العالم الذي صار 
 في الكتاب الورقي، ولذلك اكتسح مواقع القراءات الإلكترونية بقوة.

قدّم     الفن   الطرح نفسه  (حميد لحمداني)كما  قدّمته )سعاد مسكين( حول حيثيات ظهور هذا    الذي 
ص الشبكي، وهي لذلك تحاول في هذا السياق: "الق الق جدّا مرتبطة بعصر النص الترابطي والن  الناقديقول  

بجميع الوسائل الفنّية الممكنة أن تتكيف مع خصائص هذا العصر الجديدة، تلك التي تجعل من سهولة تداول  
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هذا الفن من إنتاجات عصر السرعة    الناقد. عدّ  1مضامين الثقافة وسرعة الوصول إلى المعلومات غاية أساسية"
سايرة المستجدات، فيتجاوز الكتابة الورقية إلى الكتابة الرقمية بكل  وعصر الويب؛ حيث يعمل هذا الفن على م 

النماذج التي أفرزتها   حميد لحمداني تمظهراتها الطبوغرافية والمضمونية، ليصبح هذا الفن في نظر   فنّيا من  نموذجا 
 تطورات العصر. 

 . تلقي القصّة القصيرة جدّا عند حميد ركاطة:2-4-2-3
تصورات أخرى حول مسألة تلقي هذا الفن، في وسط الساحة الأدبية والثقافية   (ركاطةحميد  )أضاف    

قراءة  عن  عازفا  ظل  متلق  مع  التصالح  جدا  القصيرة  القصّة  استطاعت  لقد  قوله:"  في  القراّء،  جمهور  وعند 
فاذ لعمق وكيان  الأعمال الطويلة جدّا في زمن الرسائل القصيرة. وهي نصوص تميّزت بقدرتها على الإقناع والن

بها  والتعريف  النقدية،  المتابعات  من  حظّها  تنل  لم  أنّّا  إلاّ  جدّا،  ومرغوب  منشود  تفاعل  وتحقيق  قارئها، 
. حاول  2وبإصداراتها فجاءت الحاجة لتكسير طوق الحصار الذي ضرب عليها من طرف معارضيها ومنتقديها"

عديدة    الناقد إنتاجات  قدّموا  الذين  المبدعين  طرف إنصاف  من  صدى  لأعمالهم  وجد  حيث  الفن،  هذا  في 
القراّء الذين رحّبوا بحفاوة بهذا المولود الجديد، وخاصة بعد مللهم من النصوص الطويلة التي دامت لعقود طويلة  
فاختاروا هذا النموذج القصصي القصير جدّا لقصره الشديد، وملامسته لحياتهم العامة بكل تفاصيلها، فصار في 

 النص هو المؤنس.نظرهم هذا 
ومن جهة أخرى لم يجد هذا الفن ترحيبا من طرف النقّاد والمنظِّرين، حيث عكفوا على دراسة باقي  

الأجناس الأدبية المعاصرة دون أن يلتفتوا لهذا المشروع ومحاولة التقرّب من الكتّاب للتعرّف أكثر على شروطه 
عن المدونات النقدية القليلة التي وضعت بعض التنظيرات  ومعاييره السردية التي وضعها القاصون، بغض النظر  

لهذا المشروع، تبقى قليلة جدّا مقارنة بالنصوص القصصية القصيرة جدّا الكثيرة التي كتبها المبدعون، لكنها لم  
تنل حظها من الدراسات والتحليل. والوقوف على عتباتها للتنظير النقدي لها من أجل الوصول إلى اتفاق على  

 وطها السردية والجمالية والاعتراف بتجنيسها وانفصالها عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى. شر 
الذي قدّمه    للطرح نفسه  عن    (هيثم بهنام بردى)حين سأله    (حميد ركاطة)وقد أشار )أحمد خلف( 

ونج عنها  الحديث  في  ونتفنّن  نكتبها  أنفسنا  وجدنا  بقوله:"  فأجابه  الفن،  لهذا  التأسيس  أساليب مسألة  ود في 
تقديمها للقراّء تلاقفوها كجنس جديد ينبغي تشجيعه، وأظّن قلّة من النقّاد من رعاها ودافع عنها وهناك من 
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بالتالي يؤكّد أحمد خلف من   .1هاجمها ولم يكن معنّ بها..كما نعلم أنّّا سوف تصمد وتستمر في الانتشار" 
ل زاهر، وستستمر في الوجود بالرغم من صدّها ورفضها في الساحة  هذا المنبر بأنّ القصّة القصيرة جدّا لها مستقب

 الإبداعية والنقدية. 
إلى أهمية الشعرية في تحقّق جماليات التلقي اعتمادا على الطرح الذي    )حميد ركاطة(  الناقدكما أشار   

:" الشعرية تضمن للقصّة القصيرة جدّا أشراط الإنقرائية، وتتحوّل ، والذي يقول فيهقدّمه عبد الدايم السلامي
التلاقي بما يحيل على حميمية وتواص التأثير إلى  التلقي بما هو فعل أحادي  . 2ل واندماج"علاقتها بالقارئ من 

تفُعَدُّ الشعرية مقياسا لتقييم محاسن النص الأدبي؛ وتتحقّق من خلال توفّر معايير البلاغة والأسلوب الانزياحي 
الفنّية   من  خالٍ  تقريري  مجرّد كلام  النص  يصبح  الأدبية  العناصر  تلك  وبغياب  النص،  في  المألوفة  غير  واللغة 

ير جدّا يتوفّر على خصائص المجاز والترميز والتكثيف، وتوظيف هذه  والتعابير الجمالية، والنص القصصي القص
العناصر يحتاج إلى لغة شعرية تشحن تلك المختصرات بحمولة من الطاقات الجمالية؛ من المجاز والصور البلاغية 
القصصي  النص  يرقى  وحين  الجمالية،  الناحية  من  ناضجا  ويصبح  النص  شعرية  تتحقّق  وبذلك  المختصرة، 

ير جدّا إلى مصاف تلك الجماليات، يقترب أكثر من المتلقي الذي يحسن تذوق ذلك الإبداع المبهر في القص
 موضوعاته وجمالياته.

الشعرية من المعايير المشروطة لتقبلّ هذا الفن من طرف المتلقين، لأنّ النص   (حميد ركاطة)لذلك عدّ   
المرتكزات الجمالية، يصبح مجرّ  بناء سردي أجوف، وبناءً لغويا خاليا من لمسات  الذي لا يحتوي على تلك  د 

 فنّية، فلا يستحسنه القارئ ولا يتذوقه، وخصوصا جماعة القراّء المثقفين الذين يمتلكون حسن التذوق للنصوص.
بالتالي وجب على صنّاع هذا المولود الجديد أن يختاروا كلماته التي تخدم الفكرة وتخدم الجمال الأدبي في الوقت 

 ه، فتصبح قالبا يجذب قلب القارئ إليه ويقلّص إليه المسافة. نفس
أضحى النص القصصي القصير جدّا نموذجا سرديا مطلوبا عند القراّء بسبب توفّره على بعض المعايير  

نموذجا حيّا لمرافقة   (حميد ركاطة)الجمالية التي فتحت عليه باب القراءات والتأويلات الواسعة، لذلك وجد فيه  
 اء في تفاصيل حياتهم. القرّ 
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يمكن القول إنّ القصّة القصيرة جدّا وجدت مكانا لها بسبب موجة   الناقدبناءً على الطرح الذي قدّمه  
القبول التي عرفتها من طرف جمهور القراّء، وكلّما اتسعت مساحة استهلاكها زاد الإنتاج فيها أكثر، لكن هذا 

فلابد من وجود منظومة نقدية تحيط بها وتمارس عليها سلطة القراءة النجاح الذي حقّقته لا يكف لاستمراريتها  
التي تمثّل مكوناتها السردية والجمالية، وتمنحها  والصحيحة والتقييم والنقد، حتى تستطيع الخروج بعناصرها الدقيقة

ب التي حالت  قد أظهر الأسبا  الناقدحق التجنيس والانفصال عن باقي الأجناس الأدبية الأخرى. بالتالي نجد  
دون انتشار هذا المشروع مثل باقي الأجناس الأدبية والمتمثل في إهمال النقّاد له، والقارئ وحده لا يمكنه تثبيت  

 هذا المشروع دون وجود دعم من طرف المؤسسات النقدية. 
في طرحه هذا لم يشر لبعض العناصر المهمّة التي منعت انتشار هذا الفن، والتي تتمثّل في   الناقدلكن  

غياب تواصل تام بين منتجي هذا الفن من أجل مناقشة هذا المشروع الجديد، والاتفاق على عناصره الضرورية 
لفتر  تدم  المشتركة لم  الأعمال  تلك  لكن  بذاته،  قائما  حبيسة التي تسمح باستمراريته جنسا  بل ظلّت  ة طويلة 

التي أقيمت في السنوات الأولى لظهورها بالعراق وسورية، واستمر الإنتاج فيه بعد   الثقافية والأدبية  المؤسسات 
الرفض  بين  قبوله  عملية  تراوحت  القراّء  فئة  وعند  القاصين،  فئة  ضمن  حبيسا  ظلّ  ولكنه  اللقاءات،  تلك 

النقّاد فلم يأ فئة  النقدية وتأخّر  والترحيب، وأمّا عند  الساحة  خذ اهتماما كبيرا، وهذا ما أدى إلى تهميشه في 
 تجنيسه. 

قد بالغ  حين ركّز على ضرورة توفّر الشعرية  لقبول هذا الفن، لأنّ هناك العديد من   الناقد كما نجد  
هذا   في  بصمتهم  تركوا  الذين  للكتّاب  شواهد  عدّة  وهناك  الشعرية  من  تخلوا  جدّا  القصيرة  وإن  القصص  الفن 
منها؛ بل كانت أعمالهم تلك بسيطة وقليلة، فلا زخرفة لفظية فيها ولا بلاغة ولا مجاز، ولا صور شاعرية ضِ 

مجرّد حكاية بسيطة التقطها القاص من أفواه العامة من الناس، أو شعور معين أراد إسقاطه في قالب قصصي 
إنني حزين، ما ذنب هؤلاء  -أقبل الليل.. قال الجندي: حين قصّة )إصرار(:"  والدليل على ذلكقصير جدّا، 

عتيق  بساط  على  تجلس  الباكية..  لأمّه  حزينا  قولا  وتذكّر  إليهم؟  الرصاص  أوجه  لكي  الآمنين  الناس 
دائما:   تقول  الخارج  في  الثلج  يتساقط  عند  -وترتجف..بينما  بيتك  إلى  تأتي  التي  الطيور  على  حافظ 

..تساءل: لماذا يُسجن ويقُتل البعض..نحن أخوة. البشر الذين أقاتلهم هم قومي البرد..إنّّا أمانة بين يديك
الحياة مجد  وبناء  الصف  وحدة  مع  إنني  قال  جديدة  رصاصة  يطلق  ودمي...لم  نجد1" وعشيرتي  هذه  ،   في 
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قصّة   مألوف لدى العامة من الناس، لكنها في المقابل، وأسلوبها عادي  لغتها  البساطة في  القصيرة جدا  القصّة
مثيرة وتحمل معانَي عميقة ورسالة إنسانية عالية جاءت على لسان الجدّة التي جعلت من الضعفاء أمانة عند  
الإنسانية   والقيم  الأخلاقية  الرسالات  تلك  يبلّغ  أن  أجل  من  شاعرية  لغة  إلى  القاص  يحتاج  أن  دون  الجنود، 

 المناشدة للسلم والسلام. 
القص  القاص بلغة عادية مألوفة يفهمها بالتالي يمكن أن تكون تلك  ص مجرّد وقائع بسيطة يصطنعها 

لأنّّا  القصيصات  بتلك  الإعجاب  يمكنه  دواخلها، كما  تفسير  أو  لتأويلها  محاولة  دون  قراءتها  بمجرّد  القارئ 
دائما   يهتم  لا  نجده  هنا  القارئ  بالتالي  تفاصيلها،  بكل  حياته  مجريات  ولامست  النفسية  حاجاته  عن  عبّرت 

الراقي، فهو يحتاج لنص يعبّر عن اهتماماته ونشاطاته، و با في أبسط ،  ضميره وإنسانيتهعن  يعبّر بصدق  لنص 
لقراءته  الكلمات،   البساطة  فيحتاج  حياته.بعين  في  يعيشها  التي  الضغوطات  عن  ينفّس  من   حتى  يحتاج  ولا 

 ن الصدق والجمالية.القاص أن يلبس هذا النص ثوب الزخرف اللفظي والبلاغي حتى يبلغ منتهاه م
النص.   قبول  بذلك  فيحصل  الصعوبات  تلك  على  وانتصر  قفز  قد  نفسه  يتخيّل  القراءة  خلال  ومن 

الموضوعات   يقبل  لا  نصّا  منه  تجعل  التي  العشوائية  الأحكام  بتلك  الفن  هذا  على  الحكم  يمكن  لا  بالتالي 
وضوعات معقّدة وعميقة فتحتاج للّغة واللحظات البسيطة التي تكتب بلغة بسيطة وعادية، ويستوعب فقط م

المولود الجديد الذي وجد يعدّ  الراقية والشاعرية، وهذا الحكم القسري أسقط من هذا الفن قيمته، لأنهّ ببساطة  
 فيه الأدباء ضالتهم للتعبير عن كلّ القضايا الإنسانية والكونية البسيطة ومنها والعميقة، والجوهرية والهامشية.

 القصّة القصيرة جدّا عند ذكريات حرب: . تلقي2-4-2-4
حرب)قدّمت    محاولة    (ذكريات  جدّا،  القصيرة  القصّة  لفن  التنظير  مسألة  حول  نقدية  مواقف  عدّة 

بذلك تشجيع استمرارية هذا المشروع بالرغم من العوائق التي عطلّت مسار تحركّه وانتشاره، وقد كان لها وجهة 
دبي رفضا والكتّاب هذا الجنس الأ  النقادنظر حول مسألة تلقي هذا الفن، وفي هذا الصدد تقول:" رفض بعض  

تجذبهم  التي  الأدبية(  )الموضة  وراء  يركضون  معظم كتّابه  أنّ  معلّلا  البداية،  في  يقبله  لم  الآخر  والبعض  قاطعا، 
فيستسهلون كتابته، إلى جانب خوفهم على موروثات الكتابة التقليدية، لكنه بعد استقرارها، أعاد التفكير بها 

الحكم عليها بموضوعية اتجاه أركانّا وتقاناتها التي إمّا أن تؤهلها   وتقبّلها كجنس أدبي جديد، وهناك من تريث في
أدبي  نوع  أنّّا  ومعلنا  عنها  مدافعا  ظهورها  فور  لها  تحمّس  من  وهناك  عنها،  التنازل  أو  والاستمرار  للبقاء 
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ه من ة في طرحها هذا ثلاث فئات من المواقف، موقف رفض هذا الفن؛ لأنّّم اعتبرو الناقد. قدّمت  1مستقل"
النصوص المبهرجة التي تركض وراء الموضة، ولا علاقة لها بالنص الأدبي الذي يمتلك قيمة النصوص التقليدية من  
حيث موضوعاتها و شكلها، وبعد انتشار هذا الفن وتعيين بعض حدوده ومسارات تشكّله، أعاد الرافضون له  

 النظر فيه، ليتقبلوه في الأخير.
بال   عنده  وقف  ثانٍ  تسمح وموقف  التي  صورته  توضّح  عدّم  بسبب  أخرى؛  تارة  والرفض  تارة  قبول 

التي   الشروط  هي  والتقانات  الأركان  في  الفئة  هذه  وجدت  بالتالي  بذاته،  قائما  جنسا  به  والاعتراف  بتجنيسه 
اعترفت  تعطي له الحق لقبوله، وغياب تلك العناصر الدقيقة فيه لا يمنحه فرصة للاعتراف به أو تقبّله. وفئة ثالثة 

 . لرفضه به مباشرة دون عوائق أو تخمين
عند مسألة تلقي هذا الفن؛ حيث مرّت على ثلاث فئات تفاوتت آراؤها بين   (ذكريات حرب)وقفت  

ة لكل فئة  الناقدرافض له بشدّة، وبين مرحّب له بحفاوة، وبين رافض وقابل له في الوقت نفسه، وقد قدّمت  
ل الرفض  لموقفها، فوجدت سبب  نَ سببا  لذلك  السريعة،  العولمة والتطورات  القراّء  ه هو ولادته من رحم  منه  فر 

ون لأنّّم اعتبروه قالبا صُنع لأجل التظاهر ببعض القصص المزينة بلغة العصر، وهي في حقيقته لا يمتلك  الناقدو 
ة الناقد ب في نظر  رصانة وقوّة النصوص القصصية القديمة، والفئة الثانية بقيت حائرة بين قبوله أو رفضه والسب

السردية    هعدم ثبات مكوناته السردية من الأركان والتقانات، فلو  ظلّ نصّا بدون شروط ومعايير تضبط صورت
ة مساندة بشدة لهذا الفن دون الناقدفلا يمكن القبول به في الساحة الإبداعية، وأمّا الفئة الثالثة فوجدت فيها  

 اعتراض أو تعطيل له.
ة أصابت حين رصدت تلك المواقف التي انقسمت بين رافض ومتمسك الناقد من هنا يمكن القول إنّ  

يجد  لم  أدبي  نوع  الأساس  من  لأنهّ  التلقي،  ووسط  الأدبي  الواقع  في  وموجودة  ظاهرة  حقيقة  وهي  الفن،  بهذا 
منا هذا يتراوح بين تلك الآراء ولم القبول النهائي لتجنيسه والاعتراف به جنسا قائما بذاته، لأنهّ لا يزال حتى يو 

 يتوقف الجدل حوله. 
ة؛ والمتمثلة في صعوبة فهمه الناقدلكن هناك بعض الأسباب التي منعت رفض هذا المشروع لم تشر إليه   

بسبب حجمه الصغير جدّا؛ والذي يكاد يحجب عنه معانيه ودلالاته المقصودة، لأنّ عتبة فهمه نقطة مهمّة 
، والكثير من الكتّاب تمادوا في تعقيد هذا الفن، وجعله فسيفساء من الترميزات والتلغيزات  أدبي  نوعلقبول أي  

وكأنهّ موجّه فقط لطبقة القراّء المثقفين، وهذا أكيد سيضيق المسافة بينه وبين فهمه من طرف كلّ القراّء دون 
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الذي يقترب من قلوب المتلقين مهما  قدراتهم في التأويل والتحليل، لأنّ النص الناجح هو النص    النظر في مدى
القصصية  النصوص  بعض  وجود  في  بأس  ولا  بقراءته.  يستمتعون  أنّّم  المهم  والذوقية،  القرائية  قدراتهم  كانت 
القصيرة جدّا المعقّدة والتي لا يفهمها إلاّ القراّء المتمكنون من لغة الترميز. لأنّ الأدب على العموم يتراوح ما بين  

 الي، والبسيط والعميق. وكلّه أدب مقبول مادام يحقّق الفهم والتأويل وجماليات التلقي.الواقعي والخي
النقاد على مشروعيته والاعتراف به    وهيكما نجد عوائق أخرى منعت قبول هذا الفن؛   غياب اتفاق 

هال في كتابته  جنسا قائما بذاته، وعدم وضع لبنة وقاعدة سردية تضم معاييره السردية والجمالية فتمنع الاستس
وحتى الكتاب، أكيد سيمنع الاستهانة به    النقادلأن القوانين السردية الخاصة به حين يبصم عليها جماعة النقّاد و 

وتصنيفه مع النصوص المرفوضة، بل سيصير له شروطه والمدافعون عنه،  وتقلّ مشاكله في تعدد المصطلح وتعدّد 
وتصبح كلّه والخصائص،  والتقانات  الأخرى  الأركان  الأدبية  الأجناس  باقي  مثل  مثله  وظاهرة،  ثابتة  عناصرَ  ا 

المؤسسة   يمثِلّون  بالتالي يعدّ إهمال النقاد لهذا النوع الجديد سببا كبيرا لرفضه عند القراّء والكتّاب، لأنّّم ببساطة
الإقبا ويزيد  أكثر  ينتشر  ثمةّ  ومن  به،  الاعتراف  صك  على  المصادقة  بإمكانّا  التي  أو العليا  قيد  دون  عليه  ل 

 شرط. 

على   التشجيع  بإمكانّا  التي  الدوافع  من  عدّه  يمكن  الجديد؛  المولود  هذا  إلى  القراّء  حاجة  إلى  إضافة 
تجنيس هذا المشروع وقبوله؛ فكلّما تزايدت القراءات حوله، زادت معادلة الاستهلاك والإنتاج حوله، ومن ثمةّ 

على الإتيان دوما بالجديد حول هذا المشروع، فيدخل أبوابا واسعة   يزيد سوق الطلب عليه، فيتشّجع المبدعون
النشر، التي يجب عليها دعمه   الثقافية والأدبية، ودور  للاستمرارية والانتشار أكثر. ولا ننسى دور المؤسسات 

 ماديا ومعنويا ليستمر في التوسع.
ردية، دون وجود فئة من القراّء تتقبّله والكاتب وحده لا يمكنه الإبداع فيه وتحديد مكوناته وعناصره الس 

وتدفعهم لمواصلة الإبداع والإنتاج فيه. كما أنهّ يحتاج لمؤسسات ثقافية وأدبية تدعم وجوده وخصوصا المنظومة 
 النقدية التي من صلاحياتها أن تتابع هذا المشروع وتصوغّ له مسألة المشروعية والاستمرارية. 

خر حول مسألة تلقي هذا الفن، في إطار العلاقة التي تربطه مع المتلقي  ة في مقام آ الناقدوقد ركّزت   
تقول في هذا الصدد: "ما يميّز القصّة القصيرة جدّا هو أنّّا نص مشترك بين الملقي والمتلقي، فانفتاحها القابل 

ف على  للتعرّف  القصصي،  النص  وراء  ما  إلى  يصل  أن  يحاول  الذي  الواعي  المتلقي  تنتظر  مبدعها  للتأويل  كر 
المتلقي   تجد  لم  إذا  مغلقة  تصبح  القصّة  أنّ  غير  مختلفة،  ودلالات  معان  إلى  المتلقي  توصل  القراءات  وتعدّد 
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يفهم   عندما  أي  السانكروني؛  جانبها  في  تقرأ  عندما  الانغلاق  فخ  في  وتقع  مغاليقها،  لفتح  والمؤهل  المناسب 
ة في هذا النموذج  الناقد. وجدت  1على تعدد المعنى"  النص من الداخل دون ربطه بعالمه الخارجي الذي يساعد

ليونة في حصول علاقة بينه وبين القارئ، رغم نوعه الذي يتسّم بالامتناع أحيانا، فيصعب فهم معانيه إلاّ بعد 
اشترطت   ولذلك  والتأويل،  القراءة  من  الفن الناقدمحاولات  هذا  تلقي  أثناء  وفجوات  تنافر  يحصل  لا  حتى  ة 

القارئ في جوانيّة النص وتفسير أنساقه الداخلية بناءً على ربطه بعلاقاته وظروفه الخارجية؛ والتي ضرورة غوص  
تتمثّل في المرجعيات الثقافية والاجتماعية والمعرفية التي استلهم منها القاص أفكار نصّه، ومن ثمةّ تسهل عملية 

 القراءة، وتنفتح مغاليق النص. 
بالعلاقة التي تجمع القارئ والنص القصصي القصير جدّا، لأنّ القارئ في  ة  الناقدمن هنا نلاحظ اهتمام  

جديدا  نصّا  وأنتجت  النص  دلالات  زادت  وتأويلاته،  قراءاته  تعدّدت  وكلّما  للنص،  الثاني  المؤلف  هو  نظرها 
اهتمت   ولذلك  الأول،  النص  لذلك  القارئ  وتصورات  تخمينات  من  جاء  الأول  النص  أنقاض  ة  الناقدعلى 

ارئ الواعي الذي بإمكانه التعرّف على مواطن التلغيز في هذا النوع القصصي، والاجتهاد في فك مغاليقه بالق
بناءً على معطيات من التفسير والتأويل، وبهذه الممارسة القرائية التي تتعدّى حدود القراءة اللغوية، إلى القراءة  

 لقي.التأويلية، تختفي الفجوات وتضيق المسافة بين النص والمت
ة حين أشارت إلى أنّ هذا الفن نموذج قصصي نوعي؛ ينتقل من البنية المغلقة إلى البنية  الناقدأصابت  

المنفتحة بناءً على قدرات القارئ ووعيه في فهمه واستيعاب معطياته؛ لأنّ النص في حقيقته يبقى بنية لغوية ولمفاّ  
اجتماعية وثقافية وإيديولوجية، بناءً على التصورات التي يلتقطها ينتقل على لسان ومسامع القارئ يصبح بنية  

ليعيد صناعتها في نمط قصصي  التخييل،  بتقانات  الواقعية  المشاهد  القاص من عالم الإنسان، فيحوّر في تلك 
 قصير جدّا يحاكي واقع الإنسان ويختزل تفصيله في أقصر وحدة لغوية ممكنة. 

لتطور  حتمي  نتاج  الفن  هذا  به  إنّ  القبول  منعت  عنيفة  هزاّت  لعدّة  تعرضّه  من  وبالرغم  العصر؛  ات 
ليكون حوصلة تلك الإفرازات الفكرية والحضارية وفسحة للكتاّب المبدعين، لتسجيل لحظات الحياة بتعقيداتها 

ء احتجاجا  وبساطتها، فهو ليس مجرّد صورة لواقع الحياة الإنسانية المعاصرة، إنّما هو قطعة أدبية اصطنعها الأدبا
العالم،   أوضاع  القضاياعلى  عن  الجريئة    والكشف  الفنّية  الظاهرة  هذه  استطاعت  وعليه  عنها،  المسكوت 

الحسّاسة من حياة الإ القصير   لةً نسان محاوِ الالتفات إلى تلك الجزئيات  القصصي  العالم  ذاته في هذا  استرجاع 
 .جدّا
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والمواقف  الآراء  في  تفاوتا  نجد  سبق  مماّ  اختلفت   انطلاقا  مثلما  الفن،  هذا  تلقي  مسألة  تناولت  التي 
ومسألة إثبات هذا الفن ليس رهينا فقط بمدى تقبّل القراّء له على مستوى الساحة    أطروحاتهم حول التنظير له،

واسعة أمام    آفاقاً  يفتحسوهذا ما    القرائية؛ بل هو مطلب وجب تنشيطه من طرف جماعة الكتّاب والمبدعين؛
 لدعمه والتعجيل بالتنظير له، وتصنيفه في مصاف الأجناس الأدبية الأخرى.  قادالنالنقّاد و 

الثقافية  و   المشاهد  في  انتشاره  على  ساعد  التسعينياتقد  فترة  الكتابة  منذ  في  الوعي  موجة  بسبب  ؛ 
القديم، السردي  النموذج  عن  والتخلي  جدّا    التجريبية،  القصيرة  القصّة  حقل    اومضامينه  ابشكلهدخلت 

بحجّة أنهّ نوع أدبي مستنسخ من القصّة   ؛رينرفضا من طرف بعض المنظّ   هت التجريب والمغايرة. وفي المقابل واج
"اعتبروه مستنسخا عن    القصيرة أو من النماذج الأدبية القصيرة الموجودة في السرود العربية الكبرى قديما بحيث 

أجناس أدبية أخرى، وإن كل من يكتب في هذا المجال إنّما يستسهل الكتابة الأدبية، التي تحتاج في حقيقة الأمر  
ولا    بالتالي لا وجود له جنسا قائما بذاته،و   ،1إلى مجهود فكري ولغوي وقدرة عالية على الإبداع الفنّّ والجمالي"

 راء الموضة والنص المنفتح جرفه الفكر الحداثي معه. علاقة له بالتجريب أو التجديد بل مجرّد انسياق و 
إذ وقف   نهناك  وقد  مُعدَما،  مجهولا  عالما  عدّه  من  وهناك  الجديد،  المولود  هذا  وجود  فكرة  تقبّل  من 

"قد لجأ إلى القصّة القصيرة جدّا في رأيهم كثير من الشعراء الذين فشلوا   )محمد يوب( عند قضية رفضه، بقوله:
ال الكتابة  القصيرة  في  القصّة  بأهداب  تعلّقوا  بعدها  وما  النثر  قصيدة  إلى  التجأوا  ذلك  بعد  ثم  الموزونة،  شعرية 

النموذج    .2جدّا" هذا  لصنع  الأدباء  بعض  الجديد،  توجّه  الكتابة  الأدبي  في  فشلهم  على  التغطية  أجل  من 
لذلك اختاروا هذا الفن  ،  لقرائيةرفُضت أعمالهم الشعرية ولم يجدوا لها صدى في الساحة االشعرية، وخصوصا من 

 القصير جدّا بديلا لأعمالهم، ظنّا منهم أنهّ سهل، وسيمكّنهم من صنع الشهرة التي لم يحققوها مع الشعر. 
ومن ثمةّ صارت قصيدة النثر والقصّة القصيرة جدّا هروبا لهم من ذاك الفشل. من هنا نطرح التساؤل  

والمتلقي  التّ  الكاتب  انجذاب  هل  للسرديات الي:  والذوقية  الجمالية  حاجاتهم  ليشبع  جاء  جدّا  القصيرة  للقصّة 
تناول  في  والسرعة  والشهرة  الرقمنة  وراء  انسياقهم  باب  من  جاء  الانجذاب  هذا  أن  أم  المستحدثة؟  الصغرى 

نعرّ  الإشكاليات  هذه  عن  للإجابة  االأدب؟  بعض  على  و النقدية  لشواهد  ج  النقاد  قدّمها  حول الناقد التي  ون 
 مسألة تلقي هذا الفن.
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بنقص عمليات الإنتاج في هذا المشروع الجديد، وقد استحضر شاهدا على قوله   (محمد يوب)وقد أقرّ  
فيما يلي: "ما يكتب الآن في المغرب على أنهّ قصّة قصيرة جدّا لا يوجد فيه من القصّة إلاّ ما يوجد في قاع 

نقصا كبيرا في اهتمام المبدعين بهذا   الناقد. يرى  1من التراب"المنجم ذرات قليلة من الذهب بين ملايين الذرات  
عدّة   له  الفن  هذا  رفض  وسبب  والأدبي،  الثقافي  المشهد  مستوى  على  غيابه  إلى  سيؤدي  التراجع  وهذا  الفن، 

يراها   التي  الأسباب  بين  ومن  العربي،  الوطن  في  انتشاره  منعت  وأسباب  يوب)دواعي  في    (محمد  عائقا كبيرا 
ارية هذا الإبداع، مسألة "الاستسهال في كتابة القصّة القصيرة جدّا، نتج عنه إسهال أدبي مرضي، الذي  استمر 

. أدّى هذا الاستسهال إلى النظر إلى هذا 2أعطى بدوره هذه النماذج المرضية التي تسمّي نفسها أعمال أدبية" 
الكتابة فيه بكل المعايير الممكنة دون النظر إلى مستوى الفن نظرة دونية؛ بحيث اعتبره البعض كيانا عاديا يمكن  

يشاؤون  بصنعته كما  التلاعب  المبتدئين  للمبدعين  يحق  بسيط  إنتاج  مجرّد  صار  ثمّ  ومن  وشكليا،  فنّيا  نضجه 
 نتجون قصصا قصيرة جدّا تشبه صورة هذا الفن ويطلقون عليها تسمية قصّة قصيرة جدّا.أخذوا يف

الفن قيمته ومكانته، وقد دعّم موقفه   (بمحمد يو )وعليه حذّر    الذي سيُفقد هذا  التساهل  من هذا 
، ليثُبت للعالم الأدبي أنّ الكتّاب والنقّاد أهملوا هذا المشروع، يقول:" أخشى ما أخشاه أن  (أحمد بوزفور)برأي  

ءا من اتجاه عالمي في يكون هذا التهافت في كتابة القصّة القصيرة جدّا، وبهذه الخفة والسطحية والاستسهال جز 
بناءً على هذا الشّاهد أنّ القصّة القصيرة    الناقد. يرى  3الثقافة يمجد التفاهة والابتذال والخفة والسرعة والتشابه"

الاستسهال  حيّز  دخولها  بسبب  وذلك  نجاحها؛  في  والشك  بقيمتها  الاستخفاف  نحو  مسارا  تسير  جدّا 
وم أنفسهم،  الكُتّاب  طرف  من  تلك  واللاهتمام  مثل  عنه  وتمنع  تؤطره  التي  النقدية  الجماعة  غياب  طرف  ن 

التجاوزات. بالتالي صار لزاما على المبدعين والنقاد حماية هذا المشروع الفنّّ من تلك التمظهرات الفاسدة على 
في  مستوى إنتاج النصوص الإبداعية، ووضع قوانين صارمة تحدّد مسارات تشكّل دقيقة لهذا الفن، ومنع التهاون

 الكتابة فيه دون التقيد بشروطه الفنّية والشكلية والجمالية.
"حين أعدّ طراد الكبيسي ملفا عن   بقوله:حول مسألة تلقي هذا الفن،  قدّم )إبراهيم أحمد( وجهة نظره  

الموقف  مجلة  في  ونشره  من كتابها  فيه كمجموعة  شاركنا  السبعينات  أوائل  العراق،  في  جدّا  القصيرة  القصّة 
نكن  الأد فلم  والجزائر  والمغرب  تونس  في  عنها  أمّا  جديد،  نوعي  أدبي  حدث  لتفجير  يسجّل  وكأنهّ  بي...بدا 
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أعتقد أن القصّة القصيرة جدّا في العراق هي الأغنى نوعا    !نسمع عن تيار لها عندهم قبل نّاية القرن المنصرم
نها انطلق وتوسّع بعد نشره في المجلات والنوادي  بدأت ولادته بالعراق، ومإلى أنّ هذا الفن    الناقديشير    .1وكمّا"

، وبعدها بدأ على انتشاره أكثر  المهرجانات الأدبية التي أقُيمت لتكريم كتّاب هذا الفن  الإبداعية، كما ساعدت
والمؤسسة الأدبية  ما منع قبوله في المنظومة النقدية  التكاسل في نشره  ، وهذا  يتوزعّ على الدول العربية بحركة بطيئة

 لقلّة المهتمين به تنظيرا وكتابة. 
أشار    حرب)ت  كما  الفن   (ذكريات  هذا  تلقي  مسألة  عالجت  التي  النقدية  الشواهد  بعض  إلى  أيضا 

استدعت وجوده بقوة   عصرية  ظروفوالذي أرجع ظهور هذا الفن ل  ،)جمعة الفاخري(  حيث استحضرت قول
يقول"   القصيرة جدّا،  وعنها  الثرثرة أصالقصّة  عن  مبتعدة  المتسارعة،  العصر  وتيرة  اقترحتها  أدبية  ضرورة  بحت 

اللفظية، مانحة للمتلقي مساحة أوسع للتفكير، والتخيل، والابتكار السردي، وتحدّ حقيقي يتمثّل في اختبارات 
ينه، لينسج المتلقي على التماهي مع خيال الكاتب، وتحفّزه على تجريب قدرته على الاشتباك التخيلي بيننا وب

وروائه" بسحره  المكتشفة  غير  وعوالمه  الخفية  بمضامينه  مقتضَباً  مكتملا  ناضجا  نصّا  مسألة   الناقد ربط    .2معا 
بسياقات الفكر الحداثي وإيقاع الحياة السريع، وخصوصا حاجة الإنسان المعاصر الذي صارت  تلقي هذا الفن  

الفن المختزل الملاذ لإشباع ذائقته القرائية، وإنعاش مخيلته    الفنون البصرية والسريعة مطلبه، ولذلك وجد في هذا
، والتي تحمل كمّا من الموضوعات العميقة ولاسيما المرتبطة بشخصه وبعالمه، بحيث  لومضةبتلك القصيصات ا

الفن البشرية بعين هذا  يتفرجّ على  المشاهد    ؛صار  المضمّنة في قوالب  من خلال تلك  قصصية ولقطات  الحيّة 
 .سريعة

لم يجد هذا الفن الثبات والاستقلالية بجنسه ونوعه وخصوصياته، بسبب تلك المواقف التي ردعته بقوة 
وبنت حائطا اصطدم به، رغم أنهّ فن لا يمكن أن يكون موطنا لكل الأقلام، فهو السهل الممتنع؛ لا يكتبه إلاّ  

و  الأدبية.  الأجناس  على كلّ  الكتابة  سلطة  امتلك  قدمن  رفضه  الفنّية    مسألة  قيمه  ذهاب  إلى  به  تؤدي 
بقوله:" أخشى ما أخشاه أن يكون هذا    مسألة التهميش التي طالته،  من   (محمد يوب)  حذّروالموضوعية، لذلك  

التهافت على كتابة القصّة القصيرة جدّا، وبهذه الخفّة والسطحية والاستسهال جزءا من اتجاه عالمي في الثقافة  
التفاهة والابتذال وا إلى مسألة مهمّة تتعلّق باستمرارية هذا المشروع   الناقد نبّه    .3لخفّة والسرعة والتشابه"يمجّد 
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في تجاهل هذا الفن وتركه لكل المبدعين ينتجونه ويتنافسون عليه، دون الوقوف على الكبير  التمادي  والمتمثلة في  
 هِ طِ ع  التسيّب، وهذا الاغفال النقدي الذي لم يفُ عتبات مكوناته السردية ومعاييره الفنّية الواضحة التي تمنع هذا  

 بداعية الراقية، وتركه متداولا عند أنامل من لا يملك صنعة الكتابة. حقّه ضمن الأعمال الإ
 وهووأراد له الاستمرار والثبات، ، دافع عن هذا المشروع بقوةنجد باحثا آخر  ( محمد يوب) وإلى جانب  

يه قطعة أدبية غالية الثمن، فهو عنده بمثابة " نمط أدبي أكثر له قدرة على )عبد الدائم السلامي( الذي وجد ف
تقطيع الواقع، وتمثّل تفاصيله لبناء معناه الشعري مهما تنوّعت رؤى المبدعين بخصوص وظيفتها، ومهما تباينت  

لأقرب لملامسة واقع فالكتابة القصصية القصيرة جدّا في نظره هي ا  ،1آراؤهم بشكل ملامحها وأشكالها الكتابية"
بمصداقي للقراّء  ونقلها  قضاياها  عن  للتعبير  والأقوى  الحياة  البشرية،  بتفاصيل  إلماما  الأكثر  النص  هو  ويبقى  ة، 

 بالرغم من اختلافات المنظرين حول تحديد مكوناته الفعلية والعملية.
العموم متد الفن على  إنّ هذا  القول  النقدية، يمكن  العامة من  بناءً على تلك الأقوال   النقاداول لدى 

على  والاتفاق  والجمالية،  السردية  معاييره  تتوضّح  حتّى  عالقة  قضية  تبقى  قبوله  أو  رفضه  ومسألة  والمبدعين، 
مشروعيته ومسألة تجنيسه، بالتالي يبقى لكل باحث وكاتب رؤيته الإبداعية حول هذا الفن، والمهم في كلّ تلك  

ها وجود كم  والاختلافات  وهذا الخلافات  رحب،  بصدر  به  ورحبّوا  الفن،  هذا  استحسنوا  قد  القراّء  من  ئل 
له.الكبير  التفاعل   الرافضين  رغم  استمراريته  على  والتشجيع  إنتاجه  من  طريقه    سيزيد  وجده  بعدما  وخصوصا 

القراّء، القراءة  لذلك يرى   لقلوب  الفن   )حميد لحمداني( أن عملية  الن  في هذا  التفاعل بين  ص ينبغي أن تحقّق 
مع  للقارئ،  التامة  التأويلية  الهيمنة  وغياب  للكاتب  التامة  المقصدية  غياب  التفاعل  مفهوم  و"يعنّ  والمتلقي، 
الأخذ بعين الاعتبار طبيعة الق الق جدّا باعتبارها حالة إبداعية خاصّة... فهي ممتلئة بمواقع الفراغ، وكل هذا 

القراء بصورة أقوى من تورطهم في فنون أخرى، هذه الخاصية يمكن أن نسميها: ثراء المقروئية    يستدعي تورّط 
وهي ميزة مرتبطة بالتثغير، أي خلق فجوات في النص قابلة للملء تجعل الق الق جدّا بالضرورة خاضعة لما نشير  

بين القاص والقارئ؛ بحيث    تفاعلا وتشاركافي تلقي هذه الكتابة    الناقدوجد    .2إليه فيما بعد بالقراءة النسقية"
تمارس  فيقدّم الأوّل نصّا أدبيا يضغط على الذات القارئة، من خلال الأدوات الكتابية والتعبيرية التي تستميله،  

عليه سلطة القراءة من خلال توظيف لغة الحوارية ولعبة الغياب والحضور في الخطاب القصصي، فيرضخ القارئ  
الن شفرات  لفك  معه،  ويتفاعل  مغاليقه له  وتنفتح  والفهم،  التأويل  معاني  تتحقّق  ثمةّ  ومن  فجواته،  وملء  ص 

 
 .28ص ،محمد يوب: مضمرات القصّة القصيرة جدّا - 1
 .70القصيرة جدّا، قضايا ونماذج تحليلية، صحميد لحمداني: نحو نظرية منفتحة للقصّة  - 2



 تلقي القصّة القصيرة جدّا في المنجز النّقدي العربي المعاصر           الفصل الرابع:
 

332 

 

واستراتيجيا النص  استراتيجيات  بين  التفاعل  )حميد  بالتالي  صارت  ف  القارئ،  تويتحقق  لدى  القراءة  عملية 
 .لحمداني( بمثابة تحريض ثقافي لتوريط القارئ في تحقيق جماليات هذا النص

تحقّق هذا    مجموعة من المعايير التيتلقي هذا المشروع؛ وذلك بحضور    شروط)محمد يوب( في    كما فصّل
"إنّ من أهم الشروط التي ينبغي أن تتوفر في القاص المهتم بالقصّة  :  ، يقول التفاعل الإيجابي بين القاص والقارئ

قاص البارع هو الذي يمتلك لغة بعيدة  القصيرة جدّا، هو دفع المتلقي إلى معايشة الحدث والانفعال معه، لأنّ ال 
في علاقة التفاعل بين القصّة القصيرة جدّا   الناقديرى    ،1المدى، لغة تحرق الحواجز ولو كان القارئ ثقيل الفهم"

الطرفين، وتكتمل بتوافق وظيفة التفاعل بينهما؛ والتي تتأكّد من خلال تمكّن والمتلقي علاقة تفاعل وتبادل بين  
تعمال أدوات تعبيرية تقنع القارئ بنصّه، وتمنحه بناتا من أفكاره حتى يفهمه ويستوعب مضمونه القاص من اس

القاص   عالم  في  واللاشعوري(  والثقافي  الفكري  )بعالمه  القارئ  إدخال  خلال  من  يتم  الفهم  وهذا  بسهولة، 
من ثمةّ يصبح المتلقي جزءا من التخييلي، وإسقاط ذاته القرائية بكل جوارحها النفسية والعقلية في واقع عمله، و 

"فالقصّة القصيرة جدّا ليست مجرّد خطاب يؤدي المتعة الفنّية والجمالية    العمل الإبداعي ليتمكّن من فك رموزه
فقط، بل هي أيضا مصدر لتقديم المعرفة والفكر والفلسفة...حيث المعنى يكون مندسّا وراء هذه الجمل المعتّمة 

جدّا"  الإغراق   ،2القصيرة  محاولة  مع  والقاص،  القارئ  بين  وفكرية  ثقافية  وصل  حلقة  القصصي  النص  ليصبح 
 أكثر في مغاليقه لفهم مكنوناته، وملامسة حقائقه السطحية والمضمرة منها. 

ويذكر أيضا )حسين المناصرة( في هذا السياق أنّ جماليات التلقي لا تنتج وحدها بمجرّد امتلاكه لثقافة 
؛  قة، فلابد من انبعاث جماليات التلقي أولاّ من نص القصّة وبعدها يحصل التأويل من طرف القارئومعرفة مُسب

"فالمتلقي الواعي يدرك جيدا أنّ القصّة القصيرة جدّا ذات لغة مكثفة، تمتلك الصدمة، وتولد الانفعال والدهشة  
الرؤى والدلالات والموس الناتجة عن  التوتر  والتشبع بشاعرية  القاص ،  3يقى" واللذة،  التفاعل بين  لتصبح عملية 

والمتلقي مشروطة بمدى تحقّق الانجذاب بين الطرفين؛ من خلال تحقّق آليات الفهم والوعي بالكتابة وتقبل النص 
الفائدة  النص قد حقّق  إنّ  القول  القراءة، وبعدها يمكن  لذة  الشكلية والمضمونية، وبمدى تحقّق  بكل تفاصيله 

التفاعل بين طرفي القارئ   ضرورة  ( علىJohn. pee. Sartre . سارترول. بجونئية ويؤكّد )والجماليات القرا
عملية بقوله:    ؛والمبدع تفترض  الكتابة  عملية  لأن  الأدبي،  العمل  في  مكتملة  غير  لحظة  الإبداعي  العمل  "إنّ 
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المؤلف والقارئ"  المرتبطان هما:  الفعلان  او   ،1القراءة كتلازم جدلي، وهذان  لعمل الإبداعي ناقصا بغياب  يبقى 
 التفاعل التام بين القاص والقارئ، حتّى يتّم الفهم وتنفتح مغاليق النص، وتكتمل مقاصده التي سطرّها المؤلف. 

يوب)قدّم   التي   (محمد  التلقي  جماليات  على  تركيزه  حيث كان  الفن؛  هذا  تلقي  لمسألة  أخرى  إضافة 
لقصير جدّا يقول في هذا الصدد: " لا يمكن فهم المنجز القصصي تتحقّق أثناء قراءة هذا النموذج القصصي ا

الملقي  الملقي والمتلقي، وهذا يبين أهمية استحضار  اللعبة الإبداعية بين  القصير جدّا، دون استحضار عنصري 
الفنّية لنوع المتلقي ومستواه الثقافي وقدرته على اقتناص اللحظات الجميلة في المشاهد القصصية، وتمثّل الجوانب  

والدلالي  البنيوي  المستوى  على  بينهما  والاندماج  التواصل  عملية  يسهّل  الذي  الشيء  والدلالية،  والجمالية 
في هذا الفن متعة فنّية بناءً على اللعبة التفاعلية التي يحقّقها هذا الاندماج بين    الناقد، فقد وجد  2والسيميائي"

النص   فهم  من  تمكّنه  القارئ  ذهن  في  مسبقة  خلفيات  وجود  التشارك  ذلك  لحصول  واشترط  والمتلقي،  النص 
الطرفين، لذلك    القصصي وتقبّله، وكلّما استطاع القاص امتلاك سلطة على المتلقين، كلّما تماهت الحدود بين

ومؤثرة   الناقد ركّز   مدهشة  بلغة  يمتاز  نصّ  لأنهّ  القصصي،   النص  هذا  تناول  في  التلقي  جماليات  مسألة  على 
 وتلقيه يبعث في النفسية القارئ شيئا من الانبهار والحماسة، وتلك المتعة التي يحقّقها تفرز معها لذّة في القراءة.

سألة تلقي القصّة القصيرة جدّا في الساحة الأدبية والنقدية، لم تجد  بناءً على ما سبق يمكن القول، إنّ م
من دعّم حضورها في   النقادلها ترحيبا واهتماما كبيرا بالنظر إلى باقي الأجناس الأدبية الأخرى، حيث نجد من  

مثل   الأدبي،  مسكين)الواقع  التي  (سعاد  والإنسانية  الكونية  للمشاهد  حيّة  صورة  فيه  وجدت  التي  يعيشها  ؛ 
القصصية   النماذج  التي كانت  الكبرى  القضايا  أغلب  ملامسة  الجريئة  النصوص  تلك  استطاعت  وقد  العالم، 
القديمة تتجنب ذكرها، ليكسر النص القصصي القصير جدّا كل تلك الطابوهات ويكتب عن كل صغيرة وكبيرة 

مكانه تشجيع تطوّر هذا المشروع وقبوله في  ة القارئ هو البطل الفعلي الذي بإالناقدتهم المجتمع، وعليه اعتبرت  
الفلسفات  مختلف  عنه  وتدفع  البشرية،  تخدم  إنسانية  رسالات  يحمل  ببساطة  لأنهّ  والاجتماعي؛  الأدبي  الواقع 
القديمة والأفكار الباطلة، فقارئ هذا النص هو قارئ واعٍ، وكلّما غاص في أعماق تلك النصوص كلّما اقترب 

 الممنوعة والمبهمة في حياة الفرد.  عقائأكثر من الحقائق والو 
ل ثقافيا؛ من خلال تحريكه   (أحمد جاسم الحسينفف )وقد كان  الفن محرّضا  الرأي نفسه حين اعتبر هذا 

للقضايا الثقافية والاجتماعية والسياسية المحاطة بالإنسان، وبمجرّد استهلاكه لتلك النصوص فهو في مقام تأويل 
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 الناقد تي تمسّ المجتمعات وتؤثر على تفكيرها. وعليه أصبح هذا النوع الأدبي في نظر  وتحليل مختلف القضايا ال
العالم الذي يحيط به   الفن لأنهّ يعرفّه على مستجدات  يحمل مستويين؛ مستوى أول يقوم بتشجيع تناول هذا 

لثاني الذي يحمله هذا ويبعث فيه الوعي الثقافي الذي يصوّر له مختلف المشاهد الحية التي يعيشها، والمستوى ا 
الحضارات  تاريخ  عن  المعلومات  من  المزيد  وإكسابه  الفرد  ثقافة  من  تزيد  التي  والفكرية  المعرفية  قدرته  الفن 
الفرد  نفسية  في  تثمر  إيجابية  طاقات  يحمل  الفن  صار هذا  بالتالي  وفلسفاتها،  أفكارها  على  وتعريفه  وثقافتها، 

 ن حوله.وتزيده وعيا، واطّلاعا على الجديد م
نجد   الحسين)كما  جاسم  الإبداعية؛   (أحمد  الساحة  في  وقبوله  الفن  هذا  تقدّم  منعت  أسبابا  قدّم  قد 

والمتمثلة في تعوّد أذواق القراّء على نوع من القراءة الكلاسيكية؛ وأي جديد في العمل الإبداعي اعتبروه خارجا 
تسعت مسافة التلقي بين القراّء والنص القصصي عن المألوف فرفضوه بحجة عدم توافقه مع أفكارهم، ولذلك ا

في هذه الأسباب   الناقدمع    (سعاد مسكين)، وصارت الكتابة القديمة هي مطلبهم، وقد اتفقت  جدّا  القصير
والتي  القديمة،  الإبداعية  للأعمال  القراء  طرف  من  وفاء  الرفض  هذا  معتبرة  الفن،  هذا  تلقّي  دون  حالت  التي 

 اته، وأصول الشعوب على اختلاف أجناسها، بالتالي صار قبول هذا الفن نقطة خوف تحمل هوياتهم وانتماء
. وكل قارئ أراد استهلاك هذا الفن اصطدم بعلاقاته القديمة مع وتقبّله  القراّء في مسألة تلقيهبعض  أمام    وتردد

تتوضّح حتى  والرفض  القبول  جدلية  بين  الفن  هذا  بقي  هنا  من  الأولى،  الإبداعية  بصورة   النصوص  مكوناته 
 واضحة وجدّية.

 (أحمد جاسم الحسين وسعاد مسكين )أيضا تقريبا الطرح نفسه الذي قدّمه    (ذكريات حربفف)وقد كان ل
في الظروف التي منعت قبول هذا الفن، رغم اختلاف طفيف في طرحها للمسألة من وجهة نظر مغايرة؛ فهي لم 

م الفئات التي تناولت هذا الفن، وقسّمتها إلى ثلاث آراء، فئة  تهتم للأسباب بصورة كبيرة بقدر ما حاولت تقسي
الفكر  بنات  من  جاء  أنهّ  بحجّة  رفضته  أخرى  وفئة  فيها،  رجعة  لا  قطعية  بصورة  المشروع  هذا  رفضت 

بالتالي اختار القاصون هذا النموذج الفنّّ  ،  التكنولوجي؛ وظهر نتيجة للظواهر التي رافقت عصر الرقمنة والسرعة
ير عن تلك اللحظات الزمنية السريعة، ملوّنة بثيمات البهرجة والموضة، فصار محطةّ لكل المبدعين سواء في  للتعب

ة هذا الفن مجرّد قصيصات لا تعبّر عن لغة الأدب الحقيقية  الناقدالنص الورقي أو النص الترابطي، لذلك عدّت  
تقف هذه الفئة عند هذا الرأي الرافض؛ بل  ولا تمت بصلة للنص التقليدي الناضج في لغته وموضوعاته. ولم  

نقدية وأكاديمية  السريع، وظهور دراسات  انتشاره  بعد  القصصي، وخصوصا  النموذج  التفكير في هذا  أعادت 
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الفن هذا  قبول  الفئة  هذه  واشترطت  التجنيس.  في  حقّه  ومنحه  وجوده  إثبات  تحاول  تتحدد   على  فعلية  أن 
 ي الأنواع الأدبية؛ حتى يسهل على المتلقّين استيعابه بحماسة.معاييره وتقنياته السردية مثل باق

، وهي (أحمد جاسم الحسين وحسين المناصرة)أمّا الفئة الثاّلثة فهي الفئة نفسها التي أشار إليها كلّ من  
الفنّّ منافيا الفئة التي تمجّد التراث، ولا تبحث عن التجديد أو التفريط في القديم، لذلك اعتبروا هذا النموذج  

الكلاسيكي  النموذج  قاعدة  القديمة، وكل خروج عن  النصوص الإبداعية  اعتادوا عليها في  التي  السرد  لشروط 
يعدّ في نظرهم تجاهلا للإبداع القديم، وانسياق خاطئ نحو الفكر الحداثي، ومجريات الكتابة الحديثة والمعاصرة  

 التي تعدّ في نظرهم مجرّد كلام مبهم.
فنجده قدّم طرحا مغايرا لأسباب رفض تلقي هذا الفن، والمتمثلة في ملل القراّء من   (يد ركاطةحم)أمّا  

الرواية  في  جدّا،  الطويلة  الصفحات  تلك  من  سئموا  قد  وجدهم  حيث  المطوّلة؛  الكلاسيكية  النصوص 
عر الطويل، لذلك اختاروا هذا النموذج القصصي القصير جدّا بديلا  عن تلك النصوص والمسرحيات، وحتى الشِّ

السريع  العصر  لغة  من  خُلقت  ببساطة  لأنّا  والمعرفية،  والفكرية  النفسية  حاجاتهم  فيها  وجدوا  وقد  المطولة، 
عن  بالتعبير  الفن كفيلا  هذا  الفئة  تلك  وجدت  لذك  مؤخرا،  الحياة  مسارات  في  والتحدي  التحول  ومظاهر 

 عنها في مئات الصفحات. مجريات الحياة بكل تفاصيلها دون الحاجة إلى التعبير
أيضا سببا آخر في سرعة تقبّل هذا الفن؛ والمتمثّل في لغته الشاعرية التي جذبت أذواق   الناقدكما وجد  

المتلقين، حيث صار في نظرهم النص الناضج والراقي؛ ولا يمكن بأي حال من الأحوال رفضه مادامت شروط 
 الشّعرية والفنّية متوفرة فيه.

حول مسألة تلقي هذا الفن، وكلّها آراء تبقى رؤية نقدية   النقادنجد تفاوتا في مواقف    من هذا المنطلق
 تىوالتجريب، وح  الإنتاجخاصة بكل ناقد، ولا يمكن الإجماع على صحتها أو خطئها مادام هذا المشروع قيد  

والجمالية السردية  ومعايير  مكوناته  تحديد  محاولات  فقط  و   ،تكتمل  يمكن  الحالة  هذه  بمفي  تلك    صداقيةالجزم 
لكن ما يعاب على مواقفهم انحيازهم الشخصي لبعض المواقف دون غيرها، وتلقي هذا الفن لا   . الآراء النقدية

الأدبية   الساحة  في  التلقي  عن  وصدّه  رفضه  مسألة  لأنّ  للجديد،  ورفض  للتراث،  اجترار  أنهّ  بالضرورة  يعنّ 
والنقّاد الدارسين له، وتلقّي هذا الفن لا يعنّ بالضرورة أنهّ اجترار    لنقاداوالثقافية يبقى مسؤولية القراّء والكتّاب و 
 ون في طروحاتهم النقدية.الناقد أشاروحدهم كما   القراّء والنقّادللتراث، ورفض للجديد، وليس مسؤولية 

القول:    يمكن  رؤيته  وعليه  باحث  الأدبيلكل  الظواهر  وتفسير  تحليل  في  الخاص  ومنظوره  ة النقدية، 
والفنّية، وذلك لأنّ الناقد يختلف عن ناقد آخر في مذهبه ومرجعياته الفكرية والمعرفية، وانتمائه الاجتماعي ونوع 
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نجد تشابها   البيئة التي يعيش فيها، وحتى الوسط الثقافي الذي يعيش فيه يختلف عن أوساط النقاد غيره؛ لذلك
التعضيد هي: المطابقة، والمناظرة، والمحاذاة، والمماثلة والمضاهاة  درجات  و تعضيدا في الأقوال وأحيانا تناقضا:"  و 

والتقابل  والتضاد  والتغاير  والتمايز  الاختلاف  فهي  المناقضة:  درجات  وأمّا  والمشابهة،  والمشاكلة  والمضارعة 
والمزايلة" والتناقض  و 1والتطابق،  النقّاد  مواقف  في  نجدها  الصفات  هذه  ومثل  الم  النقاد،  هذا  ولا  حول  شروع، 

المشروع وتسميته   اكتمال هذا  آرائهم، إلى غاية  أن يكون هناك تطابق تام بين  يمكن بأي حال من الأحوال 
تحتاج إلى وقفات إجرائية  جنسا قائما بذاته، ولكن تبقى الخلافات والاختلافات دائما حول أي مشروع أدبي،  

وال والشوائب الباطلة ويبقى إلاّ الصحيح فيها. وعملية من طرف نشاط نقد النقد حتى تضبط وتغربل تلك الأق
في حقيقته كائن نوعي قابل للتمدد والتغيير والتحديث والمغايرة، ولن يظل على صورة واحدة عبر   هذا الفن  لأنّ 

 . حولهتطوّر الأجيال الأدبية، ومن ثمةّ ستكثر المواقف وتختلف الآراء 
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 القول:وفي نّاية البحث يمكن 

الباكورة الأولى للتنظير لفنّ القصّة القصيرة جدّا، وكتابه هذا جمع بين    (أحمد جاسم الحسين)يعتبر  كتاب    -
أركانّا  تحديد  خلال  من  جدّا  القصيرة  القصّة  لجنس  التنظير  بمسألة  اهتم  حيث  والتطبيقي؛  النظري  الجانبين 

تمثلّت في تحديد  وتقنياتها وخصائصها الجمالية، كما أشار لمراحلها التاريخية من خلال تركيزه على محطات نقدية  
اهتمامه  إلى  إضافة  المولود،  هذا  تنشئة  على  ساعدت  التي  الظروف  في  والبحث  والجنس،  والمفهوم  المصطلح 
بموضوعاتها، معتمدا على نظرية الأدب ونظرية النقد في بعض المواطن، كما اعتمد على نظرية التلقي في تحليل  

لدلالية، فتراوح عمله بين جملة من الآليات المنهجية التي  النصوص القصصية القصيرة جدّا بحثا عن المضمرات ا
تحديد   حول  يدور  عمله  صميم  وكان  والتاريخي،  والاجتماعي  والنفسي  والبنيوي  الأسلوبي  المنهج  من  أخذها 

 مكونات هذا الفن، ليشير في الأخير إلى المعوقات التي عرقلت حركة هذا الفن ومنعت ثباته واستقراره. 
يعتبر   (أحمد جاسم الحسين)ما يعاب على   الفن، فمرةّ  وقوعه في خطأ الخلط في مسألة تأصيل هذا 

أصله من أمريكا اللاتينية، ومرةّ أخرى يعترف بامتداده للقصّة القصيرة والأقصوصة، وتعدّد المواقف حول قضية  
اك الحيرة؛ حيث لم يقدّم تصريحا واحدة سيؤدي إلى الشك في مصداقيتها، لأنهّ بهذا الرأي أوقع نفسه في شب

 واضحا حول نشأة هذا الفن، وتركه معلّقا.
إضافة إلى أنهّ استطاع الفصل بين مكونات هذا الفن، لكنه من ناحية أخرى لم يصل إلى تحديد دقيق 
لتلك العناصر من خلال تفضيله ركنا على ركن آخر، ومن ناحية خلطه بين التقنيات والخصائص الجمالية فكل  

 العناصر التي ذكرها قريبة من حجم هذا الفن وبنائه، لكنها بقيت دون صياغة وتبويب جيّد. 
فقد وضعت كتابا نقديا جمع بين التطبيق والتنظير، معتمدة فيه على آليات نقد النقد   (سعاد مسكين)أمّا    -

المقارن الذي ا البنيوي، إضافة إلى استعانتها بآليات المنهج  المقارنة بين وعلى آليات المنهج  عتمدت فيه على 
القصّة القصيرة جدّا، والنصوص السردية التراثية، فانقسم عملها بين بعد تأملي يبحث في حقيقة وجود هذا  
الأخرى   الأدبية  الأنواع  ضمن  المتماهية  هويته  عن  والبحث  السردية،  ومكوناته  وخصائصه  وتسميته  الفن، 

مقار  بعد  ذا  من كتابها كان  الثاني  القصصية  والقسم  النصوص  بعض  على  تأملاتها  إسقاط  فيه  حاولت  باتي 
القصيرة جدّا من أجل الخروج بنتائج توضّح المكونات البنائية لهذا الفن وخصوصياته الجمالية، ولا سيما التركيز 

 على جوهرية المقومات البلاغية فيها.
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تمدت فيه على تركيبة متداخلة  فكان عملها موضوعيا بعيدا عن الذاتية، ومتنوعا بين النظري الذي اع
بين علم السرد ومرجعيات نقد النقد، للبحث في معايير هذا الفن واعتباره جنسا أدبيا قائما بذاته، ويحتاج هذا 
من   إجرائية  آليات  تطبيق  فيه  حاولت  وتطبيقي  والجمالية،  السردية  ومعطياته  لمقوماته  دقيق  الجنس إلى تحديد 

 سي وسوسيولوجيا الأدب.نظرية التلقي، والمنهج النف
 ( حميد لحمداني ) ة على العموم هو المنهج التكاملي، لكنها في نظر  الناقدليصبح المنهج الذي اعتمدته  

تبقى بعيدة عن الدقة في اعتماد هذا المنهج، يقول في المنهج الذي اعتمدته:" إنهّ حقّا منهج تكاملي في صيغة 
لكاتبة بأية أسس منهجية محددة، والنتيجة الأساسية التي تقود إليها  شبه عصرية، لكنه يضمن دائما عدم التزام ا

هذه الوضعية هي خلق حالة من عدم الانضباط في الخطاب التحليلي النقدي ومسامحة الذات لنفسها في قول  
د النقد الشيء هنا وقول ما يغايره او يناقضه هناك، والانتقال من المنهج إلى النظرية الأدبية ثم من هذين إلى نق

أفكار سابقة  التي تشتمل على  الكتب  وعودٌ على بدء دون مبررات منطقية، كما أغفلت الإشارة إلى بعض 
بناءة في نظرية القصّة القصيرة جدّا، ولم تحدّد في كتابها ضوابط ومؤهلات البحث في مجال معرفة المعرفة وتقديم  

 1تبرير معرفي مستند إلى مناهج العلوم الإنسانية"
فقد اتبع في كتابه مراحل نمو فنّ القصّة القصيرة جدّا، والتي بدأت مع مرحلة ميلاد   (نور الدين الفيلالي)مّا  أ  -

بين  المثاقفة  لحظة  فيها  أشار  التي  الإغفال  مرحلة  ثم  التراثية،  السردية  الأشكال  في  تمثّل  قصير  قصصي  نص 
فنّ  في  تمثّل  جديدا  إنتاجا  خلق  التصادم  وهذا  والغربية،  العربية  الإبداعية  مثل    الأعمال  جدّا،  القصيرة  القصّة 

إلى غاية مرحلة الإقصاء لعديد من المصطلحات السردية التي صاحبت   (جبران خليل جبران والرافعي)محاولات  
هذا الفن نحو: أقصوصة، قصة صغيرة، وأقصوصة صغيرة، ووضعوا هذا الفن تحت مسمّى عام هو القصّة، ثم  

ح القصّة القصيرة جدّا وأخيرا تابع لحظات التميّز والمتابعة التي لحظات التشكّل والمخاض التي ظهرت فيها ملام
بتلك المراحل قد اهتم بالجانب الكورنولوجي    الناقدعرفها هذا الفن من حيث التلقي والقبول والانتشار. لنجد  

المواضيع   التاريخي لهذا الفن بصفة عامة، فهو لم يقدّم تحليلا مفصّلا حول تلك المراحل، سوى أنهّ أشار لبعض
 التنظيرية لهذا الفن بصورة سريعة ودون تبرير منهجي للدواعي التي دفعته إلى اعتماد هذا التقسيم.

الفن لم يكن مبنيا على مرجعيات وخلفيات معرفية ثابتة تثبت صحة   إضافة إلى أن تحليله لميلاد هذا 
رضيات التي وضعها في التأسيس لهذا  كلامه بأنّ هذا الفن نص عربي أصيل وبالمقابل هو نص غربي، فتلك الف
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صحّة   بيّن الفن تبقى معالم مبهمة دون منهج محدّد للبحث، ودون سياق تاريخي مرتبط بمعالم تأريخية صريحة ت 
 تقسيمه هذا.

مصطلح  إغفال  قضية  عن  تكلّم  حين  المصطلح  تعدّد  دوامة  إلى  الفن  هذا  أدخل  أنهّ  إلى  إضافة 
وغير  الصغيرة،  والقصة  منطقي؛  الأقصوصة  غير  وهذا كلام  الفن،  لهذا  مناسبة  وجدها  التي  التسميات  من  ها 

الفن؛ لأنّ المصطلح الذي يطلق  أنهّ يصلح لتسمية هذا  فكل عنوان يحمل تسمية صغيرة أو قصيرة، لا يعنّ 
رجات  على أيّ نوع أدبي هو في حدّ ذاته يحتاج لكثير من الدراسة والمقاربة الإبيستيمولوجية، حتى يرقى إلى د

التسمية المناسبة لذلك النوع؛ بحيث يكون مناسبا له شكلا وقالبا ويكون مناسبا لمكوناته الداخلية والخارجية. 
 تطبيقي. مماّ هوبالتالي كان عمله تنظيريا أكثر 

فركّز في كتابه على شعرية هذا الفن، فكان عمله تطبيقيا أكثر منه تنظيريا؛ حيث   (جاسم خلف إلياس)أمّا    -
ل دراسة هذه الظاهرة وفق مقاربة فنّية قامت على معطيات المنهج البنيوي والسيميولوجي الذي يركّز على حاو 

استخلاص العناصر البنيوية الشعرية المتوفرة فيها، قام أولاّ بتتبع مفاهيم الشعرية وتحولاتها ، وبعد الوعي العميق 
بناء على معط الفنّية الجديدة  الظاهرة  بتفكيك  قام  والبحث في بها  التجنيس  اهتمامه بمسألة  ياتها، إضافة إلى 

جذور هذا الفن، وعناصره البنائية وتقنياته السردية، ليصبح كتابه إضافة جديدة لتنظير هذا الفن انطلاقا من 
اهتمامه بالمكونات البنائية لهذا الفن، واهتمامه بالخصائص الشعرية التي تصنع جوهر هذا الفن. بالتالي نجده 

 ف بجدارة هذا الفن في الانفتاح على التجريب بناء على المعطيات الشعرية التي يمتلكها. اعتر 

فنجد أعماله نظرية أكثر مماّ هي تطبيقية حول مسألة التنظير لهذا الفن؛ حيث    بردى(  هيثم بهنام) وبخصوص    -
تسمية بمسألة  اهتم  العراق، كما  في  الجديد  الجنس  لهذا  تاريخية  مقاربة  عمله  القصيرة   كان  بالقصّة  الفن  هذا 

جدّا، من خلال الوقوف على بعض التعريفات والمفاهيم النقدية للمصطلح، واهتم بمسألة المقارنة بين القصّة  
الومضة والقصّة القصيرة جدّا، لكنه من ناحية تحليل النصوص القصصية القصيرة جدّا، وتقييمها لم يهتم لهذا 

القصصية العراقية التي كانت لها فضل الريادة في هذا الفن، ليصبح مؤلفه    الجانب غير أنهّ عرض بعض النماذج
 مجرّد تحقيب وإحصاء تاريخي للريادة العراقية في هذا الفن.

اهتمامها بمسألة    (ذكريات حرب)أمّا    - والتطبيقي، من حيث  النظري  الفن جمعت بين  تنظيراتها لهذا  فنجد 
التأسيس لهذا الفن في التراث العربي القديم والحديث، وفصّلت في مسألة الكتابة النسائية والذكورية لهذا الفن 

القصير  القصّة  على  تركيزها  جانب  إلى  وتسميته،  تجنيسه  بمسألة  اهتمت  الأردنية كتابة  الجديد، كما  جدّا  ة 



 تلقي القصّة القصيرة جدّا في المنجز النّقدي العربي المعاصر           الفصل الرابع:
 

340 

 

الفن من الأركان والخصائص والتقنيات  التطبيقي على مكونات هذا  وبيبليوغرافيا، وكان اهتمامها في الجانب 
الأدبية   الأنواع  باقي  عن  الفن  هذا  تميّز  التي  الجوهرية  العناصر  إلى  الوصول  والتقييم  الدراسة  تلك  من  محاولة 

انب الدلالي والجمالي والبلاغي لهذا الفن، فكانت مقاربتها تاريخية، وفنّية  الأخرى، بالتالي أولت اهتمامها بالج
 وبنيوية. 

نجدها تركيبة بين النظري والتطبيقي، حيث نجده اهتم بمسألة   (مصطفى ولد يوسف)والأعمال التي قدّمها    -
الأقصوص وبين  الفن  هذا  بين  قارن  حيث  الفن،  لهذا  الف  ةالتأسيس  وبعض  القصيرة  إلى  والقصة  التراثية،  نون 

جانب اهتمامه بالسياقات التي صنعت هذا الفن في الوسط الرقمي، واهتم بالتجاذبات الأجناسية التي عرفها  
 هذا الفن، إلى جانب الوسط الثقافي الذي ترعرع فيه هذا الفن، بالتالي اعتمد على منهج المقاربة التكاملي.

القصصية   (حميد ركاطة)أمّا    - النصوص  تنظيريا وتطبيقيا، حيث نجده وقف على دراسة بعض  عمله  فكان 
القصيرة جدّا من أجل الوصول إلى السمات الجمالية والدلالية، كما حاول المقارنة بين الكتابة الذكورية والكتابة 

فكا المطروقة،  الموضوعات  وما  الفن  بهذا  فئة  اهتمام كل  ومدى  الجنس،  هذا  في  وصفية  الأنثوية  دراسته  نت 
تحليلية، ولم يركّز على منهج معين بل ركّز على التحليل الدلالي والثقافي للمتون النصّية من أجل تصنيف هذا  

 الفن ضمن الكتابات الذكورية أم النسائية. وهو تحصيل حاصل لمقارنة وصفية بين النصوص.
الإسبانية والعالم العربي، لأجل   -يرة بين أمريكافقد قدّم قراءة مقارنة لفن القصّة القص(محمد أقضاض  )أمّا    -

التشابه بين القصّة القصيرة والقصّة مسألة  دراسة النواحي المتشابهة والمختلفة بين النوعين، ومن أجل الفصل في  
جدّا   السيكولوجي  و القصيرة  البعد  على  وركّز  الداخلية،  المكونات  لدراسة  البنيوي  المنهج  على  اعتمد 
وجد في هذا الفن عمقا وغموضا ولذلك وجد في تعدّد المناهج ضرورة لدراسته والوصول   لناقداللشخصيات، و 

إلى جوهره، فأعماله التنظيرية والتطبيقية عبارة عن قراءة نقدية شمولية اعتمدت التحليل والتأويل، بالاستناد على  
الأسلوبي،   والمنهج  البنيوي  المنهج  من  المناهج،  لمختلف  نقدية  والنفسي  مرجعيات  والمقارن  والتاريخي 

 والسيميولوجي، بالتالي يكون عمله مركّزا بالاعتماد على مختلف التحاليل.
كان منصبًّا على الجانب التطبيقي، محاولا بتلك الدراسة والتحليل     (حسين المناصرة)وفي الأخير نجد عمل    - 

ا من الوقوف على بلاغة جماليات عناوين هذا الفن والتفسير إبراز المقومات الجمالية والفنّية لهذا الفن، انطلاق
وتقييم الصيغ البلاغية التي تمنح قيما جمالية لهذا الفن وقوفا على اللغة والأسلوب والشكل والمضمون، والوقوف  
العناصر   تلك  وكلّ  والحكائية،  والمفارقة  والترميز  التكثيف  في  والمتمثلة  الفن  هذا  شعرية  تصنع  عناصر  على 
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خلاصة جماليات هذا الفن، ليكون المنهج الذي اعتمد على آلياته الإجرائية في    الناقدوالتركيبية عدّها    البلاغية
 التحليل والتطبيق هو المنهج الأسلوبي، والمنهج البنيوي. 
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التي  السريعة  التغيرات  بسبب  الأخيرة،  العقود  في  نشِطة  حركة  العربي  الوطن  في  القصصي  الفن  شهد 
عرفها العالم؛ حيث أفرزت تلك الانعطافات نمط جديد في الكتابة، وخلقت معها نماذج أدبية قصيرة تتلاءم مع  

من   جدّا،  القصيرة  والقصة  القصيرة  القصّة  فكانت  العصر،  بقدراتها روح  لامست  التي  الإبداعية  النماذج 
 السردية، والجمالية المستجدات التاريخية والحضارية والإنسانية بمختلف ألوانها وقضاياها. 

وتعدّ القصّة القصيرة جدّا من الأشكال السردية التي رافقت موجة التغيير، وذلك بوصفها نوعا هلاميا 
اختزان ثقافة العصر في كيانها بمختلف تفاصيله، من هنا وقف العديد  مكثفّا، يمتلك طاقات تعبيرية مكنّتها من  

من المبدعين والنقاد لدراسة هذا المشروع الجديد، وتقييم حضوره في الواقع الأدبي والثقافي، والبحث في مسألة  
ال المؤلفات  من  مجموعة  والنقدية  الإبداعية  الاجتهادات  تلك  أفرزت  وقد  التاريخي،  وتطوّره  قصصية  تكوينه 

النظر في   والتقويم، لأجل  والتقييم  النقد  النقدية، وهذه الأخيرة فتحت عليها بابا من  القصيرة جدّا والمدونات 
 كيفية معالجتها للقصة القصيرة جدّا تنظيرا وتطبيقا.

 بناء على تلك المقاربات النقدية تّم الخروج بالنتائج التالية:
بع   - جدّا  القصيرة  القصّة  نشـأة  وبين ارتبطت  القديم،  السردي  للنموذج  الامتداد  بين  ما  نقدية؛  مواقف  دّة 

الصواب إلى  الأقرب  والقول  والمعاصرة،  الحداثة  لإفرازات  والانتماء  القصيرة،  القصّة  عن  في -  الانسلاخ 
وقالبها    -اعتقادنا توضّح ذلك في شكلها  وقد  العصر الحديث؛  إفرازات  نتجت عن  فنّية  اعتبارها ظاهرة  هو 

عي، ولاسيما اللغة المستعملة التي اقتربت من الممارسة الشعرية. إلى جانب خصوصياتها الجوهرية المائزة التي الطبا
المنفلت في   الطبوغرافي  الفضاء  فيه،  الموغَل  التكثيف  السردي،  الشعري في  تحمل ملامح جديدة، نحو: تخليل 

 إلى التباس في مسألة تصنيفها. تشكيلته، شكلها الإيقاعي أقرب للإيقاع الشعري، وهذا ما أدّى
التكثيف   - في  تنحصر  والتي  البنائية  طبيعتها  مع  يتلاءم  جدّا،  القصيرة  بالقصّة  الجديد  الفن  هذا  تسمية 

والاختزال، والاقتضاب اللغوي، والاقتصاد في الوحدات اللسانية، والسرعة الداخلية لها تلائم الجمل الفعلية التي 
 هذا النموذج الفنّّ.يستعملها القاص بكثرة في 

والإبيستيمولوجي    جانبها الشكليوفي  ة  الجينالوجي  تركيبتهاتعريف القصّة القصيرة جدّا لا ينحصر فقط في    -
بل يضاف إليهما قيمها الجمالية والموضوعية، وصفاتها التمييزية التي تنفرد بها لنفسها عن باقي الأنواع الأدبية  

 اعدت على تكوينها، وبهذه العناصر يكتمل مفهوم هذا الفن.الأخرى، وتحديد المرجعيات التي س
النوع تجلّت فيها، في حين معايير    - القصيرة جدّا نوع أدبي أكثر مماّ هي جنس أدبي، لأن معطيات  القصّة 

 التجنيس فيها لم تكتمل بعد، حتّّ يقال عنها جنسا أدبيا قائما بذاته. 
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فائدة، سوى أنّها أدّت    النقادوع الفنّّ، لم يكن لوضعها من طرف  التسميات المتعددة التي وسمت هذا المشر   -
إلى الإيقاع بهذا الفن في متاهة التعدد المصطلحاتي، ومن ثمةّ الدخول في عالم من الضبابية والشك في مصداقية  

النقّ  اد عليها  هذا الفن، والقصّة القصيرة جدّا، هي الأقرب في التسمية لهذا المشروع، من ناحية اتفاق أغلب 
 لهذا الفن. ةوالمفهومي ةالجينالوجي ركيبتهومن ناحية اقترابه من ت

عن    - يكشف  جمالية،  وخصائص  وتقنيات  مكونات  من  الفن  هذا  تكوين  أسرار  عن  الكشف  صعوبة  إنّ 
تعدّدت  لذلك  الأخرى،  الأدبية  الأجناس  عن  اختلافه  جانب  إلى  الجمالية،  خصائصه  عمق  وعن  امتناعه، 

المواقف وتعدّدت، كما يثبت هذا انفتاح القصّة القصيرة جدّا على   ت نظر النقّاد في تحديدها، واختلفوجهات  
مع  وتفاعلها  الأخرى،  الأدبية  النصوص  مع  التفاعل  ميكانيزمات  من  تمتلكه  ما  بفضل  التجريب،  معطيات 

 جمهور القراّء.  
عند أغلبيتهم في: التكثيف، والقصصية، والجرأة وباقي حدّد النقّاد والباحثون أركان أساسية لهذا الفن، تمثلّت   -

 العناصر الأخرى مثل: الجرأة والوحدة والمفارقة والحدث القصصي، كلّها أركان أساسية لم يتفق عليها الجميع. 
العناصر   - وباقي  الترميز،  المفارقة،  التناص،  فهي:  المنظرين؛  أغلبية  عليها  اتفق  التي  الأساسية  التقنيات  أمّا 

 ولم يتم الاتفاق عليها. النقادالأخرى، نحو: السخرية، الأنسنة...وضعها بعض 
المفارقة   - التكثيف،  والإيجاز،  القصر  في:  فتمثلّت  عليها،  الاتفاق  تم  التي  الجمالية  الخصائص  أمّا بخصوص 

تّم ذكرها من طرف   التي  العناصر  الشعر النقاد الإدهاش، وباقي  السخرية،  الدلالة،  مثل: خصب  الإيحاء ،  ية، 
جميع   عند  تتوحّد  لم  متفرقة  فنّية  خصائص  فهي  الانفتاح،  التلميح،  وضع النقادالسخرية،  باحث  فكل   ،

 خصائص معينة.
في التمييز بين الأركان والتقنيات، والخصائص الجمالية؛ حيث نجد بعضا منها    نقّادنلاحظ خلطا كبيرا بين ال  -

و  الركن،  في  أيضا  تحضر  التقنية،  تحضر  نفسها  و في  ومعرفي  تحضر  منهجي  خطأ  وهذا  الجمالية.  الخاصية  في 
على  المنظرين  بين  الاتفاق  وغياب  المناسب،  وتصنيفها في حقلها  المصطلحات  تلك  بين كلّ  الفصل  فيجب 
الفن الذي منع ضبط قوانينه، وإمّا يدل على استهتار   إمّا على صعوبة هذا  الفن، يدل  توحيد تنظيراتهم لهذا 

 لتقنين لهذا الفن، دون التقيّد بمادة نقدية دقيقة تميّز عناصره ومعاييره بدقة وموضوعية.في ا النقاد
استخلاص    - سبق-يمكننا  الشذرية    -مماّ  الكتابة  لهذه  الأساسية  )التكثيف و الأركان  في:   -المفارقة  -تتمثّل 

الفن،    -القصصية  -الوحدة تقنيات هذا  الطبوغرافي(، وأمّا  )التناص    -اعتقادنافي    -فهيالتشكيل  تتمثّل في: 
أمّا   للقاص الاستغناء عنها،  المنظرون فهي عناصر ثانوية يمكن  التي ذكرها  التقنيات  الترميز، الانزياح(، وباقي 
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والفنّية الجمالية  نظرنا  -الخصائص  )الإيقاع   -في  في:  فتتمثّل  جدّا،  القصيرة  القصص  في  يكثر حضورها  التي 
الشعرية الإدهاش،  التأثير  الداخلي،  الانفتاح،  السخرية،  والموضوعي،  اللغوي  الاقتضاب  الإيحاء،  الكشف،   ،

 بالفضاء الطبوغرافي، عمق الدلالة(.
نظر بعض المنظرين لهذا الفنّ نظرة النوع الأدبي، الذي لم يرق بعدُ إلى مصاف التجنيس، ومنهم من عدّه   -

كالية جدلية بين الرفض والقبول، وهذا ما زاد من جنسا أدبيا قائما بذاته، وهذه الخلافات أوقعت به في إش
القديم، وإنكار وجوده من   السردية  التبعية للأشكال  مزالق  به في  له، وأوقع  الفعلي  صعوبة الإمساك بالتنظير 
لضبط  والإسراع  التي شكّكت في مصداقية مشروعيته،  المسائل  تلك  تدارك  المنظرين  على  لذا كان  الأساس، 

 السردية والجمالية، حتّ يدخل عالم التجنيس.مقوماته البنائية 
الأعمال    - بعض  في  الفعلي  مساره  عن  خرج  جدّا،  القصيرة  القصّة  على  النقدية  المناهج  تطبيق  عملية  إنّ 

عليها   عنوة  المناهج  تلك  طبّقوا  لأنّهم  عليها؛  الإجرائية  الآليات  تطبيق  في  عن خلط كبير  التطبيقية، وكشف 
النقدية وقيمها الجمالية. والأثر الأدبي قبل أن يوضع تحت مجهر منهج معيّن  وذلك لأجل استخراج معا ييرها 

لابد أن يكون جنسا أدبيا قائما بذاته؛ معاييره واضحة، ومكوناته وخصوصياته الفنّية أيضا معلومة، وهذا الفن 
النهائية بعد، فكيف غامر بعض   من باب الشهرة أو    يهبكسر بنيته بالتجريب عل  النقادلم يصل لهذه المرحلة 

، ومنهم من طبّق مختلف المناهج لفهم هذه الظاهرة الفنّية، وهذا أمر غير مقبول، إنهّ فن يمكن الإتيان بالجديد 
قيد   يزال  لا  بالمقابل  لكنه  التمييزية،  وخصوصياته  السردية  مكوناته  لاستخلاص  المناهج  مختلف  عليه  تطبيق 

لتط جاهزا  يصبح  حتّ  والتجريب  بين الدراسة  ما  تطبيقاتهم  أغلب  واجتمعت  عليه.  النقدية  المناهج  بيق كلّ 
 التحليل البنيوي والأسلوبي، والتحليل الثقافي، والنفسي والتاريخي والاجتماعي.

نجد أعمال أحمد جاسم الحسين، وسعاد مسكين، وذكريات محمود حرب، ومصطفى ولد يوسف، وحميد    -
أمّا أعمال نور الدين الفيلالي، وهيثم بهنام بردى، فجاءت تنظيرية   ركاطة، ومحمد أقضاض، تنظيرية تطبيقية،

 أكثر مما هي تطبيقية، أمّا أعمال جاسم خلف إلياس وحسين المناصرة فكانت تطبيقية أكثر مما هي تنظيرية. 
أمّ   - والأركان،  التسمية،  في  جدّا، كان  القصيرة  القصّة  لفنّ  العرب  المنظرين  بين  الاتفاق  مواطن  ا أغلب 

 الاختلافات الكثيرة فكانت في التقنيات والخصائص الجمالية والفنّية، وأيضا في مسألة نشأتها.
يكشف هذا الفن الأدبي عن تشكيلة بصرية وفنّية فسيفسائية، يحمل حمولة دلالية عميقة تتداعى من وراء   -

الداخلية   بالسرعة  مفعم  داخلي  موسيقي  وإيقاع  بالشعرية،  مفعم  مستويين خطي  ويحمل  والترميز،  التكثيف، 
ع بين الماضي والحاضر ويشتغل  للأحداث والأفعال، كما يكشف باطنه عن قضايا إنسانية وحضارية مختلفة تجم
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على حساسية من جماليات التلقي التي تستحضر الدهشة والمفارقة وعمق الأثر، كما ينفتح على طاقات تعبيرية  
عميقة تجمع نسق الحداثة مع نسق التراث. والقيم الجمالية والثقافية التي يتضّمنها هذا الفن تكشف عن الوعي  

  تناسب عصر الرقمنة.بالكتابة الشذرية والسريعة التي 
فضاء   - من  بانعطافها  وذلك  الإبداعية؛  التجربة  في  جديدة  تحوّلات  بظهورها  جدّا  القصيرة  القصّة  أفرزت 

الكتابة الخطيّة إلى فضاء الكتابة البصرية، وامتلاكها قيّما جديدة في الكتابة الشذرية. وتلك المعطيات التي أتت 
ل جديدة ومغايرة عن النموذج القصصي القديم، وعليه وجب على بها أدخلت فن القصّ إلى مسارات تشكّ 

تفاصيله   النقاد بكل  الفن  هذا  هيكلة  في  النظر  إعادة  والثقافية،  النقدية  والمؤسسات  والمنظرين،  والمبدعين 
ه  الشكلية والجمالية، لأجل التأسيس له والاعتراف بمشروعيته جنسا قائما بذاته، ووضع شروط الإنتاج فيه، لأنّ 

قطعة أدبية بدأت تلمع من أفق بعيد لكنها لا تزال حبيسة نفسها، بعيدة عن أضواء الساحة الأدبية والنقدية 
 والثقافية.

البحث فقد كان فيها خللًا؛    - التطبيقي في هذا  النظري والجانب  التوافق بين الجانب  أمّا من حيث مسألة 
أغلب   ع  النقادفنجد  النقدية  تنظيراتِهم  يفعّلوا  لها كما  لم  مقارباتهم  أثناء  جدّا  القصيرة  القصصية  النماذج  لى 

إلياس( حلّل نماذج قصصية وفق المنهج  يجب، ومنهم من اجتهد وطبّق تنظيراته عليها؛ فنجد )جاسم خلف 
القصصي. ودرس  الحدث  التتابع في  فاقتصر عمله على تفسير علاقات  آلياته،  يعتمد على  أن  البنيوي دون 

جاع من خلال تفعيل تقنية التناص الذي نظرّ له في تقنيات هذا الفن. ودرس قضيتي حضور  الاستباق والاستر 
من   الفن  لهذا  الأساسية  العناصر  عن  تحدّث  أنهّ  الزمنية. كما  التقنيات  بين  وأخلط  الشخصيات،  وغياب 

 بيقية.  التكثيف والإيجاز والمفارقة والاستهلال والخاتمة، لكنه لم يعالج حضورها في النماذج التط
أمّا )سعاد مسكين( فهي الأخرى أشارت إلى الخصائص البنيوية في التنظير، والمتمثلة في )الإيجاز، وحضور    -

عنصر الدهشة...وغيرها(، لكنها لم تقدّم لتلك العناصر ممارسة فعلية وتقييمية للنصوص التي قاربتها وفق المنهج 
ه إلى )زمن الخطاب وزمن القراءة والزمن السيكولوجي( البنيوي، وتحدّثت عن الزمن السردي وأحسنت تقسيم

التي تحدّثت عنها من:   التنظيرات  لكنها أهملت  قاربتها.  التي  النماذج  التقسيم وفق  لذلك  وقد قدّمت تفسيرا 
)الحدث واللغة والمكان( ولم تدرس حضورها في النماذج التطبيقية، بعكس )جاسم خلف إلياس( الذي فسّر  

 دث واللغة والمكان في النماذج التطبيقية. وعالج حضور الح
التي يكون )الحدث القصصي( فيها    القصيرة جدّا  أمّا )ذكريات حرب( فنجدها رفضت النماذج القصصية  -

)حالة شعورية(، بل اشترطت أن يكون )حدثا واقعيا( حتّ يصبح قصّة قصيرة جدّا، وفي نفس الوقت اعتبرت 
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ورية ليس تكثيفا، لأنهّ يجب أن يكون أيضا واقعيا، ولكنها أثناء تنظيراتها )التكثيف( الذي يعبّر عن حالة شع
لمكونات هذا الفن لم تضع هذه الشروط الضرورية، وافتعلتها في التطبيق بالتالي يبقى عملها ضبابيا بين النظري  

تعالج لم  لكنها  الفن  لهذا  مكوناتٍ  والتكثيف(  لــ)المفارقة  نظرّت  أنّها  القصصية  والتطبيقي. كما  النماذج  ها في 
التفاعل الفنّّ في النماذج    -التي نظرّت لها-المدروسة. لكن نجدها أحسنت الإشارة لتقنية التناص   في مسألة 

والتأويل والتلقي  والعنوان  اللغة  عناصر  تحليل  أحسنت  لها-التطبيقية، كما  نظرّت  النماذج    -التي  تلك  في 
 التطبيقية. 

النماذج    - في  والدهشة(  الزمنّ  والاستباق  )التناص  حضور  مسألة  دراسة  أحسن  فقد  ركاطة(  )حميد  أمّا 
التي قاربها، لكنه غيّب في تلك النماذج المدروسة عنصر المفارقة التي نظرّ لها، كما لم  القصيرة جدّا  القصصية  

النماذج.  لعناصر الاختزال والترميز الحاضرة في  المتعدد وتعدد   يشر في تحليله أيضا  اللعب  كما أشار لعنصري 
لكنه في التحليل الإيديولوجي والثقافي للنصوص لم يستفد من تطبيق تلك العناصر. لكنه   -في التنظير-المعاني

 استفاد من عناصر السخرية والومضة والجرأة في تحليل تلك النماذج القصصية في إطار التحليل الثقافي.
فق  - المناصرة(  )حسين  القصصي  أمّا  النموذج  في  التاريخي  التناص  على  تحليله  ركّز في  جدّا  د  الذي القصير 

والترميز   والمفارقة  التكثيف  من  لها  نظرّ  التي  العناصر  بباقي  والفنّية  الجمالية  علاقاته  إلى  الإشارة  دون  عالجه، 
 والشعرية والتأويل والانزياح.

ا الباحثون والمنظرون، والزلات الكثيرة التي وقع فيها وعلى اختلاف التصورات والأقوال النقدية التي قدّمه
للقصّة القصيرة جدّا، تبقى محاولاتهم اجتهادات قيّمة   النقدية  الفقر المنهجي في تنظيراتهم  بعضهم، إلى جانب 
علمية   نقدية  أعمالا  وإنّما كانت  الفن،  لهذا  التَفتَت  بسيطة  مؤلفات  مجرّد  تكن  ولم  دقيقة  أعمالا  بوصفها 

الفن، وتصنيفه في مصاف ومنه إثبات مشروعية هذا  أرادوا منها  اعتمدت على خلفيات فكرية وأدبية،  جية، 
 الأجناس الأدبية الأخرى.

أن نفتح بابا آخر على القصّة القصيرة جدّا، وهو وضعها نموذجا للدراسة   - وفي آخر البحث لا يسعنا إلاّ 
عرفة مدى توافق تلك المناهج مع هذا الفن حتّّ وان لم يتم والتحليل تحت مختلف المناهج النقدية المعاصرة، لم

تجنيسه بعد. لأنهّ كلما زادت إمكانيات الإنتاج في هذا المشروع الأدبي واستهلاكه ممارسة ونقدا ودراسة، كلما 
 اقتربنا من تجنيسه وفهم نظريته المعرفية أكثر. 

دبية التي هاجمت هذا الفن وأعدمت وجوده كما يجب إعادة النظر في العديد من المواقف النقدية والأ
المواقف صائبة فلماذا يحتاج  القديم، فلو كانت تلك  العربي  التراث  فنّية موجودة سلفا في  وجعلت منه ظاهرة 
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تبعية.   بعيدا عن كل  أدبيا جديدا  به جنسا  النقاد لكل تلك الجهود للاعتراف باستقلاليته والاعتراف  هؤلاء 
فن لابد من وضعه في مصاف المقارنة مع باقي النصوص الأدبية التراثية العربية، وحتّ وحتّ ندافع عن هذا ال

. حتّ الدراسات البينية الإبداعية والفنّية و   الغربية منها في إطار المنهج المقارن والدراسات الثقافية والنقد الثقافي
 يستعيد حقّه في الانفراد بكيانه وبأدواته البنائية. 

 
 تالحمد لله الذي تتم بنعمته الصالحا                   
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 ملخص 



 ملخص البحث: 
عرر الواقو رردلومنذلالررنلواارر ولوايةررلألفيةواررالوما بررالواّياّررالليرر ف لعررة التسرر يللارر ناال  رر اللو   رر  لوا رري ال 

ولارررألومسررر يللواا  ررربالواررر لت    ررريل بّبررري لوا  ررر لي ررر لولإيةوعبرررالفواّاي برررا الواا ررر الارررة  الواا ررر الفواا ررر  .ل  ينررر لواا ررر 
ا طبيتهلولجةاةالل بثل ا ايلون شيرولفوا يلفيل ترالفابزاللفذاكلي ببلو تروبهميلاألمخ لفلواظرري  لولإن ررينباللف ررةر ميلعلرر ل

ينلي لررركلوالمررريذ لوا قغررر  لفيلمخ لرررفلوا مرررّ ة لولثررريراالفواّاي برررال ل بررريالولإن ررريوللارررأل لررريل ونلو  مررريكلوابرررةع لفوالاررر  واررر ل رررة 
لوا  ناال  يياًلفناةًو.

ولاررألت ّرر لواظررقو  لوا ل بررالو  ميارريلاررألورر الومنهالفواارر  واللفذارركليق رر  يل طرريل   رربيل الواا رر الاررة  فت ررة لواا رر 
 رررنولوارررةاقللواق رررقالعلررر لاشررر فعهتلماررر ل  ررر لالظقا رررهلاةارررةولناررر لومنيلوارررقابزلف رررلدلا ين رررهل برررهلي ررر قاالل  طلررر بل

لوا   باللفوا    العل لا قناتهلوا  ناالفتطق رهلوا يريخلأ.
ف نولايلتم لولاس غيللعلبهلفيل نولواب ثتل بثلف  ليلعل لمجمقعالاألواةفنا لوالاةاالوا ل يري لواا  الواا رر الل

و فلوالاةاالوا ل بل لفيل ا  يللعل لا رر قالوا  ررقكللفوا  ررمباللفوا رريا لوابلي بررالاة ولتلظ ولفتطببايللفذاكلبم يالالمخ لفلواقل
لفوااب لولجميابالفوا ل باللفوالشأا.لف نولوالظ لفيلا أاالت  ب لمخ لفلوالي جلوالاةاالعل لن ق  يلواا  بالواا  الاة و.

   رر لفوالاررةلفوا ابررب للفوا اررقيلفوا  ررةا للتم لو رر ف لفي ررةلا يلجررالتلرركلواررةفنا لوالاةارراللهتبرريحلتالبرري لوا  لبرر لفوال
ينللفال رريلارريل ينرر لمخ ل ررالفاغرريا الاررألنا ررةل  لاارر لل ي ررة الاروالفاقو ررفلناةارراتلال رريلارريل ينرر لا شرريبهاليرر لوابرري ّ لفوالارر 

ا رر ناالواقوةرر الاررنولوا ررأللفاررببلتلرركلو ة رري لفولاا ة رري لفيلوا ق يررالوالاةارراللت ررقنلهاثرر فرال  لعررة كلو  مرريللوا ررقرالو
فغبييلولات يقلعل لاش فعبالوا اةاهلعأله لألوماليسلومنيبررالومارر الل ةرري ال  لياي ررهلر بلرريليرر لاةابررالوارر   لفواابررقل.ل

لف   لتلكلوا ق ي لتن  ل  لتأا  لتجلب هلفتحةاةلا قناته.
بمقةررقحلوا ارريااللفتقةرربفلت ةو ررهللفتارربييلت  ررق ولا ي رر ل ررنولواب ررثلاررألااةارراتلارريا لع بررال  بةاررالال   اررفلل

لوا بيرهللفو حلولإس يابالومايابال بهللفوا لت م قرل قللوا  يؤللوا يلي:
 بفلعيلجلوالظ فولوا  يلواا  الواا  الاة ولتلظ ولفتطبباي؟لفالإاييالعأل نهلولإس يابالتم لفةدلاطرر الال قبرراللل-

لا ير يللفوا ل يا لعل لهي تله يلنظ يلوس م لعل لوا   افلبهنولوا أللفولإسيرال  لعلي رر هلوا رر ناالاررأ:لوا ررقنا لتبُِ  
لاررنولوا ررأ.ل فوا البرري لفو  رري ملولجميابررا.لفت برردلا رريرلتطررق رهلوا رريريخلأللفاررألس لولان  رريالعلررةلا ررأاالوا  يعرر لومالياررلألفوا رر  

  لوالرري جلوالاةارراتل بررثلتم لتابررب لي رر لوال ررق لواا  رربالفوابررييلواّرريبلتطبباررلألفارريالا ابررب ل ررنولواشرر فحلولإيررةوعلألفيل ررل
ولوارر لوسرر غ لعلب رريلوالظرر فولهاررل جلوابلبررقيلفوا رربمبي لأ.لفتابررب لومي ررينلواّاي بررالفولإاةاقاقابررالفيل رريذ ل   رربال واا رر الاررة 

يلبررال ررنولوا ررألاةن  رريحلفوا ررةوا لتا الوا خل  يلوالظ فولاألومن رريقلواثررم الفيل ررنولوا ررأ.ل مرريلتم لوا  رر  العلرر لا ررأاال ي
لادلمخ لفلوال ق لولإيةوعبالفوا ل باللففيلوما لتم لواق قالعل لا أاالتلالأل نولوا ألفيلوالقزلوالاةيلوا  ذلوا ي  .

تثم ألواب ثلتاثيلاةاةلايالي لقوولناةلوالاةلوا  ررقكلفويابرري لولإا و برراللف ررةلنعرر لال قبررالواب ررثلولاع مررينلل
للبي ل نولوالشيطلوا   يللاألتا لتحابقل يعلبالواةرواالوا لتةفرل قللناةلوالاةللفوا ابب لفوا  ةا .للعل لتا

ففيلا يكلواب ثلتم لوا ق   ل  ل ق ررلالاررألوال رري جلت    رريلعملبرري لواايرنرراليرر لواررةفنا لوالاةارراللاب قةرر فلي ررة يلتو ل
  ييالواشنراا.لفها غ لاألياي هلفيلت قلعةكلولاعترواليهلال رريل ي مرريل نولوا أ لاش فحل   لألاةاةللايالاب ي  لواقعلألها

ينوتررهللاظرر  لنقعرريلتنيبرريلم لرركلااقارري لنقعبررال،يلي برراللميابرراللفنلاابرراآلفا ررأاال ا واررهلاررألاررد قلواثرربييبالفيلوا  ررقكلفوا  ررةنل
لظرر األلفوابررةع لفواارر  والا قةرربفل ب ل رره.للفولاا ةالفيلعلي  هلوا  ناالليح ي لاةرواررالفنعرر ل برر لاررألورر الواللولا طة لأ

 ميلا طل بلعلياالناةاالاألو الواؤا ي لواّاي بالفوالظقاالوالاةااللفوا ل يرلازوايلعلب يلوالظ لفيل نولواش فحلولجةاةلارريل
لنوكل ةلتثب ل ثقرهلفيلمخ لفلواشي ةلولإيةوعبا.



Research Summary 

 

  Since the last century and the beginning of the third millennium, literary reality has 
witnessed the emergence of several short narrative forms that have swept the creative and cultural 

arena. The short story and the very short story were among the narrative forms that were produced 

by the circumstances of the era with all its new data, as they achieved a wide spread in a short 

period, due to their closeness to various human manifestations, and their ability to penetrate into the 

various civilizational and cultural representations that affect human life. Creators and critics of 

these narrative models in writing and criticism. The very short story is considered one of the most 

interesting artistic phenomena by writers and readers, as it is a new narrative style that entered the 

short literature and made its place in it easily, so this entry required standing on its project; In order 

to understand its epistemological system, and to identify its narrative components and its historical 

development. This is what was worked on in this research; Where the researcher stood on a group 

of critical blogs that approached the very short story in theory and application, by examining the 

various critical positions that were said about it, at the level of concept, naming, structural criteria, 

aesthetic and artistic values, and origin. As well as examining the issue of activating various critical 

approaches to their very short narrative texts.  

After addressing those critical blogs, by following the techniques of analysis, interpretation, 

criticism, evaluation, evaluation and modification, several critical opinions and positions were 

concluded. Some of them were similar between researchers and critics, and some of them were 

different and different from one critic to another, and the reason for these differences and 

differences in the critical experience, necessarily due to the incompleteness of the clear narrative 

picture of this art, and the absence of agreement on the legitimacy of its independence from the rest 

of the other literary genres, in addition to His survival is a hostage between the dialectic of rejection 

and acceptance. All of these obstacles led to a delay in naturalizing it and defining its components. 

  The chapters of this research consist of an introduction; A preliminary threshold came to 

define the topic of the thesis, clarify its objectives, the reasons for its selection, and raise the basic 

problem in it, which revolves around the following question: - How did Arab theorists treat the very 

short story in theory and practice? In order to answer this problem, a systematic plan was drawn up 

showing its path, which was based on two chapters; A theoretical section that includes an 

introduction to this art, and a reference to its narrative elements: components, techniques, and 

aesthetic characteristics. 

 It follows the course of its historical development, and then concludes with the issue of the 

gender and artistic interaction of this art. The second chapter is practical and came to evaluate this 

creative project in the light of critical approaches. Some very short narrative texts that theorists 

worked on were evaluated using the structural and semiotic approach. And assessing the cultural 

and ideological dimensions in other narrative models that theorists have drawn from the systems 

implied in this art. The issue of this art's ability to open up and overlap with various creative and 

artistic texts was also identified. Finally, the issue of receiving this art in the contemporary Arab 

critical achievement was examined. 

 The research also included an introduction titled Criticism of Conceptual Criticism and 

Procedural Mechanisms. The research methodology called for relying on the techniques of this 

intellectual activity, in order to achieve the effectiveness of the study that revolves around criticism 

of criticism, evaluation and modification. At the end of the research, a culmination of the results 

was obtained from the comparison processes between the critical blogs, after which it became clear 

that this art is a new narrative project, which came to question awareness of fragmentary writing. 

Although it remains on the horizon of not being recognized as a stand-alone genre, it remains a 

literary genre that possesses qualitative elements (structural, aesthetic, and semantic). structure it. It 

also requires critical attention on the part of cultural institutions and the monetary system, which 

has become obligated to consider this new project as long as it has proven its presence in various 

creative scenes. 
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