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 ادة دنتوراٍ امؼووم في الٔدب الحديثـل شِـبحث ملدّم ميي
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بُ السّنوات الأخنًة أكبر مساحات الإبداع الأدبّي العانٞيّ،  -بتعبنً أمبرتو إيكو-نٓتلّ الغابة السّرديةّ 
بُ مؤشّر واضح لأن٨يّة ىذا النّوع من الكتابة. من ىذا انٞنطلق، بدأت فكرة البحث بُ انٞتوف الرّوائيّة، 

لها فنّا أوّؿ، ن٪ظى بهذا القدر من الاحتراـ و الإقباؿ كتابة و تلقّيا، ومنذ وقوبُ على لتبنٌّ ما ن٬يّزىا فيجع
الرّواية بوصفها ظاىرة معاصرة، انصبّت اىتمامابٌ بُ انٞطالعة الإبداعيّة والنقديةّ بشكل مباشر فيها، 

 أنفي أف ذل  كاف واحدا من وعلى رأسها الرّواية انٛزائريةّ نٓديدا، نُكم الانتماء إليها موطنا وثقافة، ولا
ىذا التّحوّؿ الكبنً الذي تشهده الكتابة  -من الدّاخل على ن٥و أعمق-بنٌ الأسباب التي أىّلتني لأرى 

الرّوائيّة بُ انٛزائر، والذي لا يقلّ إبداعا عن مثيلبتها الأخريات بُ الأدب انٞغاربّي والعربّي وحتّّ العانٞيّ، 
ا نُكم ذات الانتماء انٞشار إليو.مع شيء من انٝصوصيّة تعنيني   ددِّ

انطلقت بُ البداية بتسجيل نٗلة من انٞلبحظات على ساحة الإبداع الروائيّ؛ بدأتها بالكمّ الكتابّي 
انٟائل الذي قد يتجاوز الإحصاء الدّقيق باختلبؼ الدّوؿ، فالأمر متفاوت بُ مدى حرصها على انٞراقبة 

نشره، خصوصا بنٌ عانٞنا العربّي والآخر الغربّي. ولكّنو بالإنٗاؿ، دليل قوّي الضبطيّة لكلّ ما يتمّ تأليفو و 
على التّهافت الكبنً على كتابة الرّواية بسبب سعتها من دهة، وحبّ انٛماىنً لغوايتها السّرديةّ من دهة 

يّ وموضوعاتو، أخرى. وبانٞوازاة مع كثرة النتادات وانٞؤلَّفات، ظهر عدد كبنً من طرائق التّعبنً الروائ
تتنوعّ آخذة من كلّ الآداب الغربيّة والعربيّة وغنًن٨ا شيئا من ثقافتها بُ القصّ وأن٧اطو، إضافة إبٔ 
استثمار ثريّ بُ نتائج حقوؿ انٞعرفة انٞختلفة، ن٣اّ ليس لو أو لو صلة مباشرة مع الأدب، ن٣اّ دفع بعدد  

 كبنً من الأشكاؿ إبٔ الظّهور و نّسميات ن٢تلفة.  
برزت روايات على أشكاؿ ن٢تلفة إذف، أصرّ على تسميتها بػ)الأشكاؿ( بدؿ مصطلح الأنواع الرائج، 
وإف كاف ىذا اللفظ غالبا ما يؤوّؿ على ن٥و خاطئ عندما يوضع بُ مقابلة ضدّية دافّة مع انٞضموف. 

نٟا بالمحتوى، دوف  فقد ينظر كثنًوف إبٔ الأشكاؿ على أنّّا ن٠رّد تقنيات وطرائق بُ انٜكي لا علبقة
الانتباه إبٔ أفّ القوالب من ىذا النّوع تصدؽ على انٞادّة الفيزيائيّة ، وليس على مركّب كيميائيّ خاصّ 

نٓت سقف نٚائو وخطنً التّفاعل كالإبداع الروائيّ منو نِاصّة، لأنوّ شامل للكثنً من الفنوف الأخرى 
انٞعنى خارج شكل النّصّ، و خاصّ. فلب ودود لدلالة  و تقنيّ انٞفتوح. إنّّا أشكاؿ تتمظهر ن١توياتها على ن٥
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وقد لاحظت على كلّ  بُ حدّ ذاتو شكل، أمّا الشّكل فهو مظهر انٞعنى الذي يكوف أوّؿ معرفتنا بو.
شكل منها اختلبفها بُ ما تنجزه من أفعاؿ خاصّة، تسهم بُ تسمية أشكاؿ متنوّعة، بُ إطار افتراض 

ّـ بتميّز الفعل الر  وائيّ ضمن مستويات الفكر عن الأفعاؿ الإنسانيّة الأخرى إبداعيّة كانت أو غنً عا
 ذل .  

إنّّا أشكاؿ سرديةّ دديدة تقدّـ طروحات موضوعاتيّة متعدّدة، تعابِ الزّمن بنػَفَس دديد، وتتلمّس 
كيبة الأمكنة من زوايا ن٢تلفة، ونٔلق شخصيات تشبهنا ددّا ولكنّها ليست ن٥ن، وتبني أحداثا بتر 

مبتكرة، تبهر، أوتصدـ، أوتعاود شيئا مرّ أوقد ن٬رّ ذات يوـ بنا. وإف كنت سأنعتها بالأشكاؿ انٛديدة؛ 
فلؤفّ ىذه الكتابات ىي وادهة التّغنًّات الشّكليّة والتحويرات انٞضمونيّة التي نٜقت الفكر عموما والرّواية 

صطلبح مفكّريو، والتّنكّر والعبث باصطلبح خصوصا، بُ عصر دديد، أىمّ صفاتو التّبدّؿ والتّجدّد با
 التّقليدينٌ.     

من الظواىر التي رصدتها أيضا، تل  التي أضعها بُ خانة الفرضية، و التي تقوـ على الانّْاه بالفعل 
فة الكتابّي الرّوائيّ ن٥و مراكز القوّة بُ ردّة فعل عنيفة للهوامش انٞعاصرة الراّفضة لسلطة انٞركزيّات انٞتصرّ 

إبٔ زمن قريب بُ موازين القوى، مصنّفة إيّاىا إبٔ تراثيّة مركزيةّ وأخرى معاصرة ىامشيّة، ما لبثت أف 
نٓوّلت بدورىا إبٔ فعل نابع من صميمها. واستطاعت الرّواية كواحدة من أىمّ علبمات انٟامش الأدبّي 

اؿ بارز من الودود بالقوّة إبٔ الودود أف تتحوّؿ إبٔ قلب الكتابة الأدبيّة، ونٓتلّ انٞركز منها، بُ انتق
بالفعل، بٓ يكن ليتحقّق لولا ودود رغبة مشتركة من كلّ الأطراؼ، انٞبدعنٌ أصحاب الفكرة والقراّء 
منتجي الدّلالة. ولأفّ العصر انٜابّٕ واسع حدّ التّناقض، بٓ يكن من انٛائز أف تنحصر ىذه السّعة بُ 

 ، وىي تتقدّـ ن٥و انٞركز، فجّرت نواتو الفكريةّ، حتّّ تشمل كلّ أشكاؿ ن١دّدة، بل على العكس من ذل
انٟوامش التي بٓ تبق كذل ، وصارت أساسيّة بُ انٜياة، نعيشها بتفاصيلها الدّقيقة كلّ نٜظة، و نقف 
على مقولاتها الكبرى بُ حالات نادرة قليلة. وبػُعَيْدَ ىذا الانشطار الكتابّي، حصل الإبداع الرّوائيّ على 
ّـ من الأشكاؿ، التي يصعب بُ حقيقة الأمر حصرىا وضبطها نٓت مسميات دقيقة ونّائيّة،   عدد ىا

 كونّا لا تزاؿ قيد الانفتاح انٛديد أو داردة التطوّر انٞتجدّد.    
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الفرضيّة بُ -بعد الاستقرار على ىذه الأساسيّات العامّة، كاف عليّ نٓمّل مسؤوليّة ترنٗة ىذه الفكرة
يناسبها و يبرىن عليها، وكاف رىانا صعبا من حيث اختلبؼ الرّؤى من بيئة ثقافيّة إبٔ  ن٠اؿ حيوّي

أخرى، لكنّي تونّٚت خنًا بُ توسّط الأدب انٛزائريّ بنٌ الأدب العربّي والأدب الغربّي. وإذ فتحت 
ا للحديث عن شكل ملفّات الرّواية انٛزائريةّ، وددتها على حداثتها الزّمنيّة متنوّعة ثريةّ، لا حادة فيه

عربّي و شكل غنً ذل ، بُ كتابة قادرة على الاستيعاب ورثتها عن الإنسانيّة نٗعاء، ولكنّ الغاية من 
تعدّد أشكانٟا ىو التّحذير من تكرار ما ىو داىز، نَعلها مفتوحة قابلة للتّغينً. إضافة إبٔ خصوصيّة 

ة الكتابة بنٌ العربيّة و الفرنسيّة، وىنا قرّرت من باب ثقافيّة لغويةّ دزائريةّ ومغاربيّة تكمن بُ اختلبؼ لغ
الأكادن٬يّة الصّارمة بُ نٓديد ن٠اؿ الدّراسة، أف أحسم الأمر وأقصره على الرّواية انٛزائريةّ الانتماء، والعربيّة 

ر إبٔ تيّا -على ن٥و خاصّ -اللّغة، وانٛديدة التػّيّار. وأعني بانٛديدة معنينٌ اثننٌ؛ أحدن٨ا، يشنً 
انٜساسيّة انٛديدة بُ الأدب الفرنسيّ كأحد أىمّ الانّْاىات الرّوائيّة انٞؤثرّة بُ العصر انٜابٕ، والثاّبّ٘، 
أقصد بو عموـ الدّلالة على انٞفهوـ الزّمنّي للجدّة، مع العلم أفّ عبارة الرّواية انٛديدة ذاتها تطلق على 

 شتات أعماؿ، ولا تتحدّد نِصائص متفّق عليها. 
ّـ للرّواية وانٛزائريّ انٝاصّ نٟا، أف يتوزعّ العمل قصد ارتأ يت ضمن ملبحظة السّياؽ العانٞيّ العا

وفكّرت بُ خوض غمار مقاربة على  الإحاطة بأىمّ دوانبو بنٌ التّأسيس النظريّ ومنجزاتو التطبيقيّة،
- ائش٣خ اُؼشث٤خغضـك٢ اُشٝا٣خ اُ   غذ٣ذح ُِلؼَ اُشٝائ٢ـالأؽٌبٍ اُ»مستوى البحث، عنوانّا: 

صعب شائ ، ولكنّو مغرّ  لا أنكر أنوّوكاف موضوعا  «-ثؾش ك٢ أٌُٖٔ اُ٘ظش١ ٝ أُ٘غض اُزطج٤و٢
عديد الأسئلة ويثنً نٗلة من التّوسّع وانٞناقشة، يطرح لدّراسة و ددير با ،تشعّباددّا بالبحث متعة و 

 الإشكاليّات التي تتواصل مع الفكر وتتحاور مع الإبداع.
مع فكرة البحث سيل من الأسئلة، أودز بعضا منها فقط بُ ىذا العرض انٞقدمابٌ السّريع؛ بُ انطلق 

صيغة الاستفسارات الآتيّة: ىل ىناؾ فعلب رواية غربيّة و أخرى عربيّة، ومن بٍَّ دزائريةّ، أـ أفّ الشّرط 
ا نٗيعًا؟ وإف كاف الأمر  الكوبّ٘ للئبداع بُ العصر انٜابٕ قد ألغى انٜدود الفاصلة انٜائلة فيما بينه

كذل ، بتجاوز سؤاؿ ودودىا من عدمو، فما ىو موقعها على انٝارطة العانٞيّة للآداب؟ بٍّ ىل 
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استطاعت الرّواية بعد مسنًة متوسّطة الامتداد أف تتحدّد داخل مفهوـ مضبوط، أـ أنّّا لا تزاؿ انسيابيّة 
ا بُ بناء الرّواية، وىل ن٬كن انٜديث عنو نّنأى عن ومرنة ومفتوحة؟ وىل للشّكل علبقة بهذا ماداـ أساسيّ 

ن١تواه نظريةّ وتطبيقا أـ لا ن٬كن ذل  البتّة؟ وىل التّجريب الرّوائيّ مغامرة دديدة غنً مسبوقة بانٞرةّ أـ 
ة مغامرة متجدّدة تعاود السّؤاؿ لكنّها لا تكرّر دوابو بالضّرورة؟ ومن بٍََّ، ىل الرّواية العربيّة وانٛزائريّ 
انٛديدة صور مستنسخة عن الرّواية الفرنسيّة انٛديدة، أـ أفّ انٛديد ن٠اؿ أوسع من احتكار الفكرة 
لصابّ أدب على حساب أدب آخر؟ وماذا عن حجم التنوعّ بُ الأشكاؿ والاتّساع بُ انٞواضيع الذي 

انّا بُ عصرىا وزمن نفوذىا تقدر عليو الرّواية عموما وانٛزائريةّ خصوصا، وما ىي أفعانٟا التي تستطيع إتي
نّا أنزلت بها القراءة من سلطاف؟ وىل أحاديث النظريات تصدؽ نتائج انٞختبرات الكتابيّة والقرائيّة، أـ 
أف الأخنًة ىي التي تضيف إليها؟ وىل ترىن سُنّة التطوّر بُ الأنواع الأدبيّة بعد كلّ مرحلة ن٠د مستقبل 

؟ أوبتعبنً آخر، ىل أفقها مفتوح ن٥و مزيد من التّألّق -عبنً دابر عصفوربت-الرّواية كفنّ للدّنيا انٜديثة 
 أـ بانْاه انٞصنً الغامض؟

من أدل التّدرجّ بُ الإدابة على ىذه الأسئلة، انتهجت سبيلب موسّعا بُ الدّراسة من شأنو أف ن٪يط 
عت بنٌ مدخل وبابنٌ وسبعة قدر انٞستطاع بالإشكاليّات انٞتناثرة بُ ثنايا عنواف الأطروحة الكبنً. توزّ 

ّـ، حاولت من خلبلو بسط مسنًة الرّواية بُ الآداب العانٞيّة،  فصوؿ؛ افتتحتها نّدخل تارن٫يّ بانوراميّ عا
منطلقة من حيث كاف البدء بُ انٞسنًة الغربيّة بٍّ انٞسنًة العربيّة فانٛزائريةّ، ومنو أبِ عتبة الباب الأوّؿ 

ة رواية دديدة"، فبعد مراقبة انٞسنًة التارن٫يّة نَلّ أنواعها التقليديةّ انٞودودة بُ الذي عنونتو بػ: "ن٥و نظري
ساحة الإبداع الروائيّ، ن٪نٌ الأواف لتغينً ددريّ ينهي فترة الكلبسيكيّات ويدشّن انٞرحلة انٞعاصرة 

تعبّر عن نفسها  انٛديدة بطرح إبداعيّ يتوافق وحجم الطّموح بُ التّجديد، والرّغبة بُ ابتداع أشكاؿ
 وعصرىا و نٓمل بُ ذاتها نواة انفتاحها.

احتوى الباب الأوّؿ على ثلبثة فصوؿ، تقف على ن١اور النظريةّ الأدبيّة للرّواية بُ إطار ن١دّد بعنواف 
ىذه الأطروحة؛ أوّنٟا مقاربة بُ انٞفاىيم تشمل مفهوـ الرّواية وسؤاؿ انٞاىية بٍّ الرّواية كنظريةّ نوع دديد، 
يليها مفهوـ الفعل الروائيّ وبياف انٞقصود منو بُ اللغة والاصطلبح، والفعل بالرّواية كيف ونّاذا يتمّ. 
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ليجيء الفصل الثاب٘ بعده ليطرح بعضا من قضايا الرّواية انٛديدة من حيث معاب٘ انٛديد عموما عبورا 
قديّة ن٢تلفة حدّ التّعارض، بنٌ من إبٔ انٜساسيّة الروائيّة انٞعاصرة خصوصا، بكلّ ما تثنًه من أحكاـ ن

ينبذىا بشدّة أومن يقف إبٔ دانبها بقوّة. وتبعو الفصل الثالث ليستعرض الشّكل الروائيّ بُ سياؽ 
التّجريب، بفضل فلسفة الرّواية الشكليّة و قد صارت ىوّية خاصّة نٕيّزىا عن باقي أدناس الأدب 

لشّكل وانٞضموف. ولا يتهيّأ للجديد أرضيّة مناسبة بغنً الأخرى بُ تعاملها انٞزديّ غنً الفاصل بنٌ ا
 مغامرة التّجريب، شرط توفّر معطيات انٜادة والدّواعي.

أمّا الباب الثابّ٘ فما بنٌ تسبيق ضروري و نتيجة لابدّ منها أربعة فصوؿ تقارب انٞنجز التطبيقيّ على 
زائريةّ انٛديدة"؛ بُ مغامرة قرائيّة نْريبيّة، تستنطق ن٥و استقرائيّ دلابّٕ، ن٘ل عنواف: "الأشكاؿ الروائيّة انٛ

النّصوص بأنٚائهِا، وىي أشكانٟاُ، وتصّورىا بصفاتِها، وىي أفعانٟاُ، من خلبؿ ن٠موعة روائيّة أخذتها  
كعيّنات نٕثيليّة عن بعض من الأشكاؿ الكثنًة انٞتوفرةّ كمِّا وكيفًا. لكنّي قبل ذل  بدأت بتمهيد نٓت 

ق ضروري، سعيت من خلبلو إبٔ وضع الإطار الطبيعيّ للتنوعّ الكبنً الذي تشهده ساحة مسمّى تسبي
 الإبداع الروائيّ بُ مشاكلة مشابهة لصنيع واحد من الآنٟة اليونانيّة القدن٬ة يدعى )بروتػو(.

ائريةّ، ىو لا يزاؿ رائجا بُ الرّواية انٛز  -إف صحّ التّعبنً-يليو الفصل الأوّؿ عن شكل كتابّي ذاكرابٌّ 
"الشّكل الواقعيّ انٛديد و فعل انٛوسسة" بُ رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" لبشنً مفتي. و فيو أتناوؿ 
انٛانب انٛدبّٕ بُ علبقة الرّواية بالواقع، و كيف تبُنَى إستراتيجيّة الشّكل الروائيّ الواقعيّ انٛديد انٞختلف 

جاوز انٞستحدثة بُ فضاء العصياف و زمن التّشظّي و عن الواقعيّة الكلبسيكيّة، وفق قواننٌ التّ 
 الشّخصيّات انٞتناثرة. وقوفا بُ النّهاية عند صيغة انٞشابهة بنٌ الواقعيّة انٛديدة و انٛوسسة الروائيّة المحترفة. 
 أتبعتو بالفصل الثاب٘، الذي يتطرّؽ إبٔ صنف آخر من التّأليف الروائيّ ىو "الشّكل الغرائبّي انٛديد و
فعل الاختراؽ" بُ رواية "..نٟا سرّ النّحلة" لأمنٌ الزاوي. حاولت أف أبدأه من حيث كاف البدء، أي من 
حظّ الأدب و نصيبو من انٝياؿ، و إسقاط ن١مولاتو على انٞتن الفانتاستيكيّ انٞدروس، إضافة إبٔ 

بة انٞزديّة للرّواية ذاتها، بنٌ استحضار نٗاليّات التفكّ  بُ الرّواية غرابة و تردّدا، مع ملبحظة التّركي
انٞألوؼ والغريب وانٞقدّس وانٞدنّس. وصولا إبٔ صياغة ن١اولة تعيد بناء الرّواية التفكيكيّة من وحي 
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تكنيكها انٞستعمل بُ الدّاخل النصّي بُ رواية غريبة بفعل اختراؽ غريب يوىم بانٜقيقة بُ الوقت الذي 
 ن٫ترقها فيو.

الشّكل اللغويّ انٛديد و فعل انٛماؿ" بُ رواية "الأسود يليق بِ " لأحلبـ بٍّ الفصل الثالث عن "
مستغان٧ي، الذي يستدرج الدّراسة إبٔ ن١راب صاحبة انٛماؿ )اللغة(، مع التّنبيو إبٔ إشكاليّة إبداع انٞرأة 

جربة اللغويةّ، و أن٨يّة التّشكيل باللغة، وصولا إبٔ توضيح انٞراد بالشّكل اللغويّ. فالعبور إبٔ عمق التّ 
حيث انٛديد مبسوطا على أرض فتوحات الصّناعة اللغويةّ و الصّورة الروائيّة. وبُ ىذه الرّواية نٓديدا 
احتفاء خاصّ باللغة تقيمو الفنوف الأخرى على شرفها، و يكوف كرنفاؿ الأصوات انٞتعدّدة بداية ىذه 

نوف معها من موسيقى ورسم. ما شكّل تناسقا الاحتفاليّة نّناظرات لغويةّ شائقة، متبوعة بتراسل الف
ىَرمونيّا و لونيّا غاية بُ انٛماؿ، دعل من رىاف الرّواية على اللغة التي كانت إبٔ زمن قريب حكرا على 

 الشّعر، رىانا رانُا من حيث الكتابة وفعّالا من حيث القراءة.
ائيّ"، وكيف يُشكّل الروائيّ نصوصا من أخنًا، أطرح بُ الفصل الراّبع مسألة "التّشكيل انٞعماريّ الرو 

لغة مثلما يُشيّد انٞهندس صروحا من أبنية. بعد أف يقوـ بدراسة طبوغرافيّة تستطلع مدى إنتاديّة 
الاستثمار بُ تضاريس الفضاء الطبّاعي للؤغلفة، وعتبات انٜدود العنوانيّة و النصيّة انٞلحقة من انٝارج 

فتوح مع داخل نٕتدّ معماريتّو من بدايات انٞطالع إبٔ نّايات الذي يتواصل بشكل مباشر وعلى انٞ
انٝوابً، وختمت الباب الثاب٘ نِلبصة رأيتها نتيجة لابدّ منها بعد كلّ الذي بًّ طرحو بُ متن البحث،  
ة قمت بتوزيع أفقها بنٌ وقفة أوبٔ تأمليّة بُ دواـ انٜادة إبٔ الرّواية و استمرار أن٨يّتها، وأخرى استطلبعيّ 

 تنظر بُ أمر سوؽ الرّواية وتستشرؼ مستقبلها.
لكنّ النتاج الروائيّ الضخم انٞتوفّر بُ انٞكتبة انٛزائريةّ كاف مصدر عبء مضاعف عليّ، إذ صعّب من 
مسألة الاختيار، فلم يكن ىناؾ من بدّ إلّا أف اختار عيّنات نٕثيليّة، ىي ولا شّ  أبعد ما تكوف عن 

كنّها مسار اختيار لا مفرّ منو، يتوافق مع انٜدّ الأدبٗ من البحث عن أشكاؿ روائيّة النماذج انٞثاليّة، و ل
أتوسّم فيها انٛدّة صفة والفعل قدرة، وىي ثلبثة روايات على التّوابٕ: "أشباح انٞدينة انٞقتولة" و"..نٟا سرّ 

 النّحلة" و"الأسود يليق بِ ". 
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نٞرادع الأدبيّة العامّة والدّراسات السّرديةّ لإضاءة درب البحث انفتح أمامي كمّ ىائل من ا
انٞتخصّصة؛ منها ما اكتفيت نّطالعتو لتنوير سبيل التّفكنً عندي، و منها ما اعتمدتو اقتباسا واستزادة 

أذكر منها بُ ىذا انٞوضع الاستعراضيّ السّريع: "الرّواية بُ فعليّة كما أشارت إبٔ ذل  ىوامش البحث؛ 
راّعي و"أفوؿ انٞعنى بُ الرّواية العربيّة انٛديدة" لفخري صابّ و"خرائط التّجريب نّاية قرف" لعلي ال

الرّوائيّ" لمحمّد أمنصور. ومن الكتب انٞترنٗة: "حوار بُ الرّواية انٛديدة" لمجموعة من الرّوّاد الفرنسينٌ 
انٛديدة الان٤ليز إضافة إبٔ  و"نظريةّ الرّواية بُ الأدب الان٤ليزيّ" لمجموعة من انٞؤلّفنٌ وأعلبـ الرّواية

"تاريخ الرّواية انٜديثة" لألبنًيس. ومن الكتب الأدنبيّة "الرّواية من أدل أيّ شيء" لورشة الرّواية 
بالإضافة إبٔ كتابنٌ يتقاطعاف بشكل كبنً مع أطروحتي، ن٨ا:  و"نْاوزات الرّواية" لتيفاف صامويولت.
، و"الرّواية العربيّة ورىاف 2008عزيز انٞاضي الصّادر سنة  "أن٧اط الرّواية العربيّة انٛديدة" لشكري

، و ن٨ا كتاباف حصلت عليهما متأخّرين، وكنت قد سجّلت 2011التّجديد" لمحمد برادة الصّادر سنة 
وأغلب ما سجّلتو من ملبحظات حوؿ  ،2005ىذا انٞوضوع عن "الأشكاؿ انٛديدة للفعل الرّوائيّ" سنة 

تصبّ بُ ن٠ملها ضمن خانة الإشكاؿ الاصطلبحيّ وتضارب انٞفاىيم بشأف عدد انٞردع الأوّؿ، كانت 
من القضايا الفنيّة والتّقنيّة للرّواية، أمّا بالنسبة للمردع الثاب٘، فقد كاف ملبحظات عامّة بشأف انٜراؾ 

ي ادتهادات الروائيّ أكثر منها دراسة تطبيقيّة تشرن٪يّة تركّز على أشكاؿ الرّواية بدقّة. ومع ذل ، فه
أضاءت الكثنً من دوانب البحث،  مفتوحة للمزيد من الإضافات والإسهامات،مثنًة للتّفكنً و 

   وأسهمت بُ توطنٌ نٗلة من الأفكار كانت ن٠رّد فرضياّت عائمة بُ نٚاء انٞتوقَّع والمحتمَل.
يل النّاقد الأدبّي( قولا أمّا بالنّسبة نٞنهج البحث، فيذكر ميجاف الرويلي وسعد البازعي بُ كتابهما )دل

لبوؿ دن٬اف، مفاده: "إفّ انٞنهج الذي لا ن٬كن تطويعو ليتناسب مع حقيقة مادتو لا يعُلِّم غنً الوىم." 
وعلى ىذا الأساس، حاولت تطويع أدوات القراءة انٞختلفة نّا يتناسب مع طبيعة انٞادّة انٞعرفيّة والإبداعيّة 

نت بعدد من انٞناىج حسب ما كنت أقدّره ملبئما بُ ىذا انٞوضع أو انٞعانَٛة بُ ىذه الأطروحة، واستع
ؤية التّارن٫يّة لتطوّر النّوع الأدبّي الرّوائيّ الأكثر مناسبة لرصد مسنًة الرّواية عبر الآداب كانت الرّ ذاؾ؛ ف

سيميائيّات  الثلبثة بُ انٞدخل. كما اعتمدت بُ مقاربة انٞتوف الرّوائيّة على سيميائيّات السّرد كفرع من



10 
 

الدّلالة، التي تهتمّ بشكل توليد انٞعنى وليس بانٞعنى ذاتو، كأساس للبشتغاؿ التّطبيقيّ على انٞنجز الكتابّي 
الروائيّ انٛزائريّ، وقد رأيتها منهجا يقتفي آثار الدّلالة انٞفتوحة، انٞتشكّلة عن النصّ انٞفتوح انٞتعدّد 

كيكينٌ وأصحاب سيميولوديا الدّلالة. دوف أف يُضيّق عليها خناؽ وانٞضطرب الذي يعدّ نقطة الِتقاء التّف
وحدانيّة مركزّية انٞعنى الكلبسيكيّ، ففائدة الدّراسة لا تكمن بُ تفسنً معنى النصّ، بل بُ بياف كيف 

 استطاع النصّ أف يبني ما امتلكو من معنى، بالكشف عن أشكاؿ نْلّيو و ودوده. 
يس بهذه السّهولة واليسر، فقد اعترضت طريقي ن٠موعة من الصّعوبات؛ بيد أفّ أمر البحث العلميّ ل

أولاىا كانت تتمثّل بُ ددّة الطّرح نٞوضوع بات يلحّ بشدّة على النّقد من أدل انٞعانٛة وانٞناقشة، مع 
ة ضرورة مواكبة الدّراسات الصّادرة تباعا بُ ىذا المجاؿ. بالنّظر أيضا إبٔ سعة وضخامة انٞكتبة الروائيّ 
الغربيّة والعربيّة وانٛزائريةّ إبداعا ونقدا. ونُث من ىذا النّوع، حتّّ وإف كانت مدوّناتو من باب الضّبط 
والتّحديد مأخوذة من الأدب انٛزائريّ إلّا أنّّا بُ دوانبها الفكريةّ ن٥و نظرية رواية دديدة ىي ملزمة  

التمكّن من عقد انٞقارنات انٞهمّة للبحث بُ كتابة نّطالعة نتادات الدّائرة القوميّة والعانٞيّة، من أدل 
شموليّة الثّقافة كما ىي الرّواية فعلب. وكاف البحث قد توزعّ بنٌ انٛوانب النظريةّ انٞمكنة من حيث الفكر 

ّـ  من دهة، وانٛوانب التّطبيقيّة انٞنجزة من  -والتي رأيتها أكثر من ضروريةّ بُ عمل كهذا-الروائيّ العا
ابة الروائيّة انٛزائريةّ وحالاتها انٝاصّة من دهة أخرى، ن٣اّ أدّى إبٔ تشعّب طريقة التّفكنً، حيث الكت

 وعسّر من مهمّة حصر العمل. 
إضافة إبٔ إغراؽ انٞرادع الغربيّة بُ مصطلحات نقديةّ من الصّعب ترنٗتها على الودو الدّقيق 

لى عمليّتنٌ تتمّاف بالتّوازي، واحدة تشتغل وانٞقصود من طرؼ أصحابها انٜقيقينٌ، ن٣اّ فتح البحث ع
على التّرنٗة ونٓرّي الدقّة قدر الإمكاف، وأخرى تواصل قراءة انٞوضوع من انٞتوف الروائيّة واستجلبء انٞنقوؿ 
من النّقود الغربيّة السبّاقة إبٔ المحاسبة والتّقييم ومرافقة الرّواية بُ رحلة البحث عمّا ىو دديد دوما. دوف 

سى استحالة مراقبة الكم انٟائل للرّوايات التي تصدر بتدفّق رىيب بُ السّنوات الأخنًة، وكثرة شبو أف أن
عدد كبنً منها ببعضها البعض، وقد استدعى ىذا ضرورة انتقاء انٞختلِف، وتسليط الضّوء على الكتابة 

 كلّما تقدّـ الزّمن بالبحث،  التي اعتقدت بأصالتها وبعُدىا عن الاستنساخ التّكراري انٛاىز. وانٜقّ أنّني
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كنت أقوـ بتغينً انٞدوّنات الروائيّة بُ حالات كثنًة، ن٣اّ استلزـ  أوقاتا إضافيّة أخرى كنت فقط أتأمّل 
فيها انٞنجز الكتابّي و أنٓنٌّ التّخينً، إبٔ أف وصلت إبٔ نتيجة يستحيل فيها أف يتمكّن انٞرء من 

نًة نادحة. واقتنعت حينها بضرورة وقف انٞدّ الاستيعابّي، و اختيار الأفضل، بُ ظلّ ادتهادات روائيّة كب
النماذج البعيدة عن العشوائيّة والقريبة من التّمثيليّة للفكرة انٞراد طرحها بُ الوقت نفسو. مع الاعتراؼ 

ر ما لو بأنّني قد أغفلت عددا كبنًا من الأشكاؿ انٛديدة بُ الفعل الروائيّ انٛزائريّ انٞعاصر، لأنوّ نُ
 ساحل، يبقى مفتوحا أماـ دراسات أخرى.  

بُ الأخنً، أتقدّـ نِالص الشّكر والعرفاف لصاحب فضل، ما كاف نٟذه الأطروحة أف ترى النور لولا 
حرصو: أستاذي انٞشرؼ الأستاذ الدكتور ن٪نٍ الشيخ صابّ، الذي أحاطني برعاية علميّة وأبويةّ أدلّها 

ـ الصّعبة التي مررت بها ومعي نُثي يتعثّر حينا فيعاود البدء من دديد، وأعترؼ بها. فما أكثر الأياّ 
ويتأخّر أحيانا كثنًة فيستجمع شتات أفكاره بُ كلّ مرةّ، وكاف أستاذي دليلي إبٔ الصمود وانٞواصلة من 
خلبؿ توديهاتو الصّارمة نٞسار البحث. فشكرا لو على كلّ ما زوّدب٘ بو من أسلحة العلم ومناىج 

فكنً، وقبل ذل  من أخلبؽ الأستاذ. كما أشكره على الثّقة، التي منحني إيّاىا من خلبؿ مناقشاتنا التّ 
ا استطعت. فإف أصبت فمن الّلّ، العلميّة، التي زادتني خوفا من أف لا أكوف على قَدرىا، فادتهدت م

 إف أخطأت فمن تقصنًي و من نفسي.   و 
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للروائي  Don Quixote de la Mancha*1 " دوف كيشوت دي لامانشالو أمكننا اعتبار رواية "
( انٞكتملة التأليف سنة 1547-1616)Miguel de Cervantèsاؿ دي سرفانتس" ميغالإسباب٘ "

سنٌ "محمد حانٞصري  للروائيّ  2**"زينب"واية الأوروبية، و رواية الأوبٔ للرّ  ، ىي البداية الفعليّة1615
ة للرواية العربية، فنحن بصدد الاحتفاؿ يّ ن، ىي الانطلبقة الف1914 سنة انٞنشورة( 1956-1888ىيكل")

ة و بنٌ الذكرى انٞئوية الرابعة الغربيّ  .و نّائة سنة من مثيلو العربيّ  الغربيّ  بأربعمائة سنة من الإبداع الروائيّ 
ة، ة بُ المجتمعات الإنسانيّ ات انٛذريّ نشأ نتيجة التغنًّ  ، احتفاء خاص نَنس تعبنًيّ العربيّةالأوبٔ انٞئوية و 

لكي يستجيب لتطلعات الثورة على السائد و الراكد، و ىا ىو اليوـ يكاد يكوف الأكثر انتشارا على 
و الأكثر ددلا و سؤالا أيضا؛ إذ ة نٗيعها بُ  غرب العابٓ و شرقو. و لكنّ الإطلبؽ بنٌ الأدناس الأدبيّ 

البث ستدعي الوقوؼ عندىا للنظر فيها و ة، التي طرحت و لا تزاؿ بشكل يالقضايا النقديّ يثُنً عددا من 
، تفرض على الباحثنٌ فيها أف وتشعباتها بكل تعقيداتها ا من حنٌ إبٔ آخر. إنّا "الرواية"بُ ددواى

كما   بُ الرواية يغوصوا بُ استقراء علبقاتها الكثنًة التي تقود إبٔ نُث طويل بُ مسارب الفكر انٞتاحة لنا
وسيلة تعبنً و تغينً أساسية، أو أداةً نٞوادهة صفها قطعةً مكتملةً من انٜياة، و "بو  ،نٕاما بتماـ بُ انٜياة

  3الواقع و اكتشاؼ خللو و فضحو."
، يتطلّب تقدن٬ها انٞغامرة بالإقباؿ على أشبو ما يكوف مسنًةو نٟذه القطعة من انٜياة انٞسمّاة "رواية" 

لتارن٫يّ الكبنً، نٞشاىد واسعة و ن٣تدّة بُ الزماف و انٞكاف، من الصعب ددِّا بُ موقف كهذا بالعرض ا

                                                             
؛ بينما نشر انٛزء 1605بقري النبيل دوف كيخوبٌ دي لا مانتشا ونشرت عاـ تتكوف الرواية من دزأين، الأوؿ ن٘ل اسم الع * - 1

نٓت عنواف العبقري الفارس دوف كيخوبٌ دي لا مانتشا. ووضعت الرواية نَزأيها الكاتب ميغيل دي ثنًبانتس على  1615الثاب٘ عاـ 
اعتبرىا الكثنً من النقاد انٞكتوبة قبل أي وقت مضى، و  ائيةخارطة تاريخ الأدب العانٞي، لأنّا تعد واحدة من بنٌ أفضل الأعماؿ الرو 

 ar.wikipedia.org/wikiنظر: ويكيبيديا انٞوسوعة انٜرة على انٞوقع: يُ وؿ رواية أوروبية حديثة. للتوسع نّثابة أ

 تأسيسيّة.  مناظر و أخلبؽ ريفية، بقلم مصريّ فلبح. النصّ الذي عَدّه الكثنً من النقّاد علبمة انقطاع و رواية** - 2
ن منيف و توضيح صلتو بالتاريخ عبد الرن٘ن بسيسو: "ما زلت بُ قلب السياسة" ن١اولة لاستكشاؼ مفهوـ الرواية عند الرن٘ - 3
الأعلى ، انٛزء الثاب٘، المجلس 2005السياسة، ملتقى القاىرة الثالث للئبداع الروائي العربي )الرواية و التاريخ( دورة عبد الرن٘ن منيف و 
 .117ص  ،2008 القاىرة، لعامة لشؤوف انٞطابع الأمنًية، طبع بانٟيئة الثقافةل
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الإنٞاـ نَميع ن١طاتو؛ حيث لن يكوف لنا من سبيل إبٔ ذل  إلّا إن٩از خطوطو العريضة، بالنظر إبٔ 
 ع تنوّعا لا ن٬كن حصره.بدايات الرّواية انٞتعدّدة و إبٔ التّطوّر الكبنً انٜاصل نٟا لاحقا، و الّذي تنوّ 

مرّت الرواية نّراحل و أطوار تتصاعد أحيانا و تتنازؿ حينا آخر، لكنّها مع ذل  حافظت على 
خاصيّة التطوّر التي نٕكّنها من الاستمرار، و لا أدّؿ على ذل  أكثر من حقيقة ودودىا بنٌ الأدناس 

، مثبتة نٞلبحظيّ و مؤرخيّ الأدب قُدرته ا على نٔطّي الصعوبات، أو حتّّ بعض قواننٌ الأدبية إبٔ اليوـ
تطوّر الأنواع الأدبية. و لقد عاشت الرواية تطوّرا نستطيع أف نصطلح عليو "التطوّر الفلسفيّ"، رافق فيو 
التفكنً الإنسابّ٘ عملية التجريب على العابٓ المحيط، و غاية ذل  بناء علبقة سويةّ بنٌ الأفراد ون١يطهم، 

الطبيعي فيو. و لا ن٦اؿ الرواية بعيدة عن الإسهاـ نّواقفها بُ ذل ، ولكن، وفقا  نٓفظ نٟم تواددىم
من خلبؿ -غاية الرواية  د توماس بافيل بأفّ "و ن٩يب الناقنٞنظورىا السردي التخييلي انٝاصّ طبعا. 

داخل  ة الفرد عبر مبادئ و منظورات ن٢تلفة تبعا لإدراؾ مكانتوىي أف تلتقط فرديّ  -استقراء تارن٫ها
 سقاط انٞثل الأخلبقيّ إلت بُ ف متباينة نْاه العابٓ نٕثّ الفرد درّب مواق العابٓ. و تفُيد مسنًة الرواية بأفّ 

نغراس بُ البيئة اس، بٍ الاالذات، و بُ انتشاء السريرة وسيلة لإن٩اد روابط بنٌ النّ  على ما ىو خارج
انٜديثة إبٔ قطيعة دديدة تػَنْصِبُ مسافة شاسعة التواصل، لكن مطاؼ الرواية انتهى، بُ الأزمنة  لتحقيق

، تهتّ  م بنوع دديد من الأفراد لا صلة بنٌ الإنساف )الفرد( و العابٓ. على ضوء ذل ، أخذت الرواية اليوـ
لقد قارب تطوّر الرواية ما مرّت بو  4"وف أفّ نٟم دورا بُ ىذا العابٓ.لأنّّم لا يستشعر  نٟم بعُمقهم انٝاصّ 

انيّة بُ ن٠موعة من التّطوّرات مع العابٓ، و نْاربها الّتي عنيتها خلبؿ الزمن انٞمتدّ للتاريخ انٜياة الإنس
العاـ، كما مرّت بسلسلة من التغنًّات، شكلّت بُ المحصلة مسنًة فنيّة غنيّة بالتجارب و حافلة 

ا الفن، كلّما استحوذ على قدرة بالان٤ازات و التطوّرات، الّتي نُٕكِّنها نُق من مواصلة انٞسنًة الإبداعيّة نٟذ
انٞعايشة و التّأقلم و التّغيّنً و من بٍََّ التأثنً بالفعل. علما أفّ الفنوف نٗيعها بنية فوقية نتجت عن البنية 

 التحتية، لتعود فتؤثرّ فيها من دديد، بُ حركة تواصليّة دائريةّ نٔدـ بعضها بعضا. 

                                                             
مايو /1طالإمارات العربية انٞتحدة،  ، دار الصدى دبي49افية(، الإصدارمحمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد )كتاب دبي الثق - 4

 .179، ص 2011
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تطوّر الرواية العامّة، انقسامها إبٔ نوعنٌ؛ ن٥سب أنّّما وليدا  و ن٣اّ ن٬كن التنبّو إليو بُ توصيف مراحل
التّقدّـ بُ الزمن من الكلبسيكي إبٔ انٜديث، فالنوع الأوّؿ انٞسمّى بػ"السرديةّ الطبيعيّة" كاف مرتبطا 

ع الوعي بالعفوية بُ التفكنً الإنساب٘ البدائي، أما النوع الثابّ٘ و ىو "السرديةّ الاصطناعيّة" فقد تكوّف م
ة مرتبطة بالفعل الذي ن٪كي ة الطبيعيّ رديّ "السّ انٞتزايد بقدرة الإنساف على الإبداع. و أكثر من ذل  فػ 

 سلسلة من الأحداث التي وقعت فعلًب، أو يعتقد انٞتحدّث أنّّا وقعت أو يريد أف يقنعنا )و ىو كاذب(
، فهي تتصنّع قوؿ انٜقيقة رديّ يل السّ ن التخيّ ة فتتشكّل مة الاصطناعيّ أنّّا وقعت فعلًب )...( أما السرديّ 

ؿ خلب من و ن٬كن أف نتعرّؼ إليها 5أو تتحمّل مسؤولية قوؿ انٜقيقة بُ إطار كوف خطابي نٔييلي."
. و إذا كاف الباحث بُ حديثو عن النوع الأوّؿ قد داء على ذكر الصدؽ و الكذب، ن٠موعة من القرائن

قل إبٔ بياف حاؿ النوع الثاب٘، مراعيا بُ ذل  على ما يبدو فصل الفكر فإنو بٓ يشر نٟما البتّة نٞاّ انت
"تل  ىي مفارقة الرواية. فهي بُ منشئها، و بُ أيسر تعاريفها، تلبّي متطلبا 'أدبيا'  البلبغي بُ القضية.

ة'  يّ 'حكاية خيال ، سرد، قصّة لا تعدو أف تكوف شيئا من نتاج انٞخيلة أو'ىو الغاية بُ البساطة 'حكاية
 ت تلبّي دَ ا بعد عدّة قروف من التطوّر، بعد إذ اغتنمت نّراـ دديدة، غَ أنّّ  يدَ بَ  كيوف...ير كما يقولوف الأم

ا أف ن٪دث  6إبٔ ما لا نّاية لو." حادات أكثر سريةّ، و أشدّ باطنية، و أبعد عمقا و من الطبيعي ددِّ
 ؿ شكلب و مضمونا.  الأوّ ذي ن٫الف فيو الأخنًلتقدّـ، الّ التطوّر على ىذا النحو من ا

و يبقى ىذا التقسيم الثنائي )السرد الطبيعي و السرد الاصطناعي( على منطقيتو بدائيِّا و بسيطاً، وىو 
إفْ كاف مُصيبًا إبٔ حدّ الاختزاؿ نٓت مسمّنٌ اثننٌ فقط، فإنو غنً كاؼ ليُوبُِّ مسنًة الرواية حقّها. 

، قد مرّت نّراحل متعدّدة طبعًا، و ن٢تلفة قطعًا، وصولا إبٔ ما ذل  أف الرواية بُ تاريخ الأدب العانٞي
ىي عليو الآف. سواء كاف ذل  بُ الأدب الغربّي، و ىو الفضاء الأوّؿ لنشأتها و الأحق بتطوّرىا. أو 
حتّّ العربّي، كامتداد طموح استطاعت انٞثاقفة نٓقيقو بُ غنً مناخو الأصليّ. أوانٛزائريّ أيضا، باعتباره 

                                                             
، 1/2005طلبناف، -انٞغرب/بنًوت-: سعيد بنكراد، انٞركز الثقابُ العربي الدار البيضاءنزىات بُ غابة السرد، ترنٗة6أمبرتو إيكو:  - 5
 .192و191 ص ص

كانوف /1طلبناف، -ـ. ألبنًيس: تاريخ الرواية انٜديثة، ترنٗة: دورج سابٓ، مكتبة الفكر انٛامعي منشورات عويدات بنًوت-ر. - 6
 .8، ص 1967الثاب٘ 
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اؿ انٜيويّ لدراستنا، من خلبؿ النماذج الروائيّة انٞختارة بُ ىذا البحث، فضلب عن أنوّ واحد من المج
 المجالات الأدبيّة انٞتطلّعة لصناعة روائيّة دديدة مثلو مثل باقي إبداع البلداف الأخرى، بُ زمن الرواية ىذا. 

عرفوا  نٌ قد عرفوا انٞلحمة بٍّ وف الغربيّ ك  واضعة بُ انٜسبافة إذف، حاؿ الآداب العانٞيّ  ةعانٛأحوؿ مس
انتقلوا إبٔ  ة بٍّ الرواية من خلبؿ سياؽ التطوّر الطبيعي للنصوص الضخمة. أما العرب فعانٛوا القصّ 

. بُ غربيّ  نسيمو شرقيّ، و السياؽ الآخر ىواءه ؿالسياؽ الأوّ  ة، بُ سياقنٌ ن٢تلفنٌ إبٔ حدّ ما؛الرواي
الّتي ن٬كن كبرى التغينًات تل  ال تشهد بٓ -بُ تقديري الشخصيّ -نتقالاتو فا الأدب انٛزائريّ  حنٌ أفّ 
ؿ رواية أوّ  و نُكم الأقدار كانت ، فمن الرواية إبٔ الرواية؛ حيثبُ انزياحها و ن٢الفتها دوىريةاعتبارىا 

، و تشاء الصدؼ أيضا أف تكتب أدزاء من رواية نوميديّ  بُ التاريخ تصل كاملة نٞؤلف دزائريّ 
و تتوقّف بعض انٞرادع عند اعتبار حكاية العشاؽ انٛزائرية  فانتس بُ انٛزائر إبّاف سنوات حبسو. بلسر 

 .. ، و إف غالبها الطابع الشعبيّ ة تنحو النحو الروائيّ أوؿ كتابة عربيّ 
بي، و عبر مسنًة حكائيّة من الأدب الغر أي ، الروائيّ  من حيث كانت بداية و مهد الفنّ الآف بدأ سأ
 ة افتتحتها بانٞلحمة وصولاً إبٔ الرّواية.  طويل

 
 ٝا٣خ(:خ )ٖٓ أُِؾٔخ ئ٠ُ اُشّ ح اُـشث٤ّ ُٔغ٤شا -1

منذ القدبٙ و انٞعارضة الأدبيّة تقوـ على أفّ الشّعر ذابٌّ أمّا النّثر فموضوعيّ. و يقُاؿ أفّ الرّواية ما قُدِّر 
على اختلبؼ أنواعو -إبٔ البوردوازية للشعر  نٟا أف تكوف لولا العداء الذي ناصبو التطوّر من الإقطاعية

، و من ودهة نظر أنصار النثر أفّ الأسباب الدافعة إبٔ -و أدناسو عند الغرب و أغراضو عند العرب
العداء مع الشعر ذاتيتو انٝياليّة، الّتي سرّحت الأدب بعيدا عن وظائفو الّتي من انٞفروض أف يقدّمها من 

نَملة من القواعد الصارمة التي وضعت من قِبَلِ الأقليّة النخبويةّ، بُ  من دهة أخرى تكبيلو دهة، و
حنٌ أف النثر شعبويّ، يكاد يكوف الأقرب إبٔ انٛميع دوف استثناءات غنً تل  التي تتعلّق بالذوؽ، 
فضلب عن أنوّ الأنسب نٞعطيات العصر انٛديد. إفّ ىذا العداء شاىد على التطوّر الّذي فصل بنٌ 

اف الأوّؿ منو لعصور الشعر على امتداد تارن٫ها الضارب نَذوره بُ القدـ، و الثاب٘ لعصر الرواية زمننٌ؛ ك
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نُداثتها و ددّتها. و ىنا يبدو أفّ تتبّع مسنًة الرواية تأريخ للتعارض القائم بنٌ عصر الشعر و عصر 
 النثر. 

رتها تدرن٩يا على ساحة الإبداع و من داخل أوروبا بعُِثَت ثورة أثرّت بعمق بُ ظهور الرواية و سيط
ا الانتقاؿ من انٞسموع إبٔ انٞقروء. ىذا التّحوّؿ ىو ما منح الرواية وضْعَها انٞهيمن قياسً عامة، ىي ثورة "

صراع طويل مع بقية الأدناس:  ة الأدناس الأدبية. و انتصار الرواية كخطاب صامت نٓقَّقَ بعدإبٔ بقيّ 
انٞقروء لأنوّ النصّ الرواية )انٝطاب الصامت( و لقد اصطلح على  7ح..."الشعر، انٞلحمة، انٜكاية، انٞسر 

ا للمتلقي. الوقت انٝاصّ ضمن حيّز  ،بُ صمت بُ موادهة انٝطاب انٞتحدّث إبٔ و ذل  طبعًا  ددِّ
، سواء كاف شعراً، ونِاصّة القدبٙ الاستعراضيّ منو. أو ملحمةً، بأناشيدىا البطوليّة التي انٛمهور انٞباشر

ذكّر بها من حنٌ لآخر، فتػَقْوَى العزائم و تُشحَذُ انٟمم. أو حكايةً، يلتفُّ الناس فيها حوؿ الراّوي بُ يُ 
دلسة نٚر، ن٣اّ يوطّد ادتماعيّة الإنساف. أو حتّّ مسرحًا، بطريقة عرض تسلب انٛمهور لبّو لتُودعَِ لديو 

عرياِّ قبل أف يتحوّؿ إبٔ النثر، أي عندما  الفردة انٞوشّحة بالدىشة، دوف أف ننسى أفّ انٞسرح قد بدأ ش
الوقت  ةبُ حضر  ةٌ، تؤدَّىمسموعكاف يتطلّب التفاعل الآبّ٘ مع مُستقبلِيوِ. فكلّ ىذه الأدناس الأدبيّة 

دُ الإرساؿ والاستقباؿ. العاـ انٞشترؾ  بنٌ نٗوع انٞتلقنٌ انٞتفاعلنٌ مع الإبداع، بُ نٜظة توُحِّ
مت" حديثة بسبب تأخّرىا الزمنّي بُ الظهور، بالقياس إبٔ كلّ ما سبق تبدو "الرواية/انٝطاب الصا

ذكره من الأدناس الأدبية/انٝطابات انٞتكلّمة، بيدَ أنّّا بُ العمق ضمنيّة الارتباط نَنس أدبّي آخر قدبٙ 
قد كاف  أَلَا و ىو انٞلحمة؛ و أوبٔ المحاولات لوضع نظريةّ للرواية، ما انفكّت تصف الرواية بانٞلحمة، و

واحدًا من انٞنظّرين الّذين أشاروا إبٔ ذل  نّقولتو الشهنًة "الرواية  Hegel(1770-1831)فريديرؾ ىيغل 
ملحمة بوردوازية" و ىو الأمر الّذي يطرح مسألة نٗاليّة و تارن٫يّة بُ الوقت نفسو "فهو يعتبر الرواية  

  أف الرواية تنطوي من دهة على انٝصائص كشكل فنّي بديل للملحمة بُ إطار التطوّر البوردوازيّ، ذل
انٛمالية العامة للقصّة انٞلحميّة الكبنًة و للملحمة و تتأثر من دهة ثانية بكلّ التعديلبت التي داء بها 

                                                             
 .180بية و رىاف التجديد، ص محمد برادة: الرواية العر  - 7
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و بُ تطوّرىا بٓ تعد الرواية شكلب فنيِّا 'شعبيِّا'،  8العصر البوردوازيّ الّذي ىو من طبيعة أخرى ن٢الفة."
الفريد عن  سيم شكلها انٞبتكر انٛديد. "الرواية بعيدا عن كونّا التعبنً الأدبيّ صوب تر  بل انّْهت سريعًا

انٞلحمة ىي  مغرؽ بُ القدـ. و نّا أفّ استمرار لتقليد ذي مكانة رفيعة و المجتمع انٜديث، ىي بُ الأساس 
أف نطلق انٚها على من انٞعقوؿ  صنٌ، فإفّ وع الرّ ذي انٞقياس الواسع و النّ  رديّ ؿ مثاؿ للشكل السّ أوّ 

.  وع انٞلحميّ واية ضمن النّ الأعماؿ انٞماثلة: و بهذا انٞعنى يصبح ن٣كنا وضع الرّ  صنف عاـ يشتمل كلّ 
لروح انٞلحمة نٓت تأثنً انٞفهوـ  يعتبر، مثل ىيغل، أف الرواية نْلٍّ و  كما ن٬كن للمرء أف ن٫طو خطوة

بٔ الأشكاؿ التعبنًيةّ انٞتطرّؽ إليها ىنا، و الّتي منها  ستكوف انٞلحمة أو لذل   9للواقع." انٜديث و النثريّ 
 كاف الابتداء بُ الشعر و النثر. 

ا لا ش َّ أفّ ارتباط الرواية بانٞلحمة لا يَكْمُنُ بُ ن٠رّد تبعيّة اللبحق للسابق تبعيّة ترتيب حتميّ، وإن٧ّ 
انٞلحمة  أفّ  عن طريق انٞقابلة ؿافيق الشاسع بينهما. ف الزمنيّ و بنٌ الشكلنٌ التعبنًيّنٌ، على البَو للشب

ما داء انٜديث واللبفت فيهما أنوّ  تروي قصّة مغامرات نٗاعة، بينما تكتفي الرواية بسرد مغامرات فرد.
لرواية إلّا و تأبٌ انٞلحمة أولا بُ الصدارة، لَكأنّّا الشكل البدائيّ والأوبّٕ نٟا، و ما على ذكر نشوء ا

ة المحمّلة بعبء الوريث و الضامنة لاستمرار النّوع، و الناقلة للخصائص انٞتوارثة الرواية إلّا تل  التابع
و ىذا -نُكم الانتماء انٛينّي. "و يَكْمُنُ انٞغزى العمليّ نٟذه انٝصائص انٞشتركة بُ أفّ كلّ رواية كبنًة 

ذي تؤوؿ إليو تنزع ن٥و انٞلحمة. و ىذا النزع بالتحديد والفشل ال -أمر متناقض و متعارض بالطبع
بالضرورة ن٨ا مصدر العظمة الشعريةّ بُ الرواية. و يتمثّل مغزى النظريةّ الكلبسيكيّة للرّواية من دهة ثانيّة 

  10بُ اكتشاؼ الفرؽ التارن٫يّ بنٌ انٞلحمة و الرّواية، و من بٍّ بُ إقرار الرّواية كشكل فنّي بالغ انٜداثة."
 ،Todorovتودوروؼ  ،Rivalغربية لأعلبـ مهمنٌ مثل ريفاؿ كما أف عددا لا بأس بو من انٞرادع ال

، قد أقرّوا الصّلة الرابطة بنٌ انٛنسنٌّ التعبنًيّنٌ القدبٙ انٞتمثّل بُ Lukacsو لوكاتش  Dkroديكرو 
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انٞلحمة و انٜديث انٜاضر بُ الرواية، و حشدوا لبياف ذل  القواسم انٞشتركة بينهما، دوف أف يػُهْمِلُوا 
ذي صنعو التطوّر انٜاصل بُ نظريةّ الأنواع "و قد قامت انٞلحمة، بُ القدبٙ، على الصراع )...( الفارؽ الّ 

و قد نٕيّز بقيامو بنٌ الإنساف و الآنٟة، و الإنساف والقوى انٝفيّة انٝارقة. أمّا بُ العهود انٜديثة فشهدت 
لوؿ القوى الادتماعيّة الظاىرة ن١لّ انٞلحمة تطوّرا نُلوؿ البطل الفرد ن١لّ البطل الشعب أو العرؽ، و ح
  11القوى الغيبيّة. فكانت الرّواية. و إذا ىي الابن الشرعيّ للملحمة. "

وتتطلّب معرفتنا نَنس انٞلحمة الردوع بُ الزمن البعيد، إبٔ أوبٔ ن١اولات الإبداع البشريّ انٞاضوية بُ 
ريف انٞعادم الأدبيّة نٟا بأنّّا "دنس أدبّي زمن الكتابة و زمن انٜكي على السواء، و سبيلنا إبٔ ذل  تع

قريب من الأسطورة، يتغنّى فيو الشاعر البطوبّٕ الإنشاديّ نّا ن٫تزنو تاريخ ن٠موعتو البشريةّ من التمثّلبت 
الادتماعيّة و السياسيّة و الدينيّة. و يراوح عدد أبيات انٞلحمة بنٌ انٞئات والآلاؼ. و ىي أحد 

كما أشارت انٞعادم بُ تعريف   12ثلبثة للؤدب، و ىي انٞلحميّ و الغنائيّ والدراميّ."الأشكاؿ الطبيعيّة ال
انٞلحمة مؤكّدة على أصالتها و عراقتها، إبٔ دردة وصفها بالشكل الأدبّي الطبيعيّ الّذي يرتبط بأحد أىم 

العصر لأفّ "انٞلحمة  الغرائز الإنسانيّة، ألا و ىي غريزة المحاكاة، كطريقة نّٕت بها معانٛة اىتمامات ذل 
ترتبط على الصعيد التارن٫يّ بانٞرحلة البدائيّة من التطوّر الإنسابّ٘ و ىي مرحلة 'الأبطاؿ' أي الفترة التي بٓ 

 14*كإلياذة ىومنًوس  13تكن الغلبة فيها للقوى الادتماعيّة التي نٕيّزت بتفرّدىا واستقلبنٟا عن الآخرين."

الإبداعيّ الأوّؿ بُ تاريخ الكتابة الإنسانيّة، و عنها قاؿ فيكتور ىوغو  ، التي سجّلت السّبقؽ.ـ(9)القرف 
Victor Hugo(1802-1885) :".15"خُلػق العابٓ، فأنشػد ىوميػروس. إنو عصفػور ىذا الفجػر  
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العصور الأوبٔ اليونانيّة و اللبتينيّة الرّواية، و كاف عهدىا بالأدب يكاد يكوف ن١صوراً بُ  بٓ تعرؼ
نٞلحميّ أكثر من غنًه؛ نٞا ن٬يّز الكتابة انٞلحميّة من خصائص، تتماشى و نٚات التّفكنً البشريّ انٛانب ا
لأفّ انٞغامرات انٝارقة و الأمور العجيبة وددت متنفّسا نٟا بُ انٞلحمة. يضاؼ إبٔ ذل ، أفّ آنذاؾ. "

اس نّبادئ ي قريبة العهد من معرفة النّ واية انٜديثة، ىصلة بالطبيعة، التي نشأت عنها الرّ ة انٞتّ النظرة الواقعيّ 
  16".و الادتماعيّ  التاريخ العلميّ 

إفّ وظيفة الأدب الكبرى تبقى تواصليّة بُ انٞقاـ الأوؿ، نٞا نٟا من أولويةّ قصوى بُ إن٩اد الدافع إبٔ 
فق الأدب نشأة الإبداع، و انٜفاظ على استمراره، و نٔليد ذكره بُ الزمن و انتقالو بُ انٞكاف. و لن يرا

بُ رحلتو ىذه إلّا قارئو، الذي يتطوّر بدوره كلّما تقدّـ بو الزمن، و يقطع مع العلم أشواطا من انٞعرفة 
انٞتطلّعة دائما إبٔ الآفاؽ. نٕاما مثل التقدّـ من انٞلحمة إبٔ الرواية، و بينهما مسنًة تارن٫يّة طويلة تقدّر 

ليس لشّّ ، فيما يدؿّ على انٜيويةّ و القارئ من اليقنٌ إبٔ ا نُوابٕ نٙس و عشرين قرنا تقريبا. فيها انتقل
التناقض. لأفّ التّطوّر يقوـ على زلزلة انٞسلمات، ليس من باب التغينً فحسب، بل من باب الاعتقاد 
بالاختلبؼ الذي يكتنز سرّ ىذا الكوف، و الذي لا يتوقّف عن نٓينً الإنساف وبثّ السّؤاؿ انٞتجدّد فيو 

لقد كانت انٞلحمة تظهر لنا، بُ الأوقات ف" انٜياة، والمجتمعات الإنسانيّة فيها تعيش و تبدع. ما استمرّت
ا الرواية، فهي على خلبؼ ذل ، المجتمع حسن التنظيم كما كانوا يقولوف، أمّ  ، أفّ  ّ التي يعترينا فيها الشّ 

  17ة أخرى خفيّة."ة الظاىرة للعياف بطبقيّ تناقض الطبقيّ 
بٓ تتبدّى رويدا رويدا، فيما اصطلح عليو بػ"الرواية التقليدية"، و التي داءت عندما  بدأت الروايةو 

و مواضيعها. و بعد أف كانت انٞلحمة نٓتفي نِوارؽ انٜياة ي بانٜادة، بعد أف تطوّرت تعد انٞلحمة تفِ 
توقّف ىذا بٍَُّ ة. عوا إبٔ مصاؼ أنصاؼ آنٟة أو آنٟوف أف يرُفَ يستحقّ  نْ البطولات، التي لا يأتيها إلّا مَ 

بانكشاؼ بعض انٜقائق من دهة أخرى. ا من دهة، و تدرن٩يِّ  و العلميّ  الدينيّ  الادّعاء بازدياد الوعيّ 
 بل انتقلت إبٔ زمن انٜديد. و بٓ يعد فنّ  ،بُ زمن الشجاعة فنوف انٜرب مثلًب بعد أف تعقّدت فلم تبقَ 
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و بو و و انٞشبّ بنٌ انٞشبّ إبٔ زمن السرد العابث. و  رَ بػَ بل عَ  ،زمن انٜكاية انٞرتبة قابلًب للتعايش بُالرواية 
 إصابة انٟدؼ(. )انٜرب و الرواية( علبقة شبو ىي )فنّ 

بدأت مرحلة أخرى نّعطيات دديدة تتهيّأ بُ الأفق، و بالعودة إبٔ نوعي السرد الشمولينٌ اللذين 
د الطبيعيّ انٞلبئم للبدايات، و السّرد الاصطناعيّ أتاحهما التطوّر العاـ للتاريخ الأدبّي، انٞتمثلَنٌ بُ السّر 

، بالنسبة إبٔ حديثة بدائية وانٞوافق للعصر انٞتأخّر، و قياسا على ذل ، فإفّ الرّواية نوعاف اثناف أيضا 
 ؛ و لكلّ عصر ظروفو و خصائصو و حادياتو.و انٜديث البدائيّ  :العصرين العامّنٌ اللذين مرّت بهما

انت عبارة عن قصّة خارقة، لا صلة نٟا بالواقع. و كانت معظم روايات القدماء تدور بُ أوؿ عهدىا، ك"
خيالية، أو الاعتراؼ بانٛميل.  حوؿ موضوع انٜبّ، و تصوّر أعماؿ القراصنة، أو الأسفار إبٔ بلبد

يلها إبٔ القرف السابع عشر. و على الرغم من مانٜبّ حتّ ة مليئة بانٞغامرات و ت الرواية البدائيّ استمرّ و 
، فإنّّ الواقعيّ  ا بٓ تنجح نٕاما بُ القضاء على الناحية انٝيالية فيها. التي تبدو ضرورية لتأليف ة، اليوـ

و لعلّ التخييل أبرز ما ن٬يّز النصوص السرديةّ من غنًىا، حتّّ عند تصنيف الرواية حسب  18الروائي."
و تتوحّد بانٜكم الصادر عن سُلطة الإبداع؛  مذىبها بُ الكتابة، فتتشعّب إبٔ خياليّة و واقعيّة، تعود

فالرواية انٝيالية نٔييلية و الرواية الواقعية نٔييلية كذل . إنّّا لا تأخذ الصّفة الأدبيّة إلّا نّا نَٕيِزُ بو عن 
 مساحات الواقع، لتؤوؿ إبٔ فضاءات انٝياؿ.

يّ و انٜديث، و تعدّ "حلقة وصل بنٌ نٓتلّ الرواية التقليديةّ )العتيقة( انٞرحلة الوسطيّة بنٌ البدائ
انٞلحمة و الرواية العذريةّ )...( و إف كانت تروي بطولات الشخصيات و أعمانٟا انٝارقة، فإنّّا تروي  

و ىكذا، عاشت الرواية حياة تطوّر طبيعيّ، تتقدّـ بها  19كذل  مغامراتها العاطفيّة و نْاربها الغراميّة."
صوؿ بالسابق حينًا، و ن٢تلف عنو أحيانًا أخرى كثنًة. و من الضروري شيئا فشيئا إبٔ ما ىو دديد مو 

ا التّنبيو إبٔ أفّ الرواية بُ أوروبا، قد عرفت ىذا التطوّر بتدرجّ، أتاح نٞؤرخيّ الأدب عمومًا و منظريّ  ددِّ
لرومانسيّة القدن٬ة، الرواية خصوصًا رؤية مسنًة الرّواية نَلبء. فمن انٞلحمة إبٔ الرواية العتيقة إبٔ الرواية ا
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صاحب )روبنسوف   Daniel Defoe(1660-1731)" ديفو"دانياؿ  كتاباتالتي عرفت بدايتها مع  
مؤلِّف )باميلب  Samuel Richardson (1689-1761)"ريتشاردسوف"صمويل وكروزو و موؿ فلبندرز( 

-Henry Fielding(1707 "نغيفيلد"ىنري  إضافة إبٔ أو دزاء الفضيلة وكلبريسا أو تاريخ سيّدة شابة(

وف م الروائيّ )لأنّّ  نّلحمتو الكوميديةّ النثريةّ )تاريخ طوـ دونز اللقيط(، و إليهم تنسب أبوّة الرّواية (1754
ىا مع خصوصا الانٚنٌ الأخنًين و القطيعة التي أن٤زو م من ديل واحد( و الأوائل و الصدفة أنّّ 

على عدـ إدراكهما  ذي يدؿّ واية، الأمر الّ هما اسم الرّ تعلى قصّ ما بٓ يطلقا "أنّّ  ات القدن٬ة، إلاّ الرومانسيّ 
حتّ نّاية القرف  (رواية) سّخ استخدامنا نٞصطلحايرة لطبيعة القصّ السابق: بٓ يتر نٞا فيو من طبيعة مغ

  20الثامن عشر."
، بُ طور سبق و أشرنا إبٔ التّدرجّ بُ الوعيّ بالرواية، و كوف ذل  مبررّا، لأنوّ دنس تعبنًيّ دديد

التخلّق و بٓ يستوِ بػَعْدُ. و انٜقّ أنوّ ما يزاؿ إبٔ اليوـ يستزيد ليتكوّف، و ىو ما سنشنً إليو لاحقا شرحا 
و تعليلب. و من مظاىر عدـ اكتماؿ الوعيّ بالرّواية خصوصًا بُ انٞراحل الأوبٔ لتطوّرىا، غياب التجنيس 

لأفّ العلبقة بنٌ الدّاؿ و انٞدلوؿ بُ اللغة الاصطلبحية نٓت مسمّى مستقلٍّ كالرّواية مثلًب؛ أقوؿ مثلب، 
ة ة و تلبزميّ يّ تواضعيّةٌ اتفاقيّةٌ و ليست توقيفًا و وحيِّا. لكنّ الغياب يتضمّن انٜضور دائمًا بُ ثنائيّة ضد

-عجزاً نٜادة ما لديو ذل  أف الإنساف يبتكر ما يسدّ - ركَ ليس لمحتوى انٞبتَ  بُ الآف ذاتو، فنقص الوعيّ 
حسبها فترة ضياع ر انٛديد، وأكَ ى نٟذا انٞبتَ فكنً و البحث عن مسمّ على التّ  ن١سوبٌ  ا ىو نقصٌ و إمّ ، 

 ة من الزمن.ة إبٔ حنٌ إن٩اده، و ىو ما حدث بالفعل بعد مدّ قانونيّ 
من اللبفت أفّ أكثر انٞبادئ رسوخا بُ التّطوّر، النزوح الدائم إبٔ الواقع و إخضاع مكوّنات النّصوص 

 يدَ "بَ سّرديةّ لذل . ففي القدبٙ و لعدّة قروف، و انٞلحمة شكل خرابُ، أخضع كل ن١توياتو للؤسطرة، ال
ن، فرفضت  مطلع القرف العشريمنذ نّاية القرف السابع عشر حتّّ  (بانٜقيقة)الرواية اغتنت و ثقلت  أفّ 

إلّا نّا تهدؼ إليو: فهي  كيما تصبح ملبحظة و اعترافا و نٓليلب. و بٓ تعد تقُدَّر  (حكاية)أف تكوف 
أخنًا فإنّّا تطرح و  الكشف عن آلية المجتمعات،أو  تهدؼ إبٔ تصوير الإنساف أو أحد عصور التاريخ،
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طلع القرف الثامن عشر أحلّ ففي م متعة الابتكار بكافينٌ. أو أدّؽ انٞشكلبت الراىنة. بٓ يعد انٝياؿ
  21لّ الأبطاؿ الأسطورينٌ أشخاصا حقيقينٌ."ن١ "بوسي_رابوتاف"و ىو خليفة  "سندراكورتيلز دو "

قت النجاح انٞردو بانتقاؿ سلس كأفّ الرّواية بعد أف سلكت الطريق من انٞسموع إبٔ انٞقروء، و حقّ 
تستقر فتنطلق عكس انٞنطق من انٝيابّٕ و مقنع، بدأت طريقًا أخرى تصل فيها بنٌ النقطتنٌ انٞتباعدتنٌ، و 

ف تغادر ىذا أو ذاؾ مغادرة كليّة، بوساطة الثنائية الضّديةّ انٞتلبزمة عند انٜقيقيّ الواقعيّ، دوف أ
 )انٜضور/الغياب(.

و مع تقدّـ الوقت، و ن٥ن نغادر انٞلحمة إبٔ الرواية، بدََا أفّ الفرؽ بنٌ انٞلحمة و الرواية يلخّص كُنوَ 
بنٌ النشاط الإنسابّ٘ العفويّ  عارض"التعارض بنٌ انٞرحلة البطوليّة و انٞرحلة النثريةّ البوردوازيةّ، أي الت

  22سيطرة القوى الادتماعيّة المجرّدة."و 
مهما طاؿ انٜديث انٞوغل بُ التاريخ عن علبقات القرابة التي تربط الرواية بالأدب انٞلحمي القدبٙ، 

ظهور فإنّّا ككياف خاصّ و مستقلّ تبقى حديثة الظهور. و أكثر ما يقودنا إبٔ ىذا الاعتقاد، أف ارتباط 
شكل أدبّي على حساب آخر أو تطوّر شكل بعينو أو إحلبؿ شكل ن١لّ آخر، لدواعي مناسبتو للعصر؛ 
حقيقة مسلّم بها، لا دداؿ حونٟا. و يكفي للبرىنة على ذل  من دديد، أف ننظر إبٔ تطوّر المجتمعات 

خَّصًا بُ ظهور "فنّ الرّواية" لالأوربيّة من النظاـ الإقطاعيّ إبٔ البوردوازيةّ، و ما نتج عن ذل  أدبيّا م
ىي: "الشكل الأدبي الأكثر دلالة على المجتمع البوردوازيّ، و ىناؾ و لا ش  آثار أدبية يعود تارن٫ها و 

إبٔ العصور القدن٬ة و إبٔ العصر الوسيط غنً أفّ انٝصائص التي ىي وَقْفٌ على الرّواية وحدىا و نٟا 
بدأ بُ الظهور إلّا بعد أف صارت الشكل التعبنًيّ للمجتمع أواصر قربى متعدّدة مع الرواية، بٓ ت

البوردوازيّ. و فضلب عن ذل  ففي الرواية نرى أف التناقضات التي يتميّز بها المجتمع البوردوازيّ تودد 
مصوّرة بطريقة أكثر ملبءمة و أشدّ إفصاحا. و التغنًّات التي أحدثتها الرواية بُ أشكاؿ السّرد العامّة ىي 

العمق نُيث صار الآف بُ انٞقدور التحدّث ىنا عن شكل أدبّي ن٧وذديّ بالنسبة للبوردوازيّة انٜديثة من 
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و ذل  على عكس من الأشكاؿ الأدبية الأخرى التي كيّفها التّطوّر البوردوازيّ و شكّلها من دديد 
ة بُ مقولة الأشكاؿ ويّ ر إدراج الرواية بصورة عضتأخّ كما   23وفقا لغاياتو كالدراما على سبيل انٞثاؿ."

نْاه الأشكاؿ انٞلحميّة الأخرى، من ناحية، و نٕيّزىا نّبادئ نظرية عن  كشكل فنّي   ىادتفرّ  ، بػُعَيدةانٛماليّ 
 الأدب الترفيهيّ، من ناحية أخرى.

 تنصّ سُنّة التطوّر على استمراريةّ عملية النقض ما استمرّ ىذا النوع أو ذاؾ بُ الإنتاج، و الرواية ومنذ
بروز ن٤مها و ىي بٓ تتوقّف قط عن فعل الإبداع، بل و زادت من وتنًتو كلّما دَدَّ الزماف، حتّّ أصبحت 

ستدعي الوصف فالتحليل بٍ التعليل، و بٕ مساحة مقبلة بُ البحث أفُردِىا غزارة الإنتاج الروائيّ ظاىرة ت
سيكيّة قد تفوّقت على الإبداع السرديّ ىذه القضية. و إذا كانت الرواية الكلبللدراسة و إبداء الرأي بُ 

انٞلحميّ القدبٙ، من حيث الدعم التقني نٟذا النوع من الكتابة، فإنّّا و مع كلّ ذل  ن٠رّد أدب تسليّة 
، من خلبؿ ةللرواية التقليديّ  ورفض بُ Brittonف بريتو  عابر، بُ نظر الرواية انٜديثة. و بهذا الرأي قاؿ

و لكُتّابها بأنّّم  ة التي لا فائدة منها لكلّ تعليق من فة الظرفيّ الصّ  فّ أ"لا يذىبوف بعيدًا، إذْ قاؿ: ذَمِّ
ىل ىو تردّد للشخص:  تعليقاتهم نْعلني أفكّر بُ أنّّم يتسلوف على حسابي. إنّّم لا يعفونني من أيّ 

ة إلّا أخرى اختياريّ . و بٓ يُترؾَ بٕ سلطة ةأشقر اللوف؟ كيف يدعى؟ أسئلة ن١لولة حلّب نّائيًا ببساطة كليّ 
ر عن القياـ بو منذ الصفحات الأوبٔ. أمّا الوصف، فلب شيء يُشبو أف أغلق الكتاب، و ىذا ما لا أتأخّ 

. و الكاتب ن٫تار منها أكثر فأكثر كما ن٪لو لو. و يغتنم التفاىة مثلو. فليس سوى تراكم صور كاتالوج
و ىكذا  24علني على اتفاؽ معو بُ نقاط مشتركة."الفرصة ليترؾ بٕ بطاقاتو البريدية، و نُ٪اوؿ أف ن٩

لنصوصها؛ و قد قيل  كليّ الرفض بال الضربات انٞتتاليّة، التي وصلت إبٔ مداىا ةلرواية التقليديّ تلقّت ا
عنها أنّا نصوص حواشي لا قضية فيها، تغرؽ بلب سبب بُ وصف انٛزئيات بعمق، دوف أف يكوف نٟذه 

مقدور دث فيما يلي من فصوؿ الرواية. و لكن، و بانٞقابل أَ ليس بُ انٛزئيات من فضل بُ تفعيل انٜ
 ؟ رواية نادحة إبٔ كل الذكيّ الشّ أف نُ٪وّلو مقطع من التفاىات 
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ما  ا بُ تقديرىم رواية تقوؿ كلّ ا، لأنّّ ا ددِّ ة عنيفً داء نقد أصحاب الرواية انٛديدة للرواية الكلبسيكيّ 
سيظهر سرعاف ما . بٍ -حسب ودهة نظرىم-التي نٓترؼ الكسل ، انٞسطّحة تبحث عنو الذات القارئة

إبٔ  لنا أفّ الرواية انٛديدة تفعل ذل  أيضا. و لكن بطريقتها، التي تنقلها من الشكل الكلبسيكيّ 
 .  و الفنيّ  ة و الترفيو إبٔ طور الفكريّ انٛديد، بُ انتقاؿ من طور التسليّ 
ة، و إبٔ روحها، و تنتقل على إثرىا إبٔ مرحلة التحوّؿ إبٔ الفنيّ  بها دُ دِّ كانت الرواية نُادة إبٔ دفعة نُْ 
الوعظ شوائب نٔليصها من  و اا رفيعً تثبيت فكرة الرواية فنِّ "عمل على ثورة الشكل أيضا، حيث درى ال

ة على تأكيد أن٨يّ ء الأكبر من القرف التاسع عشر، و انٛز  علقت بها بُ القرف الثامن عشر و و الترفيو التي
شكل بُ الرواية و ما يقتضيو ذل  من اىتماـ بالتكوين أو التنظيم و استخداـ نٛميع الإمكانيات ال
 -و إف كانا ن٨ا الاثننٌ طرفا نقيض من حيث الغاية-الترفيو و  من الوعظ فكلّ  25ة للرواية..."الفنيّ 

الانفتاح  تاحتمالابُ مقاربة  الروايةبدأت  ة دديدة.مرفوض بُ سبيل البحث عن رواية فنية دادّ 
ملهاة  " ن٩ب أف يتحرّر من الالتزاـ انٞفروض عليو لتقدبٙ حبكة و انٞختلفة، و معها كاتبها الروائي الذي

  26داء".لرّ من الاحتماؿ يلفّ العمل كا و مأساة و قصّة حبّ، و دوّ 
ديثات، مشى التطوّر بُ المجتمعات الأوروبية دنبا إبٔ دنب، مع ما شهدتو الرواية من تغينًات و نٓ

"على ىذا النحو انتقلنا، بُ أقلّ من قرف و نصف القرف، واظبت على انٞواصلة و انٞضي بُ طريق انٛديد 
من  ،الباطنيةبُ رواية فرنسيوف إبٔ الرواية  من الرواية الباروكية انٞدىشة بُ رواية سنًوس الكبنً، انٞضحكة

إبٔ ىستنًيا ىلوئيز انٛديدة العذبة الغنية و أخنًا  الانفعاؿ البارع عند ماريفو إبٔ مانوف ليسكو انٞؤثرة بٍ
رورا ببعض النصوص القاسي انٞخيف بُ رواية أدولف لبنجماف كونستاف م التحليل السيكولوديإبٔ 

ة و انٜكاية الساذدة السرديّ لقد انفصلت الرواية عن انٝرافة و و ساد.  لاكلوو  الأكثر خبثا لكريبنًوف
و الضمنً  ةللباطنية الإنسانيّ ن٥و التحليل أي النسخ انٝبيث  امل. لكي تتجّوة بشكل كانٞادنة، انٝياليّ 
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، وما عرفتو من نٕايز يكاد يكوف ةأشكاؿ الرواية الأوربيّ ها مراحل تعُبرِّ عن كلّ و   27."للحياة الداخليةو 
 مفقودًا بُ مناطق أخرى من العابٓ، الذي عرؼ الرواية أيضا، كعانٞنا العربّي مثلب.

ر القدبٙ و الوسيط إبٔ العصر انٜديث، ظهرت الرواية انٜديثة مثل وادهة لعصرىا. و قد من العص
صبو العصر انٜديث لكل من الشعر الذي ينا بُ أكثر من مؤلَّف لو إبٔ العداء 28*تطرّؽ كارؿ ماركس

تش على ذل  عندما انٞلحمة، و أفّ ن٠يء الرواية بٓ يكن إيديولوديّة اعتباطيّة أو ترفا أدبيّا، و يوافقو لوكاو 
عدة ضدّ الإقطاعيّة انٞتدىورة، نسب ولادة الرواية انٜديثة إبٔ "الصراعات الإيديولوديّة للبوردوازيةّ الصا

لكن انٞعارضة التي كانت قائمة إزاء عابٓ العصر الوسيط، أي انٞعارضة التي تكاد نٕلؤ الروايات الكبرى و 
لولادة من تلقي كل موروث الثقافة الإقطاعيّة بُ ميداف السرد الأوبٔ بٓ نٕنع الرواية التي كانت بُ طور ا

مع الانتباه إبٔ أفّ الطابع التقدمي للمجتمع قد لعب دورين منفصلنٌ نٕاما، فهو إِفْ ثػَوَّرَ  29القصصي."
 الإنتاج فقد أَضَرَّ بوضعيّة الإنساف شيئا فشيئا.

، رغم الضباب الذي 1956حوابٕ سنة  " إبٔرواية حديثة"تاريخ ظهور مصطلح و يردع بعض النقّاد 
، إيذانا ببثّ شكل دديد من الكتابة الروائية، تتهيّأ وراء الكواليس فيومها كثرُت انٜركات التي .يكتنفو

 أغلب الظّن ىي الرواية انٛديدة، انٞشار إليها بانٜديثة بُ عدد غنً قليل من انٞرادع الغربية التأسيسيّة.
فة الكلبسيكيّة على ما يبدو بُ إدراؾ الوحدة انٛدليّة القائمة بُ و ىكذا، و بسبب عجز الفلس

تناقضات العصر انٜديث و تشعّب أسئلتو، أتت الرواية انٜديثة من أدل انٝوض فيها. و ما الرواية 
لعصرىا، و بُ مسنًة الرواية شواىد كثنًة على دهد حقيقيّ بُ  الكينونة الإنسانية عمومًا إلّا نُثٌ عن

ا الأبعاد انٞختلفة للودود واحدً  أيضًا بُ اكتشاؼ ة و منطق خاصّ خاصّ  ةطريقما أفّ للرواية البحث، ك
بدء اختبار )ما ن٪دث بُ الداخل(، و  ريتشارسوفإبٔ  نُث بُ طبيعة انٞغامرة،و  سرفانتسمن  الآخر: تلو

ية المجهولة سابقا. الغوص بُ أعماؽ انٜياة اليومو  فلوبنًبٍ لكشف النقاب عن ماىية انٞشاعر و سرّىا. 
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 بروست وصولا إبٔ التركيز على تدخل اللبمنطق بُ سلوؾ الإنساف و قراراتو.و  تولستوي وقوفا عند
 . ...إبْمراوغات انٜاضرو  دويسو مراوغاتو. سبر أغوار الزمن انٞاضي و و 

بدء  ا و بإخلبص منذالإنساف دوم رافقت الرواية كلّ ما ن٬كن استخلبصو من كتابات ىؤلاء، أفّ 
لأفّ  ىو اكتشاؼ ما تستطيع الرواية وحدىا اكتشافو. ىا،السبب الوحيد لودود ، و أفالعصر انٜديث

، مثلما قاؿ الكاتب النمساوي ىي رواية لا أخلبقية ،الرواية التي لا تكتشف عنصرا ن٠هولا بُ الودود
ينافس الشاعر  ائيّ بدأ الرو " التاسع عشر و منذ القرف .Herman Broch(1886-1951) نًماف بروخى

ة التي تتوالد فيها أصبحت الرواية شبيهة بانٞسرحيّ  نٞشاعر، و الأخلبؽ، و العادات، وانٞسرحيّ بُ نٓليل ا
أف  ا حلقات متماسكة. بٍ رأى الروائيصل بعضها برقاب بعض، و كأنّّ ، و يتّ الأحداث بشكل منطقيّ 

بُ الوصف، على ع وسّ الأحداث، فعمد إبٔ التّ  تي نْري فيهاانٞواقع الّ  من صلب عملو تصوير انٞناظر و
ر ، حيث صوّ La Nouvelle Héloise ىيلوييز انٛديدة، بُ روايتو J.J.Rousseau غرار ما فعل روسو

ما يلفت الانتباه بُ ىذه الروايات، الانسجاـ العجيب بنٌ  إفّ  )...( دباؿ الألب تصويرا رائعا و ضافيا
استمرت الرواية بُ  و و وصف أخلبؽ العصر و عاداتو. بٔ بُ الثاب٘،الطبيعة و الإنساف، و تأثنً الأو 

و انٝمّارات، إبٔ أفخم القصور  و أدّؽ التفاصيل، من أحقر انٜوانيت  تغفل أبسط انٞشاىدبٓتطوّرىا، و 
ا على سلوؾ السفراء و الأمراء، بل ثوّرت الطبقات تعد أحداثها و وقائعها حكرً  و الصالونات. و بٓ

لفكتور ىوغو، بأسلوب مرف  Les Misérables"   البؤساء"اختلبفها، كما بُ رواية ة على يّ الادتماع
 30سلس، فيو دفق من انٞشاعر و الأحاسيس، التي لا نعثر عليها إلاّ بُ الشعر."و 

و مثلما غاص انٞذىب الرومانسيّ بالرواية إبٔ أعماؽ النّفس، و داب بقراّئو الطبيعة، فصوّرىا لذاتها 
قاتها انٜميمة مع الإنساف. فإفّ انٞذىب الواقعيّ و ىو وليد التيّار الاشتراكيّ، قد عرفت معو الرواية و لعلب

عموما و الغربيّة منها على التخصيص أزىى عصورىا؛ نّا مكنّها من انتشار قوّي. فبمجرّد اكتساح 
تأثنً انٞباشر بُ الأدب، و كانت الاشتراكيّة للعابٓ الشرقيّ و أدزاء من العابٓ الغربّي، وصل مدّىا إبٔ ال

                                                             
 .162و161 ص أنطونيوس بطرس: الأدب، ص - 30



28 
 

يصرّ على نعت ليو  31*الرواية أعظم أبواقها الإعلبميّة و التواصليّة مع المجتمع آنذاؾ. أبَْٓ يكن ليننٌ
نّرآة الثورة الروسيّة؟ "غنً أفّ الواقعيّة الّتي صارت ىجائيّة ن١ضة  Leo Tolstoi(1828-1910)تولستوي 

مرحلة دديدة بواقعيّة دديدة داءت لتغنًّ الرؤية  32يدة من تطوّر الرواية."قد بدأت تقود إبٔ انٞرحلة انٛد
إبٔ  يؤدّية للطبقة البوردوازيّ  دىور الإيديولوديّ التّ ن٢تلفة أيضا، بدأ فيها فترة حتّّ تنتعش الكتابة، إبّاف 

 رة الزائفة.ة انٞقعّ ة الفارغة و انٞوضوعيّ الذاتيّ 
اء الواسع نصِّا و الانتشار الكبنً قراّءً، الذي حقّقتو الرواية مع انٞدّ و إبّ٘ لا أش  أبدًا بُ مقدار الثر 

الاشتراكيّ، نٕاما مثلما ىو النجاح الباىر الذي واصلت بو الاشتراكيّة مسنًتها الطموحة يومها، عن طريق 
ح الأنواع الأدبيّة انٞفيد/الرواية. و لا غرو بُ أفّ الرواية الواقعيّة الاشتراكيّة قد كانت من أن٤-النص انٞمتع

على -السّرديةّ، بُ مرحلة مهمّة من مراحل مسنًة الرواية انٞنطلقة إبٔ الأماـ، دون٧ا توقّف إبٔ حدّ الآف 
. و بُ ىذا النجاح انٞشترؾ القائم على التبادؿ طوّرت الواقعيّة الاشتراكيّة بصراعاتها العناصر -الأقل

ئيّة إبٔ انّٔاذ خصائص أبطاؿ انٞلبحم بصورة مطّردة، ضمن انٞلحميّة انٛديدة.. و قادت شخوصها الروا
نٓوّلات الرواية و التطوّر ن٣ا أدّى "إبٔ تفكّ  كلّي لكلّ مضموف و لكلّ شكل روائيّ، و ظواىر تفكّ  
الشّكل الرّوائيّ ىذه تكوف مصحوبة بإسقاطات متعدّدة تكاد تكوف ردعيّة بُ شكل ن١اولات لإنعاش 

ىروبا من الواقع الرأنٚابٕ، ون١اولة لإقرار الرواية كشكل فنّي  33لقدن٬ة بُ ن٠اؿ السّرد."انٜيوّية انٜسيّة ا
و ىذا التفتّح انٛديد لعناصر انٞلحمة بُ الرواية ليس نْديدا  انطلبقا من شروط ثقافة السرد القدن٬ة..

بل إنوّ يتطوّر بالضرورة  لعناصر الشكل و انٞضموف بُ انٞلحمة القدن٬ة على الطريقة الفنيّة )للميثولوديا(
 انطلبقا من ن٠تمع بدوف طبقات يودد بُ طور الولادة، كما ىي المجتمعات الاشتراكيّة وقتئذ.

معبّدة إبٔ ما لا نّاية، بل سرعاف ما بدأت تتقطّع لكثرة  ةة الاشتراكيّ رواية الواقعيّ بٓ تكن طريق 
ا بها موضوعا سيّدا على الرواية بالذات. وكاف نٟا مطبّاتها و أخطائها، التي يترصّدىا كثنًوف ن٣ن بٓ يرضو 

: نصيبها من النقد اللبذع، الذي تولاهّ أعلبـ تيّار الرواية انٛديدة فيما بعد، يقوؿ ميشاؿ بوتور رافضا نٟا
                                                             

  (: زعيم الثورة الروسية و مؤسس انٜزب الشيوعي بُ روسيا السوفياتية.1870-1924)Lénineليننٌ )فلبدن٬نً(  * - 31
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يبقى على مستوى تكدّسات بسيطة  ة، فمن انٞؤسف أف الروائيّ ة الاشتراكيّ "أما بُ ما يتعلّق بالواقعيّ 
ة بنٌ ىذين لة حقيقيّ ل إبٔ إقامة صوصّ ة، دوف التّ مهور، و مغامرات الأشخاص الفرديّ ت انٛكالتحرّ 

ر منو القادة، ا بُ خضم نٗهور غريب ن٪ذّ ا ضائعً ة شخصً ة الاشتراكيّ الواقعيّ  و يبقى روائيّ  )...( القطبنٌ.
و يتقهقر نٕاما أنّ  و يعيعلى الرغم من نواياه انٜسنة؛ و لا غرو أف قبولو بهذه انٞراقبة يُشنً إبٔ أنّ 

يرى بعض الدارسنٌ أفّ الرواية رغما عنها قطعت انٞسافة المحصورة بنٌ قطبي نٓركّات  34ينحطّ."و 
انٛمهور و مغامرات الأشخاص الفرديةّ، دوف أف تعي نُق ما يصل بنٌ القطب الأوؿ و القطب الثاب٘، 

 التفريط و عدـ الالتزاـ.لأنّا كانت نٓت عينّي رقيب انٚو الناقد و القارئ ن٪اسبها على 
صة إبٔ إرضاء لذل ، بُ تل  الفترة كثرُت النصوص الراغبة بُ التعبنً عن المجتمع، من ناحية، والشاخ

هة، قوتها و انّيارىا كانا يكمناف بُ سبب ة انٞودّ باختصار شديد، فإف الرواية الإيديولوديّ أو  سياسة ما.
ة التي بتل  القوّ /المحاسب، بُ الوقت نفسو، و و الرقيب انٜافزالدافع/ يّ لطة"، التي لعبت دورَ واحد "السّ 

لكن، و انطلبقا منو سيبدأ بناء  بعد حنٌ.بالانزلاؽ و التلبشي و الانّيار  يؤُذف مَا نٓمل بُ داخلها كلّ 
هناؾ ثلبثوف سنة ف" (.علبقة دديدة) عناصر السردانٛديدة و دديد يُشيّد بُ الأفق؛ و تنسج الرواية 

خت الكتابة، و فخّ بُ أن٧اط البناء و  تطوّرا، و قد عرفت خلبنٟا الرواية عن روب غرييو ترسار فصل ت
زين صاروا يهتموف لأفّ الروائينٌ انٞتميّ  )...( الواقعية.و  انٜكاية و التحليلمبادئ الشخصية و العرض و 

ن٧ّا على العكس من دديد و بٓ يعد شغلهم منصبًا على إيهاـ القارئ بواقعية الأحداث، إ نّنطق روائيّ 
   35ا إبٔ نٓطيم الرواية و عناصرىا."ذل  سعوّ 

أمّا الرواية انٛديدة فهي أحدث انٜلوؿ الفنيّة التي كاف الإبداع الروائي قد اقترحها، خصوصا بعدما 
حلّ بالعابٓ تغيّنً كبنً و دمار أكبر، بٓ ن٫لّف وراءه سوى انٝراب و الفراغ انٞخيفَنٌ، عقب حربَنٌ  

، بٓ تترؾ للئنساف شيئا من انٞبادئ ن٬ُكن أف يستمرّ بُ الاعتقاد بها، و على رأسها الدفاع عن كونيتنٌ
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ة للقصّة بٓ تعدّ صانٜة "العابٓ الذي نعيش فيو يتغنًّ بسرعة كبنًة. و التقنيات التقليديّ . 36*)الإنسانيّة(
ن التغينً السريع بُ العابٓ لا لك 37"لاستيعاب نٗيع العلبقات انٛديدة التي تنشأ عن ىذا الوضع انٛديد.

؛ الأوؿ لا ننسى نٔصيص زمننٌ آخرين بينهمايع و انٞفادئ على انٞستوى الفنّي، ما دمنا يعني التغينً السر 
  .الثاب٘ للبستيعاب و الاستعداد، و كوف للصدمةللدىشة و قد ي

كس عن ددوى التغينً . يقوؿ مار فقد مرّت سنوات عديدة، بل قروف كاملة حتّ بدأنا نتلمّس التحوّؿ
إنٗالا: "ىل تنسجم طريقة رؤية الطبيعة و العلبقات الادتماعية التي أنٟمت انٝياؿ اليوناب٘، والتي ألّفت 
أساس انٞيثولوديا اليونانية مع آلات الغزؿ الأتوماتيكية و سك  انٜديد و القاطرات والتلغراؼ 

لمة مودزة ىل تنسجم الإلياذة مع الصحافة الكهربائي؟ ىل ينسجم أخيل مع البارود و الرصاص أو بك
أو مع آلة الطباعة؟ ألا نٔتفي الأغنية و القصيدة و انٞلحمة و ربةّ الشعر بالضرورة أماـ مسطرة عامل 

تو انٛديدة بنٌ انٜطاـ، أو عن ما بقي منها و ن٬ُكن بدأ الفرد يفُتّش عن ذاو مع التّحوّؿ  38الطباعة."
ى، وإف كاف لن يشبو السابق بُ استوائو. و ىناؾ بُ الفراغ أضاءت فكرة ترميمو حتّّ يستوي مرّة أخر 

سؤاؿ ودّو لو عن التطوّر البنيوي بُ رواياتو بُ ردّه على ف روب غرييو لاالبناء من الصفر، و قد نٕثلّها آ
ة حوؿ ديّ بناءً منظمًا حوؿ فراغ ما، بُ حنٌ يتجلى دوما بناء الرواية التقلي: "بأفّ ما يكتبو يشبو قائلب

  39"انٞلء...
نّسرحو العبثي،  Samuel Beckett(1906-1989)ت صموئيل بيكي أيضًا أخذنا نٓت إشارة العدـ

إبٔ عوابٓ إبداعيّة دديدة؛ حيث النصوص لا  40*الذي كاف من أنضج أفكار تيّار اللبمعنى أو "الداديةّ"
لا يزاؿ ينتمي إبٔ  : "أَ ت الزمن انٞتكرّرتعلم بداية و لا تعرؼ نّاية، وأين انٞصائر مفزعة بُ ظلّ فراغا
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صرخاتو انٞبتورة أف الإنساف قد  الأدب ذل  العمل انٞؤبٓ الذي يصرخ بصوت عاؿ بُ كل صرخة من
و حيث ما من شيء، و لا شخص و لا لغة على انٝصوص تستطيع إغاثة ذرة الودود تل  التي  مات؟

ا لا أنّّ و  إبٔ العدـ، و أنّا ستعود إليو و إبٔ الأبد، انكمشت بُ استحالتها الأساسية و تعلن أنّا تنتمي
القمة الذي يفصل رواية  تتخيّل نّاية أخرى سوى نّاية القذارة التي تنتظر صيد انٞاء؟ ىنا نلتقي مع خطّ 

د بيكيت ىذا النموذج الأخنً من : و قد ن٠ّ الكتابة انٞستحيلةو  العادمة-ةعن القصّ  الواقع وأدب انٜياة
و ينقم العديد من الدارسنٌ لاختلبؼ  41ـ نفسها بقدر ما تبني نفسها."انٝليقة تهدّ العمل حيث 

الاعتقاد الإيديولوديّ الذي ينتموف إليو، على ىذا التودّو انٛديد للرواية، لأنّّا لا ن٬كن أف تكوف شكلب 
حيث ىي  عدميِّا. ما دامت قد وددت لتصوير التداخل الديناميّ لأعمق التناقضات بُ المجتمع، من

 قِوى ن١ركّة للمجتمع و مغذّية للفكر الفنّي.. 
فهي بالنسبة  42"ة مشكلة.الرواية التي لا تعرض أيّ على أنّّا " ةالتقليديّ الرواية تنظر الرواية انٛديدة إبٔ 

، أكثر من بديهيّ أعُدُّه  رأيّ الىذا مثل . بُ انٜقيقة عرض إشكابّٕ  ، لا ن٪مل أيّ نٟا ن٠رّد تقدبٙ تقريريّ 
ناؾ من الآراء و ى بل ىو كذل ،ة الرواية انٛديدة بُ الرواية التقليديّ  ا أف يكوف رأيّ ع ددِّ و من انٞتوقّ نّ لأ

 يبتعد بُ حتّّ تي تلبئمو، و يشيّد قواعده الّ  ن البناء انٛديد من أفْ و ذل  لكي يتمكّ  ما ىو أشدّ معارضة.
 نٌ(..نٌ البَ البَ موقف ؼ بُ الوسط )الوقت ذاتو عن طريقة الترقيع، التي غالبا ما تكوف بالوقو 

تكثيف التغينً الذي  و بالنظر إبٔ امتداد انٞسنًة الروائيّة و حجم التغنًّ انٜادث، صار بالإمكاف
الّذي لكن السؤاؿ  من الفعل بُ الزمن إبٔ الفعل بُ انٞكاف. ر بُ الرواية بالقوؿ أنوّ الانتقاؿطوّ أحدثو التّ 

نٞكاف( أدب أرقى كثنًا ن٣ا خرج لنا "و ىل ن٬كن أف ن٫رج منها بُ )فن ا يبقى مطروحا على ىذه الثورة:
 43بُ )فن الزماف( بُ رواية مثل "الفرساف الثلبثة" و نظائرىا من روايات انٞغامرة بالفعل بُ الزمن؟"
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ؿ التشيؤ إفّ أىمّ انٞبادئ بُ تطوّر الرواية اللبحق، كاف يركّز على انٞغالاة الرمزية انٝرافيّة التي تدور حو 
انٞتحجّر بُ العابٓ انٝارديّ، و انعكاسو الفوريّ على انٜياة الداخلية للؤفراد. ففي حنٌ كانت الرواية 
، فإفّ  الواقعيّة الاشتراكيّة بإيعاز من مسؤوليتها الالتزاميّة، قد ان٥ازت إبٔ معانٛة القضايا الكبرى سردياِّ

علت من الأحداث )التافهة( كما يسمّيها معارضوىا الرّواية انٛديدة قد نَََتْ بنفسها عن ذل ، و د
تأرن٫اً دديدًا للحياة انٝاصّة، و نّسمّيات ن٢تلفة تتوزعّ بنٌ انٛديةّ مثل "الرواية انٛديدة" والسّخرية ن٥و 
 "رواية الأشياء التافهة"، و بُ موقف ما بنٌ الضدّين يتوسّط العناد عبر إصرار أصحابها على انٞوادهة

، الصراخ بُ و  نظاـ سابق بُ الإطاحة ب فّ إ"ودو انٞنتقدين نّصطلح كػ)الرواية الشيئية(. و كما ىو معلوـ
مغايرة، و إذف ىي ثقافة  أيضا، و بإرساء قواعد تلقٍ  بالاعتراؼ بها على ن٥و فنيّ  إلاّ  "اشرعيِّ " الفن لا تتمّ 

الذي ن٬كن أف  "يل التجريبمود"بػ  "التقليعة"بشارة  انٞولعوفو خبرة.. لا يتعلق الأمر، كما ن٪سب 
ا بصنًورة (، و إن٧ّ Coquille vide) "قوقعة فارغة"نة، حسب التعبنً الفرنسي إبٔ معيّ ؿ بُ نٜظة يتحوّ 

وىو أمر سأفصّلو  44للئبداع لا تنقطع لا تكف كانٜرباء تسلخ دلدىا، و ىي نٕتلئ، طبعا، بانٞعنى."
 التي أثارتها الكتابة انٛديدة. لاحقا بُ الباب الأوؿ من الأطروحة ضمن الإشكالات 

يبقى كلّ ما قيل ن٠رّد دزءٍ يسنًٍ بُ مسنًة الرواية الغربيّة، انٞبتدئ بُ القروف ما قبل انٞيلبد،  و أخنًاً،
ؿ احتساب كلّ الأشكاؿ السّرديةّ ذات الأحجاـ الضخمة كانٞلحمة إضافة إبٔ القصّ العتيق ذي بُ حا

بالرواية الفنيّة و الان٤ازات الكبرى التي حققتها، وصولا إبٔ الرواية انٛديدة  الصبغة الشعبيّة انٞسليّة، مرورا
و رغم سرعة انٛولة بإمكاب٘ أف أزعم  و ددنٟا الذي أثارتو و بٓ يفُصل فيو بعدُ بشكل نّائي وقطعي.

كّ . أوّلًا بسبب أنوّ، من انٞلحمة إبٔ الرواية قد قطع الإنساف و المجتمع الغربّي طريقًا من الوحدة إبٔ التّف
نٓوّؿ أطراؼ الصراع بُ حدّ ذاتو، ففي انٞلحمة كاف الصراع بُ المجتمع كمجموعة تتحرّؾ بصورة موحّدة 
ضدّ عدو خارديّ مشترؾ، و ىو أمرٌ أخذ بُ الغياب تدرن٩يِّا بعد بدء سلسلة التفكّ  منذ المجتمع 

إبٔ الداخليّ، فشهدنا صراع المجتمعات الروماب٘ و ما تلبه من عهود. و انتقل الصراع من انٝارديّ 

                                                             
، 1/2012طانٞغرب، -أن٘د انٞديني: نٓوّلات النوع بُ الرواية العربية بنٌ مغرب و مشرؽ، دار أن٘د انٞديني و دار الأماف الرباط - 44
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والطبقات، بٍّ الصراع العنيف الذي عرفو العصر انٜديث، بنٌ الإنساف و أخيو الإنساف. وأخنًا 
موادهات الإنساف لنفسو بُ صراع نفسيّ مرير، العابٓ فيو ليس طرفاً خارديِّا نٕاما، لأنوّ انٞسؤوؿ عن كل 

 ىذه الأحاسيس انٞتضاربة.
ىذا الزمن أصابت الرواية بعضًا من الأىداؼ، بنفس القَدْر الذي أخطأت فيو أىدافاً  و خلبؿ كلّ  

أخرى و ىا ىي لا تزاؿ تسنً قُدُمًا.. "و لا يتعلّق الأمر بُ تطوّر الرواية بالأخطاء انٞرتكبة بُ معرفة 
لأحواؿ انٞسائل المجتمع فحسب على الرغم من أفّ الكتّاب الواقعينٌ السابقنٌ قد تناولوا بُ أغلب ا

انٜانٚة من دوانبها الصحيحة على أساس مسان٨تهم بُ صراعات المجتمع الكبرى، بل الأمر يكمن بُ أف 
ىذه الأخطاء انٞرتكبة على مستوى انٞعرفة تعني تفكي  الشكل الروائي و إفقاره بصورة منظمة 

لوف غذائيوف أو صحفيوف مستعجلة، و لكن ليس لكبار 'سكرتنًي انٜياة انٝاصة' من خلفاء إلا مسج
بٍّ بٓ تنقطع إمدادات البنى التحتية للبنى الفوقية بُ أيّ مرحلة من  45يتناولوف الأحداث اليومية.. "

انٞراحل الزمنيّة قدن٬ها و حديثها؛ فالإقطاعيّة ورّثت الشعر و انٞلحمة، و عَادَتْها البوردوازيّة بابتكار 
لواقعيّة، و بعد الانّيارات انٞتتاليّة، عمّ التجريب الأدب بسبب ما الرواية، أمّا الاشتراكيّة فوَعَدَت با

  46*اصطلح عليو فيما بعد بالفوضى انٝلبقة.
ة "الرواية التقليديّ و سيخرج بنا انٛديد إبٔ نٗلة من انٞعارضات؛ فيها ستعارض الرواية انٛديدة 

لأف يتباىى أماـ قارئو، كما  عدّ ب، مستعابٓ بكل شيء، متأدّ  بشكل مصطنع، على يد روائيّ  (انٞخردة)
ذات ودهة نظر ن٢تلفة:  (أخرى)تتفوّؽ عليو مع ذل ، رواية ستعارض ىذا السرد الفخم، دوف أف 

ا ل تتابعا طبيعيّ عها و التي لا تشكّ ، الرواية التي بٓ يكن أحد يتوقّ ااية التي ليست درسا كاملب بل لغز الرو 
اس لقد حدث انقطاع بُ تاريخ الرواية، و لكن النّ ة و الطمأنينة. بانٞلبحظة انٜادّ  د، الغنيّ للكتاب انٛيّ 

و إننّا لنرى التغنًّات الكبرى  47..."تواطئوف على أف يظل ىذا الانقطاع غنً مرئيّ ، منٗيعا، نٜسن انٜظّ 

                                                             
 .88دورج لوكاتش: الرواية، ترنٗة: مرزاؽ بقطاش، ص  - 45

: مصطلح سياسي/عقدي يقصد بو تكوّف حالة سياسية أو إنسانية مرن٪ة بعد مرحلة Creative Chaosالفوضى انٝلبقة * - 46
 ar.wikipedia.org/wikiنظر: يُ فوضى متعمدة الإحداث. للتوسع 

 .140س: تاريخ الرواية انٜديثة، ترنٗة: دورج سابٓ، ص ـ. ألبنًي-ر. - 47
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 الأماـة داءت بدافع من ن٘اس انٞتواطئنٌ نٗيعهم، على أف تسنً الرواية إبٔ التي تعرفها الكتابة الروائيّ 
 .بالضرورة لمرادعةغنً انٞرافق لة بالتقدّـ تصبح بذل  معنيّ دوف أف تنظر إبٔ انٝلف، و 

 

 

 

 :ٝا٣خ(خ ئ٠ُ اُشّ )ٖٓ اُوقّ  خؼشث٤ّ أُغ٤شح اُ -2
سيكوف انٜديث عن انٞسنًة ككلّ و عن بداية الرواية نٓديدًا بُ الأدب العربّي ن٢تلفًا عن الطريقة التي 

ربيّة، فلَئِنْ كانت الرّواية ابنة شرعيّة معترفاً بها بُ الآداب الأدنبية، فهي تناولت بها مسنًة الرواية الغ
بُ الأدب العربّي القدبٙ، رمى بها مدّ الصُّدؼ بُ العصر انٜديث إبٔ نُر  -نوعا ما-ن٠هولة انٟويةّ 

 نٗلة العرب، فأثارت العديد من الأسئلة، من دوف أف تُضبَط معظم إداباتها إبٔ حدّ الآف. و من بنٌ
ياؽ انٛنس الأدبي انٜادث الذي "ىل انٞقصود بالرواية بُ ىذا السِّ  :الأسئلة انٞطروحة؛ سؤاؿ مبدئي يقوؿ
ة؟ ىل ن٩وز البحث عن دذور الرواية الأوبٔ بالردوع إبٔ تراثنا ة العربيّ ىو نكرة بُ قدبٙ الأدناس الأدبيّ 

و تكثّف ردوعهم إبٔ  رديّ اليوـ من التراث السّ  لئن استفاد الروائيوف العرب من البدايات و إبٔ ؟السرديّ 
قدبٙ بل ىي ذات  ة دنس أدبيّ ىذا التراث بُ العقود الأخنًة فإف ذل  لا يدلّل على أف الرواية العربيّ 

أي بالصيغة انٞباشرة  48عن انٞاضي." العربيّ  ة ن١دثة لا تنفصل ضمن ن١اولات التفرّد الإبداعيّ أدبيّ 
ؼ الأدب  ِِ العربّي الشكل التعبنًيّ انٞستقلّ باسم "الرواية" أـ بٓ يعرفو ؟ و ىو السؤاؿ للسؤاؿ: ىل عرَ

الذي تردّد كثنًا بُ دراسات النقّاد، على اختلبؼ انْاىاتهم؛ سواء كانت تراثيّة أو حداثيّة، واختلط الأمر 
نٓت مظلة فنوف بنٌ الرّواية و القصّة، لقُربهما إبٔ بعضهما البعض نّجموعة من انٝصائص تدردهما معًا 

السّرد إنٗالا. و من ىنا ذىب البعض يسمّي الرواية و ىو يعني القصّة أو العكس، خاصّة بُ مطلع 
: "أوّؿ ما بقولو بُ نشوء القصّة وتطوّرىارأيو  (1973-1894)ورد ن١مود تيمور و أ العصر انٜديث.

                                                             
 .16، ص2003 ،تونس-كتابة التجريب، دار انٞعارؼ سوسة-مصطفى الكيلبب٘: زمن الرواية العربية - 48
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و ىو ن٪دّثنا عن  49بها." عناية العربيّ ىة القصّة و قلّة ما كُتب فيها و تفا يصدـ الباحث بُ الأدب العربيّ 
  فنوف السّرد إنٗالا بُ العصر القدبٙ.ب ىتماـ العربيّ الاضعف شعبية أو شعبويةّ القصّ، و 

و توابٕ الأخبار عنها تباعًا بُ بلداف من انٞشرؽ و انٞغرب ة انٜداثة بُ الغرب، انطلبؽ مودأمّا بعد 
الرواية عندىم، و بانٞقابل برز الفرؽ دليّا بُ تقهقر ىذا انٛنس  العربيّنٌ، و كاف قد اتّضح إذ ذاؾ أن٨يّة
تاريخ آداب كتابو "بُ  إبٔ الاعتراؼ  (1914-1861) دردي زيدافالتعبنًيّ عندنا ن٥ن العرب. ن٣اّ دفع 

ة يكاد يكوف أن٨ّها، و أمّا بُ الروايات فنّ لو شأف عظيم بُ آداب اللغة الإفرن٤يّ : "" بأفّ اللغة العربية
 و بدايةالقرف التاسع عشر إبٔ نّاية إضافة إبٔ تأخرّىا التارن٫ي  50الأدب." ة فإنوّ أضعف فروعلعربيّ ا

   .القرف العشرين
أوحتّّ  بُ فصل من فصونٟاالقضية فات، تتناوؿ ر أو تبريره ظهرت العديد من انٞؤلَّ و لإثبات ىذا التأخّ 

ة و ما شاكلها من فنوف ة، و التنقيب فيها عن القصّ من خلبؿ الردوع إبٔ انٞتوف القدن٬ بُ نٗيع فصونٟا؛
 ذاتها، نُادة إبٔ ة طويلة بُو قصّ القدبٙ بنٌ إثبات الودود و نفيّ  العربيّ  لقصّ لأف  . و انٜقّ الأخرى ردالسّ 

 كي تروى كاملة غنً منقوصة.ل، و التحقيق التفصيل الكثنً من
أصوؿ ىذه الكتابة عند على إرداع  ،ياتحديث البداو قد اتّفق عدد لا بأس بو من انٞرادع بُ 

لا و  51ة."ة ن٬ُثل أدب السوقة لا أدب انٝاصّ "كاف القصص عامّ إبٔ مصدرىا الشعبّي، عندما  العرب قدن٬ا
أخاؿ و لو نٜظة، أفّ أدبًا ن١سوبًا على السُّوقة، ستلتفتُ إليو العناية الرنٚيّة الّتي كانت تعيش مع الشعر 

. غنً أفّ بعض القدماء نّنطق التفكنً ىذا، قد فاتهم التنبّو إبٔ الاختلبؼ -ؿكما يقا-عصورىا الذىبية 
انٛوىريّ أصلبً بنٌ طبيعة النثر الشعبويةّ و طبيعة الشعر النخبويةّ، و التي كانت مسلَّمَة بديهيّة و لا تزاؿ، 

 بُ الأدب العربي كما بُ الأدب الغربي أيضا. 

                                                             
 .5، ص2000، الصادؽ قسومة: الرواية مقوّماتها و نشأتها بُ الأدب العربي انٜديث، سلسلة آداب، مركز النشر انٛامعي تونس - 49

 ف.، ص السابقانٞردع  - 50

بُ انٝطاب الروائي العربي انٞعاصر )دراسة بُ انٞفهوـ و نٓديد انٝصائص(، إشراؼ: -عبد السلبـ صحراوي: نظرية الأدب انٞضاد - 51
 .417، ص 2003-2002، قسنطينة عبد الله ن٘ادي، أطروحة دكتوراه دولة دامعة منتوري
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ف رد، و لكي ننصِ القدبٙ لفنوف السّ  الغوص بُ التاريخ العربيّ  بُ رحلة ةوضوعيانٞ أثناء البحث عنو 
علينا أف نعترؼ أف: "ىذا لا يعني أف أدبنا و لا نظلم أنفسنا كذل ، نٌ، غنًنا من الشركاء الإنسانيّ 
ة من نسج ػليلو  ةػة، فمثل ىذا الزعم لا ن٬كنو أف يعكس انٜقيقة طانٞا ألف ليلالعربي بٓ يكن يعرؼ القصّ 

ادنا ىذا  و بٓ يذكر أحد من مشاىنً نقّ أدباً  "ألف ليلة"وا عدُّ أسلبفنا رن٘هم الله، بٓ يَ  نّ . و لكخيالنا
 من أبواب  يعرفوىا باباً بٓ أو افنيِّ  ة بوصفها عملبً بٓ ن٪ترموا القصّ م ة بُ ذل  ىي أنّّ الكتاب، و العلّ 
 ة بُ الواقع التارن٫يّ ما لو دذوره انٞمتدّ  كلّ سائل أي  الرّ  ادم و الأخبار وة، و آثروا عليها الترّ الأدب انٟامّ 
ا للحقيقة من ا و تركيزً إيضاحً  مز أشدّ غاب عنهم أف الرّ  ا كثنًا إبٔ ما ىو رمز للواقع. ودوف أف يأبهو 

لوا م أن٨أنّّ  عبنً عن مكنوناتها، و لا ش ّ فس للتّ د، ىذا بالإضافة إبٔ كونو ذريعة من ذرائع النّ المجرّ  صّ النّ 
 52ة."وقة لا من أدب انٝاصّ شعبيتها فهي من أدب السّ و ليلة لأسلوبها و ألف ليلة 

إفّ عددًا غنً قليل من النقّاد و الدارسنٌ العرب، ن٣ّنْ نُثوا بُ تاريخ الأدب العربّي القدبٙ، و كاف 
 بنفيِّ معرفة فنوف السّرد عند العرب القدامى، و عميد الأدب -سواء كاف بالاتّفاؽ أو انٛداؿ-رأيهّم 

"كانوا يروف أف قدماء العرب قد واحدٌ من ىؤلاء الّذين  (1973-1889)العربّي انٜديث طو حسنٌ 
على المحدثنٌ بعد أف عرفوا ىذه الفنوف أف  م بٓ يعرفوىا و أفّ أخطأتهم فنوف من الأدب بٓ ينشئوىا لأنّّ 

تها و تطويرىا كما تنميّ  و يسهموا بُ نوىا بُ بلبدىم و أف يواصلوىا بُ لغتهم و أف يشاركوا فيهايوطّ 
 53يفعل أصحابها من الغربينٌ."

و بنٌ الرواية  القدبٙ فاصلب عريضا بنٌ التراث العربيّ فيضع  (1968-1885)أمّا أن٘د حسن الزيّات 
و يرى أنّّما شكلبف تعبنًيّاف ن٢تلفاف، و أفّ الرّواية دديدة علينا ن٥ن العرب تعرّفنا عليها بعد  انٜديثة،

لَو، احتكاكنا با ة واية الغربيّ على الرّ  ملبً ا كاو يبرر اعتماد أدبائنا اعتمادً لغرب بُ العصر انٜديث و ليس قػَبػْ
ة بُ ن٠الات الأقصوصة رىم بالآداب الأدنبيّ لأدبائنا الشباب و الشيوخ العذر الواضح بُ تأثّ "فيقوؿ: 

ا ضع نٟا القواعد و يورد نٟا النماذج، و إن٧ّ  يبهذه الأنواع، حتّّ  عنَ أدبنا العربي الفصيح بٓ يُ  ة، لأفّ انٞسرحيّ و 
                                                             

النقد الأدبي، دار انٞعرفة انٛامعية -القصة-انٞسرح-عربي انٜديث، و انْاىاتهم الفنية بُ الشعرمحمد زكي العشماوي: أعلبـ الأدب ال - 52
 .324و323 ص ، ص2000 ، مصر-الإسكندرية

 .158و157 ص ، ص1966يناير /2ططو حسنٌ: من أدبنا انٞعاصر، دار العلم للملبينٌ بنًوت،  - 53
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عنى بالأخبار و الأمثاؿ و انٞقامات و الرسائل، دوف أف يدخلها بُ أبواب البلبغة و ترؾ للؤدباء 
عنترة و سيف بن ذي انٞوروث كألف ليلة و ليلة و  نٌ القصص طوالو و قصاره، و القصص الشعبيّ الشعبيّ 

مراميو، فانْاه الأدباء إبٔ عناه انٜديث بُ بنائو و أسلوبو و يزف ن٫تلف كل الاختلبؼ عن القصص نّ
 سليم، عاد على الأدب العربيّ  و احتذاء أساليبو  انْاه طبيعيّ  هلاقتباس قواعد الأمريكيّ و  الأدب الأوربيّ 

 54انٜديث بفوائد عظيمة أكملت من نقصو و زادت من ثروتو."

بُ أغلب -انٞستشرقنٌ على خطّ دبهة النفيّ  و لا ننسى بُ مقاـ النفيّ و الإثبات ىذا، دخوؿ
، و ىو الأمر الذي نّ٘س دارسينا على الانتفاض  انٜماسيّ للدفاع عن انٞوروث العربّي، -الأحياف

فأُعِدَّت انٞصنّفات التي تؤرخّ للقصّة بُ الأدب العربّي القدبٙ ن٥و ما فعل الناقد انٛزائري عبد انٞل  
ن١صّلها  التي وArnest Renan(1823-1892 ) رنافأرنست لفرنسي انٞستشرؽ ا مدفع مزاعمرتاض ل

 55القصصيّ كما عَدِمَت الفلسفة. العربية عَدِمَت الفنّ  أفّ 

ع بِ على العرب خوضهم بُ ن٠اؿ القصص، و كذا من تَ  اينُكرو إبٔ أف لباحثنٌ الغربينٌ الرأيّ با وصل
على ذل   لا أدؿّ  فقط، و عرياِّ شِ ليس إلّا  للعربيّ  اث الأدبيّ ىذا الرأي من الباحثنٌ العرب الذين رأوا الترّ 

، من الوادب أف لا أترؾ و لكن .ة الفصيحةالرنٚيّ  لاة القصص قدن٬ا ضمن الآداب الشعبيّ  من إدراج فنّ 
ماذا عرؼ العجلة تأخذب٘ إبٔ أف أستقرّ بدوري على ىذا الرأي حتّّ أتأكّد أكثر، وسأطرح ىذا السؤاؿ: 

فعلب؟ و سيأبٌ انٛواب من بعض انٛهات بأفّ القصّة  قد عرفوا القصة واإذا كان ذف،إ العرب من القصّ 
بُ بداءتها كانت تروي سنً ة انٜديثة. و كانت من نوع معنٌّ، لا تنطبق عليها معاينً القصّ التي عرفوىا "

قلها ة، من أدل تشجيعهم و نٓميسهم. بٍ تناالأبطاؿ، و تتلى على انٛند بُ صدر الدولة الإسلبميّ 
كما أف  56فيها بُ زن٘ة أحداثها." كبر حجمها، و ضاعت أنٚاء مؤلِّ الناس شفاىا، و زادوا عليها حتّّ 
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. و من دهات أُخَر، شيئا دديدا يبتكر بُ الأدب العربيّ  دوف أفعلى الترنٗة و النقل  عملهم اقتصر
من أمثلة ذل   تأثرّا و تأثنًا، وسيكوف الردّ ن٢تلفا نٕاما، فنًوح يسرد لنا إسهاـ العرب بُ ن٠اؿ القصّة 

ما انتهت إليو و ىو " رة بو،فات انٞتأثّ بالدليل القاطع من خلبؿ ذكر انٞصنّ  57*إغفاؿ أثر ابن انٞقفععدـ 
ن أخذوا مأخذه بُ كتابو )كليلة ة من الأدباء الذيالدراسات من أف ابن انٞقفع كاف ذا أثر عظيم بُ ثلّ 

 رت بهذا الكتاب: فات التي تأثّ دمنة(، و من انٞصنّ و 
 النمر و الثعلب، لعلي بن داود.-
وكتاب  القائف، و كتاب خطب انٝيل و كتاب الصاىل و الشادح، ركتاب القائف، و كتاب منا-

 أدب العصفورين، و كلها لأبي العلبء انٞعري.
 رسالة تداعي انٜيوانات على الإنساف، و ىي إحدى رسائل إخواف الصفا.-
 ن حكم الطيور و الأزىار، لعز الدين محمد بن عبد السلبـ.كتاب كشف الأسرار ع-
 كتاب الصادح و الباغم، لابن انٟبارية.-
 سلواف انٞطاع بُ عدواف الإتباع ، لابن ظفر الصقلي.-
 كتاب فاكهة انٝلفاء و مفاكهة الظرفاء، لابن عرب شاه.  -
 58كتاب الأسد و الغواص، لسهل بن ىاروف. و غنًىا من انٞصنفات."-

 انٜقيقة، لقد أوردت كلّ ىذه العناوين، لتوسيع زاوية النظر و إحاطة البحث ببعض انٛوانب بُ
التراثيّة كما ىو ن١اط ببعض من تل  انٜداثيّة، لكن أيضًا من أدل الانتباه إبٔ ما وقع فيو انٞتحمّسوف 

الأخطاء القوؿ بأفّ كلّ ىذه  للثقافة التراثيّة العربيّة من أخطاء، الدافع إليو انٜميّة و العصبيّة.من ىذه
بل كُتبًا ورسائل، و ىم العرب خبراء  ى قصصاا أصلب بٓ تسمّ أنّّ  واو نس الشواىد من انٞصنّفات قصّة،

ْـ تراىا مصنّفات بٓ نْنّس سردًا  اللّغة و اللساف بٓ يتركوا حركة و لا سكنة إلّا نّٚوىا نٕيّيزا وتفصيلب. أَ
 . ، آنذاؾترفّعا عليو و إمّا ا دهلب بهذا الفنّ إمّ  قصصيِّا،
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و بغية تعقّب مصنً الفرضيات انٞوضوعة آنفا، سأخوض بُ نْربة انٜكي عن القصّ العربّي القدبٙ، 
غياب القصّة عند العرب  ()النثر الفنيّ بُ كتابو  زكي مبارؾنّتابعة أىمّ ما قيل عن ذل . و لقد برّر 

 القصص انٞعقّد الذي وُدد كثنً منو فيما أثُر عن اليوناف : "...بفطرتهم بٓ يكونوا ن٬يلوف إبٔقدن٬ا، أنّّم
ثار العرب من القدماء، و الذي ذاع عند الانكليز و الفرنسينٌ و الأنٞاف. و لا عيب بُ أف نٔلو آ

فّ الفنّ الصحيح يرتكز أولا على الفطرة، و بٓ يكن العرب مفطورين على القصّة التي إالقصص الطويل، ف
 فنّ  لكن معناه أفّ ة، و أسابيع.. و ليس معنى ىذا أفّ آثار العرب خلت خلوِّا تامِّا من القصّ  ـ وقرأ بُ أياّ تُ 

ة أثرٌ بُ وقوفهم عند ة، و قد يكوف بُ بساطة الطبائع العربيّ غة العربيّ ة من الفنوف الدخيلة على اللّ القصّ 
 59القصص القصنً.."

د يستزيد من الأصوؿ التراثيّة و الآخر رافد ، واحنوعنٌو عليو، ن٬كن تقسيم القصّة عند العرب إبٔ 
من القصص انٞوضوعة: قصص  : "ون٬تح من الآداب الغربية ونّٚي "انٞنقوؿ"، و نّٚي الأوّؿ بػ"انٞوضوع"

ة انٞتعلّقة وليلى. و القصص الدينيّ  قيسة نٗيل بثينة، و الغراـ، التي نٓكي أخبار العذرينٌ، مثل قصّ 
طفيل.  لابن ة حيّ بن يقظافة، كقصّ ة، و ىي انٞقامات. و القصص الفلسفيّ غويّ بالأنبياء. و القصص اللّ 
قصص الغراـ أكثر وتعدّ  60و تغلب، و سنًة عنتر."  ة بكرة البراؽ، و قصّ ة، كقصّ و القصص البطوليّ 
، ةالإنسانيّ  طبيعةا الأقرب إبٔ اللغاتها، لأنّّ  ة على اختلبؼا بُ الآداب الإنسانيّ أنواع القصص روادً 

ة، من مثل ما ورد ذكره بُ القرآف الكربٙ من قصص ة داءت بتأثنً من انٞصادر الدينيّ لقصص الدينيّ او 
غة ذاتها، ة فهو احتفاء باللّ غويّ ا الاحتفاء بالقصص اللّ أمّ  العظة بُ نٗوع انٞسلمنٌ. الأنبياء من أدل بثّ 
بإنزاؿ القرآف الكربٙ  دلّ  و ه الله عزّ ذي وىبها إياّ قديس الّ غتو، إضافة إبٔ التّ للّ  مع معرفة تقدير العربيّ 

غة من حيث ا لعرض مهارة اللّ ا لطيفً ن٧وذدً  مبنٌ، و قد كانت انٞقامات بُ أدبنا العربيّ  بلساف عربيّ 
فهو نتاج دديد لفكر  . أمّا القصص الفلسفيّ اللّفظيّة عةنالصّ زخرؼ ة من حيث والبراعة البلبغيّ  ،راءالثّ 

العصر  إبّافة بُ زمن الانفتاح ة التي اخترقت انٞخيلة العربيّ لانْاىات الفلسفيّ دديد أيضا نٔمّر مع رواج ا

                                                             
 .165أنطونيوس بطرس: الأدب، ص  - 59

 .ف ، صنفسوانٞردع  - 60



40 
 

ة ة العامّ ل بُ العقليّ انٞتأصّ  طابع الشعبيّ ذي ال، و أخنًا القصص البطوبّٕ  .على ودو انٝصوص العباسيّ 
ار كبوة ذكموف منو باستالذي يتعلّ خروف بو عن طريق سرد بطولاتو، أو اس، كجزء من تراثهم الذي يفتللنّ 

، و معظم ىذه القصص تعود إبٔ العصر العباسيّ، نٞا كاف ن٬ُيِّزه من الانفتاح على ـأسلبفهم يوما من الأياّ 
ثقافات الشرؽ و الغرب. لكن بعضا من انٞؤرخنٌ الأدبيّنٌ يردعوف معرفة العرب لفنوف السّرد الأوليّة إبٔ 

  .اج الأخبار و أيّاـ العرب و أحاديث انٟوىالعصور الأوبٔ، أي إبٔ ما قبل الإسلبـ، و ذل  بإدر 
بلداف أقصى شرؽ العابٓ، القصص انٞنقولة، فهي التي أخذىا العرب عن انٞتمثّل بُ  أما النوع الثاب٘

: كليلة و دمنة، كتاب ن٧رود، كتاب مزدؾ، كتاب سندباد لعلّ أن٨هاالفرس، و  بلبدانٟند و خاصة بلبد 
و بعضها الآخر  بعضها موضوع (ألف ليلة و ليلة). و إف كانت لةألف ليلة و ليالصغنً، الكبنً و 
، لأفّ مثل ىذه النّصوص الرحّالة ما تلبث أف تكتسب الصبغة العانٞيّة، لانتقانٟا من بلد إبٔ بلد. منقوؿ

و القارئ نٟذا النّصّ نٓديدًا، سيجد بعضًا من معتقدات انٟنود و شيئًا من عادات الفرس وعددًا من 
"تعدّدت انٞوضوعات بُ ألف ليلة و ليلة، و دارت قصصها حوؿ عرب، و على العموـ فقد أفكار ال

، و اللهو، و العفاريت، و عجائب انٞخلوقات، و انٛنّ  انٞرأة، و التجارة، و الفنوف، و العلم، و انٜبّ،
من أشهر تل  القصص، السندباد البحري، و علبء الدين، و لصّ بغداد. كاف الشعب عادزا عن و 

نٓقيق العدالة الادتماعية، فلجأ إبٔ انٝياؿ و الوىم، لعلّو يعوّض بالتوىّم ما بٓ يستطع انٜصوؿ عليو بُ 
واء، فالظلم كاف ة على السّ العربيّ ة و بنٌ انٞوضوع و انٞنقوؿ؛ بُ البيئة انٟنديّ  و ىو سبب مشترؾ 61الواقع."
ة مثل ا طاغيّ ة ملكً أدّبت شهرزاد الذكيّ صليّة، ففي )ألف ليلة و ليلة( الأ و وسائل ن٠ابهتو متشابهة. اواحدً 

 كّاـ زمانوتأديبا نٜ ما أضافو تأليفا وضععندما ، أو مترنٗا، و مثلها فعل ابن انٞقفع ناقلب شهريار بالقصّ 
نيابة أبطاؿ القصص  و قد استغّل النّصّنٌ معا الناقل و انٞنقوؿ منو، .بالطريقة ذاتها غنً انٞباشرة، أيضا

 لتلميح بدؿ التصريح.عنهم بُ ا
إفّ كلّ ما سبق انٜديث عنو ىو دزء من التّاريخ القدبٙ للقصّة العربيّة، التي مهدّت من حيث تدري 
و لا تدري لدخوؿ الرواية فيما بعد. و لذل  أردت أف أقيم ن١اورة افتراضيّة ن٢تصرة مسنًة السّرد العربّي 
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مها، فيما يُشبو ن١اورة دلوكوف ن٠يبا لأفلبطوف انٞستفسر بُ ظلّ انٞتابعة انٞوضوعيّة نٜقيقة ودوده من عد
عن مصنً الشعر بُ ظل المحاكاة بُ كتاب )انٛمهورية الفاضلة(، و سأعرض من خلبنٟا مقاربة تبسيطيّة 

 لبداية الرواية العربيّة:
 _ىل عرؼ العرب السّرد قصّة ؟ 
 _نعم، عرفوىا موضوعة و منقولة.

 فعّلوا دورىا بُ انٜياة الثقافيّة العامّة ؟  _ىل انتبهوا إبٔ أن٨يّتها و
)كأف يكوف اؿ التعبنً الأخرى. _نادرا، بسبب حصار الشّعر نّختلف أغراضو لأيّ شكل من أشك

م عنها ليس جِ ة، إلّا أنّ  نُٓ عندؾ ما يكفي حادت  حينها، و رغم أف الإضافة بإمكانّا أف تكوف نوعيّ 
وَّفُ بُ الأفق، بل خوفا على القدبٙ الكائن و انٞستقر من زواؿ نعمتو خوفا من انٛديد انٞختلف الذي يػَتَكَ 

 بعد عدـ الاكتفاء بو.( 
 _ىل معرفة العرب للقصّة تعني استلزامًا معرفتهم للرّواية ؟ 

_لا، قطعا. خصوصا إذا أخذنا بُ انٜسباف نظريةّ صفاء الأنواع الأدبيّة، كركيزة أساسيّة يستحيل 
اؿ من الأحواؿ، و إف كاف يديةّ التّخلّي عنها. فإفّ القصّة لا تعني الرّواية بأيّ حلنظريةّ الأدب التقل

و الصواب بُ نظر الكثنً من الدارسنٌ المحدثنٌ أفْ لا ودود لرواية عربيّة قدن٬ة  بينهما خصائص مشتركة.
ة العربيّة بُ دار صرن٪ة، مثل رأي الروائيّ الفرنسي أندريو ميكيل انٞشرؼ على سلسلة الأعماؿ الكلبسيكيّ 

مواضيع روائية و مناخًا العربي الكلبسيكي عناصر روائية و نشر غربية، يقوؿ: "تستطيع أف نْد بُ الأدب 
و ىو الأمر  62روائيا، يعني قيمة روائية، و لكن لا أعتقد أف نٖةّ ودود للقصّة الروائية نّعناىا انٞعاصر."

يّ نٗاؿ الغيطاب٘ بطريقة غنً مباشرة عندما أقرّ بودود أشكاؿ عينو الذي أشار إليو الروائيّ العربّي انٞصر 
خاصّة بالقصّ العربّي، لا القصّة نّفهومها التقني انٞعاصر. ويؤكّده بشكل مباشر الناقد السوريّ دورج 

قائلب: "لا رواية بُ التراث العربّي. العرب أمّة  -أي أنّّا بٓ تكن إلّا وليدة ىذا العصر انٜديث–طرابيشي 
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بقريةّ بُ تسمية الأشياء بأنٚائها. لو وددت رواية لقالوا رواية. كيف نسمّي انٞقامة رواية و ىم نّٚوىا ع
مقامة. استعرضت بُ ذىني و قبل أف أرد علم العروض عند العرب. لقد أوددوا أربعة و عشرين انًٚا 

ية رواية؟ الرواية بٓ تكن مودودة نّٚوه، فكيف بٓ يسمّوا الروا يتركوا شيئًا بُ الأدب إلّا و للزحافات و بٓ
عندنا. ن٥ن أوددناىا و بٓ ن٤د نٟا انٚاً من تراثنا فحوّرنا معنى كلمة الرواية حتّّ نطلق عليها ما يقابل  

 63، و ىذا ليس عاراً على أدبنا."Romanكلمة 
 _متّ صارت للرواية إذف نسختها العربية ؟

ا وقتئذ، مع ذل  بقي _بٓ ن٪دث ذل  إلّا بُ بدايات العصر انٜديث، و  الاىتماـ بالرواية ضئيل ددِّ
 لعدّة أسباب: 

 ىو نفسو يعاب٘ نٗودا، و إف كاف ة و أكثرىا أصالةالشعر الغنائي لا يزاؿ أعرؽ الفنوف الأدبيّ -1
  مطلع العصر انٜديث، لطوؿ مدّة الركود التي عابٗ منها لقروف متتالية.

الذي حفل  ، وزا بُ انٞقامة أو الأدب الشعبي بُ العموـعموما كاف بعيدا عن الفصيح، بار  القصّ -2
 ة.ة خصبة فعلب، و لكنو متروؾ لعامة الناس و بٓ يرؽ إبٔ الرنٚيّ ة قصصيّ يّ سرددة ا نّاحقِّ 
و الآف، و بعد أف دخل دنس الرواية الأدب العربي متأخّرا إبٔ غاية منتصف القرف التاسع عشر  

لا بدّ  و الذي ،عن فراغ بُ دزء كبنً من تراثنا الأدبيروّاد أف يعوّض ومطلع القرف العشرين، أراد منو ال
"حنٌ فعلنا ذل  أوددنا بُ  . لكن، بُ تقدير بعض الدارسنٌ أننّايتماشى مع انٜادات انٞعاصرة أف

لها، ر انٜياة، أو ن٬ثّ انٜقيقة أدبا ىجينا، لكنو أدب لا غنى لنا عنو حنٌ اقتنعنا أنو الأدب الذي يصوّ 
وعينا الادتماعي و السياسي، نتعطش إبٔ فهم  نا و قد اشتدّ ة. و نّا أنّ فذ إبٔ قلب انٞشكلة الإنسانيّ وين

فكانت الرواية الفنّ الّذي لا بدّ منو، بعيدا عن   64ن الإبداع ضرورة ماسة."حياتنا، أمسى ىذا الضرب م
 كونو الأصيل أو انٞستحدث، الفطرة أو البدعة بلغة الفقهاء.
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أفّ صل افانٜرا بالاتفاؽ أو بالرفض، ، مؤثّ ا كاف أو ان٤ليزياِّ فرنسيِّ  من أمر انٞدّ الغربيّ  نكيو مهما 
ما تقدّـ ر كلّ بالتطوّ  لواعدةالرواية إحدى نٖارىا، او حقيقة لا غبار عليها، ة ة بالغربيّ اتصاؿ الثقافة العربيّ 

 مع بُ شكل دافع ومؤثرّ، تفادة من الآخرلاسأقرّ دلّ كتّاب الرواية الأوائل بُ انٞرحلة الأوبٔ با .الزمن
ابتكار )رواية  من مواصلة مشروع وان يتمكّ بها، حتّّ  وفدة التي يقتنعتكوين الشخصية انٞتفرّ  البحث عن
 ها.و لتراث ها،، و لتارن٫تهابيئل ةمدين عربيّة( تكوف

الضرورة  ديث، الذي رافقتولعبت انٞصادفة دورا ىامِّا بُ دخوؿ الرّواية إبٔ الأدب العربّي بُ العصر انٜ
واصل انٞفروض لا ننفي قطعا التّ انٞلحّة إبٔ فنّ يستوعب انٞتغنًّات انٛديدة. و ن٥ن إف كنّا  و انٜادة
نكراف حقيقة فإننّا لا نستطيع اث القدبٙ بشكل أو آخخر. ة انٞتوارثة، مع الترّ ة العربيّ لة الإبداعيّ داخل انٞخيّ 

  وافد. غربيّ  واية شكل تعبنًيّ الرّ  ار صاؼٍ بأفّ واضحة للعياف وضوح الشمس بُ نّ
، -كما سبق الذكر-و إف كاف قد حصل عدـ اكتماؿ وعيّ بُ الأدب الغربّي أوّؿ ما ظهرت الرواية 

ة بُ كلّ البدايات. و بُ إثرىا فالرواية العربيّة بدورىا لن تكوف غريبة عن حاؿ طبيعيّة تكاد تكوف حتميّ 
س التي تعدّ انٞرحلة الأوبٔ بُ انتقاؿ ىذا الفنّ من الأدب الغربّي إبٔ نظنًه العربّي، وقع بػُعَيدَ مرحلة الاقتباو 

، وايات انٞترنٗة: "استهتار كثنً من انٞترنٗنٌ بالرّ ، و من مظاىرهوعيّ ال بُ نقص ةالروايات الغربيّ  ومترنٗ
 أو 65ة."واية بُ لغتها الأصليّ سم الرّ واية، و عدـ ذكر ارنٗت عنها الرّ غة التي تُ ف أو اللّ عدـ احتراـ انٞؤلّ و 
ؼ فيو دوف الإشارة إبٔ الأصل تصرّ ي أو ،تصرهن٫أو  ذؼ العنواف الأصليّ ن٪ا لو، أو ي مباشرة أنّّ عِ دَّ يَ أف 

ختصار الذي يطاؿ انٞتن من حوار و سرد و وصف و ىلّم درّ.. انٜذؼ أو الاانٞتردم منو، و ىو ذاتو 
واية، و طوؿ عمر رواية ة الرّ ة لعدـ الاعتراؼ بشرعيّ من الأسباب انٞهمّ  او قد يكوف ىذا الاستهتار واحدً 

مقارنة مع السابق عنها  ،أليف بهاة و كثرة انٞنضوين نٓت لواءىا مع تسجيل ددّ ملحوظ لتيّار التّ التسليّ 
 و اللبحق نٟا.

العرب نٓديدًا؛  ى "رواية" عندن٬كن اعتبار العصر انٜديث مفصليا بُ تاريخ الشكل التعبنًيّ انٞسمّ 
فيو تعدّ الرّواية التعليميّة ميلبد الرّواية العربيّة، و رواية التسليّة و الترفيو طفولتها، و الرّواية الفنيّة شبابها، و 
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تليها بعد ذل  أطوار النّضج انٞختلفة النواحي. و من أدل انٜديث عن الرواية العربيّة التي ىي وليدة 
ادة إبٔ متابعة مسارىا الذي سلكتو بُ مصر على ودو التعينٌ، نٞا العصر انٜديث، سيكوف البحث نُ

نٟذا القطر العربّي من فضل على الآداب العربيّة، و لأنوّ كاف يُشكّل ن٠معا للتودّهات الثقافيّة و الفنيّة 
ضل العربيّة مشرقية كانت أو مغاربية، كذل  مثلما ىي مصر بينهما ملتقى الطرؽ دغرافيِّا. دوف إلغاء ف

وفيّو وصف بُ بثّ حركة الترنٗة الشوّاـ على الثقافة العربيّة من خلبؿ إسهامهم الكبنً و الذي لا ي
تفعيل نتاداتها، أمّا بالنسبة للرّواية نٓديدًا، فقد كانت رواية "غابة انٜق" للحلبي السوريّ فرنسيس فتح و 

قوى تأثنًا. كما يستحيل أف التغافل الأسبق من غنًىا، و إف بٓ تكن الأ 1865الله مراش انٞنشورة عاـ 
عن دوؿ انٞغرب العربّي، و دورىا الكبنً بُ تقريب الثقافة الغربيّة من العربيّة، ىذا الدور الذي تفوؽ بو 
غنًىا من البلداف، لكنّ ظروفها السياسيّة الطويلة الأمد كمستعمرات استيطانيّة غائبة انٟوّية، قد ضيّعت 

 بُ الوادهة.  عليها عديد الفرص لتكوف
"و لئن نٓدّدت نشأة الرواية الغربيّة بصعود الطبقة البوردوازيةّ و انتشار قيمها الفكريةّ والثقافيّة، فإفّ 
نشأة الرواية العربيّة، نّنظور خالدة سعيد، يعود نٓديدًا إبٔ ظهور 'الأنتلجنسيا العربيّة' التي تكوّنت بُ 

 66شكّلت نْمعات بُ عدد قليل من العواصم وانٞدف العربيّة."النصف الثابّ٘ من القرف التاسع عشر، و 
واية ة، الرّ واية التقليديّ حلقات ىي: الرّ ثلبثة من العاـ نٟا  سارإنٗالا ضمن انٞ ةواية العربيّ الرّ و تكوّنت 
نبرتها ة و وبلبغتها شكليّ  ةيفتها التعليم و الوعظ و الإرشاد، لغتها تقريريّ ظواية انٛديدة. الأوبٔ و انٜديثة، الرّ 
التغلغل إبٔ دذور ن١اولة ة وظيفتها الثانيّ  ، و تثبّت قيمو التارن٫يّة. وائدالسّ  تعيد إنتاج الوعيّ ، ةخطابيّ 

تصميم  . و ىيةة تولّد انٞتعة، بلغة تصويريّ رؤية فنيّ ل قمّصهاتبالظواىر، و تصوير العلبقات من الداخل، 
ا على انٛماليات داءت نٕرّدً  التي الثالثةالفارقة بينها و بنٌ  ىي . و ىذه الأخنًةة للعابٓن٩سّد رؤية وثوقيّ 

سلسل ة، و استندت إبٔ نٗاليات التفكّ ، مع غياب التّ حطّمت مبدأ الإيهاـ بالواقعيّ و ة انٞألوفة، الروائيّ 
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 بُ ،يتها التمرّد و بؤرتها التعدّد و التنوعّىوّ  ة انٞكاف.ابط الشخصيات و منطقيّ بُ الزمن و انٜدث و تر 
 . ، ىذه انٞرةّة للعابٓسيد لرؤية لا يقينيّ نْ

 فّ لكن و انٜق يقاؿ، إالعرب،  عند انٜديثبُ العصر واية ؿ عهد الرّ أوّ  و لقد كاف النهج التعليميّ 
وضع الرّواية العربيّة كاف مريبا بُ بداية الأمر، و قد كتب الناقد فيصل دراّج فصلًب نٓت عنواف "وضع 

حقل ثقابُّ غنً روائيّ"، وضّح فيو أف "النّصّ الأدبّي لا ينفصل عن البنية الثقافيّة العامّة،  الرّواية العربيّة بُ
و ىذه البنية لا تؤمّن للنّصّ الرّوائيّ الوليد انٞواد و الوسائل التي ن٪تادها. و لذل  وُلِد النّصّ الرّوائيّ 

الولادة، بٓ يوُلد نصِّا مستقلًب ومكتفيًا بذاتو، بل  العربّي معوّقا. و واقع الأمر، أف النّصّ الرّوائيّ، انٞعوّؽ
داء كعلبقة خاصّة بُ نصّ تنويريّ لا يتخفّف من العموميّة، ن٣اّ يسمح بانٜديث عن نصّ تنويريّ عاـ، 

ار زة للتيّ "و الظاىرة انٞميّ فلم تكن الرّواية لذاتها، بل لغاية تعليميّة نُتة.  67تُشكّل الرّواية أحد ودوىو."
ة كانت ضئيلة ن١دودة إف بٓ تكن مغفلة  عنايتو بالعناصر الروائيّ  ؿ أنو انّْو إبٔ التعليم انٝالص: و أفّ الأوّ 
ة، و ن٫تلف بنٌ بعض العناصر الروائيّ و  فيحاوؿ انٞزج بنٌ العنصر التعليميّ  ار الثابّ٘ ا التيّ الإغفاؿ، أمّ  كلّ 
أو بعده  انٟدؼ من تأليفو، و قربوفيو و ة مؤلِّ صيّ ، بُ زمن ظهوره و بُ طبيعة شخؿ عن الثابّ٘ ار الأوّ التيّ 

  68."عن العنصر الروائيّ 
ا ىدفهإلّا أفّ  ة أو نٕزج العلميّ التربويّ بالفنّي التقنّي،صرفقليلب، إمّا  ةواية التعليميّ لرّ و عليو، تنوّعت ا

-1801)فع الطهطاوي . فرفاعة رافق و ظروؼ ن٠تمعهماء و تثقيفهم، نّا يتّ تعليم القرّ ىو  واحدٌ موحَّدٌ 

ا نوع، و إن٧ّ  بٓ يقصد بكتابو أف يكوف رواية من أيّ " بُ تلخيص باريز( نٔليص الإبريزبُ ) (1873
و من  ن٠د عن نشاطو بُ باريس. )...( بالكتاب بُ دوىره أقرب إبٔ التقارير التي يكتبها لأستاذه طال

ة أكبر بكثنً من الناحية اب من الناحية الفكريّ واية، و قيمة الكت على كتاب رفاعة أف نقيسو بالرّ جنّي التّ 
( ن٢تلف من حيث احترافيتو للصّنعة السّرديةّ، علمًا وقائع تليماؾ)الآخر  بُ حنٌ أف كتابو 69ة."الأدبيّ 

نحن ف"أفّ الطهطاوي ىنا متردم لا مؤلِّف، و نٕثّل ثقافة الآخر عنده متفاوتة الدّردات بنٌ انٜالتنٌ، 
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ماؾ، أكثر ن٣اّ ندين لو بُ  وقائع تلي ة بروايتو انٞترنٗة،واية التعليميّ صل بنشأة الرّ يتّ  مدينوف لرفاعة فيما
بُ مصر بُ القرف  شاط الروائيّ ؿ مظهر من مظاىر النّ وقائع تليماؾ أوّ  ، و تعدّ كتاب نٔليص الإبريز
اىا ديبادة نٗة، و نّٚ واية انٞتر مة التي كتبها رفاعة للرّ واضح من انٞقدّ  انٟدؼ التعليميّ  التاسع عشر، و

ة واية الفرنسيّ من خلبؿ ذكر انٜوادث الغريبة للرّ ؛ الروائيّ  ة الفنّ حديث الديبادة يؤكد نٔييليّ  70الكتاب."
قاؿ، الشائع آنذاؾ مثلب. ة التي نٔتلف عن فن انٞوائيّ نعة الرّ ا بُ الاعتقاد بالصّ همً ا مُ ة، و ن٥سبو بندً الأصليّ 

التي سردىا  ،ة انٜديثةة واحدة من الفنوف الإبداعيّ الكتابة الروائيّ  أفّ  يالطهطاو  عرؼ و مع ىذا الكتاب
. عيّنةليس بالضرورة لتقرير انٜقائق كما درت، بل لتحويرىا متخيّلب، فيو مساحة انٜرية مضمونة بنسبة م

ى فقد تردم الكتاب لشن ن٘لة غنً مباشرة عل -ظنأما ك- ا مكتملبً انٞتردم ليس وعيِّ  و إف كاف وعيّ 
تغييبو لأىم عناصرىا بُ الأصل، الكامل من الطهطاوي نَنس الرواية  و دليل عدـ الوعيّ  الاستبداد.

واية تكاد "الرّ  ، إذْ شويقل بُ التّ انٞتمثّ ذل  ا إبٔ آخرىا، الدافع القوي للبستمرار بُ متابعة قراءتها من أوّنٟو 
 ، و برغم أفّ ا على انٟدؼ الروائيّ نا كبنًً يطغى فيها طغيا انٟدؼ التعليميّ  شويق، لأفّ تفقد عنصر التّ 

ف نا نكاد ننسى ىذا انٟدؼ لرغبة انٞؤلِّ ل بُ نُث تليماؾ عن والده، فإنّ يتمثّ  واية ترتبط نِيط ظاىريّ الرّ 
بُ تقدبٙ تعاليمو الكثنًة التي تدفعو إبٔ الانتقاؿ بأبطالو إبٔ أماكن متعددة، و حشد أكبر عدد ن٣كن من 

واية لذل  أشبو نّجموعة من انٞقالات ن٪اوؿ نٓليلها نُيث أصبحت الرّ الشخصيات التي لا 
و من الأدلة الدامغة على واية انٞترنٗة، فإنّ ة أو الرّ و سواء كاف ىذا الكلبـ عن الرواية الأصليّ  71انٞنفصلة."

ا الرواية اختيار الروايات يومها كاف غنً خاضع لتقنيتها بل لفائدتها، و ىي الفائدة التي ستنأى عنه أفّ 
 بنا فيها..انٜياة بطريقتها، لا لتؤدّ لنا رة/انٛديدة، لتقوؿ انٞتأخِّ 

لا ن٫تلف كتّاب ذل  العصر عن بعضهم البعض، فعلي مبارؾ قدّـ العلوـ بنفس الطريقة التي قدمّها 
بها رفاعة الطهطاوي، بُ شكل حكاية لطيفة، يضعف فيها العنصر الروائيّ و يتضاءؿ  أماـ انٟدؼ 

ليميّ السامي. و إفَّ كثنًاً من حسن النوايا دنى على نٗاؿ الفن بُ موضعو، وقد "وُلِدت الرّواية التع
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العربيّة داخل عموميّة تنويريةّ، ندعوىا بػ"النصّ التنويريّ"، إذْ الرّواية تعيد قوؿ غنًىا، و إذ القوؿ الآخر 
بُ ألوانو انٞختلفة، بٓ ن٬يز قولو، بلغة يقوؿ ما لقّنو للرّواية بشكل ن٢تلف، ذل  أفّ النص التنويري، 

بورديو، و بٓ يعثر على أرض ثابتة يذيع منها ىذا القوؿ. فالنصّ التنويريّ، و ىو نصّ ىجنٌ يعوزه 
الاتّساؽ، تكوّف بُ نٗلة من الثنائيات انٞتعارضة: الشرؽ/الغرب، الاستبداد/انٜرية، العلم/الإن٬اف... و بُ 

 72تقد القوؿ انٞسيطر بقوؿ متلعثم بٓ يعرؼ التشكّل."حدود ىذه الثنائيات كاف ين
" حديث عيسى بن ىشاـبػ" 1907( عاـ 1930-1858) طلع علينا محمد انٞويلحيو بُ مرحلة أخرى 

ثلبثيّة الأبعاد واية الر آخر من أطوار الرّ طو "، بُ ليابٕ سطيح( بػ"1932-1872و الشاعر حافظ إبراىيم )
يميّ التربويّ، و البعد التراثيّ القريب من انٞقامة، و البعد انٜداثيّ انٞؤسّس : البعد التعل-إف صحّ القوؿ-

للرّواية؛ لكنّها النصّ الذي بقي "ن٪يل على مقولات الاضطراب و التغنً و مساءلة التاريخ، قبل أف ن٪يل 
 روائيّ ال الوعيّ إلّا أنوّ من الإنصاؼ نٟؤلاء أف ندرج دهدىم ضمن بداية  73على دنس أدبّي دديد."

ليس من الصّواب إغفاؿ الصعوبة انٞرافقة نٛدّة الشكل الروائيّ ة، لأنو ج بُ ثقافة الإبداع العربيّ انٞتدرّ 
بامتداد صفحاتها الكثنًة و أحداثها  آنذاؾ، مع الإن٬اف بأنّّا ما دامت قد بدأت فستواصل حلقاتها

   و مكانيا...  بة و شخصياتها انٞختلفة و فضاءاتها اللبن١دودة زمنياانٞتشعّ 
و من الطريف بُ ىذه انٞسنًة أفّ الانتقاؿ من مرحلة إبٔ مرحلة، قد عبر بالرّواية العربيّة انٜديثة من 

بنٌ الأدب العربي و الأدب الغربي تقاطعات ومسارات فأخرى التنويريّ إبٔ انٞسلّي من دهة. و من دهة 
نوعًا من الرواية أدُرج بُ خانة التسليّة،  -ف الذكركما سل-متشابهة أحيانا، و لقد عرفت الرواية الغربيّة 

و عرفت الرواية العربيّة النوع ذاتو و عايشتو بقوّة، و قد أفصحت كثرة انٞصنّفات بُ ىذا الباب عن ىذه 
القوّة و ىذا الانتشار. و قد عدّد عبد المحسن طو بدر بُ كتابو انٞردعيّ انٞهمّ "تطوّر الرّواية العربيّة 

رواية نٕثّل  13رواية تسليّة و ترفيو، وأكثر من  312تعليمية، و ما يقارب رواية  41حوابٔ  انٜديثة"
الانطلبقة الفنيّة. حيث يتّضح دليّا التفوّؽ الكمّي لرواية التّسليّة و التّرفيو، لمجرّد ميلها إبٔ إرضاء الذوؽ 
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 أفّ كلّ ىذا التوّسع و انٞقروئية العاـ للجماىنً العريضة، التي نٕثّل السواد الأعظم من الشّعب. غنً
، و اكتفت بدور 1938إبٔ  1872العريضة، بٓ نُٕكَِّن الرّواية من انتزاع الاعتراؼ بُ الفترة انٞمتدة من 

ظاىرة من ظواىر انٞمهّد لظهور الرّواية الفنيّة، و ىو فضل نعتبره الباعث الأوّؿ على دعل الفنّ الروائيّ 
 لاحقًا.  العربيّة ةحياتنا الأدبيّ 

"و إذا كانت غاية فضلًب عن أنّّا صارت اللوف انٞرغوب عند متلقيّ فنّ السّرد بقصصها الرومانسيّة، 
غنً  ة و الترفيو، و ىي لتحقيق غايتها تعتمد على الإيهاـ الذي ن٫لق عانٞاً الرومانس الأوبٔ ىي التسليّ 

ة التعبنً عن إحساس الأديب بالعابٓ الذي ن٪يط نيّ واية الفغاية الرّ  حر و الغيبيات؛ فإفّ بالسّ  حافلبً  واقعيّ 
جو إبٔ الواقع. و يعتمد الباحثوف على ىذا الفرؽ بو، و ىو لذل  لا يعتمد على الإيهاـ بقدر ما يتّ 

ياؿ نثري لو خا واية عموما بأنّّ ، و يعرفوف الرّ ةة و بنٌ غنًىا من الأشكاؿ الروائيّ واية الفنيّ للتفرقة بنٌ الرّ 
و انٞقصود  74.""كامل بُ ذاتو و لو طوؿ معنٌ  اقعيّ و  ا نثر روائيّ ة بأنّّ واية الفنيّ و يعرفوف الرّ طوؿ معنٌ. 

ة ة و الفنيّ الفرؽ بنٌ غنً الفنيّ  و نظن أفّ يّة. انٞذىبانٜصريةّ  دلالتهاليس ب و للكلمة، انٞعنى العاـ واقعيّ بال
ماتو و تقنياتو انٜديثة، رد الأخرى، لو مقوّ مستقل بنفسو عن فنوف السّ  واية كفنّ ىو ذاتو الفرؽ بنٌ الرّ 

: مات أو نّثاؿ أبسط من ذل  بكثنً يُشنً إبٔ أف قوؿ الواحد مناة.. بغة التقليديّ بنٌ انٜكاية ذات الصّ و 
ة، ة أكثر فنيّ فطريقة العرض الثانيّ  ؛زفماتت انٞلكة من انٜ مات انٞل  بٍَُّ  ن٢تلف عن قولو: انٞلكة، انٞل  بٍَُّ 
ر نصوص نٔاطب  لتؤثّ  بُ النّفس، والرّوايات اأعمق تأثنًً  و من بٍََّ  ة بُ القصّ أكثر احترافيّ نّّا أنقل لأو 

 !..ي لتُسلّ  لتُعلّم  أو في  لا
، و حصل التحوّؿ انٞأموؿ، فبقدوـ العاـ ة انٜديثة بُ الثبات و الاستقرار تدرن٩ياواية العربيّ بٍّ بدأت الرّ 

ة أوّؿ و أكبر منجزاتها الروائيّة الفنيّة، بصدور رواية "زينب" لمحمد ، استقبلت الساحة الإبداعيّ 1914
حسنٌ ىيكل، تل  الرّواية انٞؤلَّفة من وراء البحار، عندما كاف الكاتب طالب حقوؽ بُ باريس )مدينة 
الأنوار و انٜريات(، كَتبت "زينب" حكاية حننٌ إبٔ الوطن. و كاف حنينها موضوعيِّا لا يصدر عن حبّ 
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ة التي تفت  بالمجتمع انٞصريّ مى، بل بصنً، باستطاعتو أف ينظر إبٔ العمق و ينتقد انٞعتقدات الباليّ أع
 من خلبلو بكلّ المجتمعات العربيّة. و 

، و تبدأ بداية وعرة و خطرة، تشقّ بداياتالمأزؽ و كاف على رواية فنيّة أوبٔ مثل "زينب" أف تعاب٘ 
عوة إبٔ رين بالدّ متأثّ "ىا ما فتر قط، بالنظر إبٔ أفّ ن٠موع الأدباء كانوا الطريق قُدما بصعوبة، لكنّ ادتهاد

و الأدباء إبٔ بعثو و ن١اولة البارز، فقد انّْ  اث الأدبيّ عر ىو الترّ ا كاف الشّ القدبٙ، و نّٞ  اث العربيّ بعث الترّ 
 و بٓ يكن معترفا بو كفنّ واية، لأنّ بُ ميداف الرّ  ر بالتراث الشعبيّ أثّ النسج على منوالو. و بٓ ن٪اوؿ الأدباء التّ 

ساعد بُ ىذا المجتمع، و  ا غنً شرعيّ على اعتبارىا وليدً واية ينظر إبٔ الرّ  بالنسبة إليهم. و لذل  ظلّ  أدبيّ 
ة و الترفيو. و بٓ يقتصر واية على دائرة التسليّ م من الرّ و انٞتردَ ف على تأكيد ىذه النظرة اقتصار انٞؤلَّ 

بٓ  و 75تها."بُ ودهها و مهانٗ هم حاولوا الوقوؼواية و لكنّ عدـ الاعتراؼ بالرّ  انٞثقفوف الكبار على
تكن الرّواية العربيّة انٞؤلّفة ىي وحدىا التي تلقى معارضة، و إن٧ّا ىي ن١طة من بنٌ ن١طات رفض كثنًة، 

كم قبليّ داىز بالمجوف انٞتهمة نُ- وايات انٞترنٗةالرّ سبق إليها الذّـ. و اتُُهم القراّء انٞقبلنٌ على مطالعة 
 .وأبنائو عصربُ الفساد وإفشائهم لل ماتهو عن ذ همانسلبخلهوية و ل همرفض، ب-والفسق

الذي يستحي من نفسو، و ن٫اؼ انٛهر  شرعيّ الوليد غنً الواية الرّ ، ظلّت و نٟذا السبب و ما شاكلو
نتيجة  " بدلا من تسميتها "رواية"،ةمناظر و أخلبؽ ريفيبهويتو. أبٓ يطُلِق ىيكل على مؤلَّفو "زينب"، "

"؛ فلبح مصريّ "و بأنّ  فؤلِّ انٞو اكتفى بوصف  ،على وضع انٚو عليو رؤو بٓ ن٩كما أنّ ؟  نٟذا الإحساس
وقتها ا سياسيِّا و ن١اميًا مرموقاً، و و التي عنتو ىو شخصيِّا عندما كاف ناشطً ة اصّ لاعتبارات عدّة، منها انٝ
الرّواية  موضوعإبٔ  التي تشنً منها العامّة وفيو التهمة التي ترُمى بها الرواية. لا تزاؿ صفة التسليّة و التر 

اف ر إليها بنفس الاستنكار الذي كنظَ يُ  ن٫جل منها صاحبها العربّي، و ىو انٜبّ، تل  العاطفة التيو 
 ذاتها. وايةر بو انٞثقفوف إبٔ الرّ نظُ يَ 

اية و ىي تعبر مراحلها بيسر حينًا، و عسر شديد كانت النتيجة بُ نٗيع الأحواؿ أف تطوّرت الرّو 
أحيانًا أخرى كثنًة. و عقب الانطلبقة الفنيّة برواية "زينب"، بدأت الرّوايات تتوابٔ شيئًا فشيئًا، ن٥و: ثريا 
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(، إبراىيم الكاتب لإبراىيم انٞازب٘ 1973-1889لعيسى عبيد، الأياـ و دعاء الكرواف لطو حسنٌ )
-1898الروح، يوميات نائب بُ الأرياؼ و عصفور من الشرؽ لتوفيق انٜكيم )(، عودة 1889-1949)

(... وبُ مرحلة أخرى لاحقة ن٤د: الأرض لعبد 1954-1894( ، حواء بلب آدـ لطاىر لاشنٌ )1987
(، و ن٤يب 2009-1929( ، موسم انٟجرة إبٔ الشماؿ للطيب صابّ )1987-1920الرن٘ن الشرقاوي )

جموعة كبنًة من النصوص الروائية الضخمة و انٞطولة، ويكاد يكوف الأغزر ( ن2006ّ-1911ن١فوظ )
 إنتادا بنٌ أبناء ديلو. 

ن٣اّ لا شّ  فيو أفّ نٓرّؾ العجلة الإبداعيّة يرافقو انٜراؾ النقديّ، الذي يُسايره ملبحظاً ومعقّبًا ومنظّرًا. 
امتدّت و  تبداياالبُ  ، التي ظهرت مأزقالكن، ما يلفت الانتباه ىنا ىو استمرار لعنة عدـ اكتماؿ الوعيّ 

إبٔ ما بعدىا من الزمن و بقيت تطارد الرّواية العربيّة، حتّّ مع كبار نقّاد ذل  الزماف و انٞشهود نٟم 
ة عدـ التفريق بنٌ القصّ بالرّيادة بُ الفكر انٜداثيّ والإطلبع على الأدب الغربّي، فيما ن٫صّ التّداخل و 

و حسنٌ بُ سياؽ نٓليلو لرواية ن١فوظ "بنٌ القصرين"، و ىي انٛزء الأوؿ من . و ىا ىو طوايةالرّ و 
: بنٌَ القصرين قصّة رائعة انٞوسوـ بػ " بُ رأي ضمّنو مقالو ة الرائعة البارعةالقصّ الثلبثيّة الشهنًة، ينعتها بػ"
وازنة مع ما شئت تثبت للم (بنٌ القصرين)تو ىذه قصّ  بُ أفّ  "و ما أش ّ  يقوؿ: للؤستاذ ن٤يب ن١فوظ..

ة نْاوز صفحاتها و ما رأي  بُ قصّ  اس.غات التي يقرأىا النّ ة من اللّ لغ من كتاب القصص العانٞينٌ بُ أيّ 
موقف  ا و لا تشعر فيها بفتور بُ أيّ بها ضعفً  تقرأىا منذ تبدأ إبٔ أف تنتهي فلب نٓسّ  انٞئات الأربع و

على إطالتو قد أدركو شيء من الإعياء أو أصابو شيء الكاتب  ا بأفّ من مواقفها و لا تثنً في  إحساسً 
نفس احة و التّ لنٌ من ىذا انٛهد الذي يدعو إبٔ شيء من الرّ اب انٞطوّ اخي أو نالو ما يناؿ الكتّ من الترّ 

  76بُ ذل ."
 عنو الإحساس القومي بُ ميداف الرواية،، و قد عبّر  ، تبلور بوضوحو بُ أعقاب انٜرب العانٞية الثانية

و على الضفة انٞقابلة، ن١فوظ، عادؿ كامل، عبد انٜميد دودة السحار، على باكثنً، و غنًىم.  ن٤يب
بٓ تتوقّف دواليب الترنٗة عن انٜركة، رغم تقدّـ الرّواية العربيّة الصرفة و نٓقيقها لكثنً من آمانٟا، التي كاف 
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راء تعدّد التّأليف العربّي على اختلبؼ أوّنٟا انتزاع الاعتراؼ بفنيّتها و رنٚيّتها. و انٛميل بُ ىذا الثّ 
، قصص ، قصص ادتماعيّ ، قصص غراميّ ، قصص تارن٫يّ إبٔ: قصص شرقيّ  مذاىبو، و تنوعّ الترنٗات
 .يّ مغامرة و قصص بوليس

دة. عة و مواضيع متعدّ متنوّ  أشكالاً  ة أف تشهد عبر نٓوّلات الظرؼ انٝارديّ واية العربيّ قُدِّرَ للرّ لقد 
انتقالو إبٔ مستويات متباينة نٕتّد من مرحلة البدايات " و بُ الإنتاج الروائيّ الكبنً الاتّساع ، بعد اخصوصً 

واية بُ ا نّرحلة توظيف الرّ ، مرورً و التربويّ  للجانب التعليميّ  ، توُبٕ الاىتماـ19 التي كانت، منذ القرف
الكتابة وسيلة للتنفيس و مقاومة ، وصولا إبٔ انّٔاذ و التارن٫يّ  نشر انٞعرفة و تعميق الوعي الوطنيّ 

 عن أعماقها و انٞكبوت عبرِّ ا عن عوابٓ تتيح للذات انٞقموعة أف تُ بة، نُثً غة انٞتخشّ ذي اللّ  انٝطاب الرنٚيّ 
 77داخلها..."

، إبٔ أف أصبحت أداة من ا يستحي من نفسو و يتمسّ فنِّا ىامشيِّ بدأت الرواية  ح بغنًه من العلوـ
ادؽ انٛميل. الصّ  إبٔ طريق الفنّ  بهااد الأوائل ليدفعوا فيو، بٍ عابٗ أصحابها من الروّ ة و التر أدوات التسليّ 
يأبٌ ة الأخرى، الأدبيّ  دناس بنٌ الأمركزياِّ  بلا، مهمِّ  اق ن٠دىا، بأف أصبحت فنِّ واية اليوـ نٓقّ و ىا ىي الرّ 

ة، و انٞواكبة ة انٛادّ اينة النقديّ و انٞع ،ةانٞقروئيّ اتّساع دوائر و  ،ما درى انٜديث عن الصدارةكلّ   هذكر 
 افنِّ لتُصبح الآف ة شرقا وغربا، ة نٜركات انٜداثة و ما بعد انٜداثة، و نتائج لقاء الثقافات العانٞيّ الفعليّ 
، لتُ تمسّ ت  فوائد كثنًة...من  وقُ نُ٪قِّ نّا لس، غبة بُ استعارة قالبو انٛميل و السّ  عن الرّ عبرِّ ح بو عديد العلوـ

نٞسنًة العربيّة على ىذا النحو انٞتدرجّ إذف؛ أيْ من القصّة إبٔ الرّواية انٜديثة إبٔ الرّواية عَبػَرَت ا
انٛديدة. بٍّ حدث للرواية بُ السنوات الأخنًة بالذات أنٗل مصادفاتها، فانطلقت نَُْرِّب أشكالًا تعبنًيةًّ 

اتب ر الترّ تكسُّ " بعدة الأدبيّ اتب بُ الأدناس الترّ  تكسر غنً ن١دودة، نُرّية شبو مطلقة، بعد أف  
أدب  (القصص)ة بُ المجتمع، و ن٩عل من ادة و انٝاصّ الذي كاف ن٩عل الشعر أدب السّ  الادتماعيّ 

ة الأدب ة، و نظريّ ة العربيّ ة الأدناس الأدبيّ ة قطيعة مع نظريّ العربيّ  (الرواية)ة و السوقة. فميلبد لعامّ ا
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، و أخنًا قطيعة مع اتب الادتماعيّ عند العرب، و قطيعة مع الترّ  اريخ الأدبيّ القدن٬ة، و قطيعة مع التّ 
 78."ة القدن٬ة و أساليب انٝطاب الأدبيّ معاينً البلبغة العربيّ 

ة قصنًة، ة بُ فترات زمنيّ ة رغم حداثة عهدىا، استطاعت أف تقطع أشواطا ىامّ واية العربيّ الرّ  فّ إ
 الواقعيّ  الروائيّ كل الشّ ق السبعينيات تقريبا نٓقّ  إبٔالعشرينيات من و  ؛بانٞقارنة مع الأدب الغربيّ 

التي حوّلت بُ  الأسئلة انٞأزومة،صاحب  نقديّ ال واقعيّ اليل نٔلّلو عقد الستينيات و انٛ، الادتماعيّ 
انٞواضيع و غنًّت بُ الأشكاؿ، كما نٓمّلت الكثنً من النّقد أيضا. بٍ ديل الثمانينيات و التسعينيات 

أَيَّ انّْاه لتزـ تلا  (ةحياديّ )كتابة ل و أسّسو الانفصاؿ بنٌ الإبداع و السياسة،  الطلبؽ الذي شهد
بعد أف سقطت الأنظمة ذات الشعارات الكبنًة و الون٨يّة، و التي بٓ ن٩نِ منها العرب ، صريح يديولوديّ إ

وسيلة ك نٞنفلتةالادتماعية ا-ذاتيةالكتابة السوى الأحلبـ. و الِتفتَ الروائيوف الشباب إذ ذاؾ إبٔ 
كثنًاً، على الطريقة الكلبسيكيّة ة  تفي بالقيمة الفنيّ الإبداعيّ الذي بٓ يػَعُدْ ن٪ الانفجار ، عبّر عنهاتنفيس
انٞتعلّقة غالبا  ماترّ ن٫شى المحلا و  ،-مع مراعاة تبدّؿ الأزماف واختلبؼ الظروؼ و انٜدثاف-الصّارمة 
  انٛنس. ياسة وين و السّ الدّ بثالوث 
إبٔ  القرف العشرين"من منتصف الستينات من  ةانٛديدة العربيّ  نٞمكن انٜديث عن بدء الرّوايةمن ا

راحت و بالسياسة مباشرة. و  يديولوديايومنا ىذا، و ارتكزت على إعادة تقييم دور الأدب و علبقتو بالإ
و كانت انٜصيلة على  ...يديولوديّ إ ة نٔوض مغامرة نٜسابها بدوف يقنٌة بُ ىذه انٞرحلواية العربيّ الرّ 

ة حوؿ مفهوـ تلبؼ انتماءاتهم الفطريّ وف العرب على اخلتقى الروائيّ ة و قد اِ دانب كبنً من الأن٨يّ 
و استبدانٟم مفهوـ الأدب انٞساوي للواقع  دة،و البحث عن أشكاؿ و فضاءات ددي جديد الروائيّ التّ 

  79موز..."الرّ مات و الأخيلة و دة نسجو عبر الكلنّفهوـ علبئقي يفترض نٓويل الواقع و إعا
 بعد و (.1967ىزن٬ة ) كاف بُ أعقاب حرب النكسةواية  للرّ  صلو أخطر تغينً مفادئ ح أىمّ إفّ 

أصبحت أو نظاـ، و  يديولوديامن: التبويق لإالرّواية العربيّة نٓرّرت  ،تصدعّ العلبقة بنٌ الأدب و السياسة

                                                             
 .423، ص )أطروحة دكتوراه( وائي العربي انٞعاصربُ انٝطاب الر -عبد السلبـ صحراوي: نظرية الأدب انٞضاد - 78
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ذي يعتصم بو انٞنشقُّوف و التّأمّل، ىي الأفق الّ  شحذ الوعيّ و دلالات ت ةً ا نٗاليّ الكتابة بُ وصفها قيمً 
الأشكاؿ البائتة، غة انٞسكوكة، و على اللّ  العربيّة وايةالرّ  و ثارت الرافضوف سنًورة التّدىور و الان٥دار.

اية و باتت الرّو  80تغُنيو...فتوسّعو و  إبٔ خطّ غرينتش الأدبيّ بدورىا  مَ ظَّ نْ انٞوضوعات الباىتة، حتّّ تػَ و 
شكلًب تعبنًياِّ مضادِّا، دادِّا، و قادراً، بإمكانو الاحتجاج على النظريّات التقليديةّ و تغينً مفاىيم 

 د على انٝطّ تتمرّ "الإدراءات الكتابة. و قد انّٔذت لنفسها طابع التّجريب انٞفتوح، و نٗلة من 
من أدل  غة و بُ النسيج التخييليّ للّ ؤية و بُ ابُ انٜكي و تعتمد الغرابة و التغريب بُ الرّ  الكلبسيكيّ 

 أو السياسيّ  الادتماعيّ أو  ة خارقة قد تكوف من نْليات اغتراب الإنساف الروحيّ اصطناع عوابٓ عجائبيّ 
ات و انٞنجزات، و ىو ما بُ عابٓ تسوده انٞفارقات و انٞتناقضات، عابٓ ما زاؿ يبحث عن نفسو بنٌ المجرّ 

 81و أرومتها." واية دورىا و حيويتها بعد أف بدأت تتقادـ بنياتهاد للرّ عياعتبر من قبيل التجديد الذي يُ 
 الرّوائيّ  النتاج. و قد أصبح وايةح للرّ نَ ة دديدة نُٕ حيا من دهة اعتبارهلا بدّ منو،  ػيء-ر-ػالتجريب ش

كل الشّ صارت  ، بعدماعلى الكتابة )بها(النّظنً الإقباؿ انٞنقطع بسبب بُ السنوات الأخنًة،  اغزيرً 
  بُ الأدب انٞعاصر. الكتابة وضةالتعبنًيّ انٞمثّل نٞ

فرادى   الرّوايةالشعراء إبٔ لقد توسّع نشاط الروائيّنٌ و صار أكثر ثقة بُ كتابتو، إبٔ أف شهد ىجرة
 دعلن٣اّ  !و ىلمّ در... ،ف على الأدب بهاو لانٞتطفّ كذا ف و  و ف و انٞبتدئو توسّل الصحافيكما نٗاعات،  و 

أساليبها التي صارت معروفة من اس ـ النّ أة، و ساتها التقليديّ تآكل بنيبُ ظل ، ددة بالاستهلبؾالرّواية مه
الّذي تعدّدت أسبابو، و كانت  الأخنً، الانفجار انٞعربُّ  . فضلًب عن شموليّةو العا ّـ ا لدى انٝاصّ ددِّ 

ها متحفصيانة و نْديد أركاف  ، و انٜرص علىإبٔ ترميم ذاتها ما دعا الرواية )العونٞة( نتيجتو الوحيدة.
ة نظريّ خارج سُنن كأب٘ بها دنس أدبي يرغب بُ انٜياة  و .-قياس إبٔ الاستعماؿبال- ( أصلبديد)انٛ

 رنّّا؛ عرأُسوة بالشّ  . وىي تفعل كلّ ىذاضلانقرابا أو لتعويضأوبا لتطوّرالقاضية إمّا با الأنواع الأدبية
 ىي وتزان٘عقود زمنيّة طويلة من اعتلبء سُلّم الأنواع الأدبيّة، و حرمها لو ىو الذي  ، لا يسخر منهاحتّّ 

                                                             
 .40ينُظر: محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد، ص  - 80

، 2002ديسمبر 140العدد 27، السنةتونس نٜياة الثقافية(ن٧اذج مغربية، ن٠لة )ا-محمد خرماش: ثقافة التجريب بُ الرواية انٛديدة  - 81
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لأدب الأدبار، فيما ن٫صّ ا انٞلحمة ، وولّتبالنسبة للؤدب العربيّ ، صر انٜديثعلى عرشو بُ الع
 .الأوروبيّ 
ة غويّ للّ نويعات اا كما نٕارسو التّ جريب أساسً ة ىو حديث عن ن٠اؿ التّ واية العربيّ انٜديث عن ن٠اؿ الرّ  "إفّ 

ا مع معطيات نٕشيِّ  رديّ ت منطقها السّ ة و غنًّ قليديّ واية التّ رت بنية الرّ تي فجّ ة الّ ة و انٞوضوعاتيّ و الأسلوبيّ 
 مع منتصف اجريب قد ظهرت إرىاصاتهالتّ  علمًا أفّ بدايات 82القائم." انٜضاريّ  التثاقف الفنيّ 

نكسة الذي ظهر على إثرىا، ن٨ا مَنْ أرغما و أدب ال 67و ن٦اؿ ىزن٬ة ، السبعينيات من القرف انٞاضي
ة و سياقاتو ة كل دولة عربيّ جريب، مع مراعاة خصوصيّ التّ  غمارخوض الأدب العربّي شعراً و نثراً على 

 ..مغربٍ و  على حدة بنٌ مشرؽٍ  منها واحدة التي نٓياىا كلّ  ،ةة و الثقافيّ ة و الادتماعيّ السياسيّ 
كل إبٔ اىتزاز الشّ  وائيّ كل الرّ "تشظّي الشّ ارسوف يردعوف اح الدّ و أثناء الانتقاؿ إبٔ التجريب، ر 

 (الواقع)، و طموح إبٔ القبض على يّ ، و التزاـ منظور أحادانٞعتمد على سرد خطّيّ  الكلبسيكيّ  الواقعيّ 
ة دديدة، فيّ تو عوامل معر ن٠رّد وَىْم، غنًّ  نٞاّ تبنٌّ أنوّ بُ كليّتو 83ة و منطقو انٞرئي..."ياتو التفصيليّ بُ نْلّ 
بكلّ  و نٔلّى ،ةة الداخليّ رد انٜديث الشفافيّ السّ  قَ حقَّ ، و بو حليل الاستبطابّ٘ لتّ عندئذ لتح المجاؿ فليُ 

 شيء. ارد العابٓ بكلّ عن السّ  موضوعيّة
ة و البحث، خارج ثوابت د و انٝروج من خانة الكلبسيّ مرّ "نٜظة التّ  ىي جريبنٜظة معانقة التّ إفّ 

ة، يّ واية بوصفها نواة للؤدبللرّ  وائيّ اريخ، عن كتابة مفتوحة، و ىي نٜظة اكتشاؼ الرّ لتّ انٛنس و أوىاـ ا
دة  يتُيح إمكانيات متعدّ باعتباره ن١فلب سردياَّ  -ياؽ نفسوبُ السّ - اردفضلب عن إعادة اكتشاؼ السّ 

، حيث بَر انٞعْ -ة النصّ تيجيّ ستراإة الأنا إبٔ تيجيّ ستراإا نٜظة انٞرور من و. إنّّ الانفصاؿ عن نصّ بُ  وائيّ للرّ 
ة ة، نثريّ ة و عامّ ة إبٔ دسد تعبر فوقو نصوص أخرى قدن٬ة و دديدة، خاصّ وائيّ ؿ نسيج الكتابة الرّ وّ يتح

 ارد داخلمن قبل السّ  ف الفعليّ ة، و ىي، إف شئنا، نٜظة قتل انٞؤلِّ ة و عبر أدناسيّ ة، روائيّ و شعريّ 
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عني اللحظة الاستغراؽ بُ الزمن فقد ت ،تخدـ نْاوزا فقطو اللحظة ىنا ن٠رد لفظ ن٠ازي يس 84و."نصّ 
 الامتداد مع الكثنً من الكتابات...و 

 
 :ٝا٣خ(ٝا٣خ ئ٠ُ اُشّ )ٖٓ اُشّ  خغضائش٣ّ أُغ٤شح اُ -3

بقدر ما ن٬ُتّعني الانتقاؿ بنٌ الآداب، لرصد مسنًة الرواية و أطوارىا و أشكانٟا التي عرفتها خلبنٟا. 
لاقيها لاستحالة الإمساؾ بكلّ تفاصيلو. إنّني إذ نقوـ بهذه انٛولة قاطعة مسافات بقدر الصّعوبة، التي أ

شاسعة بُ الشرؽ و الغرب، و مغامرة ن٥و الزمن الغريب، باسترداع ماضيو أو استشراؼ مستقبلو، فأنا 
فالعربيّة، ن١ظوظة ددا بهكذا فرصة نادرة، نٓيطني بالتّعب انٛميل. و بعد التّطواؼ بُ الآداب الأدنبيّة  

داء الدّور على الأدب انٛزائريّ، الذي سأنٓدّث عن مسنًتو بُ الرّواية بشكل عاٍـّ بُ انٞدخل، على أف 
أعود إليو بُ الباب الثاب٘ عن خلبؿ مقاربة متونو الرّوائيّة دراسةً و نٓليلًب، حيث ستكوف نظربٌ فيو أكثر 

 نٕحيصًا و تشخيصًا.
ؼ لا بدّ منو، يشرح انٞعوّقات التي تعترض الباحث بُ الرّواية انٛزائريةّ، و لتكن البداية عبارة عن اعترا

ًِ 2 ؽلعلّ أوّنٟا و أن٨ّها عسر نٓديد البداية الفعليّة نٟا، فقد تغوص بي بُ التاريخ العريق وصولا إبٔ 
ة نيّ كأوّؿ رواية بُ تاريخ الإنسا 86**للوكيوس أبوليوس 85*"ا و نصّ "انٜمار الذىبيّ للميلبد نٓديدً 

 وصلت كاملة، وقت كانت انٛزائر ن٣لكة نوميديةّ. 
أمّا بالنسبة للعصر انٜديث فهو انٞشتمل للبداية الفعليّة للفنّ الروائيّ بُ انٛزائر، فقد شهد بدوره 
تذبذبًا ملحوظاً بُ عمليّة الإنتاج و تراوحًا بُ انٞستوى الفنّي؛ فمن خلبؿ انٛرد الإحصائيّ و انٞلبحظة 

                                                             
 .33، ص 1/1999طانٞغرب، -محمد أمنصور: خرائط التجريب الروائي، مطبعة أنفوبرانت فاس - 84

كتابا )فصلب( ن٪كي 11عبارة عن  انٜمار الذىبي: رواية نوميدية، تعتبر أوؿ رواية بُ تاريخ الإنسانية وصلت كاملة، و ىي* - 85
ويكيبيديا  بشكل أساسي قصّة إنساف يهتم بالسحر، و ن٪بّ أف يتحوّؿ إبٔ طنً، و لكنو يتحوّؿ إبٔ ن٘ار. ينُظر أكثر تفصيل:

  ar.wikipedia.org/wikiانٞوسوعة انٜرة على انٞوقع: 

يغي نوميدي ة، و ىو كاتب لا تيني و خطيب أماز ؽ.ـ(: ترعرع بُ مداوروش انٛزائري125-ؽ.ـ180لوكيوس أبوليوس )** - 86
ويكيبيديا انٞوسوعة انٜرة على فيلسوؼ و عابٓ طبيعي و كاتب أخلبقي و مسرحي و ملحمي و شاعر غنائي. ينُظر أكثر تفصيل: و 

 ar.wikipedia.org/wikiانٞوقع: 
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رواية بُ كل سنة 0,2روايات، أي نّعدؿ 05بػ (1947/1969)ة، أسجّل ما يلي: مرحلة البدايات التقيّيميّ 
رواية  بُ كل 2,1رواية، أي نّعدؿ 21( بػ1970/1979و نّستوى ضعيف بُ الغالب. فمرحلة التأصيل )

ؿ رواية، أي نّعد79( بػ1980/1989سنة و نّستوى ناضج بُ الغالب. بٍّ مرحلة النضج و التوسع )
رواية بُ كل سنة ونّستوى ناضج بُ الغالب. و ىو ما يشنً إبٔ التزايد انٞستمر للئنتاج الروائي بُ  7,9

إبٔ  1990ع الأكبر و الانفجار الواسع نٟذا انٛنس من الكتابة من وسّ التّ  بٍّ  87كلّ مرحلة عن سابقتها.
و دقيق ن٩مع كلّ ما أنُتج بُ ظلّ غياب إحصاء رنٚي  -ديدو للؤسف الشّ -مطلع القرف انٛديد، لكن 

 شر داخل الوطن )و يشمل الداخل العموميبُ تل  الفترة، لعدد من الأسباب منها: اتّساع دوائر النّ 
كذل (. إضافة إبٔ اتّساع رقعة   العانٞيّ  و الغربيّ  المحليّ  نٝاصّ( و خاردو )و انٝارج منتشر بنٌ العربيّ او 

على اختلبؼ -موضتها أو سوقها زمن الرواية أو  كتابة تعيش بُبعدما صارت ال ؛ة ذاتهاوائيّ الكتابة الرّ 
واية ة، و الرّ الورقية الكلبسيكيّ انٞكتوبة أو واية دد الرّ إضافة إبٔ تنوعّ أن٧اط توزيعها؛ أين تو  .-التسميات

 را. ة انٞستحدثة مؤخّ ة أو الإلكترونيّ فاعليّ التّ 
ىل نبدأ بالنصوص الشعبيّة الّتي ن٥ََت ن٥َْوًا  و بالعودة إبٔ انشغابٕ من دديد، أطرح السّؤاؿ الآبٌ:

 (1886-1806)بُ انٜبّ و الاشتياؽ( لمحمّد بن إبراىيم انٞدعو الأمنً مصطفى اؽحكاية العشّ كػ)روائيّا،  
صوص بالنّ   ْـأَ  .، و قد عدّىا البعض أوّؿ رواية عربيّة على الإطلبؽ1847و التي ألُّفِت حوابٔ العاـ 

( بُ )غادة أـ القرى 1956-1911ثاؿ أن٘د رضا حوحو )ؿ من أمعيل الأوّ ـ عليها الرّ ة التي قامهيديّ التّ 
، وعن الفكر (؛ و ىي رواية لا نٔرج بُ النهاية عن البناء الرومانسيّ 1947انٞنشورة بتونس عاـ 

 ،(1951و عبد المجيد الشافعي بُ )الطالب انٞنكوب انٞنشورة بتونس أيضا عاـ  ،الادتماعيّ  الإصلبحيّ 
و قبلهما محمد السعيد  88(.1957و نور الدين بوددرة بُ رواية )انٜريق انٞنشورة بتونس كذل  عاـ 

(؟ ىل نبدأ بالنّصوص ذات الغرض 1925( بُ )فرانسوا و الرشيد عاـ 1956-1899الزاىري )
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ورة الرّواية الإصلبحيّ إبّاف فترة الاستعمار الفرنسيّ للجزائر، أـ أفّ أيّ حديث عن الرواية سيعني بالضر 
 الفنيّة و ليس التنويريةّ التربويةّ؟ 

ىل نبدأ بالرّواية انٛزائريةّ انٞكتوبة بالعربيّة أـ تل  انٛزائريةّ أيضا و لكنها انٞكتوبة بالفرنسيّة، و تل  
قضية أخرى كبنًة، لا تزاؿ تسيل الكثنً من انٜبر النقديّ؟... إنّّا ن٠موعة من الأسئلة لا تتوقّف عن 

افع و التّزاحم وراء بعضها بعضا. لتزيد من انٜنًة و بُ الآف ذاتو من الرغبة، بُ تتبّع مسنًة كلّ ىذا التّد
الثّراء. فإبّ٘ إذْ أضعها نٓت باب التنوعّ، و أنفي عنها التّناقض، فلؤنّّا حالة تارن٫يّة قدريةّ، لن أتوقّف 

، استطاعت أف تتطوّر مع الوقت، و قد كاف  عندىا و ألوـ الزماف و فعلو بها، بل أعتبرىا نْارب ن٢تلفة
كاتب ياسنٌ دائما يصرحّ بأفّ "الفرنسيّة غنيمة حرب"، دوف أف أنسى بانٞقابل أفّ مال  حداد قاؿ عن 
نفسو "أنا الإنساف انٞنفيّ بُ اللّغة الفرنسيّة". و من الإعلبف الأوّؿ إبٔ التّصريح الثابّ٘، نقطع انٞسافة 

 انٞنابُ التي أقامت بُ الأدب انٛزائريّ و بٓ تبرحو.         الفاصلة بنٌ الأوطاف و
ة بُ ة انٞكتوبة بالفرنسيّ واية انٛزائريّ : ىناؾ مساحة بيضاء بنٌ الرّ أفّ  ةواية انٛزائريّ تطوّر الرّ يرى انٞراقبوف ل

بطا ينات مرتو أوائل الست بُ انٝمسينيات لَّ ة ظَ انٝمسينيات و بنٌ أدب السبعينات. فأدب الثورة انٛزائريّ 
مع كلّ ة ة انٞكتوبة بالفرنسيّ واية انٛزائريّ انٜديث، و قد وصلت الرّ  ؿ بُ الأدب انٛزائريّ و الأوّ انٞودِّ  بالثورة
، مولود (1989-1917) ، مولود معمري(2003-1920)  ديب، محمد(1989-1929) كاتب ياسنٌمن  
بل . ، مضمونًا و شكلبً ةة الثوريّ يّ قمّتها الإبداع (1978-1927) و مال  حداد (1962-1913) فرعوف
ة و انغراسها تها الفنيّ و من حيث تقنيّ  ،ورةالثّ موضوع ة من حيث تعبنًىا عن فها بالعانٞيّ صأستطيع أف و أ

)مساحة  ل بُ انٞساحة البيضاء بُ الستيناتة تتمثّ ة. و انٞلبحظة الثانيّ يّ الثور أدبيّات انٜداثة بُ دـ ونٜم 
ل بُ الانقطاع بنٌ لتي نٓتاج إبٔ إدابة لا أعرفها. أما انٞلبحظة الثالثة فهي تتمثّ و االفراغ الإبداعيّ( 
و لتعليل ىذا الفراغ،  89انٞكتوب بالعربية و بنٌ الأدب انٛديد بُ السبعينات. انٝمسينيّ  الأدب انٛزائريّ 

راّئعة الّتي بٓ نٔن العودة إبٔ أدبنا انٛزائريّ انٞكتوب بالفرنسيّة؛ و نصوصو ال -من باب الإنصاؼ-ودبت 
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قط انتسابها الوطنّي إبٔ انٛزائر، و إف كانت قد كُتبت بلساف فرنسيّ، نُكم الظروؼ الاستعماريةّ الظانٞة، 
التي درّدت انٛزائرينٌ أو كادت من أىمّ و أخصّ مقوّمات ىوّيتهم: اللّغة و الدّين و الانتساب، بوساطة 

وائيّة الاعتراؼ بها عن ددارة افتكّت ىذه النصوص الرّ  تبشنً'. لقد-نْهيل-الثالوث انٝطنً 'تفقنً
استحقاؽ، و كاتب ياسنٌ صاحب الرواية الرائعة "ن٤مة" واحد من ىؤلاء. "إفّ )ن٤مػة( ليست مهمّة و 

فقط لأنّّا تعرض ىذه الصور عن انٛزائر بل أيضا لأنّّا تعتبر نْربة دديدة بُ شكل الرواية. و ىكذا ن٤د  
غرييو، ميشاؿ بوتور، ناتابٕ ساروت، و غنًىم من الذين ينتموف -ما نوقش مع روبكاتب ياسنٌ كثنًا 

إبٔ مدرسة القصّة انٛديدة. إفّ ن٤مة تذكّر القارئ بفولكنر و طريقتو انٝاصّة بُ تناوؿ الوقت، و ذل  
الأحواؿ، إنكار فلب ن٩وز بأيّ حاؿ من  90بعودتها انٞتتابعة إبٔ انٞاضي و افتتانّا بانٞنابع الأوبٔ للئنساف."

وص تغلّبت على ظروفها القاسية، نسبة ىذه النصوص إبٔ الأدب انٛزائريّ، فهي منو و إليو. و نص
تطلّعت على انٞثاؿ من الأدب الغربي و داورتو دوف عقدة نقص، تستحّق كلّ التّقدير وأكثر من و 

  الاعتراؼ.
غة تب معظم ىذا الأدب باللّ كُ فقد "انينات انٛديد بُ السبعينات و الثم سبة للؤدب انٛزائريّ ا بالنّ أمّ 
ة السياسيّ ة و ؤ الظروؼ الادتماعيّ ، كذل  بسبب تهيّ مضاد للئرث الاستعماريّ  ة انطلبقا من وعيّ العربيّ 
( 2010-1936) واية انٛديدة الطاىر وطارالرّ  ة. ن٤د أفّ غة العربيّ ة بعد الاستقلبؿ لظهور أدب باللّ انٛزائريّ 

ة استفادت من التقنية الروائيّ  (1983-1925) ، و عبد انٜميد بن ىدوقة(...-1947) و رشيد بوددرة
الاستفادة بٓ  ذل  أفّ  بُ الأىمّ  واية العربية انٜديثة بُ انٞشرؽ و ىذا أمر طبيعي. لكنّ ة  و من الرّ الأوروبيّ 
ا ا أكسبها اعترافً ة ن٣ّ ليّ ة المحة نٓتفظ نِصوصيتها انٛزائريّ واية انٛزائريّ ة، دعلت الرّ بل ان٩ابيّ  (ةسلبيّ )تكن 
ة، و ىذا ىو واية العربيّ ا للرّ ا تابعً ة انٜديثة و ليس رافدً واية العربيّ ا رافد دديد من روافد الرّ ا بأنّّ ا عربيِّ شرعيِّ 

  91سرّ ن٤احها."

                                                             
 ، ص1966تشرين الثاب٘)نوفمبر(/1طأبو القاسم سعد الله: دراسات بُ الأدب انٛزائري انٜديث، دار الآداب بنًوت،  - 90
 .103و102ص
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و ن٬كنني تسجيل ملبحظتي على انٞسنًة انٛزائريةّ للرّواية بتوصيف انطلبقتها و مآنٟا من الرّواية إبٔ 
ا أو إبٔ العهود الوسيطة انٞنتشيّة بالروح الشعبيّة أو ال رّواية؛ سواء كانت البداية تعود إبٔ العهود القدن٬ة ددِّ

إبٔ العصر انٜديث بضدّيتّو اللّغوية، و نٗيعها نْارب مصنّفة بُ خانة انٛهود الروائيّة. وصولًا إبٔ 
انٛزائريّ إبٔ تسجيلها مع أوّؿ رواية )قوّية( الانطلبقة الفعليّة و التي تذىب أغلب الدارسات بُ الأدب 

مكتوبة بالعربيّة بُ انٛزائر، متمثلّة بُ النّصّ التّأسيسيّ لعبد انٜميد بن ىدوقة )ريح انٛنوب( الصّادر عن 
والإبداعات انٞتتاليّة للطاىر وطاّر، التي يصفها أحد  ،1971انٞؤسّسة الوطنيّة للنّشر و التّوزيع سنة 

وقفت العابٓ انٛديد انٞتغنًّ بشدّة، و لنّصوص الواعية، التي استوعبت سريعًا ما ن٪دث حولنا بُ الدّارسنٌ با
ي بعثر و تغطّ الاضطراب و التّ   و فكّ و التّ  بابو الضّ غم من ىذا العابٓ الذي يلفّ "و على الرّ نٞوادهتو، 

يرسم  بَْٓ  ور..أو نقطة البدء..أَ ذحقولو الدماء، و يلتقي فيو البدء و انٞدى، فإف وطار ن٪اوؿ العودة إبٔ انٛ
ن٬تل  انٛرأة على نقد  بَْٓ ة؟ أَ من قيادتو الوطنيّ  معاناة انٞناضل انٛزائريّ  -و باقتدار لافت-( اللبز)بُ 

دزائر التسعينيات تشتعل بنار دديدة..لكن وطار ن٪اوؿ -الواقع انٞشتعل آنذاؾ؟ ..بلى..لكن واقع اليوـ
..و يبدو أنّ أو يومئ إبٔ الفتيل ا أف يكشف البذرة  و يرى أفّ لذي يربط بنٌ حرائق الأمس..و حرائق اليوـ

 92الأوبٔ بٓ تكن معافاة نٕاما.."
إبٔ ن٠موعة أطوار،   -بعيدًا عن مشكل اللّغة-أستطيع إذف، تصنيف الأدب انٛزائريّ وفق واقعو الزمنّي 

إبّاف الاحتلبؿ الفرنسيّ ذي انٞوضوع  ة: أدب الثورة التحريريّ كلّ واحد منها بشكلو التعبنًيّ انٞناسب لو
الواحد، بُ إشارة إبٔ قلّة النّصوص الّتي غرّدت خارج السّرب، و بٓ تتناوؿ انٜرب ومظانٞها. بٍّ أدب 

بعُيدَ نيل انٜرية مباشرة، و بتأثنً من الاختيار السياسيّ الذي انتهجتو دزائر  ةالنقديّ الاشتراكيّة و ة الواقعيّ 
الانفتاحيّ و مساوقتو الصرن٪ة للحالة الاقتصاديةّ للبلبد، الّتي انفتحت  ميقدّ ار التّ التيّ  الاستقلبؿ. و

كتابة حوّلات التي عرفتها الالتّ  فقد نقل على انٞستوى الفنّي أدب الأزمة أمّا  فجأة فما نانٟا غنً الضياع.
ة الواقع إبٔ نبذ الرؤية : من حديث الثورة إبٔ )الثورة انٞغتصبة(، من ن١اكاة على ودو انٝصوصالروائيّ 
 ة. ة انٛماعة إبٔ الذات كبؤرة مركزيّ ة، من إيديولوديّ الواقعيّ 
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أو  دديدة عدّ ناسبة لأف تُ ة مواية انٛزائريّ الرّ تكوف  -بُ تقديري الشخصيّ -و نٟذه الأسباب و أكثر 
ضها رؤية بديل، نً أف تعوّ انّيار منظومة القيم انٞعتمدة خلفية، كرؤية للعابٓ، من غ"، نٞا احتوتو من ةنْريبيّ 

ة قليديّ ة التّ رديّ ي الواقع و الإحساس بالانكسار. تفكي  البنية السّ ف من تشظّ كوّ بالأحرى ىي بصدد التّ 
ة، بقوّ  ردي انٞوضوعيّ يل السّ خيّ اىتزاز مفهوـ التّ ي. شظّ   و التّ فكّ تعويضها ببنية التّ ، و ا و كلبِّ دزءً 
واية بنَسَقها و قواعدىا انٞتداولة. ن٬كن ، كشكل بديل للرّ ابٌّ ل الذّ يخيّ ة التّ تعويضو بنموذج و أسلوبيّ و 

، و ىي تي كتبت بُ انٛزائر ابتداء من العقد التسعينيّ ة الّ رديّ ل الأعماؿ السّ القوؿ بأف ىذه القواسم تتخلّ 
ة أو يات بارزة، لا طارئا أضحت خاصّ أنّّ  دها بُ السنوات الأخنًة إبٔ حدّ ا، و تبلغ أوّ تزداد تصاعدً 

و ىو رنّّا ما يفسّر انٞنحى السنً  93انٞنسحب إبٔ انٞاضي ىو انٞترادع." ،ة، و غنًىا التقليديّ نْريبيّ 
ة أصيليّ ة التّ انٞؤسسة الأدبيّ  نٓكّم  انعداـ ة انٞتأخرة نٓديدا، و بُ ظلّ بُ دلّ الكتابات انٛزائريّ  الذابٌّ 
ية صار  البحث عن انٟوّ ا عليهم من سلطاف، بعد أف إذْ ليس نٟ، بُ كتابات ىؤلاء ة معاة و الأدنبيّ العربيّ 
العزؼ  . تُشبو كثنًاكثنًة ىي بنٌ التميّز و التكرارة  ، يصنع كتابات روائيّ اذاتيِّ  اادتهادً   وفردياِّ  ان٠هودً 
 ،ن٠اورة ىإبٔ الأصوات أو الأنٜاف الأخرى انٞنطلقة من مساحات أخر  انتبهنفرد، عندما لا يكوف مانٞ
و لبـ الإبداع ذاتو، لأنّ ا يُ لبـ النقد ىنا أكثر ن٣ّ و قد يُ ىذا  .بُ الزماف و انٞكاف انٞتقاربنٌ ةغنً بعيدو 

رمة، بل اة الصّ فة انٜقوقيّ ة، و إف كاف ىذا القانوف ليس بالصّ ة عن تقننٌ انٞؤسسة الأدبيّ وليّ ؤ الأكثر مس
 ...فتحةنة انٞفة الأدبيّ بالصّ 
 :خلاصت -

تعايشهما معا و ا إلغاء اللبحق للسابق، لا يعني أبدً  تطوّرأيَّ فّ اية، أخلبصة القوؿ بُ مسنًة الرّو 
: امتدّت انٞلحمة بعد أف وُددَت الأدب)و ما أكثر الأدلّة على ذل   بُ تاريخ  بالقوّة و بالفعل. ن٣كنٌ 

فعيلة ن٬لؤ الدّنيا العموديّ بُ انٜياة و شعر الت عرالشّ الرّواية كحقيقة فنيّة نثريةّ مبدعة بُ الغرب، و استمرّ 
دانب انٛديدة مستمرةّ إبٔ  ةالأشكاؿ الكلبسيكيّ أفّ على  دائم ىناؾ تأكيدبٍَُّ،  .(أدبًا عند العرب

الوحيد  هاعتبار حاؿ من الأحواؿ  ن٬كن بأيّ  لأفّ كلبِّ منها لا، الفنّ الواسعة الرحبة اتساحم ضمن
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الأشكاؿ  لُّ جُ فنٕاما، كذل  ليست  فهي ىذا،  نٚهاباتُشهر للعابٓ  (انٛديدة)واية الرّ  إذا كانت انٞمكن. و
 ختلبؼ...الانسبة ب ظافالاحت انٞستحدثة نٟا سابق، مع

ّـ على الانطلبؽ من انٞسنًة الغربية )من  اعتمدت بُ مراقبة حركة الرّواية عبر التاريخ العانٞيّ العا
واية(، فانٞسنًة انٛزائريةّ )من الرّواية إبٔ الرّواية(، انٞلحمة إبٔ الرّواية(، بٍّ انٞسنًة العربيّة )من القصّة إبٔ الرّ 

نا اليوـ بُ زمن فيو أنّ  ا لا ش ّ تها، فممّ ة التي نٓيط الأدب بشموليّ انٞدخل على فكرة الكونيّ من أدل بناء 
و الثقافات و انصهرت ؛ زمن ذابت في- على الأقلّ و لو ظاىرياِّ - حّي فيو أو تكاد انٜدود الفاصلةنٕ

تو التي يسمّيو كلّ و تلبشت فيو انٝصوصية و وىنت خيوطها. إنو عابٓ اليوـ بشموليّ  ة واحدة،ضمن بوتق
ة و سلبيّ  ة سياؽ انٞفهوـعلى اختلبؼ إن٩ابيّ  ..ة.ة، إنسانيّ ة، كونيّ ة، شموليّ حسب مصانٜو: عونٞة، عانٞيّ 

 خر.الآ
يقُيم  و بالقرب من العابٓ انٜقيقيّ  بالعابٓ أف يقرّىا شاء أـ أبى، نْ ىذه ىي انٜقيقة التي نْبر نٗيع مَ 

ة ة و الغربيّ حياتو انٞوازية، التي أصبح انٜديث فيها عن الانقسامات بنٌ العوابٓ الشرقيّ  العابٓ التخييليّ 
لكن من أدل الاعتبار بو و ليس  ،حكاية من انٞاضي، قد ترُوى للؤدياؿ على سبيل استحضار ما مضى

ة م بلغة التكنولوديا الشموليّ نا اليوـ نتكلّ ة. إنّ ة الأدب العانٞيّ ة لنظريّ لوضعو ضمن مراحل السنًورة التارن٫ي
 94*ة دديدة بُ الأدب، تنتظم بشكل ما بالنظر إبٔ خطّ غرينتش الأدبيعن فتوحات دغرافيّ 

(Greenwich ligne littéraire ُو لا يودد ب .) ّإلّا خطّ غرينتش واحد ن٬رّ من نقاط  العابٓ انٜقيقي
يوازيو خطّ غريتش  فأردت أففصل شرؽ العابٓ عن غربو، و يوحّده بتوقيت معنٌ بُ الآف ذاتو. بعينها، لي
ة مثل الطبيعة الإنسانيّ  ها، لكنكة خلبؼ الطبيعة الكونيةّ متحرّ دة و الذي نقاطو متعددة ن٣تدّ  الأدبيّ 

                                                             
"أوضحت باسكاؿ كازانوفا بُ كتابها 'انٛمهورية العانٞية للآداب':...ذل  أف العلبقة بنٌ الفضاء الأدبي المحلي والعانٞي ىي علبقة  - 94

النزعات القومية الضيقة، و انٛوائز و منطق الربح، و حركة الترنٗة، و ا عوامل عديدة تتصل بوسائل النشر و التوزيع معقدة تتحكم فيه
تقييم انٞسافة بنٌ مَنْ غرينتش الأدبي الذي يسمح بقياس و ق صنع النموذج الأدبي الكوب٘، و القيم المحددة نٝط الأدبية العانٞية، و طرائ

بي و بنٌ انٞركز انٞشتمل على خط غرينتش. و من بٍ فإف الأدب )و الرواية( يتوفراف على مقياس أدبي للزمن إبٔ الفضاء الأدينتموف 
انٝاص بهما، و ىو ما يستدعي عند التقييم نٓديد حاضر نوعي يتمثّل بُ خط غرينتش الأدبي انٞستند إبٔ الان٤ازات النصية و انٛمالية 

 .34 ، صالرواية العربيّة ورىاف التجديد: برادةينُظر: محمد ." انٞكرسة عانٞيا
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ى، فتتوحّد ة انٛديدة، وفق نٗاليات زمن ن٢تلف عمّا مضة الأدبيّ انٜساسيّ بو  س يتق تستطيع أف
 ذي حيث ن٫تلف شكلو يتوحّد نٗالو. ، الّ صوص بشمولية تعُدّ أكبر مفارقات الإبداع الإنسابّ٘ النّ 

، اً أوأدنبيّ ا ا: عربيِّ ا عرقيِّ ف تصنيفً صنَّ لا تُ  -بتعبنً الناقد انٞغربي محمد برادة– نصوص خطّ غرينتش الأدبي
أدب ا: أدب اليسار و ا إيديولوديِّ و لا تصنيفً  ا: أدب الشماؿ و أدب انٛنوب،ا دغرافيِّ و لا تصنيفً 
ة، أو ة، أو فارعة أوروبيّ نٚراء إفريقيّ  أو ةملكة نٗاؿ العابٓ اليوـ ن٬كن أف تكوف غيداء عربيّ فاليمنٌ. 

قد ن٬نح دوائزه للبعتراؼ بالأديب إف بٓ يُسيّس أو... و الأدب العانٞي انٛديد/انٛميل  ة،صهباء أمريكيّ 
و لا تعني  ة؛لم يعد للآداب من خيار غنً الشموليف ..رنسيّ بكلّ موضوعيّةأو الف انٟنديّ أو  العربيّ 

العصبية و القبلية و ما نع، بل انٝصوصية نّفهوـ النعرة و الشمولية إلغاء انٝصوصية بانٞفهوـ انٛامع انٞا
  شابو ذل .

مردعية منظومة ينتش الأدبّي و الكونيّة و العانٞيّة، حسب غر  خطّ قد نٔتلف انٞصطلحات بنٌ 
انٞسمّيات لدى كلُّ دارس و باحث، لكنها تظلّ بُ معظم معانٞها و ن١طاتها مفهومًا مشتركًا قريبًا من 

الذي لا يعرؼ  م عنو الشاعر الفيلسوؼ الأنٞاب٘ دوتو، و عَنَى بو ذل  الأدب العانٞيّ "تكلّ  ذل  الّذي
ا للؤمم والذي ن٬كن اعتباره دزءًا من تراث الإنسان د الآداب الوطنيّة على الازدىار ة بأسرىا، فيساعيّ حدِّ

  95"نٞوضوعات من ىذا انٞنبع العاـ.ر باستيحاء الأساليب و اطوّ التّ و 
، من حقّ ظر إبٔ كلّ الطّ بالنّ الآف، و  ريق الطويلة التي مشت فيها الآداب منذ بزوغ فجرىا إبٔ اليوـ

بكلّ انٞقاييس،  داب، فأبو الطيّب انٞتنبي شاعر عانٞيّ ة أف نٔتار لنفسها ن٧اذج من كل الآىذه انٞسنًة الثريّ 
غنًىم ينتظموف ة. كلّ ىؤلاء و ة، و بعدن٨ا طاغور القائل بانٜكمة البشريّ و قبلو ىومنًوس منشد الإنسانيّ 

الزماف أو  نظارظر نّ، دوف النّ ة انٞسمّى خطّ غرينتش الأدبيّ صفِّا صفِّا، ضمن مسار الآداب العانٞيّ 
نٗيعًا والرّواية بُ العقود  و ىو الطموح الذي طانٞا ناشدتو الآداب ة انٞكاف.دغرافيّ عيار الاعتداد نّ

و لذل  سيقع اختياري بُ الباب  تها لترتقي إليو.، و انطلقت من أخصّ خصوصيّ الأخنًة بشكل خاصّ 
كلّ ما   زمنإبٔ دزائريةّ نٓاوؿ بُ تقييمي الشخصيّ أف تنتمي  الثاب٘ من ىذا البحث على مدوّنات روائيّة

                                                             
 .19 ، ص2/1984طنًوت، ب انٞصطلحات العربية، مكتبة لبناف ن٠دي وىبو، كامل انٞهندس: معجم - 95
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ة بُ الغرب. نٓكي ة بُ الشرؽ، وكذل  فعلت الشرقيّ ترسّخت الآداب الغربيّ بعد أف ة، موليّ يقوؿ الشّ  فيو
 ة و تنقل الثانية بانبهار عن الأوبٔ.الأوبٔ بسحر عن الثانيّ 

ث عنو نُة، أف أمتونو الروائيّ بالتّركيز على  درس الأدب انٛزائريّ أ ناأو  لذل  كاف من الوادب عليّ 
عموما  وائيّ كل الرّ ع مسنًة الشّ بتّ كما كاف من انٞلزـ أف أ. بنٌ نقاط توادده ضمن خطّ غرينتش الأدبيّ 

لتطوّر ىذا  نولوديّ و فخصوصا، بُ الآداب الغربية بٍ العربية فانٛزائرية، نُسب ما ن٬ليو الترتيب الكر 
ة ، نُكم الفطرة انٜكائيّ يّ نٞالعا الأدبيّ ، الذي استطاع إبٔ حدّ كبنً أف يوُحّد الذوؽ التعبنًيّ  انٛنس
 .معًا ةنعة الروائيّ الصّ و 
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 نحو نظرية رواية جديدة
 

 

 

 

 

 

"النظريةّ انعكاسيةّ، تفكنً حوؿ التفكنً، تقصٍّ للمقولات التي نستخدمها 
 بُ فهم الأشياء، بُ الأدب و بُ ن٣ارسات انٝطاب الأخرى."

 كالر: النظرية الأدبيةّ  دوناثاف

 
 

 تـمـهـٌـد

 الباب الأول
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ن٥و نظريةّ رواية دديدة ىو عنواف الباب الأوّؿ نٟذا البحث انٞوسوـ كليّة بػ "الأشكاؿ انٛديدة للفعل 
الروائيّ"، مع تبئنً الرؤية لاحقا على الرواية انٛزائريةّ خصوصًا، دوف إقصاء شرطها الكوبّ٘ الذي وددت 

و إبٔ يومنا ىذا. و ما أرومو من ىذا الطّرح النظريّ انٞوسّع،  فيو و لا تزاؿ تعيشو، مذ كانت البداية
الذي سيشمل الإبداع الرّوائيّ العانٞيّ، نُكم اعتقادي بانتظاـ كلّ الرّوايات العربيّة والغربيّة انٛميلة على 
 خطّ غرينيش أدبّي واحدٍ. ما أرومو قلت ىو وضع خارطة ودود دديدة للفنّ الرّوائيّ عموما، تنظر إبٔ
نٗيع انٞفاىيم انٞستجدّة بُ حقوؿ الفكر انٞختلفة، نظرة استثماريةّ ذكيّة. أظنّ الإبداع قد ن٤ح فيها إبٔ 

 ن٬نح للؤوّؿ ددوى الاستمرار  أف يتلّمس ىذا الودود بعمق حتّّ حدّ بعيد، و ما بقي على النقد إلاّ 
 التّطوّر.   و 

ن٠موعا " Théorie عادة بػ)النظرية(؟ لأننّا نقصد و ليس الاكتفاء برصد تاريخ الرّواية نٞاذا النظرية
منسجما من الافتراضات، القابلة للتقصّي، فالافتراض و الانسجاـ و التقصّي، مفاىيم أساسيّة نٓدّد 

و ىو غالبا ما سأعمل عليو من خلبؿ البدء بُ تفصيل إشكاليّة الكتابة الروائيّة  96بػُعْدَ )النظرية(."
يّة مفادىا؛ أفّ الرّواية شهدت نٓوّلا كبنًاً خوّنٟا الانتقاؿ من حكمة و سحر انٛديدة انطلبقا من فرض

ّـ، حتّّ نعدّ شرحا ما نظر  يةّ، لا ينبغي لو أف يكوف القوؿ إبٔ سلطة و تأثنً الفعل. "و لكن بودو عا
رضيّة: لا واضحا فقط، بل لا بدّ لو أف ينطوي على تعقيد معنٌّ. ينبغي للنظريةّ أف تكوف أكثر من ن٠رّد ف

ن٬كن نٟا أف تكوف واضحة؛ فهي تنطوي على علبقات معقّدة من الصّنف انٞنظوـ بنٌ عدد من العوامل؛ 
و لا ن٬كن تأكيدىا أو إثباتها بسهولة. إذا أبقينا على ىذه العوامل بُ الذىن، سيغدو فهم ما يعرؼ 

  97باسم 'النظريةّ' أمراً يسنًاً."
وامل الكثنًة و انٞتغنًّة، وفق مبدأ التّسليم بعنكبوتيّة شبكة يعمل التقصّي على متابعة ىذه الع

العلبقات انٞعقّدة التي تقيمها الرّواية مع ن٠موعة كاملة لا حدود نٟا من الكتابات التي تتزايد باستمرار، 

                                                             
انٞغرب، -لبناف، سوشبريس الدار البيضاء-سعيد علوش: معجم انٞصطلحات الأدبية انٞعاصرة، دار الكتاب اللبناب٘ بنًوت - 96
 .219ـ، ص 1985-ػى1/1405ط
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 لتصبح النظرية ذاتها "انعكاسيّة، تفكنً حوؿ التفكنً، تقصٍّ للمقولات التي نستخدمها بُ فهم الأشياء،
فلسفة، و علم اللغة، والتاريخ، كتل  الواردة من ال  98بُ الأدب و بُ ن٣ارسات انٝطاب الأخرى."

 النظرية السياسية، و التحليل النفسيّ، و غنًىا...  و 
و لأفّ كلّ نظرية أدبيّة نْعل من الوقوؼ عند حدود انٞاىية و انٞفاىيم ركيزة أساسيّة نٟا، كاف لزاما 

الأوّؿ "مقاربة مفهومي الرواية و الفعل الروائيّ" بُ ىذه انٜدود الشائكة التي  عليّ أف أخوض بُ الفصل
التعريج منو  تلفّ مفهوـ الرواية بُ انٞبحث الأوّؿ، من خلبؿ طرح سؤاؿ انٞاىية من دوانب متعدّدة، و

ظريّ ن٥و كيفيّة تشكّل نظرية نٟذا النوع انٛديد. إضافة إبٔ مفهوـ دديد لا يزاؿ يبحث عن تأسيس ن
معاصر، يواكب إمكانيّة نٓوّؿ الرّواية من نصّ إبٔ فعل؛ وىو الواقع بُ انٞبحث الثاب٘ نٓت اصطلبح 
الفعل الروائيّ؛ على أف أنطلق فيو من بنيّتو الفلسفية الكبرى بانْاه فرضية استحداث بنيّتو الأدبيّة، أي 

 الفعل بالرواية قولاً و نٔيّيلبً فاختراقاً بٍ تغيّنًاً.
ع نُث انٞفاىيم بفصل ثاف عن "مفهوـ انٛديد و الرّواية انٛديدة"، و شأف كلّ نظرية تنتهج التّدرجّ يتُب

بُ تقصّي انٞفاىيم، أردت قبل ولوج عابٓ الرواية انٛديدة أف أطرؽ باب انٛديد، الذي انفتح بطريقة 
استطلبع معاب٘ انٛديد  إشكاليّة منذ القدبٙ و أبى أف يغادر منطقة الشّ  و الريبة و انٝوؼ. لأحاوؿ

بشكل عاـ، بٍ أناقش عددا من التعريفات انٞطروحة بشأف مصطلح الرواية انٛديدة، دوف أف أنسى مراقبة 
 حركة ىذا التيّار بُ مضمار التلقي و النقد.

و ينتهي الباب الأوؿ عند الفصل الثالث انٜمل لعنواف "الشكل الروائي بُ سياؽ التّجريب"؛ والذي 
يو عن فلسفة الرواية الشكليّة، مع الإشارة إبٔ أن٨يّة الشكل و ددليّتو الأدبيّة قدن٬اً وحديثاً. سأنٓدّث ف

يليو فيما بعد متابعة نٞغامرة التجريب التي خاضها الإبداع انٛديد، مترفعًا عن أيّ سلطة رقابيّة، و متبرئا 
 لرواية.        من أي عقد التزاـ سبق و أف أبرمتو الأزمنة انٞاضية مع الأدب و ا
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 يو الفعل الروائ مقاربة مفهومي الرواية
 

 

 

الكتابة الروائية ىي فنّ الاستحالة و انٜريةّ و اللعب. الرواية ىي ما تبقى "-
د  أماـ العجز من قدرة، و ما ن٪ققو انٝياؿ على الواقع من انتصار، بل ما يؤُكِّ

 "!ياؿ قد يكوف أىمّ ن٣اّ حَدَثَ بالفعل بُ الواقعأفّ الذي ن٪دث بُ انٝ
 محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد

 
"الكتابة ليست للعبرة أو لنقل التجربة، أو مراعاة الذوؽ العاـ، و ليست -

فعػلب يدفع إبٔ التحريض أو التعبئة، بل ىي بُ حدّ ذاتها غاية لا وسيلة، أو 
 كاشفة دارحة."م ىي فعل عصياف و رفض أو

 شكري عزيز انٞاضي: أن٧اط الرواية العربية انٛديدة
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 :ٓلّٜٞ اُشٝا٣خ -1

 عإاٍ أُب٤ٛخ: -1-1

قد تكوف انٞعاب٘ اللّغوية منزّىة عن الان٥راؼ الاصطلبحيّ، الذي تتّجو إليو الاستعمالات انٞختلفة 
اطع و لو بُ اليسنً من انٞفاىيم العامّة انٞوظّفة ىنا للكلمات وفقًا للعلبقة الاعتباطيّة انٞعروفة، كما قد تتق

)اللّغة( و ىناؾ )الاصطلبح(، و ىي انٜاؿ مع مصطلح "الرواية"، سواء بُ استعمالو الغربّي أوالعربّي إبٔ 
حنٌ استقراره و الاتفاؽ بشأنو، و ىو ما لا ن٬كن أف ن٪دث حقا و نٕاما مع ىذه النوعية من انٞفاىيم 

مًا للتغينً كمفهوـ الرواية، الذي قادتو حتميّة الأقدار إبٔ الانفتاح انٞستمرّ وعدـ الاكتفاء انٞستعدّة دائ
 عند مرحلة ما من مراحل التطوّر.

ا نٓديدً و مع انٞاىية  ان، لأنّ (Roman)فكثنً من العسر يطلع بُ الأفق منذ بداية التعامل مع "الرواية"
، (Roman)نٕامًا عن بعضو البعض، الأصل اللبتينّي اليافثيّ كوف إزاء كلمتنٌ من لغتنٌ أصلهما ن٢تلف ن

إننّا نّوادهة مشكل مزدوج إذف؛ ففي الأصلنٌ اللّغويّنٌ، نكوف من  99*و الأصل العربّي الساميّ"الرواية".
، إذ دة بُ كلّ عصر و بُ كلّ أدبأماـ تنوعّ و تلوّف ما لو مثيل، حيث عوامل الاختلبؼ متجدّ  دديد

 -على الإطلبؽ-ة من انٞفاىيم العابرة للقارات، و ىي أكثر النتادات الفنيّة تسويقا الآف تعدّ الرواي
بسبب مرونتها و حيويتها و قدرتها على التغنً باستمرار، حتّ نٚاّىا البعض انٛنس الشاب. كما أننّا لا 

نٞعاب٘ على صحّتو من معنى من اننسى أفّ مرور انٞصطلحات من لغة إبٔ لغة ملغوـ بالترنٗة التي لا تأ
دقتّو. فضلب عن أفّ انٞصطلح ذاتو، قد شهد تطوّرات كبنًة واستعمالات متباينة بُ لغتو اللبتينيّة و 

الأصليّة، قبل خوضو للرحلبت العانٞيّة التي خرج فيها مغامراً وباحثاً عن وُسع الآفاؽ، و كاف لو ما أراد. 
عرفت الرواية موادهات قوّية لإثبات كينونتها انٞهمّة  و لكن، ليس بالسهولة التي نتحدّث بها الآف، فقد

.  المحقّقة اليوـ
إف سؤاؿ انٞاىية من الأن٨يّة نّكاف، لأنوّ سؤاؿ دوىريّ يتعلّق بالبدايات التي تؤسّس لكلّ درس لاحق 
ه سواء خصّ النشأة أو الوظيفة أو غنًن٨ا، ضمن السياؽ العاـ لنظرية الرواية. و بُ ن١اولة نٞوادهة ىذ
انٞشاكل انٞتعلّقة بانٞفاىيم، أحتاج إبٔ التّدرجّ مع انٞصطلح نّا يراعي التطوّر التارن٫ي العاـ لو، 

                                                             
 .أبنائو( أكبر Semساـ")و نسبة لػ" ،-عليو السلبـ-( أصغر أبناء سيدنا نوح )أبو البشرية الثاب٘(Japhetنسبة لػ"يافث") * - 99
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والاستعمالات التي وظّف فيها خلبؿ فترات زمنية متباينة بُ أحياف كثنًة،  و نّا يتماشى أيضا وانٜاؿ 
 . انٞتغنًّة التي يقوـ عليها ىذا الشّكل التعبنًيّ بطبيعتو و وظيفتو

و مع ذل  لن أسلم من تعقيدات مُشكل نٓديد ماىية الرواية، التي وقع فيو كلّ منظّريها بلب استثناء 
إبٔ طبيعة الرواية ذاتها، لأنّا "تتّخذ لنفسها ألَْفَ ودوٍ، وترتدي بُ  و لأسباب متعدّدة، أبرزىا ما يعود

 100ن٣اّ يعسّر تعريفها تعريفًا دامعًا مانعًا."ىيئتها ألَْفَ رداءٍ، و تُشكّل أماـ القارئ نٓت ألَْفِ شكلٍ، 
سآبٌ على ذكرىا بُ سياؽ رصد و متابعة البحوث الدؤوبة عن ىذه انٞاىية بُ إضافة إبٔ أسباب أخرى، 

 الآداب العانٞيّة، فما زاؿ البحث بُ مفهوـ الرواية يعُتبر واحدًا من أعقد إشكاليّات النّقد الروائيّ. 
ؿ أف يدور انٜديث عن الرواية، و لا تكوف الآداب الأدنبية مسرحًا نٟذا انٜديث، إنوّ لَمِنْ غنً انٞعقو 

خاصّة إذا كاف الأمر يتعلّق مباشرة بالبحث بُ ماىية انٞصطلح الأوليّة، و الّتي أوردت انٞعادم الأدنبيّة 
مستعملة أصلًب بُ   ن٠الا واسعا نٟا، و رأت فيو أفّ "ميلبد الرواية مرتبط باللّغة السّوقيّة، الّتي كانت

كتابات سنً القدّيسنٌ و الرّىباف، أو بُ النّصوص التّارن٫ية إنٗالًا. لكنّ القصص انٝيابّٕ سرعاف ما 
استوبٔ على ىذا النمط انٛديد من التعبنً، لأفّ مسمّى ىذا انٛنس الأدبّي انٛديد )الرواية( ما ىو إلاّ 

غة الشعب البسيطة انٞبتذلة، انٞختلفة عن لاتينية أي من ل 101ذل  الآبٌ من اللّغة غنً اللبتينيّة."
بُ بداياتها  (Roman)الأساتذة الرنٚيّة الفصيحة، التي نٕثّل لغة الثقافة و التعليم. بُ حنٌ بقيت رواية 

   ة.غة العاميّ ف باللّ مكتوب أو مؤلَّ  ، بُ شكل أدب شعبيّ (Romaneدالّة على اللّغة العاميّة )
وائيّة، أو الفنّ الروائيّ عامّة، نٗيعها يعود إبٔ "انٞعنى واع الر ناية، أو الأالرو إفّ مصطلحات مثل: 

(، و قد ضَمِنَ Le langage romanالمجلوب أصلب من النمط اللّغوي انٞؤقّت، الوسيط: كلبـ الروماف )
 Les languesفها )الروماف العبور من اللّغة اللبتينيّة انٞكتوبة كلغة نبيلة، إبٔ اللغات الوريثة نٟا على اختلب

                                                             
الآداب المجلس الوطني للثقافة والفنوف و (، 240نُث بُ تقنيات السرد، سلسلة عابٓ انٞعرفة)-عبد انٞل  مرتاض: بُ نظرية الرواية - 100

 .19ـ، ص 1998ديسمبر -ىػ1419الكويت، شعباف

101- Anne Berthellot, François Cornilliat : Littérature (textes et documents), XVIe siècle (moyen 

age), introduction historique de Jacques Le Goff, Collection dirigée par : Henry Mitterand, 

Edition Nathan Paris, 1988, p 72. 
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romans".)102  ّو أفهم من ىذه انٞعاب٘ الأوليّة دور الوسيط الذي لعبتو "اللغة الروماف" والانتقاؿ انٞهم
بُ علم اللّساف الغربّي، كونّا استطاعت أف تبسّط اللّغة للنّاس، و نٕنحهم أدبهم انٞعبّر عنهم و انٞكتوب 

ى مستوى آخر أف تفتح اللبتينيّة على التّعدّد اللّغويّ، نّا يتناسب و مستواه الشعبّي، و استطاعت عل
الّذي تستدعيو دومًا فطرة الاختلبؼ الإنسانيّة، مثلما ما ىي انٜاؿ بُ نٟجات القبائل العربيّة انٞتنوّعة 
مثلب. "أمّا الرواية كأثر، و ن٧ط كتابة، فقد رافقت لغة الروماف انٞنطوقة ضمن عملية التحوّؿ: فالنّصوص 

وائيّة الأوبٔ شكّلت الانتقاؿ من الأدناس الأدبيّة التي قدّمت انٜوادث العظاـ والأبطاؿ النبلبء، إبٔ الرّ 
 103"الأدب الذي يتراسل و يتماشى مع حضارة، و ثقافة، و ن٠تمع ددد...

ىي ذاتها الوضعيّة انٞعجميّة لكلمة )رواية( بُ العربيّة، ة بُ اللبتينيّ  (Roman)بٓ تكن وضعية كلمة 
غم أنّّما انٞتقابلبف بُ الاصطلبح الأدبّي؛ لأفّ الاستعماؿ اللّغويّ نٟا بُ العربيّة ن٢تلف نٕاما عمّا سبق ر 

ذكره بالنسبة للّغة اللبتينيّة، و لا تكاد نّٕت بصلة ظاىريةّ للمصطلح الأدبّي الّذي سيظهر فيما بعد 
لساف العرب" لابن منظور داءت ن٠موعة . ففي معجم انٞعادم "-أعني فنّ الرّواية-وسيحمل اللفظ ذاتو 

( كالراوية رَوِيَ من الاستعمالات و من بٍّ نٗلة من انٞعاب٘، دلّت عليها الكلمات انٞشتقة من انٛذر )
رَوايا و الروِاية و التروَّاء  و غنًىا من انٞشتقات، و التي سنقف عند البعض منها، نّا ن٫دـ شيئًا من و 

 ؿ الذي يصدؽ حينا ون٫يب حينا آخر: التوافق بنٌ الدّاؿ و انٞدلو 
"قاؿ ابن سيده: و الراوية انٞزادة فيها انٞاء. و بُ انٜديث: أنو، عليو الصلبة و السلبـ، نَّٚى السَّحاب 
رَوايا البِلبدِ. و روى انٜديث و الشعر يرويو روِاية و تػَرَوَّاء، و بُ حديث عائشة، رضي الله عنها، أنّا قالت: تػَرَوَّوْا 

ُضَرِّبِ فإنو يعنٌ على البّر. و يقاؿ روَّى فلبف فلبنا شعرا إذا رواه لو حتّ حفظو للرواية  شِعر
حُجَيَّة بن انٞ

عنو. قاؿ انٛوىري: رَوَيْتُ انٜديث و الشعر روِاية فأنا راوٍ، بُ انٞاء و الشعر، من قوـ رُواة. و رَوَّيػْتُو 
عر تػَرْوية أي ن٘لتو على روِايتِو، وأرَْوَيػْ  تُو أيضا. و تقوؿ: أنشد القصيدة يا ىذا، و لا تقل ارْوِىا إلا أف الشِّ

تأمره بروايتها أي باستظهارىا. و بُ حديث عبد الله: شَرُّ الرَّوايا رَوايا الكَذبِ؛ قاؿ ابن الأثنً: ىي نٗع 

                                                             
102- J.-P. de Beaumarchais, Daniel Couty, Alain Rey : Dictionnaire Des Littératures De 
Langue Française (M-R), Bordas Paris, 1987, p 2123. 
103- Ibid.pp. 
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راوية أي الذين  رَوِيةّ وىو ما يروِّي الإنساف بُ نفسو من القوؿ و الفعل أي يػُزَوِّر ويفُكِّر، و قيل: نٗع
يػَرْوُوف الكذب أو تكثر رواياتهم فيو. و الرَّوِيُّ: سحابة عظيمة القَطر شديدة الوقع مثل السّقيّ. و عنٌ 

  104رَيَّةٌ: كثنًة انٞاء."
كثنً من انٞعاب٘ التي أوردىا انٞعجم وددتها تتباعد و تتداخل، تتباين و تتوافق مع ما أريد الإمساؾ بو 

وظيف الاصطلبحيّ انٞعنٌ ىاىنا، إذ لا بدّ من ودود مبرر ما بًََّ على أساسو اختيار  التّ تقاطع مع لكي ي
اللبتينيّة؛ و لقد داء )رَوِيَ( دالاِّ لغوياِّ نٞدلولات كثنًة نذكر منها: معنى  Romanكلمة رواية حتّّ تقابل 

ومضامينها، إضافة إبٔ  انٜمل و الاستيعاب، و معاب٘ نقل انٜكاية أو انٜفظ والاستظهار بذكر أحداثها
الدّلالة على معاب٘ الكذب و ىو ما يتقاطع بُ رأيي مع القصّة انٝياليّة بكذبها الفنّي انٛميل، زيادة على 

. فهل يا ترى درت تسمّية الأثر الأدبّي -على اختلبفها ن٠انٟا-إشاراتها انٞوحيّة نّعاب٘ الكثرة والعظمة 
ن٘ل انٞضامنٌ الضخمة، التي نٕاثل انٜياة بُ قضاياىا كما بُ دزئياتها )رواية( لأنّّا نٕتل  قدرة كبنًة بُ 

وتفاصيلها؟ و ىل نٚيّت كذل  لأنّّا نٓكي كما بُ انٜياة تقريبًا إلّا أنّا لا تتحرّى شيئًا من الصدؽ 
رة البتّة، بقدر ما تواصل الكذب علينا من الصفحة الأوبٔ إبٔ الصفحة الأخنًة لتقوؿ لنا أكاذيبها انٞاى
بُ الاحتياؿ علينا كمتلقنٌ، فتون٨نا بأفّ ما ن٪دث ىو انٜقيقة عينها أو تكاد أف تكوف، و ىي ليس 
بالضرورة كذل ؟ ىل نٚيّت كذل  لأنّّا العظيمة انٜجم، الكثنًة الأحداث والشخصيات، الشديدة 

 الإطلبؽ؟ الوَّقع على مستقبليها، و ىي أكبر النّصوص الإبداعيّة انٞودودة اليوـ حجمًا على
ا لظروؼ ظهور مصطلح "رواية" بُ الأدب العربّي ا واضحً "و لئن كنّا لا ن٧ل  تصوّرً إننّا ن٥ن العرب 

، فإفّ من انٞردّح أفّ ىذا انٞصطلح قد انتقل إبٔ العمل القصصيّ بعد أف كاف متعلّ نّفهومو الشّ  قا ائع اليوـ
صص و انٜكايات. و قد يكوف ىذا الانتقاؿ بعملية النقل، نقل الأخبار و الأحاديث و الأنٚار و الق

القصص و الأخبار التي  "رواية" على السنً و انٜكايات و  الذي أطلق مصطلح تدعّم بالاستعماؿ الشعبيّ 
اوي..." و ن٣اّ يدعم ىذا كاف انٜكّاؤوف الشعبيوف يروونّا دوف إسناد مفتتحنٌ سردىم بعبارة "قاؿ الرّ 

                                                             
، دار صادر 14: أبو الفضل نٗاؿ الدين محمد بن مكرـ بن منظور الإفريقي انٞصري: لساف العرب، المجلد أكثر تفصيل نظريُ  - 104

 .350-346 ص-ـ، ص1956-ػى1375 ،بنًوت النشر/دار بنًوت للطباعة و النشرللطباعة و 
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لالة على كلّ عمل عمل إبٔ حدود الثلبثينيات من القرف العشرين للدّ الرأي أفّ مصطلح "رواية" كاف يست
  105التشخيص من مسرحية و قصّة و رواية."أو  ردقائم على السّ  فنيّ 

وط و قد اىتمّت انٞعادم انٞختصّة بانٞصطلح "رواية"، و قدّمت لو عرضًا تارن٫يِّا من أدل استيفاء شر 
ذه الكلمة قد ن٘لت طواؿ تاريخ استعمانٟا بُ الغرب منذ الإحاطة بو كمفهوـ متغنًّ عبر الزمن "فه

تتفاوت بنٌ التّعميم والتّدقيق انٜضارات القدن٬ة إبٔ القرف السابع عشر تقريبًا، معاب٘ و دلالات ن٢تلفة 
بنٌ الاتّصاؿ بأدب القصّ و الابتعاد عنو. فدلّت على "انٜكاية الشعريةّ" بُ بداياتها بٍّ أصبحت انِّٚا و 

لى نٟجة خاردة عن اللّغة اللبتينيّة نزع إبٔ انٜديث بها الإسباف و الفرنسيّوف والإيطاليّوف بداية يطلق ع
من القرف التاسع، و غدت فيما بعد عنوانًا على "لغة العامّة" أو "اللبتينيّة الوضيعة". و ظلّ استعماؿ  

لة ة متخيّ ة نثريّ قصصيّ  يتنوعّ حتّّ صارت تطلق بداية القرف السادس عشر على "آثار Romanكلمة 
اتها و ة و تصوّرىا بُ وسط ما و تعرّفنا بنفسيّ ذات طوؿ كاؼٍ تقدّـ شخصيات بوصفها شخصيات واقعيّ 

  106"مصائرىا و مغامراتها".
ا من كلمة )قصّة(، أومرادفة نٟا   بُ ىذا انٞوضع و بُ غنًه أيضا، كثنًاً ما كانت كلمة )رواية( قريبة ددِّ

، و ما أكثر التعريفات التي تنحت من ىذا التّشبيو فتقدّـ الرواية على أنّّا 107*لرومانيّةكما ىي بُ اللّغة ا
اداتو، و نٓلّل أحاسيس الإنساف "القصّة النثريةّ الّتي تعابِ حادثة خياليّة، و تصوّر أخلبؽ المجتمع و ع

، كما ىو الشّأف بُ  نزواتو، و نعثر فيها على عرض، و حادثة رئيسة، و حوادث ثانوية، و عقدة، وحلّ و 
-و كذا العربيّة( ة ة )الأدنبيّ ا العادة التي دأبت عليها الآداب العانٞيّ و يظهر أنّّ  108."عمل قصصيّ كلّ 

من عدـ التفريق بُ البداية بنٌ دنسيّ الرّواية و القصّة، فكاف اصطلبح  -كما سبق و أشرنا بُ انٞدخل
  راً، بُ شكل مترادفنٌ نّعنينٌ متساوينٌ أو يكادا.أحدن٨ا على الآخر أو العكس أمراً عادياِّ ومتكرّ 

                                                             
 .206وعة مؤلفنٌ: معجم السرديات، ص محمد القاضي و ن٠م - 105

 .202، ص السابقانٞردع  - 106

 .طالية، و الإسبانية و البرتغاليةاللغة الرومانية ىي كل لغة مشتقة من اللبتينية، كالفرنسية، والإي - 107
 .160، ص -تعريفو،أنواعو، مذاىبو-أنطونيوس بطرس: الأدب  - 108
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و اعتبرت الرّواية كلّ قصّة خياليّة أو حقيقيّة، شعريةّ أو نثريةّ، دُون٧ا تفريق يفصل الأوبٔ عن الثانية، أو 
يعُطي لكلّ منهما الاستقلبليّة، التي تأخّرت قرونًا أخرى. و يبدو بٕ أفّ ىذا انٝلط من بنٌ أعقد 

الّتي اعترضت طريق الرواية صوب التّمايز والاستقلبؿ و الاتّضاح. لكنّ، الرواية ستتّخذ الصعوبات 
معناىا الأدبّي انٝاصّ تدرن٩يِّا نُلوؿ العصر انٜديث، عندما درى الفصل بنٌ القصّة و الرواية ن٠راه 

ف فيو، وليس الصحيح، بعد أف صار لكلّ دنس أدبّي منهما خصائصو انٞميّزة، و كُتّابو الذين يبرعو 
علمًا أفّ استقامة صناعتنٌ اثنتنٌ نٞبدع واحد نادرٌ برأي العلّبمة ابن -بالضرورة فيهما الاثننٌ معًا 

 رغم نٗلة القواسم انٞشتركة التي نْمع بنٌ فنّي الرّواية و القصّة. -خلدوف
اللّذين  لن يكوف حاؿ الاصطلبح أفضل من حاؿ اللّغة، من حيث التنوعّ و الاختلبؼ الكبنًين،

عاشتهما الرواية بعدما صارت ودهة العديد من الدّراسات الأدبيّة انٞباشرة أو الفكريةّ غنً انٞباشرة الصّلة، 
و ما زاد انٞصطلح ثراءً ىو عدـ انقطاع البحوث عنها، بل و تزايدىا من عصر لعصر حتّّ وصلت 

صعود القمة مغرٍ بالكبرياء، غنً أف عصرىا الذىبّي الذي تعيشو بترؼ و خوؼ بُ الآف ذاتو، ذل  لأفّ 
و مع ذل  "بٓ يسلّم علماء السّرد يوما بأفّ  !دد بعد القمة إلّا الان٥داريو الصعود مؤذف بانٟبوط، و لا 

. بل على (Jules Renardالرواية "دنس لا قواعد لو" أو أنّّا "دنس ميّت" حسب عبارة دوؿ رونار )
أدبّي ما عاشت الرواية من ازدىار و ن٧اء دعلبىا تكتسح العكس من ذل  نٕاما، بٓ يعش أيّ دنس 

الأدناس نٗيعا، و تفتّ  منها الرّيادة الأدبيّة و تغدو قِبلة القراّء الأوبٔ، و بٓ يشهد أيّ دنس أدبّي ما 
و كلّها ادتهادات  109"شهدتو الرواية من إقباؿ النقّاد و الدّارسنٌ و حتّّ الفلبسفة و علماء الادتماع.

ة صبّت بُ نُر الاختلبؼ على انٞفاىيم من قبل أف تصل إبٔ الوظيفة انٞوكلة نٟا، و التي ينظر إليها متنوّع
الناقد الأدبّي بعَنٌٍ غنً عَنٌِ انٞتخصّص السّرديّ و لا الفيلسوؼ ولا عابٓ الادتماع. ناىي  عن النّشأة 

 انٞوزّعة بُ أرداء تاريخ الفكر الإنسابّ٘.   
الرواية" بُ الغرب من أدل ضبط مفهومو إبٔ ان٤از "حفريات بُ تاريخ تسمية و لقد احتاج مصطلح "

بُ كتابو "قارئ الرّواية" مستخلصًا عدّة  Albert Thibaudetألبنً تيبودي قاـ بها رواية"، مِن بنٌ مَن 
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 Lesت بُ البداية على قصّة تتحدّث عن الروماف )نتائج تؤكّد الاحتماؿ القائل بأفّ "الرواية" دلّ 

Romans ٌو ما ن٬يّز ىذه الكتابات عن غنًىا من النّصوص ذل  العصر الذي يردعو معظم الباحثن ،)
إبٔ القرف الثاب٘ عشر ميلبديّ و أفّ "انٞكتوب باللّغة الرومانيّة ليس لو ىدؼ بُ ذاتو، غايتو ىي القراءة 

ن العلبقة مع أدب مكتوب، لا يضمالفرديةّ. إنو يصلح فقط كأداة تذكنً لقراءة أماـ انٛمهور. و ىو 
لكن بأدب شفويّ. فاللّغة الرومانيّة ليست ىي اللّغة التي يقرأ بها الشعب، لسبب بسيط ىو أف الشعب و 

تعمل انٜفريات بُ  110لا يعرؼ القراءة. الرومانيّة ىي التي يسمعها الشعب و يقرؤىا عليو ردل الدّين."
تحوّؿ إبٔ نتائج حاؿ ثبوتها؛ و احتماؿ أفّ طريق حقيقة الأمر على ن٠موعة من احتمالات ن٬كن أف ت

السّرد التّخييليّ بدأت بالانتقاؿ من الشفويّ إبٔ انٞكتوب، منطقيّ إبٔ حدّ بعيد؛ حيث كانت الروايات 
قدن٬ا، أدبا شفوياِّ لو مستمعوف أكثر من قراّء، معظمهم من انٜجاج والنساء. فبالنسبة للصّنف الأوّؿ؛ 

يلة و مرىقة و نُادة إبٔ الصمود من خلبؿ التّذكنً ببطولات الفرساف و انٞلوؾ.  أما فإفّ طريق انٜجّ طو 
  111صنف النّساء، فانٜكيّ يتمّ بهن و عنهن، يضيف تيبودي بأف الرواية ىي نوع حيث انٞرأة تودد.

و ىكذا تواصلت انٛهود و ما انقطعت بُ سبيل إرساء مصطلح "رواية" على برّ مفهوـ شامل، 
ف يستوعب التحوّلات الكثنًة التي يعرفها كإدراء كتابّي قبل أف يكوف ن٠رّد مفهوـ تسعى يستطيع أ

انٞعادم إبٔ نٓنيطو و تثبيتو. و كاف الناتج ن٠موعة من انٞفاىيم انٞختلفة؛ بعضها يتوسّل بالشكل والآخر 
 بانٞضموف، و انٛمع بينهما سيكوف أكثر حنًة من الفصل.  

 عذ٣ذ:اُشٝا٣خ ٗظش٣خ ٗٞع  -1-2

 ربس٣خ أُلّٜٞ: -1-2-1

تأسيسًا لنظرية الرّواية يتم طرح سؤاؿ انٞاىية الّذي يستدعي سؤاؿ النشأة قبلو كما يستقطب سؤاؿ 
الوظيفة بعده، على اعتبار أفّ أيَّ نظرية لفنّ من الفنوف الأدبيّة ىي نُث بُ ثلبثة مسائل متلبزمة 

نشأة الرواية سرد رايوموف حكايتو الشخصيّة مع الرواية وىو بالضرورة: النشأة، انٞاىية، و الوظيفة. و عن 
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  ةالدنيا الفنيّ بُ طريقو إليها، و ىي حكاية تسترعي الانتباه، خصوصا إذا أبلغتنا أف ن٠يء الرواية على 
  بشربالب يستطيع الاستيعاب و التطوّر، كما يتعلّق يتعلّق بانٞعرفة كقال ،إنسابٍّ٘  حلّ نٞشكلٍ نّثابة  كاف
 و لبصماتهم الإبداعيّة. و ملخص انٜكاية المحنًّة صيغ بُ سؤاؿ ودواب على النحو الآبٌ: ييز نٟمكتم
بيل إبٔ التّوفيق بنٌ الفلسفة والشعر؟ فظهرت بٕ الرواية كحلّ وحيد نٟذه انٞشكلة فكيف السّ "
، ا لا فردياِّ عيِّ ، و تفكنًا نٗشخصيّة بل مشتركة مشكلةبٓ تكن قط ن٠رّد ا أنّّ  و تظهر بٕ 112ة."لشخصيّ ا

صيّ مباشر صورة انٜياة أوانطباع شخHenry James(1843-1916")ىنري ديمس  فالرّواية بُ رأي
للحياة. و ىي عمل فنّي مثلها مثل القصيدة أو انٞسرحية، و انٞبرر الوحيد لودودىا ىو أنّّا نٓاوؿ بالفعل 

  113تصوير انٜياة."
الفلسفة، و نٓتاج إبٔ أكثر تبسيط من الطّرح السابق، حتّّ  بيد أفّ انٞشكلة لا تزاؿ عالقة عند عتبات

متدّ إبٔ تبنٌ انٛدوى و تتعمّق الأن٨ية التي ستُكسِبُ فنّ الرواية ودودىا الثاّبت بُ أرض الإبداع، وانٞ
انٝلود بُ نٚاء الطّموح. و لعلّ سؤاؿ الوظيفة مدخل يسنً إبٔ ىذه الفكرة، رغم أنوّ سؤاؿ طريقو ىي 

وظيفة نصوصهم نٓديد قد أوقعوا ذاتهم بُ مشكل تعينٌ و نٌ الأوائل الروائيّ فوفة بانٞخاطر؛ لأفّ الأخرى ن١
الروائية التي يبدعونّا، من باب الإقناع بها، ن٣اّ أحبرىم على الاقتناع بأيسر الأدوار بُ سبيل التّوادد مع 

ية ما اطلّعوا بو، أعني الرواية كفن الفنوف الضخمة الراسخة بُ تاريخ الآداب آنذاؾ، أو رنّّا دهلًب بأن٨
ستشهد بقوؿ: ويلكي كولنز عن أنفسهم كانت فكرة متواضعة. و ي"إف فكرتهم  مهم و خطنً أيضا..

Wilkie Collins  ّقراّء: أضحكهم، ن٥و نٗهور ال ة الروائيّ الشهنً الذي يقوؿ فيو مشنًا إبٔ مهم
  114ة."ة نثريّ ملحمة ملهويّ ا: للرواية بأنّّ غ نفيلداىم، و شوّقهم. و مثل ىذا الرأيّ تعريف أبكو 

ْـ ن٩ب عدـ أخذ الكلمات الثلبثة نّعناىا  ىل تنحصر وظيفة الرواية بُ: الضح ، البكاء، و التشويق؟ أَ
فلسفة اشتغاؿ، تقود إبٔ  -لو اعتمدت كذل -الظاىر السطحيّ، فلكل وظيفة من الوظائف السابقة 

"وىنا على انٜصر و التحديد بُ انٜياة، فما بال  بها على الورؽ؟ فهم علبقات الإنسانية التي تستعصي 
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إنّّا و لا  115انٞتغنًّ لعلبقاتنا انٜيّة."تكمن عظمة الرواية. فهي الوسيلة انٞثالية للكشف عن قوس قزح 
 شّ  وظيفة كبرى أُسندت للرواية إف بٓ تكن قد انتزعتها انتزاع ددارة، عبر سياقات التّطوّر الكثنًة التي
عرفها تارن٫ها إدراءً و تنظنًاً. فضلبً عن أنّّا وظيفة شموليّة قوّية التّأثنً تساوؽ انٞشروع الضّخم الّذي تبنيو 
الرواية لبنة لبنة كما فعلت مثيلبتها بُ الآداب العريقة )انٞلحميّة عند الغرب و الشعريةّ الغنائيّة عند 

 العرب(. 
دود لنظرية الرواية بُ انٜرسم و بياف النشأة تعلّل ضبابيّة  ية و حصر الوظيفةصعوبة نٓديد انٞاىإفّ 
ا ، لأنّّ على ودو انٝصوصالرواية فق مع لتنظنً المجرّد لا يتّ ل و لا ن٬كنابت و انٞتحوّؿ، صراع الثّ  ظلّ 

النظرية، ىو مبدأ حرية "أىم مبادئ ىذه أخرى، رنّّا لأفّ  فنوفة على انٜصر مقارنة بغنًّ، عصيّ دائمة التّ 
و الكامل بُ حريةّ انٝياؿ و حريةّ الفكر و حريةّ التنفيذ. و ىذا يتضمّن حقّو بل وادبو بُ ، و حقّ لروائيّ ا

ة، و الثورة عليها كلّما ودد أنّّا تقف ة كانت أـ فنيّ عدـ الرضوخ للتقاليد و القواعد البالية، ادتماعيّ 
  116ة."قيقة النفس الإنسانيّ حائلب بينو و بنٌ الاضطلبع بعملو و ىو تصوير انٜياة و كشف ح

لانفتاح الكثنًة، ن٥و الرحلبت، حدث بُ القدبٙ نوع من التّداخل و التّمازج، أسهمت فيو عوامل ا
انٜروب، و الغزوات، و التجارة... إلاّ أفّ ىذا بٓ ن٬نع منظّريّ الرواية الأوائل من الوقوؼ على نٓديد ىذا و 

الرواية بُ الأدب صائصو أو انٛمع بينهما، فقالوا أفّ انٛنس الأدبّي، من خلبؿ حجمو و بعضٍ من خ
ة عادة، نْتمع فيو عدّة عناصر بُ وقت واحد مع اختلبفها بُ الأن٨ية النسبيّ  طويلٌ  خيابّّٕ  نثريّّ  سَرْدٌ "

باختلبؼ نوع الرواية. و ىذه العناصر ىي: انٜدث، التحليل النفسي، تصوير المجتمع، تصوير العابٓ 
)من ملبحم و قصص  نٗيعها ... و مع أف أنواع القصص انٝيابّٕ ر، العنصر الشاعريّ انٝاردي، الأفكا

الرواية نّفهومها انٜديث،   ة، إلّا أفّ ة( كانت مودودة منذ القدـ بُ الآداب العانٞيّ شعرية و حكايات نثريّ 
خصيات ة بتصوير الشبصفة خاصّ  اىتمّ  مستقلّ  كما ظهرت بأوربا منذ القرف السابع عشر، دنس أدبيّ 

إفّ توصيف الرّواية بالسّرد الطويل  117"عن ستنٌ أو مائة ألف كلمة. لّ من خلبؿ سرد انٜدث فيما لا يقِ 
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قطعٌ نٞرحلة لا بأس بها بُ نٕيّيز ىذا الشكل التعبنًيّ عن غنًه من الأشكاؿ المجاورة لو. كما يتّضح دليِّا 
ى العابٓ بنصّو "دوف كيشوت"، باف الفرؽ أنوّ و منذ القرف السابع عشر، و مع إطلبلة "سرفانتيس" عل

بنٌ الشعريّ و النثريّ، و نٕيّز انٝيابّٕ من انٜقيقيّ، و ىو الأمر الذي ما كاف ليحدث قبل ىذا الأثر 
 الإبداعي الكبنً بُ نٓوّؿ فنّي كبنً. 

ناقل مع بداية تفتّح آفاؽ الآداب حدث اختلبط بنٌ الفكر التخييليّ انٞبدع و الفكر التأرن٫يّ ال
ا، حادة غذّتها حنًة النثر من  وانٞسجّل للؤحداث، عندما احتاج أحدن٨ا إبٔ الآخر بطريقة ملحّة ددِّ
سحر الشعر و دىشة الشعر من سعة النثر. و عليو، لا يعتبر انٜديث عن الرواية نّفهومها انٜديث 

، إلّا إذا كاف زمنيِّا يدور بُ فل  القرف السابع عشر، و نٓديدا مع كما سبق -نصّ سرفانتيس  ددياِّ
و قد عدّ النّصّ الافتتاحيّ لباكورة الأعماؿ الروائيّة التي ستُسوِّؽ ىذا الفنّ إبٔ العابٓ أنٗع، نّصنً  -الذكر

 ن٠هوؿ آنذاؾ، ما لبث أف صار مصنًاً موعودًا بالانتشار الواسع و النجاح الكبنً.. 
صائصو و عناصره الداخلة بُ تكوينو، والتي غالبا مذ ذاؾ الزماف بدأ نٕييز الرواية كشكل مستقلّ لو خ

ما تستعنٌ بها التعريفات كوسيلة لرصد انٞفهوـ الأشمل و الأوضح، نذكر منها: انٜدث كفعل والشخصية  
كفاعل و الفضاء الزمكاب٘ كمحيط حيوّي للفعل. كما ن٬يز الفنّ الروائيّ عن غنًه من الفنوف نُجمو، 

عن الستنٌ أو انٞائة ألف كلمة. علما أف الانْاه ن٥و الوصف الشكليّ فلب يقلّ حسب عديد انٞرادع 
المحدّد بانٜجم، يعتبر منحى دديدًا بُ تعريف الرواية، فإبٔ وقت قريب كانت تكتفي بأف يُشار نٟا بأنّّا 

 ما شابو ذل ..  قصّة، حكاية، و
ا التكلّم عن الرواية إلّا إذا كانت  "إنوّ لا ن٬كنأقوؿ ىي الرواية؟  ، ن٩يب عَمَّ و بُ تعريف عملي ددِّ

يتمّمو ، واحدة، و عابٓ واحد، موازٍ للعابٓ الواقعيّ  ليّة بُ عمل أدبّي متّحدة بُ 'قصّة'العناصر انٝيا
يوضّحو، نُيث ندخلو بُ بدء القراءة و لا ن٦رج منو إلّا بُ آخرىا، شرط أف نعود إليو بُ كتاب آخر. و 
كما ن٬كنني تلخيص ىذا  118.( و الذي من خلبلو نرى الواقع.").. الرواية ىي خياؿ ذو وحدة إف

. بُ انٜقيقة ليست الرواية الروايػػة = انٝيػػػاؿ + الواقػػػعتكوف فيها: الوضع بُ شكل معادلة رمزيةّ بسيطة 
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إلّا ىذه الوحدة، التي تُدخل  إبٔ عابٓ يبدأ مع  كمتلقٍ، بالصفحة الأوبٔ ولا ينتهي إلّا مع الصفحة 
نًة، و ىي مدة معايشة النّصّ الفعليّة قراءة، بُ حنٌ أفّ لأثره قصّة أخرى نٕتدّ إبٔ أكثر من ذل  الأخ

بكثنً. يتّخذ طرؼ انٞعادلة الأوّؿ انٝياؿ، صفة انٜق الذي تتمتّع بو الرواية كفن من الفنوف، و يكوف 
 نٜياة. الطرؼ الآخر الواقع، ضريبة الوادب الذي تدفعو الرواية نٖن تواددىا بُ ا

و لقد كاف ىذا سببًا بُ توديو الرواية إبٔ مفهومنٌ أوّنٟما: انٞفهوـ الادتماعيّ/الواقعيّ )تصوير حياة 
الناس(، و انٞفهوـ الفنّي )الذي يشكّل نٓوّلا عن الأوؿ و انزياحا(؛ و داء تعريف الرواية وفق انٞفهوـ 

هَا سيطرة  الفكر الاشتراكيّ، و معو كانت "ماىية الرواية تعُرّؼ الادتماعيّ/الواقعيّ بُ فترة زمنيّة بَصَمَتػْ
انطلبقا من موضوعها، أي من نوعيّة الواقع الذي يُشكّل مادتها، حيث لا نْد فيو الشخصية الروائيّة ما 
يرضي تطلّعاتها، و من بٍّ تتمثّل أبرز ن٣يّزات انٞضموف الروائيّ بُ التعارض و عدـ الانسجاـ بنٌ 

  119ة و الواقع الذي تعيشو."الشخصيّة الروائيّ 
صراع بُ ا إمّ إفّ اتِبّاع انٞوضوع سبيلب إبٔ تعريف الرواية، سلّط الضوء على موضوع الرواية البارز 

، كلّما الشرعية للملحمة ةبنتزؿ الرواية نٓت عنواف الاراعو مع انٝارج. و لذل  نُٔ الإنساف مع نفسو أو ص
 انيّة سواء ضدّ الواحد أو انٞتعدّد، بُ الداخل أوانٝارج.واصلت دربها بُ تسجيل ىذه انٞعارؾ الإنس

انٞهمة أكثر فأكثر، كونّا لا نَُٓدُّ نّوضوع لكن تعريف الرواية نّوضوعها، من باب التسهيل؛ عسّر 
ا نٟا بُ غنً قيد أو شرط، كما صرّحت معنٌّ، بل العكس ىو الصحيح. و كلّ شيء يصلح موضوعً 

(: "إفّ ما يدعى 'انٞادة الصانٜة 1882-1941)Virginia Woolfدينيا وولف بذل  الأديبة الان٤ليزية فر 
يكوف مادة للرواية، كلّ إحساس، كلّ فكرة، كلّ صفة  للرواية'، شيء لا ودود لو، فكلّ شيء يصلح لأف

للعقل و الروح ن٬كن أف تصبح موضوعا للرواية، و ما من إدراؾ لا ن٬كن استخدامو. و إذا أمكننا أف 
أف نكسرىا و نقسو  وقف بيننا، فإفّ الرواية ستأمرنا دوف ش ّ الرواية و قد دبّت فيو انٜياة و  فنّ  نتخيّل

يكاد رأي وولف يقودب٘   120د شبابها و تتأكّد سيادتها."عليها و أيضا أف نكرمها و ن٥بها، فبهذا يتجدّ 
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بينهما لا  ، وثانيِّا نقد ب بكلّ الترحي ، ونٗيعها أوّلاً  انٞواضيعإبٔ الاعتقاد باستطاعة الرواية استيعاب 
. وردِّا على الاستفسار Superانٝارؽ  زاتن٬تل  ن٣يّ  حيّّ  ا كائنٌ نا إبٔ النظر نٟا على أنّّ تدعو تغفل عن 

بشأف مادة الرواية، ستجيب ىي من خلبؿ نصوصها انٞتنوّعة أصالة عن نفسها، بأنّّا تعابِ انٞواضيع 
انٞنمنمة  تترؾ انٞواضيع انٛزئيّة والتفاصيل الصغنًة)التافهة(، فكأنّّا مثل العامّة و القضايا الكبرى، مثلما بٓ

 تنطوي على انٛزئيات انٞكمّلة للجداريات.    
بُ حنٌ أفّ انٞفهوـ الفنّي الذي أفاد بُ معظمو من انٞنجزات النقديةّ للشكلبنينٌ، ينطلق من 

ضو ذل  من تنوعّ بُ انٞفاىيم الروائيّة، وأساليب "الاعتراؼ بغنى و تعدّد التجارب الروائيّة بكلّ ما يفتر 
معانٛتها من طرؼ انٞبدعنٌ، حيث يوُبٕ الناقد الأن٨يّة نٛانب الشكل الروائيّ، ون٪اوؿ النفاذ إبٔ النيّات 

عُنِيَ ىذا الانْاه   121الفنيّة، و لا يصبّ كلّ اىتمامو على انٞضموف فنًى العمل الروائي بكلّ مكوّناتو."
انٞنظّرين و واضعيّ انٞعادم والقواميس نّصطلح  يف مفهوـ الرواية عبر خصائصها و ما اىتماـكثنًاً بتوص

على  ا يدؿّ ؛ ن٣ّ لغةً واصطلبحًا بُ الغرب و الشرؽ أىل الفنّ  بهاشغل )الرواية( إلّا برىانًا على أن٨يتو، التي 
. ، بُ الآف ذاتوةلعناصر انٛوىريّ الإضاءة و بياف انٞاىية أو نٓديد ا و و خطره بُ الكشف ،حيوية التعريف

صلة تردع إبٔ شخص أو أشخاص يدور ما فيها من تعُرّؼ بأنّّا سياؽ حوادث متّ  (Roman)فالرواية "
)...( و ىناؾ من يرى أف الرواية ما ىي إبٔ حكاية ترُوى عن الناس من حيث الأحداث  انٜديث عليهم

ـ فيها انٞشاىد بطريقة دِّ ة تػُقَ م نٟا بُ صياغة فنيّ التي تقع نٟم و موقفهم من ىذه الأحداث، و تفسنًى
و يعتبر ىذا الأخنً خاصيّة  122ة للوصوؿ إبٔ انٝانٕة."متماسكة نُيث تنمو و تتآزر نّنطق السببيّ 

ن١سوبة للصّنعة الروائيّة بامتياز، إضافة إبٔ أنوّ الضامن للوحدة و التناغم بنٌ الأحداث من البدء وإبٔ 
ا وحدة ضروريةّ للعمل بُ حدّ ذاتو، ومهمّة من حيث إحداث أثر متناغم لدى غاية انٞنتهى، ولأنّّ 

انٞتلقي، ما داـ العرؼ انٛماىنًي قد دأب على التّواصل مع نصّ يتناسل انٜدث فيو من بعضو البعض 
 نّا يقُنع فعلبً بإمكانيّة حدوثو. 

                                                             
 .134بوشوشة بن نٗعة: النقد الروائي بُ انٞغرب العربي )إشكالية انٞفاىيم و أدناسية الرواية(، ص  - 121

 ص ، صـ2010-ىػ1/1431طالأردف، -إربد الكتب انٜديث، عابٓ -رية أن٧وذداالرواية انٛزائ-سعيد سلّبـ: التناص التراثي - 122
 .20و19



81 
 

دعلوىا 'تنمو و تتطوّر'. فعلى د أسبغ البعض على مفهوـ الرواية من خصائص الكائن انٜيّ، بأف و ق
واية أكثر من غنًىا من فنوف التعبنً الأخرى يقع عبء التّرابط السببّي إلزامًا، ليس بالضرورة ليقنع الر 

نُقيقة انٜدث و إن٧ّا نّنطقيّة ما ن٪دث. و رنّا ودب على الرواية أيضا دوف سواىا أف توىم قراّءىا، 
لّحظة و التّو، بسبب طبيعة الكتابة الروائيّة، ليتواصل معهم عن بعُد ىؤلاء الذين لا ن٬تلكهم انٞبدع بُ ال

بُ انٞكاف و قد يكوف بُ الزماف أيضا )بُ تفريق واضح بنٌ زمنّي الكتابة و التّلقي(. إنوّ البُعد الذي 
دث بُ الشعر و انٞسرحية مثلب، ن٫ُيف انٞبدع على نصّو، لأنوّ ن٬نعو من نٓسّس صداه انٞباشر كما ن٪

يرُدئ أمره إبٔ حنٌٍ ن٣تدٍّ بُ مسافة متروكة للموضوعيّة، قد تَعِدُ النّصّ بالنّجاح نٕاما كما تتوعّده و 
و يتمّ كلّ ذل  بُ زمن مريب انٚو "الانتظار"، الذي يترقّب أثر الإبداع بُ انٞتلقنٌ على  !بالإحباط

ا انٞبدع نصّو، و التي ستقود اختلبفهم، و ىو بُ الآف ذاتو مرىوف نّدى إدادتو للحبكة التي صنع به
 . -كما أشرنا سابقا-انٞتلقي من الكلمة رقم )واحد( إبٔ الكلمة رقم )ستوف أو مائة ألف أو أكثر( 

ا كانت نُادة إبٔ ن٠رّد أحداث متسلسلة و فقطليست الرواية  ، و لكنها إبٔ وقت قريب ددِّ
مات انٞل  بٍ ماتت ؛ ة و غمارىابيّ "ميداف السب)حبكة(، تقوـ على سرد حوادث متسلسلة تُدخلها 

 باؽ لكن حسّ  انٞلكة، ىذه قصة. لكن، مات انٞل  بٍ ماتت انٞلكة حزنا، حبكة. التسلسل الزمنيّ 
دب علينا أف نضيف عاملي الذكاء و إذا ودب علينا أف نفهم انٜبكة و  )...(ة يكتنفو السببيّ 
العامل الثاب٘ بالربط داخل نصّ روائيّ احترابُّ فيوظّف العامل الأوّؿ بُ انٜب  و يتكلّف   123الذاكرة."و 

 طويل، من شأنو أف ن٩عل مهمة الروائي و القارئ صعبة كلبن٨ا بُ غيابهما.
لقد شَقَّ نٓديد ماىية الرواية على كبار انٞنظّرين، فمنهم مَنْ ذىب إبٔ حدود التخييل بُ تعريفها 

ـ الدقيقة، كسبيل إبٔ الضبط انٞنهجيّ النابع من صميم إبداعيِّا، و أصرّ البعض الآخر على وَصْلِها بالعلو 
الرواية، التي يتزايد رفضها مع تقدّـ مسنًة تطوّرىا لأف تكوف نّنأى عن العلبقات التي نٓدّد كيانّا بُ 
ّـ الشامل للكلّ. إنّّا تعُبرِّ عن انٛماعة من زاوية رؤية الفرد، مثل السّطر الّذي لا يكوف بُ  الودود العا
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"و كما أننّا نبدأ دراسة علم انٟندسة بالكلبـ عن النقطة، و القوؿ و إلاّ بانٛمع بنٌ نقطة و أخرى: حقيقت
د طور ىي ن٠موعة من النقاط، و نٞاّ كنّا مضطرين إبٔ قلب الأشياء رأسا على عقب، فنحدّ السّ  بأفّ 

كأنّّا ن٠موعة أشخاص، إبٔ   النقطة بأنّّا تلبؽٍ بنٌ سطرين، ىكذا تبدأ الفكرة الروائية بتفهّم انٛماعة،
اليوـ الذي ينبغي نٟا فيو أف تقرّ بعجزىا عن نٓديد الصفة انٝاصّة لشخص ما إلّا باعتبارىا إيّاه تلبقيا 

  124بنٌ ن٠موعات عديدة."
ة باستعماؿ نعة الروائيّ ة الصّ ة و احترافيّ غوص أكثر بُ فنيّ ة؛ تروـ القدّـ آخروف تعريفات تقنيّ  كما

ودودىم و أن٧اط  صفها "على ودو الإنٗاؿ تسرد لنا قصّة أفراد و حياة بُ تقلباتمصطلح رواية بو 
، ىي تقنياتو ة بهذا انٛنس الأدبيّ ة خاصّ لات أحوانٟم، و ذل  وفق "بروتوكولات" حكائيّ عيشهم، و تبدّ 

  125"و أساليبو و أشكاؿ لعبو.
ريتّو الأدبيّة انٝاصّة بو، حتّّ تقوـ على تبقى الرواية نوعا أدبيِّا دديدًا استدعى بقوّة الودود تأسيس نظ

شرح نشأتو و بياف وظيفتو وتقننٌ طبيعتو. لأفّ من انٞهاـ الرئيسة انٞوكلة للنظرية ضرورة استنادىا إبٔ 
ؼ على "بروتوكولات" نْعل خصائص تعريف مستقرّ ن٬يز انٞفاىيم من بعضها البعض، من أدل الوقو 

ريّ الرّواية نٞراد نٔصيصها من سواىا، و لذل  بٓ يتوقّف سعي منظّ أفعاؿ بعينها حكراً على الرواية او 
انٜثيث لتمييزىا عمّا داورىا من الفنوف، بتحديد حجمها و بياف أىمّ أشكانٟا وأساليبها، و تقنيات 

 لعبها الأدبّي و اللّغويّ.   
 اُشٝا٣خ ٖٓ ؽ٤ش ٢ٛ هقّخ ٝ أًضش: -1-2-2

كانت تضعها بُ موازاة و تساوٍ مع القصّة، بشكل انتهج الاختصار أوبٔ انٞفاىيم التي عرفتها الرواية،  
غنً انٞبرَّر، دوف اللّجوء إبٔ التّفصيل و التّمييز. لذل ، ما كاف نٟذا انٞفهوـ أف يستمرّ أبدًا، لأنوّ و بكلّ 

نٚاء  ة معا نٓتالقصّ سم انٞشتركة التي نْمع الرواية و لقوابساطة ن٠انبٌ للصّواب، على الرغم من كلّ ا
بل إفّ الرّواية نٓتوي القصّة حسب فورستر، و عنى بها بُ ىذا انٞوضع القصّة  رد". واحدة ىي "السّ 
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ّـ؛ يقوؿ بُ كتابو انٞردعيّ "أركاف الرواية" وقوفاً عند إشكالية  كعنصر مكوّف خاصّ لا كجنس أدبّي عا
"الرواية تروي  انٛواب أفّ  داءت خلبصةو بعد أف سأؿ ثلبثة أشخاص ن٢تلفنٌ: ما الرواية؟ انٞفهوـ 
ها و ليتو و العامل انٞشترؾ بُ الروايات كلّ ة. ىذا الركن الرئيس الذي لا ن٬كن أف تقوـ الرواية دونو. إنّ قصّ 

فهي مثل العمود الفقري  )...( بٓ يكن كذل . لولاه لكانت الروايات شيئا آخر، نٜنا أو إدراكا للحقيقة
لقد فصل فورستر بُ أمر التّداخل إبٔ حدّ  126و نّايتها اعتباطيتاف."بدايتها  أو الدودة الشريطية لأفّ 

بعيد، نافيا كوف القصّة مرادفة للرّواية، داعلب إيّاىا ركنا من أركانّا. لكنّو بٓ يوقف حنًة البحث، بل على 
نت الرواية العكس من ذل ، فقد زاد عليها شقاء آخر، ونٕنىَّ لو بٓ تكن القصّة ركن الرّواية الرّئيس، لو كا

شيئا آخر نٕاما، نّميزاتو انٜصريةّ التي نٔرج عن السببية التي تغلّف القصّة، و الاعتباطيّة التي تعرّيها بُ 
 الآف ذاتو.

و مع مرور الزمن تطوّر مفهوـ الرواية تطوّراً ملحوظاً، و ما كاف ذل  ليحصل لولا وعي ونضج 
. الروائينٌ أنفسهم نَدوى توسيعهم لدائرة تأليف  الرواية حتّّ نٓيط نّا يريده منها انٞبدع و القارئ سوياِّ

، السيكولودية النواحي تمته تصار ل تروي )حكاية( مع عمل و حوادث، بٍ قد كانت الرواية بُ الأصل
( فيها إلّا تعلّة انٜكايةة نٜقيقة لا تستخدـ )انٛماليّ بالثرثرة  و أصبحت أخنًا بُ الرواية انٛديدة تعتني

إبٔ استخداـ الإنساف  ، يدفعو ىكذا فالرواية ىي نٕرين أدبي ..إنوّ إغراء اللغو للشاعر، مادة عملو 
حيث الأساليب الفنيّة متاحة لإظهار صنع البلبغة انٞثنً، فتكوف  127.قصّة كي يعبّر عن شيء آخرال

لقصّة سواء الرواية كالتورية نّعنينٌ؛ ظاىر قريب غنً مراد، و باطن بعيد و ىو انٞراد. فهي تستخدـ ا
اىا إبٔ قوؿ شيء آخر، فتصبح القصّة ناقلب  انٜقيقية أو الإبداعية، لكن ليس لتقونٟا، بل لتتعدَّ

في حنٌ أفّ القصّة انٜقيقية تعتمد لانطباعات انٞبدع انٞكثّفة، و التي نٓتاج نٞا يسردىا و يبسطها. "ف
كتفي بإظهار ما نٓاورنا بو. نٟذا  دائما على مصدر خاردي واضح كلّ الوضوح، فإفّ على الرواية أف ت
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كانت الرواية أنٚى حقل للحوادث انٜسيّة، و أنٚى بيئة تبُحث فيها الطريقة التي تظهر لنا فيها انٜقيقة، 
  128التي ن٬كن أف تظهر لنا فيها، و نٟذا كانت الرواية ن٢تبر القصّة." أو

لا و قبل كل شيء، نها أوّ ي تتضمّ فه و قد صار بنٌ القصة و الرواية فواصل كما كاف بينها قواسم،
و إمكاناتها انٞتجاوزة نٞاضيها و حاضرىا معا، مادمت شكل الإبداع  ما زاد على ذل  فلصابّ الروايةو 

ية نوع لا تنفد حيوّ و مهارة نّوىبة و  يستخدـ القصّة ليعبّر عن شيء آخر، الأدبّي انٞتغنًّ باستمرار الذي
 إمكانياتو.
 
 

 اُغذ٣ذ:ع٤بهٜب  -1-2-3

رغم عدـ استقرار مفهوـ الرواية على اختلبؼ العصور الأدبية، تبعا ليس لنشأتها فحسب، و إن٧ّا 
لوظيفتها أيضا؛ إلّا أنّا أسّست لعلبقة دائمة أو تكاد بينها و بنٌ انٜياة، فراح كثنًوف ينعتونّا بػ"أدب 

اكتماؿ انٜياة. نّّا قريبة من لاإعادة النظر. إ من اللبيقنٌ و التساؤلات و" قدرانٜياة"، و فيها ذل  ال
و المجتمع والذات؛ و بهذا انٞعنى فهي تلبئم نٕاما  الرواية دنس تعبنًي للحاضر، إنّّا وصف نٜالة العابٓو 

بُ بيئة متوترة وشقيّة لا تتعارض مع قربها  129و عدـ تيقّن من انٞستقبل." عصرنا الذي ىو عصر الشّ ّ 
 و إفْ فعل انتفى كُنو سرهّ.من معنى انٜياة الذي لا يكتمل، لأن

ة العظيمة تفرض الروايمن أسباب ىلبمية ماىية الرواية أيضًا، رغبتها بُ أف تتأسّس على انٜرية، و 
الأديب حدّ تعبنً الذي يتحدد نُرّية ما تلبث أف تفسح المجاؿ رحيبا أماـ التنوعّ، على  نفسها بإتقانّا
إف الرواية ملحمة ذاتية يتخذّ فيها انٞؤلف ف: "Johann Goethe(1749-1832) غوتوالأنٞاب٘ يوىاف 

حرية تصوير العابٓ على طريقتو. و كلّ ما بُ الأمر أف نعرؼ ىل لو طريقة خاصّة بو. أمّا ما تبقى 
)إغراء اللغو( بالرواية إبٔ أف  و تصل التلقائيّة بُ استرساؿ الكلبـ 130فيمضي دائما من تلقاء نفسو."
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مقاطع كاملة من "ا تعريف دريء و خطنً بأنّّ يصل حدّ تقدن٬ها بُ ذع، تقُدّـ نفسها للنقد اللب
التفاىات، و الوقائع اليومية، لا تلبث أف تسطع بلمعاف غنً منتظر عندما تبدّؿ شكلها أضواء التراكيب 

( و خوفا من أف تقع الرواية فيما قد يستنفد قدراتها الإبداعية؛ علّلت سريعا مفهوـ )التفاىة 131ية."القوّ 
 وهو دديدة، تثبت ىذا التودّو انٛديد الذي تنح من خانة ن٢تلفةعلى ن٥و فلسفيّ، يصنّف الرواية ض

  ائيّة، انٞوسوـ بػ "الرواية كبحث".انٞعرفة الرو 
شهد مفهوـ الرواية تطوّرا كبنًا، يُشبو إبٔ حدّ كبنً التطوّر انٟائل الذي عرفو انٞدلوؿ ذاتو كممارسة 

نت الرواية تصويراً للمجتمع و للمشاعر، أصبحت نُثا فكرياِّ فلسفيِّا وفنيِّا، و كأنّّا تعبنًيةّ، فبعد أف كا
مشروع إنسابّ٘ متكامل رافق مسنًة العقل الإنسابّ٘ بإخلبص و وفاء، ىذا العقل الذي كلّما سافر 

كانت الرواية   ليستزيد عاد أكثر شكِّا و أبعد ما يكوف عن اليقنٌ، بُ دورة البحث التي لا تنتهي. و إذا
: -ميلبف كونديرا-التقليديةّ تصوّر المجتمع، و تنقل مشاعره، فإفّ الرواية انٛديدة بلساف أحد كتّابها 

دة لست إزاء قراءة و متابعة حكاية الرواية، بل علي  . فأنت بُ الرواية انٛديو فنّيّّ  فلسفيّّ  فكريّّ "نُثٌ 
فقة للتغينً الكبنً ودب التّخلي أيضا عن القارئ التقليديّ و مرا 132"قراءة و متابعة حكاية ثقافة الرواية.

الذي يتتبع القصّة، و الانطلبؽ بُ خلق قارئ ذي مردعيّة موسّعة، عليو أف يفهم أفّ موضوع الرواية بٓ 
يعد المجتمع و الذات الإنسانية عموما من حيث ىي كائن ادتماعيّ، بل موضوعها ىو الكتابة عينها ىو 

 ، من حيث ىي حكاية ثقافة و فعل نُث... الرواية ذاتها
لسياقات و قابل للئضافة و انٜذؼ، و الرواية نص سياقيّ انٝلق، شكليّ الكتابة مفهوـ متأثرّ با

الاستواء. فكلّ شكل من أشكاؿ الكتابة الروائية صناعة ن٢تلفة عن الأخرى، يتردم تأثرّه بسياقو التارن٫يّ 
 Roland رزه. و من أمثلة التّأثرّ تفريق انٞنظّر رولاف بارثو الادتماعيّ و الثقابُّ الذي أف

Barthes(1915-1980)  من  الأوؿ يعود للخمسينات، و الثاب٘ للسبعيناتبنٌ مفهومنٌ اثننٌ للكتابة؛
 : ، فقاؿ بأف الكتابةانٞعطيات من حيث ، أي لفترتنٌ زمنيتنٌ ن٢تلفتنٌالقرف العشرين
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 وظيفتها ربط العلبقة بنٌ الإبداع و المجتمع. ، و ارن٫يّ ضامن التّ فعل للتّ -1"
ا على الورقة ظ الذي من خلبلو نُٔاطر الذات بانقسامها عن طريق التشتّت و الارنٕاء دانبيِّ لفّ التّ -2 

إفّ انٞصطلحات إذف، لا تستقر عند مفاىيم بعينها لا تبرحها، حتّّ و إف اتّفقت بشأف  133البيضاء."
فاىيم، و ىلبمية بُ نٜظتها و أوانّا، فما بال  بها عندما تغُنًِّ انٞكاف بعض دزئياتها. متحركة ىي انٞ

ا أف لا تستقرّ على حاؿ، و أف  وتَعبُر بُ الزماف، و تتناقلها الذوات انٞختلفة، فيصنً من حقّها ددِّ
جليّ رفقة تدوّخنا وراءىا، لاىثنٌ خلف زئبقية دائمة انٜركة، كلعبة لا ن٧لّ من التمتّع معها بانٝفاء والت

إبٔ العلبمات لأفّ الأشياء " ، لأفّ انٜادة إبٔ الكتابة نٓتاج بدورىاأويلالتّ  نْربة الكتابة انٞتروكة بُ ذمّة
 134ذاتها غنً مرضية."

قمُت من خلبؿ ىذا انٛزء من البحث ببسط عدد من انٞاىيات التي عرفتها الرّواية، و لا أخفي سرِّا 
انة نّساعدة انٞبدعنٌ أنفسهم انٝروج، يرسو بي بُ الأخنً عند الاستعمن أنوّ درب عسنً الولوج و خطنً 

نٓتضنها التّجربة الصّادقة  اىيم إبداعيّةمن خلبؿ النظريةّ النسبيّة الشاملة و كيف يروف فنّهم الروائيّ بُ مف
واية بُ الرّ  .إفّ ة نٟنري ديمس: "..القصّ  داء بُ فنّ  أوّلا، و تسلم من القياس بالصّواب أو انٝطأ ثانيِّا.

ي يشكّل قيمتها بالدردة الأوبٔ، عن انٜياة، و ىذا الانطباع ىو الذ أوسع تعاريفها ىي انطباع شخصيّ 
  135و تتفاوت ىذه القيمة على قدر كثافة انطباعات انٞبدع."

اية: و للرّ  توي على مفهو ٍـن٪، امقطعً  )دموع باخوس(  أمنصورانٞغربي محمدرواية أمّا محمد برادة فاقتبس من 
واية ىي ما تبقى أماـ العجز من قدرة، و ما عب. الرّ ة ىي فنّ الاستحالة و انٜريةّ و اللّ وائيّ "الكتابة الرّ 

يكوف أىمّ ن٣اّ حَدَثَ ذي ن٪دث بُ انٝياؿ قد قو انٝياؿ على الواقع من انتصار، بل ما يؤُكِّد أفّ الّ ن٪قّ 
 136على صفحات الزمن العادِـ لكلّ انٜيوات؟"ا نكتب قصّتنا لنترؾ بصمات كأن٧ّ   !بالفعل بُ الواقع

بػ"استطاعة  تتحوّؿ الرّواية من "أدب انٜياة" إبٔ "أدب أىم ما بُ انٜياة" عندما نٔتصّ و 
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العرؼ انٞفهومي للسيميائينٌ "إحدى انٛهات الأربع التي  و ىي كما شرحها( Pouvoir faireالفعل")
استطاعة الفعل دهة مؤىّلة نٓدّد طريقة عمل الذات  س الذات الفاعلة. و تعدّ ترتبط بالكفاءة و تؤسّ 

نجز الفعل إلّا إذا امتلكت القدرة على ان٤ازه. و لذل  تعتبر الفاعلة و قدرتها على الفعل، إذ ىي لا تُ 
ة لأفّ الذات نْعل عملها فعليِّا حنٌ نٓصل على ىذه القيمة انٛهية )أي استطاعة الفعل صيغة فعليّ 
ا لتحقيق منطقيِّ  على استطاعة الفعل مرحلة تسمّى الإن٤از انٞؤىِّل و ىو ضروريّ الاستطاعة(. فانٜصوؿ 

 ّـ انٝارديّ  على النصّ  ة للنصّ ة الداخليّ و عند القياـ بإسقاط الدراسة السيميائيّ  137."الإن٤از الرئيسيّ   العا
اية ذاتها، و الرو أي  ىو الكتابة رديّ سيكوف البرنامج السّ  -عني )الرواية(أ- و الشامل للجنس ككلّ 

 .الروائيّ  الفاعل ىو الكاتب
 

 ش..اُشٝا٣خ ٓلّٜٞ ٓزـ٤ّ  -1-2-4

طريق الألف ميل، و ىي تسل  مسارات منعردة و صعبة، و بٓ تعرؼ بُ مسالكها قطعت الرواية 
انٝطّ انٞستقيم و الطريق انٞستوّي بُ معانيها انٞعجميّة و استعمالاتها الاصطلبحيّة، وتوزّعت دهود ضبط 

نجزات والعلبقات و انٞالتقنيّة  انٝصائص الشكليّة والصفات نٞادة انٞوضوعيّة و با ىيم بنٌ التوسّلانٞفا
و من غنً انٞعقوؿ أف تتوحّد عن أنّ  زاؿ كذل . فضلبً بٓ تعرؼ الاستقرار قطّ و لا تقيمها، التي ي

ما بُ الرواية  كلّ  ة التي تعانٛها الآداب، و إف كانت من العصر ذاتو، فكأفّ انٞوضوعات الإنسانيّ 
فكرة  اتنقطع نٟ . و بٓلالة على التغنًّ باستمرارة بُ الدّ ساعدىا على أف تكوف ن٧وذدا يقارب انٞثاليّ 

عن "ن٠تمع يتغنًّ و لا بو  عبرِّ ا، تُ  ملزمً غينً عقدا أبدياِّ و منطق التّ  ىيدديدة بُ كل حنٌ، بعد أف أبرمت 
  138يتغنًّ."تلبث أف تصبح تعبنًا عن ن٠تمع يعِي أنوّ 

نكر ألا  إف كنتة الأخرى، و عن غنًه من الأفعاؿ الإنسانيّ  الروائيَّ  غينً الفعلَ لقد ميّزت نٚة التّ 
دهل أيضا كونّا نٔتلف نٕاما عن ىذا الآخر الذي ألا فأنا علبقات الرواية بعلوـ و فنوف أخرى كثنًة، 

الفعل  لى الاستقرار، وكافع نسافمعظم أفكار و أفعاؿ الإ. و عملت تأخذ منو و تتواصل دوما معو
                                                             

 .23محمد القاضي و آخروف: معجم السرديات، ص  - 137

 .85ميشاؿ بوتور: نُوث بُ الرواية انٛديدة، تر: فريد أنطونيوس ، ص  - 138



88 
 

داءت الفلسفة تطمينا  بٍّ وحّدىا. يُ ما يثُبّت الأمم و  ( من أىمّ أو أرضيّ  )نٚاويّ  الدينّي الاعتقاديّ 
 وايةالرّ فعل  غنً أفّ . والشموبّٕ  خة للفكر العا ّـمن خلبؿ ن٠موعة من النظريات انٞرسّ  للعقل البشريّ 
تتقاطع خلخلة السائد و نقضو، و يطلع علينا بُ كلّ مرةّ بتصوّرات ، فينزع إبٔ غينًمتنصّ  الصادر عن

الرواية أيضا و  - نوستانٛي إبٔ الاكتماؿ )...( بالرواية ىي حننٌ -و نٔتلف و تتعارض: "أ تتكاملو 
ىي  طاقة تُسعفنا على الاستمرار بُ انٜياة لأنّّا تضيء مسرح الظلبـ انٞخيف الذي نتخبّط داخلو.

اة خالدة تعلو تَعدُنا نُي ديات. إنّّا نّثابة دين لأنّّاوالإيديولو  بقية لنا بعد أف انّارت الأحلبـالطوُبَى انٞت
لرواية ىي لأدل إعادة انٞضموف و القوّة نٞوضوعة 'التجربة البشرية' التي يلُخّص ا-على ما ىو فافٍ. ت

سياؽ تطوّرىا السريع و انٞتلبحق، تتحوّؿ الرواية بُ  139اختفاؤىا دزءا كبنًا من مشكلبت الرواية راىنا."
إبٔ أىمّ الفنوف الأدبيّة التي أبدعها الإنساف انٜديث، و إبٔ أعمق أفعاؿ ونْارب انٜياة نٔيّيلًب يَصدُؽ 
انٜقيقة، و إبٔ صورة مكمّلة للعجز البشريّ، الذي يزداد بالتّجربة يوما بعد يوـ طموحا مستمرِّا ن٥و 

 انٞواصلة.  
 
 ئ٢ّ:ُشٝاااُلؼَ ٓلّٜٞ  -2

بحثيّ فكرة انٞشابهة بنٌ الفعل و الرواية، بل وينسبو إليها، لتصنً بو قادرة على الانٞقطع  يطرح ىذا
إحداث حركات التغينً انٞنوطة بالفنوف إنٗالا، و بها ىي نٓديدا كأدب العصر انٜابّٕ. "الفعل الروائيّ"، 

، بُ خضم سلسلة الطموحات  مصطلح يدعّي لنفسو الثورة الفنيّة/الفكريةّ الّتي تنشدىا الرّواية اليوـ
انٞتتالية، التي نٓقّقها منذ مدّة ليست بالبعيدة. و نٞاّ كانت الفلسفة تفكّر بانٞفاىيم والأدب يفكّر 
بالصور؛ فإف ضمّ انٞشبو بو إبٔ انٞشبو بُ تركيب واحد ضمن التركيب اللّفظيّ: "الفعل الروائيّ" يقرّبنا 

ة إبٔ الصيغة الفعليّ لإقرار بقُدرة الرواية على التحوّؿ من الصورة النصيّة انٛامدة، على ن٥و ما، إبٔ فكرة ا
ة ة سرديّ بُ دوىره صورة لغويّ  تناسب عصرىا و ترضي غرور مبدعها. "فالشكل الروائيّ لكي انٞتحركة، 
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قبل الذىاب بعيدا بُ  لكن 140الفعل حدث و انٜدث حركة." أفّ  و بديهيّ  مكتوبة للفعل البشريّ 
 "الفِعْللػ" الافتراض الذي ىو من حقّ كلّ نُث دديد، ودب التمهّل و التأمّل بُ بعض انٞعاب٘ اللّغويةّ

 حينا آخر. تلفنٔو حينا  توحّدوالقواميس، ناىي  عن انٞفاىيم الاصطلبحيّة التي ت بنٌ انٞعادم ةانٞتناثر 
 اُلؼَ ك٢ اُِـخ ٝ الافطلاػ: -2-1

، فػَعَل "الفِعْل: كناية عن كلّ عمل متعدٍّ أو غنً متعدٍّ  على أفّ  رب"ابن منظور بُ "لساف العيؤُكّد 
يػَفْعَل فػَعْلًب و فِعْلًب، فالاسم مكسور و انٞصدر مفتوح، و انٛمع فِعَاؿ )...( و قد داء الفَعْل بالفتح 

ة موسى عليو ، و قولو تعابٔ بُ قصّ {و أوحينا إليهم فػَعْلَ انٝنًات} مصدر فػَعَلَ يػَفْعَل، و قد قرأ بعضهم:
لَتََ ،{و فػَعَلْتَ فػَعْلَتَ  التي فػَعَلْتَ }السّلبـ:  و قرأ الشعبي  ؛ أراد انٞرةّ الواحدة كأنوّ قاؿ قػَتػَلْتَ النّفس قػَتػْ

لَة التي قد عرفتها لأنوّ قػَتَلو بوكَْزة؛ ىذا على الزداج، قاؿ:  فِعْلَتََ ، بكسر الفاء، على معنى و قػَتػَلْتَ القِتػْ
 141و الأوؿ أدود.

و  و الكسر للبسم و ػ بو: عملو، داء )الفِعْل( بُ "معجم متن اللّغة": "فػَعَلَ: فػَعْلًب و فِعْلًب الشيءو 
الفتح للمصدر و يكسر. و افػْتػَعَلَ الشيء: ابتدعو و أغرب فيو قائلو. و الفِعْلُ: حركة الإنساف: إحداث 

  142أفػْعَاؿ."فِعَاؿ و ع شيء من عمل أو غنًه: التّأثنً من دهة مؤثرّ، نٗ
و يبدو أنّو . يراد بها إحداث شيء معنٌّ، يقصد إليو صاحب الفعل ،إنسانيّة فِعْل إذف حركة بشريةّال

عل( الفاء والعنٌ ")الف: انٞعنى نفسو الّذي توقّف عنده أن٘د بن فارس بُ معجم "مقاييس اللّغة" بقولو
  143عَاؿ نٗع فِعْل."اللبـ أصل صحيح يدؿّ على إحداث شيء من عمل و غنًه. و الفِ و 

                                                             
 لمجلس الوطني للثقافة و الفنوف والآداب(، ا355لرواية العربية انٛديدة، سلسلة عابٓ انٞعرفة )شكري عزيز انٞاضي: أن٧اط ا - 140

 .37 ، ص2008 سبتمبر ،الكويت

 .528 ، ص11نظر: أبو الفضل نٗاؿ الدين محمد بن مكرـ بن منظور الإفريقي انٞصري: لساف العرب، المجلد يُ  - 141

ـ، 1960-ىػ1379 ،بنًوت لرابع، منشورات دار مكتبة انٜياة، المجلد ا-وية حديثةموسوعة لغ-أن٘د رضا: معجم متن اللغة  - 142
 .469 ص
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" :"فػَعَلَ: الفِعل -من دواىر القاموس-و بُ معنى انٛذر نفسو يضيف الزبيدي بُ "تاج العروس
)أو كناية عن كل  ىو إحداث كل شيء من عمل أو غنًه بالكسر: حركة الإنساف، و قاؿ الصاغاب٘

( أو غنً متعدٍّ كما بُ المحكم و قيل ىو انٟيئة العارضة للم غنًه بسبب التّأثنً أولا   ؤثرّ بُعمل متعدٍّ
أثنً من دهة مؤثّر كانٟيئة انٜاصلة للقاطع بسبب كونو قاطعا قالو ابن الكماؿ و قاؿ الراغب الفعل التّ 

و قاؿ انٛويني  ىو عاـ نٞا كاف من الإنساف أو انٜيواف أو انٛماد و العمل و الصنع أخصّ منو )...(و 
ر و طاؿ زمنو و استمرّ و ردّ نُديث ما فعل و العمل ما تكرّ الفعل ما كاف بُ زمن يسنً بلب تكرير 

  144التغنًّ."

و نٞاّ كاف الفعل دالاِّ على العموـ خلبؼ العمل الدّاؿ على انٝصوص، وددتو ملبئما لأف ينُسب إبٔ 
ل عكس نسبتو التقليديةّ إبٔ عامل خارديّ. فبدلا عن العم -نّا أتُيت من وعيِّ و قدرةً داخليّة-الرواية 

الروائيّ، فضّلت استعماؿ مصطلح "الفعل الروائيّ"؛ حيث و قد دؿَّ العمل على انٝصوص مثل العمل 
الروائيّ الذي ن٪دثو عاقلٌ لا ن٫رج عن كونو ىو الروائيّ صاحب النصّ. بُ حنٌ أفّ استعماؿ الاصطلبح 

علة و المحدِّثة للتّغينً، كأف تكوف انٛديد "الفعل الروائي" بعمومية انٞؤثرِّ، تكوف فيو الرواية ذاتها ىي الفا
قد امتلكت نفسها  -و الاستواء يعني اكتماؿ الإنشاء و التّأليف-الرواية بعد أف تهيأت كيانا نصيِّا سوياِّ 

 و القُدرة على تسينً عانٞها كما تريد فيُؤثرّ و تغنًّ .. 
ىو ما على سبيل التّعميم. و  و كلّ عمل متعدٍّ،معنٌّ أحركة الإنساف بإحداث كلّ شيء  إذف، الفعل

ا بزمن و لا يتكرر، لأنوّ إف حدث دً ما كاف ن١دّ بانٝصوص ىو  بُ الإنٗاؿ. و يظهر تأثنًا من مؤثرّ،
ذل  و ؛ الروايةبنٌ الفعل و  بدأت أودو الشبو تتبدّى تدرن٩ياو بهذه انٞعاب٘  صار صنعة انٞرء و عملو. ذل 
لة فنيّة عارضة نٓصل نّؤثرّ يتوارى ليُحدث شيئا يتّخذ للرواية كحا يقصد إليو لاحقا بُ فهمسأما 

ىيئة/شكلب معيّنا )الفعل الروائي(، و ىو الشكل الذي بإمكانو أف يتقولب كيفما شاء و متّ شاء انٞؤثرّ. 
أمّا صفة العرضية فلب تنفصم عراىا الوثيقة عن النصوص، لتبقيها حيّة، دديدة، ن٢تلفة. رغم كل القواسم 

                                                             
 .64 لبناف، ص-منشورات دار مكتبة انٜياة بنًوتمن دواىر القاموس، المجلد الثامن، -محمد مرتضى الزبيدي: تاج العروس - 144



91 
 

ع ف الزماف و متنوِّ ى اختلبؼ مستوياتها بُ إبداع شخص بعينو أو من مبدع إبٔ آخر، بُ ن٢تلِ انٞشتركة عل
 انٞكاف.
، بُ الانكليزية Acteبُ الفرنسية ( "الفعلتتحدّث فيو عن "ادم الفلسفيّة نصيبا انٞع دُ رِ فْ تػُ  كما

Act,actionبُ اللبتينية ، Actus,actumمو انٞختلفة باختلبؼ ( لتعريفو و بياف استعمالاتو و مفاىي
ما دؿّ على " :بُ اصطلبح النحاة الفعلو . ، و أوبٔ ىذه انٜقوؿ: النحوانٜقوؿ العلميّة انٞوظّف فيها

معنى بُ نفسو مقترف بأحد الأزمنة الثلبثة )على تعريف انٛرداب٘(، و ىو مشتمل على ثلبثة معاف: أونٟا 
و نستطيع أف ن٧ثّل لتل  التركيبة الثلبثيّة  145اعل."انٜدوث و ثانيها الزماف، و ثالثها النسبة إبٔ الف

 اللّغويةّ البسيطة بهذا انٞخطط:
 المخعط انوغوي امبس يط

 الفعل                                                                                                
 يعػني              ينُسب إلػى                 يرتبػط بػ                              

 الزمن                                    انٜدوث                               الفاعل                                               
    

 )انٞؤثر(        )التحديد(                                 )انٜركة(                               

 

من سب إبٔ فاعل ، و نُ من باب التحديد و ارتبط بزمنكحركة حدث  : ذالا يكوف الفعل فعلب إلّا إ
و ىو انٞقابل للمودود بالقوّة  ا،ا ملموسً ا عمليِّ ودودً  ا بالفعلفانٜدوث ن٩علو مودودً  .ؤثرّدهة كونو انٞ
ة ىو الودود بالقوّ لأفّ  .قاؿ بذل  أفلبطوف قبلب كفكرة أو ماىية كما  ودود النظريّ بُ ، بانٞعنى الأرسطي

، إلّا بعد وا بانٞعنى الأصيل لة ليس ودودً الودود انٞمكن السابق على الودود بالفعل، إلّا أف الودود بالقوّ 
"فإذا قلت أف الشيء كاف مودودا بالقوّة، بٍّ صار مودودا بالفعل، عنيت أنوّ  أف ينتقل للودود بالفعل؛

                                                             
 .152 ـ، ص1/1973طلبناف، -بنًوت ط( إبٔ )ي(، دار الكتاب اللبناب٘" من )2نٗيل صليبا: انٞعجم الفلسفي، انٛزء" - 145
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فتهيأ، بٍّ نٓقّق، فقد حدث  فإف أمكن  146حالات ىي: الإمكاف، و التهيّؤ، و التحقق."ن٬رّ بثلبث 
لكلّ شيء  ة انٝا ّـالزماف ىو انٞادّ  خارج الزمن فا و حادثاً وف مودودً و لا ن٬كن لأي شيء أف يك .فعلب

تمل عليو و انٞعنى الثالث و الأخنً الذي يش .بو ن٣كن و كلّ شيء بغنًه مستحيل بُ الودود، كلّ شيء
 انٜدوث أو الودود. يكوف السبب الأوّؿ بُل ،لكلّ فعل فاعل حتما و بالضرورةالتي تستلزـ ىو النسبة، 

أخذ انٞصطلح "فعل" من الكلمة انٞعجمية بعضا من معانيها الأساسية و زاد عليها وفق المجالات التي 
حركة صادرة عن كاف يُشنً سيكولوديِّا إبٔ "فػُعِّل فيها؛ و بُ معناه اللّغويّ الدّاؿّ على انٜدث و انٜركة،  

لتحقيق غاية. و الأفعاؿ إرادية و غنً إرادية. فلسفيا: اصطلبح أرسطي يذكر أحيانا بالقوة  الكائن انٜيّ 
و يراد بو  Acte purكماؿ. و منو فعل ن١ض نٕاـ و -3نٓدد و نٓقيق -2و تهيؤ  استعداد-1و يراد بو: 

: Agentة التي يضغط بها دسم على دسم آخر مرتكز عليو. و القوّ  : ىوActionو  الله عند أرسطو.
و قد عكست العناية انٞعجميّة العامّة وانٞتخصّصة أن٨يّة  147نٗادًا."ما ن٪دث تأثنًا بُ غنًه حيِّا أو 

 Acteعن "الفعل الكامل" ) لحديثالتي دنحت لبُ الفلسفة بقوّة حاضر مفهوميّ  كيافك)الفعل(  

parfait) 148ودود الذي خرج إبٔ الفعل خرودا تامّا حتّّ صار مبرأ من كلّ نقص.""ىو انٞ و   

نطولوديا )علم الودود( يطلق: "على للمودود، ففي الأ ادلاً د بكوف الفعل معاعتقصار بُ إمكاب٘ الا
انٞودود من حيث أفّ حقيقتو تقوـ على الفعل. فالفعل ليس أمرا زائدا على انٞودود، و إن٧ّا ىو مقوّـ 

ىذا من دهة انٜصوؿ  لا ن٥سّ بودود شيء إلّا بعد تأثنًه بُ غنًه عن طريق )الفِعْل(. و إننّا 149لو."
دؿّ بو و من أمثلتو ما ن ،كما سبق الذكر  الوقوع، أما من دهة الاتصاؿ فالفعل يتطلب فاعلب و مفعولاو 

"نكتب دائما بُ  إننا ؛نا دداكواحد من الفِعاؿ الإنسانيّة انٞهمّة التي تعني  أليفعلى كُنو الكتابة و التّ 

                                                             
 .153 ، صالسابقانٞردع  - 146

 .506 لبناف، ص-بنًوتعلمية و الفنية، دار لساف العرب يّاط: معجم انٞصطلحات اليوسف خ - 147

 .153 انٞردع نفسو، ص - 148

 .ف انٞردع نفسو، ص - 149
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أف نقُرأ. و ما قصدي من الكلمة التي أدوّنّا إلّا أف يقع عليها النظر، و لو كاف نظري. ففي  )سبيل(
  150فعل الكتابة نفسو يكمن نٗهور مفروض."

 

 اُلؼَ اُشٝائ٢ّ: -2-2

ا بُ إكساب ما ينُسب إليو )إنساف، شيء، نصّ روا ئيّ..( صفة لا ش  بُ أفّ "الفعل" مهم ددِّ
نّّا انٞسؤولة لأ 151رة بالإضافة إبٔ انٞادة"ة. كالصوّ "كانٜركة بالإضافة إبٔ القوّ الودود و التّحقّق، فالفعل 
وفة بو؛ لأفّ عر مذ ذاؾ، لتصبح مالذي تكتسبو  انٞفهوـ الذىنيّ  كذا عن  و عن الشكل الذي يوىب نٟا،

-ركة نٓملها على الفاعليّة. والأمر سيّاف مع انٞادة القوة لا نُٓدث أثراً إفْ بٓ تكن مضطربة، و وحدىا انٜ
عندما نٓتاج إبٔ الصورة التي نٓركّها، فتػَبُثُّ فيها انٜياة و قد شكّلتها. و كلّ  -كلّ مادة على الإطلبؽ

نً، ما بٓ يُصَغْ نٟا ودود ثاف انٞوّاد بُ الودود الأوبّٕ تكوف خامة دامدة، غنً قادرة على انٜركة والتّأث
 ... بُ صور شتّّ. ثالثو 

من خلبؿ التحويل استوطن فعل انٜركة الرواية كقناعة، سلّمت بها حتّّ لا تبقى ن٠رّد تنفيسٍ يقوـ بو 
أحدىم، بل شكلًب تعبنًياِّ مؤثػّراً، ن٬رّ نَملة من انٞراحل انٞعقّدة، و ضمن مراحل التطوّر انٞتقدمة التي 

نور مع إعادة الاعتبار للفعل، حتّّ و لو كاف فعلب من "كانت مرحلة دديدة بُ تاريخ السّرديةّ ترى ال
  152طبيعة أخرى."

و للرواية طبيعتها انٝاصّة بُ تظهنً مدى تشاب  العمليات التفعيليّة للفكرة الأدبيّة من أدل أف 
تستوي نصِّا ن٫رج من دائرة الزماف و الإمكاف إبٔ دائرة الودود و التهيؤ و التحقّق، فتتلقّفو انٛماىنً 

 لقُرائية بلهفة انٞتعة التي لا تؤُمّنها إلاّ الفنوف بطريقتها الساحرة:ا
 
 

                                                             
 .136 ميشاؿ بوتور: نُوث بُ الرواية انٛديدة، ترنٗة: فريد أنطونيوس، ص - 150

 .154 نٗيل صليبا: انٞعجم الفلسفي، ص - 151
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 المخعـط الٔدبـي )الاصعلاحي( المؼلّـد

 "يّ ـروائـل امـؼـفـام"از ـل إنجـراحـم

 إطار الزماف          

 

 و ن٨ا منجزاف من طرؼ مؤثرِّ                                     

  

 الانتقاؿ إبٔ                                 

  انٜركة = إحداث شيء                           

 ينُػتػػج                                 

   

  إطار الودود        

         
 الصفة انٞشتركة بنٌ الأشكاؿ عدـ التكرار )الاختلبؼ( إضافة إبٔ القدرة على التأثنً       

                                             الـجـمـهـورتـلـقـي                                  

 ملبحظة:
 .التهيؤ + التحقق = الودود بالفعل -                                .الإمكاف = الودود بالقوة -

(ج)شكل   

  

(ب)شكل   

  

(أ)شكل   

الفكر 

الفاعل/الكات
 ب

 لروايةا
 لػعػالف

 مكانالإ

 النـص)الفعل الروائي(

 هيؤالت 

 التحقق
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 تيالو الفنيّة  ةعاؿ الفكريّ الفِ ىي أكثر  الفِعَاؿ بُ الودود كثنًة، و لكن ما يعنينابات من انٞعلوـ أفّ 
 (L’acte romanesque)"وائيّ عل الرّ الفّ بشكل مباشر أو غنً مباشر. من بينها ن٤د " تصدر عن الإنساف

كػ"فعل صعب"   ز الفعل الروائي نٕيّ  و لذل  الواقع. ا يشبوالتعبنً عمّ الذي أوُكلت لو مهمة صعبة، ىي 
الفعل الشعريّ )حكايات الذات(؛ لأفّ معظم الشعر غنائيّ/وددابّ٘، خاصّة ، عن ة()ملحمة انٜياة اليوميّ 

إذا كاف الأمر يتعلّق بشعرنا العربّي، الذي يقّل فيو انٞوضوعيّ و التعليميّ، لينحصر و يتوسّع بُ الآف 
 عن الفعل ذاتو بُ نُور الذات و حكايات الشعور، أو ما أصطلح عليو "الفعل الواسع". و نٕيّز كذل 

كفعل فكريّ ن٪اوؿ الإنساف من خلبلو التفوّؽ على قدراتو   )انٞيتافيزيقي(،"الفعل القوّي"  الفلسفيّ 
 نّجاراة الطبيعة بُ نواميسها الغامضة، الّتي تتصرَّؼ بُ انٞاورائيات قبل انٞرئيات.

ببعيد عن ىذا انٞعنى  الذي أحدثتو الرواية غينً الأدبيّ و ليس التّ  ينً انتقاؿ من القوّة إبٔ الفعل،تغإفّ ال
ما عر و لشّ اسيطرة أف عمّرت  ة بعد نٟا بنٌ الفنوف الأدبيّ واية أف تنتزع مكاناً انٞشار إليو، فقد استطاعت الرّ 
 الفعل الروائيّ بٓ يتوقّف عند غنً أفّ  نٞنٌ الغربّي و العربّي طويلًب.للعا تناسل منو على التفكنً الأدبيّ 

نواع الأدبية إبٔ نٓقيق السيطرة باحتلبلو انٞرتبة الأوبٔ بنٌ الأ فاؽ قادتوآ ؽاختر با؛ بل تعداه وحيد طموح
ه الأنواع، بٓ يكن بُ زمن غنً بعيد، متوقّعا أف ن٪دث ، بُ تغينً كبنً لسلم تراتب ىذانٜديثة و انٞعاصرة

 بتل  الكيفيّة الّتي حدث بها. 
عنى الفلسفي العاـ، ودب عدـ إغفاؿ  و من حيث استقرّ عندي أفّ الرواية "فعل" نٓقّق و تغينً بانٞ

تعرّؼ كلمة كوف عملية القصّ ذاتها عبارة عن نٕثيل للؤفعاؿ بانٞعنى السّرديّ انٝاصّ و انٞتخصّص. إذ 
سواء كاف ذل  التنظيم مرتبا  بكونّا تعني التنظيم السياقي للؤعماؿ أو الأحداث،"ت ردياّ "فعل" بُ السّ 

ّـ نِأو داىزا أو توبّٔ تنضيده فاعل ن٢ اصّ أو صوص. و لذل  عدّت علبقة الفعل بانٜدث علبقة عا
رد، و نٕثيلب أف كلّ قصّة تتضمّن نٕثيلب للؤفعاؿ و الأحداث ن٩سّده السّ  دزئيّ بكلّيّ. و يرى دونات

 يقف الفعل كدعامة أساسيّة لا بديل عنها، تشدّ ىيكلف 153".للؤشياء و الشخصيات ن٩سّده الوصف
، إبٔ دانب دعامات أخرى مثل الوصف، كما ن٬كن اعتبار )الفعل( "بُ السيميائيّة البناء السّرديّ ككلّ 

                                                             
 .311 محمد القاضي و ن٠موعة مؤلفنٌ: معجم السرديات، ص - 153
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التركيبيّة نتيجة نٓوّؿ بُ نٜظة ما من انٞسافة السّرديةّ أو البرنامج السرديّ، سواء كاف بسيطاً أو 
ل فيو ي المحلّ الذي ن٬ثّ و بُ مستوى آخر من توظيف مفهوـ الفعل، تكوف القصّة ذاتها: "ى 154معقّدًا."

 الوصف التنظيم بُ انٞكاف. و بعبارة ـ الوقائع بُ الزماف، بُ حنٌ يبنٌّ رد يقدّ الفعل خطابيّا، أي إفّ السّ 
أخرى فإفّ القصّة ىي المحلّ الذي يتمّ فيو نٕثيل الفعل نٕثيلب خطابيّا. و ما قراءة القصّة إلّا فهم الأفعاؿ 

  155سياؽ انٜكاية." انٞمثلّة على ن٥و ن٩علنا قادرين على إدرادها بُ
قامت الفنوف القصصيّة القصنًة و انٞتوسطة و الروائيّة الطويلة )العوابٓ انٞتخيّلة( بكلّ بساطة على 

بٓ الودود الفيزيقيّ انٜقيقيّ. التّنويع بنٌ السّرد و الوصف، نّا يضارع توزيع انٜركات و السَكنات بُ عا
عى الأفعاؿ/الأحداث داخل انٞتن تنظيم انٜكاية، نٛعلها أوُكلت مهمة انٜركة نّهارة إبٔ الفعل، أين تر و 

قابلة للقصّ أي للتّلقي. و على مستوى انٝارج نٕكّن انٞتلقي من خلبؿ تعقّبها إبٔ وصل أفكاره نّا يقوده 
تصوير للفعل بُ امتداداتو انٞتنوعة "الرواية إفّ   156*إبٔ استيعاب ما تلقّاه من انٞقصوص عليو و بٍََّ فهمو.

 157عل و ردّ الفعل و الباعث على الفعل و أحيانا دذور الإرادة قبل نٕظهر الفعل و معرفة دوافعو(.")الف

الفعل ىو الذي يتردِم وعيّ انٞبدع بالنّصّ و يصنع وعي انٞتلقي لو، ويستطيع الوعي الأخنً أف يتجاوز  و
حنٌ تنتقل الرّواية إبٔ مصاؼ التّجربة  إبٔ التّأثنً البعيد الأمد، -انٞتعارؼ عليو منذ القدـ-التّأثنً الآب٘ 

بُ حياة القارئ. لأفّ انٞمارسة القرائيّة لا ن٬ُكنها أف تكوف نّعزؿ عن انٞمارسة الإبداعيّة بُ كثنً من 
الأحياف، خصوصًا إذا كانت نْربة واعية بالظواىر العقليّة التي رنٚها الكاتب بُ نصّو، قصد تبليغها، بعد 

 /أدبّي.  نٕريرىا بُ خطاب نٗابّٕ 
إدموند ىوسرؿ  -انٞشار نٟا بانٞدرسة الظاىراتيّة- Phénoménologie)ا)الفينومينولوديبالنسبة لعابٓ 

Edmand Husserl(1866- 1938)ة، ة القصديّ تطلق فقط على الظواىر العقليّ  (: فإف كلمة )فعل

                                                             
 .167ص  سعيد علوش: معجم انٞصطلحات الأدبية انٞعاصرة، - 154
 .311 محمد القاضي و ن٠موعة مؤلفنٌ: معجم السرديات،، ص - 155

، و إن٧ّا -على استحالة حدوث ذل  بُ الإبداع الروائي انٛديد خصوصا-لا يقصد بالفهم الإمساؾ الكلي نّقاليد النص * - 156
 يقصد بو القدرة على التواصل مع السنًورة العامة للحدث النصي من بدئو إبٔ منتهاه.

 .50 شكري عزيز انٞاضي: أن٧اط الرواية العربية انٛديدة، ص - 157
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قة بتشابكاتو لافتراضات انٞتعلّ ا انٝابٕ من كلّ  للحدث القصديّ  ف الاختباريّ بهذا يكوف الفعل ىو انٞكوّ و 
د البحث على ودود أنواع  ة، فيؤكّ لقصديّ اجو إليها الظواىر ق بانٞواضيع التي تتّ ا فيما يتعلّ مع الطبيعة. أمّ 
 مترنٗة بُ أن٨ّها كينونة الإنساف 158.دة نٞواضيع الأفعاؿ نّقدار ودود أنواع من الكينوناتكثنًة و متعدّ 

أنٗلها الفعاؿ الفنيّة ىي أيضًا قصديةّ انٞضامنٌ من حيث أرادت أـ بٓ ، أخصّها و سلسلة من الأفعاؿ
  مترافقة و متزامنة مع فعل كينونة ما. ة فعل ماقصديّ ترُدِْ، إبٔ أف أصبحت كلّ 

الإثارة، تشنً إليو انٞعادم السّرديةّ على فعل غاية بُ  -النادحة منها على انٝصوص–تػُقْدِـ الروايات 
و من خلبؿ "علبمات الفعل السرديّ  (،L’acte romanesque)فعل الرّوائيّ نٓت طائل مؤشرات ال

ي يبدأ بالتّأثنً و ينتهي بالتّغينً، كونو يصدر عن الذ 159نٕثّل نشاط الفعل السرديّ، أصلو و منتهاه."
قصديةّ تسعى إبٔ ترنٗة كينونة فعليّة، تػَتَعزَّزُ نِلق انٞشاركة الوددانية مع ىذه الكتب، وإحداث 

لإحساس القويّ بتصديق صوتها الداخليّ انٞتحدّث إبٔ القراّء عبر عدد من الشخصيات أن٨ّها السّارد. ا
"وقد عزى تارن٫يِّا للؤدب إحداث التّغينً: فػ كوخ العم توـ لػِ: ىاريبت بيتشر ستو، الرواية الأكثر روادا 

نٜرب الأىليّة الأمريكيّة بُ وقتها، ساعدت على خلق اشمئزاز نْاه العبودية الأمر الذي دعل ا
  160ن٣كنة."

"مثلما نّٝص الروائي العربي عبد الرن٘ن منيف "الفعل الروائيّ" من ودهة نظره، نّا كتبو نٓت عنواف 
منذ أف كنت " ما يشبو القصّة، ن٪كي فيها نْربتو الشخصيّة مع الإبداع الروائيّ، قاؿ: "تلعب الغيوـ

، و كاف يفُترض بكلّ إنساف أف يُساىم، بشكل ما، بُ إعطاء ىذا العابٓ ا كاف يبدو بٕ العابٓ ىُلبميِّاصغنًً 
نة، كنت أنٕدَّد ساعات متواصلة على الأرض و أنا أرقب غيوـ أواخر انٝريف: كيف تتكوَّف،  ملبمح معيّ 

كيف تتداخل، كيف 'تلعب'، )و أصرُّ على ىذه الكلمة الأخنًة(. كنت أنٕنّى أف أفعل مثلها. فالسماء، 

                                                             
و الدراسات العلمية، سلسلة   فرحة: انٞفهوـ الفينومينولودي للنظرية القصدية عند ىسرؿ، ن٠لة دامعة تشرين للبحوثينظر: محمد - 158

 .33-31ص -، ص2009، 1العدد 31 ، المجلدسوريا-اللبذقية الآداب و العلوـ الإنسانية

، ص 1/2012طلبناف، -بنًوت سم صابّ، دار الكتب العلميةتر: باالشكل و الوظيفة بُ السّرد، -دنًالد برنس: علم السّرد  - 159
15. 

 .51دوناثاف كالر: النظرية الأدبية، تر: رشاد عبد القادر، ص  - 160
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، ىي انعكاس للؤرض، للبشر. و لذل  افترضتُ، و منذ ذل  الوقت انٞبكِّر، أنّني قادر و با لتابٕ الغيوـ
و اللّعب و إف بدا عشوائيِّا اعتباطيِّا فهو بُ  161"! على إعادة تشكيل العابٓ، و أنوّ مطلوب منّي ذل 

عن ذاؾ. و ما  كاتبا الىذ زحقيقتو موىبة ما تلبث أف تتحوّؿ مهارة، تقود ىذا الفعل بقصديةّ نٕيّ 
 عب مع الواقع و إعادة تشكيلو؟ إلاّ إشكاليّة كينونة للنصّ ومبدعو معًا. كيف يكوف اللسؤاؿ  

من انٞؤكّد أفّ الفعل يكتسي أن٨يّة كبنًة، يلخّصها مصطلح آخر ىو )الفاعليّة( "و كلّ معرفة بشروط 
يّ إذا ىي بٓ تتحوّؿ إبٔ عنصر فاعل بُ تكامل المجتمع تظلّ ن٠رّدة، و دوف فائدة من زاوية السّرد القصص

العمل، و كلّ وصف الأشياء و الأوضاع يظلُّ بدوف ن١توى إذا ما بقى وصفًا بسيطاً سلبيِّا بدؿ أف 
 يكوف عنصراً إن٩ابيِّا بُ العمل أو معطّلبً لو. ذل  أفّ الإنساف لا يفصح عن 

ا كانت التصوّرات انٝاطئة التي يقيمها مع ىذا دوىره انٜقيقيّ إلّا عندما يصنً فاعلًب، و ذل  مهم
وذل   162انٞوضوع بُ أعماؽ وعيّو، و يقوؿ ماركس بُ ىذا المجاؿ )إنّّم لا يعلمونو و لكنهم يعملونو(."

لأفّ انٞعرفة الروائيّة ليست صحيحة ثابتة دوما، بل متغنًّة، و قد تكوف خاطئة، بل و خاردة نٕاما عن  
و، و مع ذل  يكوف أىم ما تردوه أنّّا مودودة و كفى، علّها تستطيع التأثنً كلّ سياؽ عاـ متعارؼ علي

فيما بعد، إف بٓ يكن اليوـ يومها نّنطقو انٞخالف نٟا، و العادـ لقبونٟا و ليس لودودىا. فقد يكتفي 
 أو إن٩ابا.  الروائيّوف أنفسهم بالصنع و إخراج انٞنتوج، أمّا العواقب و الآثار فمتروكة للزمن، يتولاىا سلبا

إفّ النّصوص الروائيّة لا تقوؿ انٜقائق، و الروائيّوف ليسوا أكثر النّاس على صواب. و لذل  ترتسم 
 دوف نٓديد نوعها بدقّة:  العلبقة بُ الرواية بُ شكل تأثنً متبادؿ

 تصوّر و فهم صحيح                                                                     
  لذات               انٞوضوع. و لا تكوف قط: الذات                 انٞوضوع: اذىابا وإيّابا

  احتواء شامل                                                                           

                                                             
توضيح صلتو بالتاريخ و منيف و عبد الرن٘ن بسيسو: "ما زلت بُ قلب السياسة" ن١اولة لاستكشاؼ مفهوـ الرواية عند الرن٘ن  - 161

 .107 الثالث للئبداع الروائي العربي )الرواية و التاريخ(، صالسياسة، ملتقى القاىرة 
 .31و30ص  دورج لوكاتش: الرواية، تر: مرزاؽ بقطاش، ص - 162
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قات ن٠دّدة ضيّقة،  و بهذا يتبلور طموح انٜرّية التي تنشدىا الرواية بُ الفعل دوف قيود ضاغطة، و علب
 فيكفيها مبدئيا فعل الودود.

"الفعل" بُ فلسفة الودود و الكينونة ىذا البعد انٞهم،  يتخّذ ، وتوأن٨ية الفعل بُ تأسيسيّ  تتمركز
باعتباره نقطة بدايات عندما يكوف الفعل مرادفا للتجربة الأوبٔ )البريئة( التي يتحدّد تكرارىا على أساس 

ن٨ا الأبٓ واللّذة؛ ليُصبح التكرار بُ انٜالة  -لا ثالث نٟما-ي يتنوعّ بنٌ نتيجتنٌ اثنتنٌ اختبارىا ىذا، الذ
 الأوبٔ "مغامرة" و بُ انٜالة الثانية "عادة". 

ة لمحاولة ضبط الأكثر حساسيّ  ل إبٔ مساحات الودود الإنسابّ٘ سلّ و ىو نُ٪اوؿ التّ  "يُشنً فرويد،
، إبٔ أف الثقافةا التمدف و التحضر و ة التي داء بهالتحديدات الإضافيّ ة الأوبٔ بعيدا عن أصولو الانفعاليّ 

 ةد العوابٓ الداخليّ تتحدّ ة. و ىناؾ منطقة بنٌ الذات و العابٓ سابقة بُ الودود على انٞفصلة اللغويّ 
يطلق عليها 'مرحلة و  ة الغامضة.ة شبيهة بانٞثنًات انٜسيّ ضمنها من خلبؿ أحاسيس أوليّ  ةوانٝارديّ 
ا بعيدً  ياؽ بالذات حالة نٕاس مع العابٓ انٝارديّ انٞراد بالفعل بُ ىذا السّ والبدء كاف الفعل"  بُ"عل': الف
ففي دة بُ حالات العزؿ و الفصل والتصنيف. ة للغة و نٓديداتها انٞسبقة انٞتجسّ الأوليّ  التوديهاتعن 

عنو سوى نْربتنٌ: نْربة الأبٓ و نْربة اخل الذي لا تعرؼ د انٝارج باعتباره إسقاطا للدّ ىذه انٞرحلة يتحدّ 
ن٪تكم  163مصنوع فقط من ىاتنٌ التجربتنٌ." اخل، وعلى شاكلة الدّ  مبنيّ  و حلم خارديّ ذة، إنّ اللّ 

فرويد إبٔ انٞنطق الطبيعيّ و يرى الفعل أسبق من القوؿ، و ن٬كنني القوؿ بعبارة أدبيّة مقتبسة أنوّ: "بُ 
واية بٓ نٔرج من برُدة كينونتها الأوبٔ، وسعيّها مثل النشاط الإنسابّ٘ فأرى أفّ الر  164*البدء كاف الفعل"

                                                             
163 - (Julia Kristeva :Pouvoir de l’horreur « Au commencement était l’action »  ):سعيد بنكراد:  ينُظر

 .137، ص1/2008لبناف، ط-انٞغرب/بنًوت-العربي الدار البيضاءالسرد الروائي و نْربة انٞعنى، انٞركز الثقابُ 
 

 ،قياسا على: بُ البدء كاف الكلمة ، و الكلمة كاف عند الله، و كاف الكلمةُ اللهَ )الكتاب انٞقدّس العهد انٛديد: إن٤يل يوحنا * - 164
الكلمة لا تعني الكلمة  إفّ  (151، ص1/1993، طالإصحاح الأوؿ، الإصدار الرابع، دار الكتاب انٞقدّس بُ الشرؽ الأوسط لبناف

قونٟا و نلفظها ن٥ن البشر بل أصلها ىو كلمة اللوغوس اليونانية و ىي مصطلح لغوي وفلسفي، و ن٬كن  أف تقوؿ أنّا نالعادية التي 
 ar.wikipedia.org/wikiنظر أكثر تفصيل: ويكيبيديا، انٞوسوعة انٜرةّ يُ تعني عقل الله الناطق فهي تعني العقل و النطق معا. 
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الأوّؿ إبٔ "الفعل"، وىو سعيّ دؤوب بٓ يتوقّف، تعيشو الرواية اليوـ بطريقتها الإبداعيّة، كونّا واحدة من 
 انٞساحات الراسخة بُ الإبداع الإنسابّ٘ انٜابّٕ على ودو انٝصوص.

  اُلؼَ ثبُشٝا٣خ: -2-3

ؿ الأربعمائة عاـ من كتابة الرّواية الغربيّة و انٞائة عاـ من الرّواية العربيّة أيضا، حدثت نٓوّلات  خلب
ة عدد كبنً من الروايات تصدر كل ثمّ كبنًة بُ ىذا فنّ، دعلت منو ظاىرة لافتة بُ العقود الأخنًة، "ف

نا بُ حادة إبٔ النظر بُ ما نّ عاـ، بانٞقارنة مع عشرات كانت تصدر بُ العقود انٞاضية. و ىذا يعني أ
دافع الصحّي من أدل  بُ ضوء ىذا التّ  العربيّ  ل انٞنجز الروائيّ يكتب الآف، و الأىم من ذل  إعادة تأمّ 

اريخ و نٓويل مادتو لكي ة، و استعادة التّ ة و العامّ كتابة العابٓ و الذكريات و التجارب الشخصيّ 
  165انٜاضر انٜزين." اس نّستقبل أفضل من ىذاتستجيب لأحلبـ النّ 

ىل وصلت الثّقة بالرّواية إبٔ ىذه الدّردة من انٜلم و الأمل بُ أف تنجز فعلًب يكاد يكوف خارقاً 
بانٞفهوـ انٞلحميّ القدبٙ؟ و يلحّ عليّ سؤاؿ آخر ىنا يريد أف يستفسر عن ىذا الكياف انٞسمّى "رواية": 

ل أيضًا؟ لقد استطاعت الرّواية)الفعل الكتابّي يفعنّاذا  وو نٞاذا يفعل؟  ؟فعل؟ و كيف يفعلماذا ي
انٛديد( أف تلبّي بعض انٜادات الإنسانيّة انٞهمّة، بعد أف نٓوّلت إبٔ أكثر الأشكاؿ الأدبيّة انٜديثة قُدرة 
على الفعل؛ نّا فيو فعل كتابة العابٓ برؤية خاصّة و تسجيل الذكريات بصورة واضحة، إضافة إبٔ نقل 

 ة التاريخ من انٞاضي لتحويلو إبٔ انٞستقبل عبر مشروع نْربة مفتوحة على انٜلم،...التجارب و استعاد
عليو، فالذي حدث ىو انتقاؿ الرواية إبٔ مرحلة الفعل، ما نٚح بإضافة الصّفة العلميّة إبٔ صفتها و 

اية انٞعاصرة باتت "الرو الأوبٔ الأدبيّة؛ فصارت بالصّفة انٞضافة تفعل، بعد أف كانت بالصّفة الأوبٔ تؤُثرِّ. 
ماتو، فما عادت الرواية مقوّ ن صاحبو معرفة بأدواتو و أصولو و ب ما يتطلّ مً لْ ا بذاتو، عِ ا قائمً ا أدبيِّ مً لْ عِ 

، معتمدة على لعبة الزماف و ة بقالب روائيّ رة، أو تسطنً ذكريات شخصيّ تكتفي نُكاية نٗيلة مؤثّ 
دة ا كبنًا و خارقا، و مادة ديّ دهدا أدبيّ عابٓ، غدت انٞكاف، بل إف الرواية انٜديثة، و على مستوى ال

  166لعلوـ التاريخ و الادتماع."
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 انٞتلقي، من خلبنٟا نٔوض الرواية نٞسارات عديدة يسلكها قبل وصولو إبٔ انٞنجز السرديّ ن٪تاج 
وانٛنس، و الدين، سياسة، بُ الشيء؛  كلّ   مغامرة كتابيّة تؤىّلها لتفعيل ميكانيزمات انٜكاية انٜرةّ بُ

أولتحقيق  -!إف كاف ذل  ن٣كنا بالفعل- يةانٜرّ يديولوديا، من أدل نٓقيق إعادة قراءة التاريخ، و الإو 
كلّ ما فيها   عن طريقفيها و بها الفعل و يتِمُّ  .ىو انٞطلوب فعلبً  ذل و  ىوّيتها انٝاصّة على أقلّ تقدير،

. و غنًىا من مستويات و عناصر خصية،..اللغة، انٜدث، الش من: الزماف، انٞكاف )دغرابُ/طباعي(،
 الكينونة الروائيّة. 

ء لأطوؿ ن٣دّة ن٣كنة. أنٚيّو ا يضمن نٟا البقااستقرارً  بها ة تستقرّ عن كينونة مهمّ اليوـ الرواية تبحث 
ق الذي وصلت إليو الرواية، و لا تريد أف تغادره للحفاظ على التألّ انٛديدة، ة رديّ ية السّ ثبات انٟوّ نُث إ

أحد ا نظر إليها على أنّّ تي يُ الّ  ماليّةىذه انٛ من، إذا شاءت نٟا نواميس انٛماليّة ذل .بعد دىر من الز  لاّ إ
وع إبٔ ية النّ من ىوّ الرّواية لت نٓوّ لا سيما بعد أف  167متها."ا"أخطر حيل الثقافة لتمرير أنساقها و إد

من الرواية" بوصفو ن٠الا حيويا نشطا نٟا، على استحداث "ز  من بنٌ نتائجها أسفرتالتي  قافة،ية الثّ ىوّ 
  168".ع وفقها كل ن٠تمع مضامينوا الطريقة التي يوزّ لثقافة ليست مضمونا، إنّّ مع العلم بأفّ "ا

و نٞاّ صارت الرّواية بهذه الأن٨يّة بُ زمن صار نٟا أيضا و الواقع الإبداعيّ و انٞقروئيّ و النقديّ دليل 
دة نُكم ىذه السّلطة انٛديدة التي أوُتيت نٟا؛ من ىذه الإمكانات على ذل ، امتلكت إمكانات عدي

كيف للرواية أف   إبٔ السؤاؿ عننُثنا  ن٤د القدرة على الفعل و التّطوّر و التّغنًّ. و بناءً على ذل ، يسنً
ىي  تقريباة رديّ نات السّ انٞكوّ علما بأفّ معظم  ة؟قدن٬ الا دديدة أو متجدّدة نّوّادشكأأف نٔلق  ؟تفعل
، إلّا أف بعض الكتابات Roman عماؿ التي تصنّف ضمن دنس "رواية"شتركة بنٌ نٗيع الأانٞنفسها 

غنً ما  'تفعل'ا تريد أف لأنّّ التي نٓاوؿ أف تكوف دديدة، تسل  لنفسها طريقا ن٢تلفة و بوسائل مغايرة، 
يسمح بالاستمرار و الاختلبؼ إرادتها بُ انٝلق انٞتجدّد، الذي  تمتلكفعلتو النّصوص الأخرى، إذا ما ا

 و من بٍَّ التجدّد...  
                                                             

ددارا للكتاب ، ، عابٓ الكتب انٜديث-ية العربيةنُث بُ مستويات انٝطاب بُ الرواية التارن٫-نضاؿ الشمابٕ: الرواية و التاريخ  - 167
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يَةٌ  لقد اتّسم فعل الرواية بانٞفارقات المحنًّة، التي ضمِنَت نٟا التّنوعّ. و ىي بُ نظر الكثنً من انٞنظّرين بنػْ
أو ة شاذّ ر عوابٓ نادرة أو ها لا تتعابٔ عليو، فهي لا تصوّ "لا تصف الواقع، و لا نٓاكيو، و لا تنقلو، لكنّ 

و قد تفعل كلّ ذل  أ 169أو اللبشعور." ة، كما لا تهتم نّا ن٩ري داخل تلبفيف الدماغة أو خاصّ ذاتيّ 
دوف أف تصرحّ بو و تعلنو على انٞلؤ، فكثنً من النّصوص نٔتفي نّهارتها انٝاصّة خلف الأبواب الكبنًة 

، بُ علبقة رنّّا نٔتلف عمّا فعلتو و نُرّية منفتحة ة دديدةعامل مع الواقع بكيفيّ تّ للحياة، لتتمكّن من ال
 ا: "ترى أف فعل الكتابة ن٣ارسةلأنّّ  البنيّات الفوقيّة الأخرى، من ن٢تلف الفنوف و الأنواع و الأدناس.

  170القراءة ن٣ارسة تتقاطع مع فعل الكتابة."تتقاطع مع حركة الواقع و أفّ فعل 

تو انٞختلفة؛ و فتح الفعل الروائيّ انٛديد آفاؽ و بتطوّر الكتابة تعقّد الفعل الإبداعيّ أكثر بتوسّعا
انٞضامنٌ انٞتعدّدة، و غامر ن٥و واحدة من أخطر فتوحاتو الأخنًة بإدماج الفعل القرائيّ انٞتلقي مع الفعل 

ة من طلق ىذه التجارب الروائيّ تنو " الكتابّي الإبداعيّ كشري  فعّاؿ، بُ صناعة الدّلالة انٞفتوحة أصلب.
ة، فالكتابة فعل لا يكتمل إلّا بفعل القراءة، أو ىو فعل يهدؼ إبٔ الكشف للكتابة الروائيّ مفهوـ دديد 

دمة لا الصّ أمل لا انٜماسة، و ساؤلات لا الانفعالات، و التّ التّ  ىشة لا انٞتعة، وة، أو إثارة الدّ و التعريّ 
على عدـ الكفاية وطلب ىنا ليست للنفيّ القاطع و إن٧ّا للدّلالة  و الرأي أفّ "لا" 171الادترار."

 التجاوز، بُ نصّ يكشف إذ ينقل، و ن٬تّع حيث يدىش، و يدفع إبٔ التأمّل كلّما نٓمّس.. ولعلّ 
أبنٌ وأوضح، بُ التمثيل للؤىداؼ المحقّقة بفعل تطوّر مفهوـ الكتابة، و كيف اختلف  انٛدوؿ الآبٌ

انٞؤمن كفعل انفتاح بالتّلبقي  و انٜاضرانٟدؼ انٞنشود بنٌ انٞاضي انٞنتصر لفعل الكتابة كفعل مطلق، 
 التّهجنٌ، أمّا الفائدة فيجنيها الأدب دوما.و 

 
 
 

                                                             
 .67 شكري عزيز انٞاضي: أن٧اط الرواية العربية انٛديدة، ص - 169

 .82 ، صنفسوانٞردع  - 170

 .249 ، صالسابقانٞردع  - 171



103 
 

 
 فعل الكتابة+فعل القراءة          فعل الكتابة           الهدف                

    النقل                  

   الكشف و التعرية           

   نٞتعةا                  

   إثارة الدىشة              

   الانفعلبت               

   التساؤلات               

   انٜماسة                

   التأمّل                 

   الادترار                

   الصدمة                

 
أف ن٤د بنٌ الرواية و التجربة الإنسانيّة علبقة استلزاميّة، غنً أنّّا للؤمانة  *(قد يظهر أنوّ من )انٞبالغة

العلميّة ليست فكرة حصريةّ بل حقيقة توصّل إليها كبار انٞنظّرين للفنّ الروائيّ، تدعوب٘ أف أواصل  
 لأعلن أفّ "الفعل الروائي" على اختلبؼ أشكالو ىو من أصدؽ 172*مسار )انٞبالغة( *بػ)درأة(

ية ة ما و بنٌ انٝاصّ تودد بنٌ فعل حكي قصّ الأفعاؿ/الفِعاؿ الإنسانيّة تعبنًاً. "فبوؿ ريكور يرى أنوّ: 
ل شكلب من الضرورة ما بنٌ ثّ ة، و إن٧ا نُٕ د علبقة عَرَضيّ ة علبقة متبادلة، ليست ن٠رّ ة للتجربة الإنسانيّ الزمنيّ 
رد يبلغ السّ  ، و إفّ  على ن٧ط روائيّ نِي بَ نػْ يػَ ا بقدر ما نسانيِّ ا إنً زمنً فيّة، أو بعبارة أخرى: إفّ الزّمن يصالثقا
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واية ىي انعكاس الرّ  . و بُ ىذا النطاؽ يذىب ىيجل إبٔ أفّ تّامّة إذا صار شرطا للودود الزمنيّ دلالتو ال
وحدة فيقابل بنٌ كاتش ىذا الطرح بنظريةّ الاغتراب للعابٓ. و يؤوؿ دورج لو  النهائيّ  للطابع النثريّ  بُّّ وَ 

  173".عابٓ انٞلحمة و صفائو، و بنٌ الانشطار العُضاؿ للعابٓ الذي ن٬يّزه عصر الرواية
و بنٌ الصفاء و الانشطار يبقى الفعل دائما حركيِّا، سواء كاف للزمن انٞاضي أو انٜاضر أوانٞستقبل، 

اداتو؛ حيث يثبت بسبب الأثر الذي ن٪دثو مع كلّ مرحلة زمنيّة. و لكنّها حركة فعل بأثر تتفاوت ارتد
ماضيا فيصنً أرسخ )و ليس أنٗد(، و يضطرب حاضرا ليصبح سبب ودود، بٍَُّ يتعدّى إبٔ انٞستقبل 
فيؤوؿ إبٔ الاستشراؼ. و نٗيعها مظاىر تغينً، و إف اختلفت حدّتها و دردتها تطبيقيّا عندما يُساؽ 

يو لتتعدّاه إبٔ خاردو مؤثرِّة لذي نٓيا فالفعل الروائيّ إبٔ معايشة انٞراحل الثلبث، داخل دوّىا النصيّ ا
ة. لكنّ ىادسا ما يطارد مشروعي، حنٌ يستوقف انٞتوف الروائيّة انٛزائريةّ العربيّة و  موضوع -مغنًِّ

للمساءلة عمّا إذا كانت نصوصا مكتفية بالذاكرة أـ متجاوزة للفعل؟ لأفّ أغلب الذاكرة تتقبّل  -البحث
فهل  !و ما أثقل العربيّة موروثاً  !ل فيها، و ما أثقل ذاكرتنا انٛزائريةّ واقعًاالأشياء بصفة سلبيّة و لا تفع

سينجح التجاوز من القوؿ إبٔ الفعل فيها؟ سؤاؿٌ سيحاوؿ البحث بُ انٞنجز التطبيقيّ الإدابة عنو 
 لاحقًا.. 

زرع نّوروثو ولسنوات ن٩ب على روائيّينا أف يتخطّوا ن٠رّد كونّم روّاة، بانٞفهوـ التقليديّ للقصّ، الذي 
طويلة خللًب بُ الإستراتيجيّة الروائيّة. و لكنّني بُ الآف ذاتو لن أحكم على الرواية انٛزائريةّ العربيّة بسلبيّة 
التوسّط نتيجة التشاب  بنٌ التاريخ العربّي و التاريخ الأوروبّي. مفترضة أنّّا نصوص تتحلّى ىي بدورىا 

يشهد على ذل   ا، إن٩ابيّ فاعلب اتارن٫يّ  فعلببُ التاريخ نفسو. رواية نٕثّل "بطاقة خلق نٕثّل عاملب فاعلب 
بعبارة أخرى ىذا الذي بو تقارب  .ارات العابٓعن تيّ  ىذا الازدىار الذي عرفتو، و ىذا الاستقلبؿ النسبيّ 

  174ة انٞفاىيم و القيم التي تزداد حدّة من يوـ إبٔ آخر."ة رغم عانٞيّ أف تكوف رواية عربيّ 
 (parole:Acte de  Le roman)كؼَ هٍٞ  اُشٝا٣خ -2-3-1

                                                             
و التاريخ( دورة عبد الرن٘ن  محمد البحري: الرواية العربية: ذاكرة أـ فعل؟ ملتقى القاىرة الثالث للئبداع الروائي العربي )الرواية - 173
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تبنّت الفلسفة طرح الودود نَدّية، و سواء بُ البدء كاف الفعل أو الكلمة؟ فإفّ الطرح الروائيّ ددير 
كواحد من أىمّ  بالاىتماـ أيضًا، و سيكوف فعل الرّواية الأوّؿ و قبل كلّ شيء ىو فعل قوؿ وكلبـ،

 ن الفعلالقوؿ فيو يتضمّ إلاّ و  عندئذ، فعل الرواية و ليس بٕ و لغنًي أف يتصوّر مظاىر ودودىا بالفعل.
 لا مكاف فيها للنبذ و لكن للجذب. بُ علبقة  من دهة أخرى؛ و الفعل فيو يعني القوؿ من دهة،

ونِاصّة الرواية،  "استعاد الأدب و شيئا فشيئا مع اتّساع مساحات انٜرية و خوض غمار التّجريب
بش بُ دينيالوديا النّ فعل الكلبـ' لقوؿ انٞسكوت عنو، و اف ن٣ارسة 'و أخذا ن٫وض نٟما النسبيّ استقلب
قد استمدّ الكثنً من  العربيّ  وائيّ جريب الرّ إفّ ىذا التّ  الآخر...لودود و العلبئق مع المجتمع و ية و اانٟوّ 

  رديّ اث السّ ترّ ، كما متح من الالنماذج العانٞية التي يعتمدىا خطّ غرينتش الأدبيّ 
ُ
 175ة"عبيّ دات الشّ ردّ و انٞ

و كانت النتيجة أفْ داء قونٟا منفتحا على انٜاضر، و مستردعا للماضي، من أدل أف يتطلّع إبٔ أفق 
م الأشياء إبٔ شرقيّة أو  التّوزيع انٞستقبلي انٛديد، انٞارِّ عبر خطّ غرينتش العانٞيّ، والذي ما عاد يقُسِّ

 أو ن١ليّة. غربيّة، بل إبٔ كونيّة 
 (Acte de fiction Le roman:)كؼَ رخ٤٤َ  اُشٝا٣خ -2-3-2

بُ الترسيم التمثيليّ السابق عن العلبقة بنٌ الذات و انٞوضوع بُ الإبداع، استنتجت أنّّا لا تبُنى 
بالضرورة على التصوّر الصحيح، مع اليقنٌ الثابت بأفّ الذات انٞبدعة لا تبتكر موضوعًا بُ انٜقيقة بل 

خييل يلزـ استخدامو الاستخداـ خييل. إلّا أفّ فعل التّ "الإبداع يعتمد بُ تشكّلو على فعل التّ لتّخييل.. با
من قراءات  ، و ىو بالطبع الوعي انٞضيف نٞا ساددّ أف ن٬ثّل الوعي انٛديد و انٞستج انٞنتج نٞا ن٬كن

فعلو الذي بإمكانو إحداثو، من و كونو نٔييلب لا ينتقص من قيمة و قدرة  176طبعت بالتّكرار انٞميت."
  أويل.التّ نّا يكفي لاستدعاء إعماؿ الفكر و ، أفق انتظار القارئصدـ خلبؿ خلخلة القناعات بعد 

وأصبح اليوـ ، الواحد ـ انٞعنىقدِّ تُ كانت الرواية فعل نٔييل منتج للجديد الكاسر لقواعد العادة التي  إفّ 
التّأويل. و انٞلفت للبنتباه أفّ التّخييل صرفيِّا يأبٌ على وزف على التعدّد من خلبؿ تفعيل آليات  ن٪فّز

                                                             
 .37 محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد، ص - 175
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انٛديد على مستوى انٞبدع انٞنتج من خلبؿ الابتكار، و على يكوف و تفعيل، ن٣اّ يفيد انٜركة و الإنتاج، 
يقع نٓت عنواف واحد ىو أويل؛ حيث كلبن٨ا تلقي انٞنتج ىذه انٞرة أيضا من خلبؿ التّ مستوى انٞ

    .التلقي كما كانا قدن٬او خلبفا للقطبنٌ انٞتقابلنٌ الإنتاج  ،شتغاؿالا
بُ الرواية قدرة الإنساف على ابتداع عوابٓ  -باصطلبح أقطاب نظرية التّعبنً-ن٬ُثّل عمل انٝياؿ الثانويّ 

ا تتم داخل تلبفيف العقل البشريّ انٞب دع، متخيّلة شبيهة بالعوابٓ انٜقيقيّة، عن طريق عمليات معقّدة ددِّ
تسمح للئنساف أف يعبّر بالفنّ حيثما شاء. ففي حياة كلّها على ورؽ ن٩وز انٞنطقيّ و غنًه، ون٪صل 
انٞمكن و انٞستحيل، و تتشاب  الطبيعة مع انٞيتافيزيقا، و ن٪ضر التاريخ نُروبو الدنيئة و أن٠اده العظيمة 

كن حصرىا أو توقّع حضورىا. فيبدو ليقوؿ أسبابو لزمن غنً زمنو.. أشياء كثنًة نٓدث بالتّخييل، لا ن٬
معها أف لاشيء يصعب على الأدب، عادياِّ كاف أو غرائبيِّا، ن٣اّ يثبت مقدرة الرواية بُ فعل انٞتنوعّ و غنً 

 انٞتوّقع، كفعل ن٪تكم إبٔ منطق السّلطة الداخليّة التي مركزىا ثقة الرّواية بُ إبداعاتها.
 (PénétrationActe de : nLe roma) اُشٝا٣خ كؼَ اخزشام -2-3-3

( بُ تعليق لو على رواية فتحي رضواف )دموع إبليس(: "و بَٓ لا يبكي 1973-1889قاؿ طو حسنٌ)
فالكاتب الأديب لا يعجزه أف يضح  الشياطنٌ و أف يبكيهم، و يفعل بهم الأفاعيل وىو قادر   !إبليس

شاء من الأحداث و ما أكثر ما كذل  على أف يضح  انٞلبئكة و أف يبكيهم، و ن٩ري عليهم ما ي
استباح الأدباء لأنفسهم العبث بانٞلبئكة و الشياطنٌ نٗيعا و إف كاف كتّابنا من العرب قد نٓردّوا من أف 

عبث يفعلوا بانٞلبئكة مثل ما يفعلوف بالشياطنٌ لأفّ للملبئكة شيئا من التقديس يعصمهم بُ بيئاتنا من 
سب طو حسنٌ بُ "العبث" انٞبدع انٝلّبؽ، الذي يفعل ما يشاء، يتكثّف فعل الروائيّنٌ ح 177"انٝياؿ.

ماداـ بُ نظر أصحابو العابثنٌ/انٞبدعنٌ ن٣ُتل  لنفسو كأنوّ صاحب السلطة الآمرة الناىية. و إف كاف 
ناقدنا ىنا يرى أفّ مسألة "انٞقدّس و انٞدنّس" عندنا ن٥ن العرب تأخذ منحى عقائديّا مباشرا، ن٩عل 

بُ التعامل مع ىذه انٞواضيع، ما عدا بعض الأصوات انٞخالفة انٞغرّدة خارج السرب كما  انٛميع حذرين
 نٚاّىا المحافظوف، أو انٛريئة المجدّدة كما نعتها انٜداثيّوف.   
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ن٬كن للبختراؽ أف يتم بكيفيّات كثنًة و متعدّدة، منها ما ن٫صّ تكني  التأليف و منها ما يتعلّق 
 واحدًا من أنواع لزمنبانْاه خرؽ اتوظيفو بُ الرواية اث و ؿ الترّ ااستعمو قد يكوف  بالإحراج انٞوضوعابٌّ؛

ر انٞاضي بُ انٜاضر استحضبا ديدة. فيقوـوائيّة انٛرّ ال للكتابة ةانٞميّز  ةحداثيّ -انٞابعد ات التكنيكيّةقو انٝر 
، وبعثرتو ردي السّ ظّ تشو تقطع الأحداث، ائيا، كاسرا بذل  أفقية الزمن، أو قد يرتسم من خلبؿ تلق
و غنًىا من مستحدثات التّقنيّات السّرديةّ.  تشويش الوصف،...و  ن٨اؿ الشخصية،و إتفتيت انٜكي، و 

 با، انٞوضوعابٌّ  اختراؽ المحظورفضلب عن 
ُ
واستباحة الكلبـ بُ انٛنس، سات، عن انٞقدّ  ولِّ ؤَ نٜديث غنً انٞ

 لغطو و نفاقو... و التّورّط بُ لعبة انٝلط السياسيّ و انٞشاركة بُ
ة. ا بٓ تعد مهمّ غة، لأنّّ ترادع الاىتماـ باللّ و بُ عدد كبنً من النّصوص انٛديدة التي تكتب اليوـ "

 تبلغها بٓدفع انٜدود إبٔ نٔوـ أخرى،  من ردْ ر من انٛرأة، قَ دْ الإثارة، قَ ر من دْ رد قَ أف يكوف بُ السّ  انٞهمّ 
ردالا، نبتسم نما ننظر بُ نصوص الكهوؿ، نساء و نا حيإنّ  ابة الأخرى..نصوص الشاب الآخر أو الش

م لا زالوا يكتبوف نٛيلهم م يكتبوف للجيل انٛديد، بُ حنٌ أنّّ وف أنّّ م بُ ون٨هم يظنّ لسذادتهم، لأنّّ 
ا بُ رسالتها لا زالت سجينة ف ددّدوا نٟا زمنها و مضمونّا، غنً أنّّ إنْدّد بعد، و  القدبٙ، بُ لغة بٓ
عبر ىذا الطرح  178نصوص الشباب سجينة حاضرىا الذي تكتبو الآف." مثلما ستظلّ  ماضيها القدبٙ..

النقديّ سيحسب الاختراؽ على العصرنة، باعتباره موضة الكتابة بُ ىذه الأيّاـ، و لعلّ انٛرأة وحدىا 
( Pénétrationىي التي تُسوِّؽ الرّواية اليوـ بهذا الرّواج انٞنقطع النّظنً. و لذل  فإفّ أغلب الاختراؽ )

، و ليس الاختراؽ المجازيّ انٞتعامل الطابوىات انٞوضوعابٌّ نٛميع الذي أعنيو بُ ىذا انٞقاـ ىو الاختراؽ
( أو ما شابو ذل ... حنٌ تستطيع الرواية Déviation( أو ان٥رافا )Ecartمع اللّغة، انٞسمّى انزياحا )

 الذكّيّ.أف تنفُذ من أقطار السماوات و الأرض، بسلطاف التّخييل 
قد يقوؿ عدد من النّاس نقّادا أو قراّء غنً الذين ىم بتيّار دائم، أي من انٞتلقّنٌ العاديّنٌ غنً انٞتابعنٌ 
بانتظاـ، أولئ  المحسوبنٌ على التيّار انٞتناوب، أفّ دُلَّ ما يفعلو الكُتّاب الروائيّوف أنّّم ن٪كوف قصصا، 

                                                             
، بتاريخ: انٛزائرية حبيب مونسي: انٛيل انٛديد لا يكتب الرواية بل يكتب اعترافات، حاوره ن٘يد عبد القادر، دريدة انٝبر - 178
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ة صغنًة. و لرنّا تكوف كذل  عند ة خلق عابٓ قضيّ "ليست مهمّ  وبٓ يعلموا مثلما قاؿ دوزيف كونراد أنوّ:
هما كاف ىذا عظيما أو قليل م نِلق عابٓ نفسو،انٞوىوبنٌ من الله إذ ن٩ب على كلّ روائي أف يبتدئ 

يقع الإن٬اف منزلة الدوافع و الإمكانات التي تُبررّ القُدرة على  179عابٓ يستطيع أف يؤمن بو." الشّأف،
ة انٛديدة: أف نٕس  بانٜدث "و ىا ن٥ن نرى ما ىدؼ الإبداعات الروائيّ نٓقّق غايتها الفعل، حتّّ 
لا يكوف مُفسَّرا بشكل مسبق، ن٪تفظ آنذاؾ بكل  حبّ  رد. فانٜدث الإنسابّ٘ خارج حيلة السّ  الإنسابّ٘ 

ىي أكبر من أف و بالتابٕ  180للرواية انٜديثة." ة، بُ الشكل الشعبيّ تفعل ذل  الرواية البوليسيّ  ه، كماسرّ 
ات انٜياة داخلها، و التي تشبو تكوف ن٠رّد سرد نٜكاية، زيادة على احترافها التمويو بُ العديد من ن١ط

 نٔتلف بُ الآف ذاتو عن الواقع نّفارقة غريبة.و 
أف تصبح فعل عبث و فعل اختراؽ. بدأت الرواية فعل قوؿ، وزادت عليو بفعل نٔييل، بٍّ استهواىا 

نٗيعًا نّثابة حيوات متشعّبة، عاشت الرواية نٓوّلاتها عقب كل طور انتقاؿ. و بٓ تتوقّف إبّ٘ لأراىا و 
يربط العديد من الأفكار  بإمكانو أفمسنًة الرواية ن٥و التّقدّـ إبٔ كلّ دديد، و قد أوددت معبراً آمنًا 
بُ سنًة الاحتراؼ ىو  قما نٓقّ  "أىمّ  التي تظهر متباعدة ببعضها البعض، يُسلّم إبٔ خلبصة مفادىا أفّ 

فكلّ ن٤اح أن٤زتو الرّواية بُ مسنًة انتزاع الودود  181رؽ."بُ أف ن٫تطّ مساره عند مفترؽ الطّ  ائيّ و قدرة الرّ 
(، و ىو الأمر ذاتو الذي أىّلها Professionnalismeكاف بسبب تطوّرىا و تقدّمها ن٥و "الاحتراؼ")

 لأفّ تفعل الكثنً و تفكّر بُ الأكثر.

  )Acte de changement Le roman:(اُشٝا٣خ: كؼَ رـ٤٤ش  -2-3-4
كثنًة ىي الأسئلة التي تودّو للكتّاب الروائينٌ، عن كيفيّة صنع عوانٞهم انٞتخيّلة، أو ما دوافع النجاح 
بُ مواضيع شكلية معينة؟ و أخرى عن الثّورة على الكلبسيكيّات و دواعيها؟ أو ما ىي أسباب تلبقي 

: "...شعورىم قاؿا ن٩مع كتّاب الرواية انٛديدة بيتور عمّ  ردّ بُ  و انفصاؿ أخرى؟ و تيّارات إبداعيّة

                                                             
 دار الشؤوف الثقافية العامة، ىرةالقا ، انٟيئة انٞصرية العامة للكتابن١سن داسم انٞوسوي: عصر الرواية مقاؿ بُ النوع الأدبي - 179
 .129 ، ص 1986 ،بغداد

 .142 ـ.ألبنًيس: تاريخ الرواية انٜديثة، تر: دورج سابٓ، ص-ر. - 180
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ة، ىناؾ شيئا غنً سليم بُ الطريقة التي تكتب فيها الروايات بصورة اعتياديّ  غينً، لأفّ واية إبٔ التّ نُادة الرّ 
  182ة."نْاه الرواية التي تكتب بصورة اعتياديّ  إذف، ىنال  موقف نقديّ 

رى أفّ الرواية بدأت باكرا بُ ن١اسبة ذاتها، بانٞقارنة مع الفنوف الكلبسيكيّة الكبرى، التي و ىنا أ
فضّلت الثبات على المجازفة، و الاستقرار و انٝلود على التّغينً  و التجديد. إبٔ أف أصبح إصرار الرّواية 

 ن٣ا أرادت فلب يزاؿ بُ دعبتها على بقائها دائمة التّغينً قناعة لا ردعة فيها، و رغم أنّّا قالت الكثنً
الكثنً أيضا. و عندما نقوؿ أف الرواية بدأت تسل  طريق الاحتراؼ، فليس انٞقصود بأيّ معنى من 
انٞعاب٘ طريق الثبات، لأفّ دلّ ما ترمي إليو ىي أف تبقى إن٤ازات انٞبدعنٌ فيها ن٢تلفة، و أف تَعِدَ بأكثر 

واية لا ن٬كن أف نٓيا أو الرّ  مها ىنا إن٬اف راسخ بأفّ كتابات التي نقدّ وراء نٗيع التنوعّ يضمن استمرارىا "ف
  183تبقى إف ظلّت دامدة ثابتة لا تتغنًّ."

و ضمن سلسلة التحوّلات التي عانٛتها الرواية خلبؿ مراحل تطوّرىا، يظهر بٕ التّغينً فعل قَدَر أكثر 
روائيّة بُ عرضها انٞتسلسل منطقيِّا من خلبؿ منو فعل اختيار. فلم يكن من الرادح أف تستمرّ النّصوص ال

مراعاة إمكانيّة حدوث الوقائع انٞرويةّ، و وسم الشخصيات بالصفات و الطباع و انٞشاعر التي تثنً 
ما يروى ة واقعيّ بصديق تّ يبنى على ال فبنٌ القارئ وانٞؤلِّ  اضمنيِّ  اعقدً الاىتماـ، عندما كانت قدن٬ا تقيم 

ة أف تبقى ثابتة كيف ن٬كن للكتابة الروائيّ و  : "ت كلّ ىذاغنًّ حوّلات الأخنًة قد و ىا ىي الت .ةقصّ من 
و غدت رواية القصّة بشكل سرد )...(  ن حونٟا، و بشكل سريع؟مو دامدة، بينما يتطوّر كلّ شيء 

  184طلبقا."إللؤحداث شيئا غنً ن٣كن 
دود، ليػُؤَسّس عانٞا دديدا، ن٬كنو أف يدوـ طويلب. يتّجو التّغينً انٜقيقيّ بإرادة إبٔ نْاوز قَدَرهَ الآب٘ المح

التجديد، بُ الفترات التي اقترنت بالإنتاج و  "نستطيع أف نقيس نٜظات الفورة الإبداعية انطلبقا منإننّا 
صل نُركة ة تتّ و أبرزت أسئلة دوىريّ  ة خلخلت انٞوروث،سياسيّ -بط مع نٓوّلات بنيويةّ و ادتماعيّةترا

                                                             
 .17 نزار صبري، ص : حوار بُ الرواية انٛديدة، تر:لاىوإرن٬وف  - 182

 .7 ن٤يل بطرس نٚعاف، صن٠موعة مؤلفنٌ: نظرية الرواية بُ الأدب الان٤ليزي انٜديث، تر: إ - 183
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لا تكوف ن٠رد تصادٍ وط ملموسة نٓفر بُ عمق التربة، و مّ، سلبا و إن٩ابا، استجابة لشر غينً التي تتالتّ 
أمّا الرّواية فتغوص بعمق بُ فكرة التّغينً، و تُصاحبها  185ة عابرة."ة و فكريّ مؤقت مع مُوضات إبداعيّ 

ذي أراه يتّسع مع إبٔ أبعاد آفاؽ دديدة فعلب، حتّّ تناؿ معها ما ترومو من طموحها الأدبّي الكبنً و ال
 ةأشكاؿ تعبنًيّ فكريةّ و ع حوامل أف تبتد المجتمعات انٞعاصرة تقدّـ الزمن، بُ شكل تناسب طرديّ. على 
انٛدّة و انٞغايرة  ، بفعلمثلب وسائط الاتصاؿ و تقنياتهادديدة، نٕاما مثلما ن٪دث من ثورة بُ 

 انٜداثة...و 
"أفّ على الرواية أفّ تستوعب العصر الذي  الودود ذاتها، والتّغينً مبذور مع فكرة كثنًاً ما أعتقد أفّ 

ن٪تويها حتّ تتمكّن من الِتقاط ملبن١و و نْلياتو و ما يُطالعنا اليوـ ىو نٓوُّؿ مُذىل: فالتاريخ أمسى 
ة؛ و بٓ تػَعُد ىناؾ تعارضات و لا صراعات دذريّ ا مليئا بانٞفادآت؛ و كلّ ذل  لأنّ ا لغزً دَ نٔييلب و الواقع غَ 

 تضاعف بُ ظلّ  الإن٩ابيّ و  ، بنٌ الإن٩ابيّ وانٜداثيّ  و ما نشاىده ىو اختلبفات أو نٓارُبٌ بنٌ انٜداثيّ 
(Dédoublement) ".ّيّ انتهى، و الضدّ التقليديّ زمن انٛدؿ انٛذر  و طانٞا أفّ  186القيم و غياب الضد

نٞاضي، رنّّا اأكثر من معارضة  لعصر،ليصنً مطالبًا نّسايرة اتلف، أف ن٫غينً مفهوـ التّ كاف على ف غاب،
ة صعبة، أكثر ن٣اّ ىو مع يتجاوز نفسو بُ منافسة ذاتيّ  ازدحاـ انٜاضر و تسارع أحداثو. أو لأنوّبسبب 

  انٞادة أو بُ الشكل.غنًه، سواء كاف ىذا الغنً ن٢تلفا معو بُ الزمن أو بُ
مباشر، تػَؤُوؿ إبٔ حتميّة إلزاميّة بشكل غنً لبت مسهّ لقد كاف للّتغينً أكثر من داع، وكلّ الدواعي 

انٜادث بُ الرّواية، فرنّّا يعود نصيب كبنً منو إبٔ قابليّة الشّكل  غينًالتّ مقنعة بضرورة حصونٟا. أمّا عن 
الرّوائيّ لاستيعاب انٛديد بُ كل مرةّ، و عدـ امتناعو ذات تطوّر عن استقباؿ الوافد وضمّو إبٔ 

باتت معلومة لدى  ةمن خلبؿ شكلها، الذي ن٬تاز نّرونة وانسيابيّ  كثرأ تبرز الروايةمكتسباتو. لذل  
ّـ و انٝواصّ  عوامل بثرّ تأت فتاح"الانه الدائم و قدرتو على "و نْدّد وائيّ كل الرّ تنوعّ الشّ  و عليو، فإفّ . العوا

تقنيات من  ائم على ذاتو، قدرتو على استلهاـ أدوات والدّ  وائيّ كل الرّ : نٕرّد الشّ ، أذكر منهاعديدة
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ة، تفاعلو مع تطوّرات ة و الطبيعيّ التراث...، نٕثلّو السريع نٞنجزات العلوـ الإنسانيّ و السينما و  عرالشّ 
رات الفعل ائم مع تنوعّ تصوّ . و أحسب كلّ ذل  يتكوّف من خلبؿ التفاعل الدّ العانٞيّ  و الفكر المحليّ 
  187و تصويره. البشريّ 

بّٕ، نَ٪ْسُن بو كثنًاً أف يكوف معرضًا لأفكار انٞبدعنٌ و الفناننٌ، ولا إفّ الأشكاؿ الأدبيّة مظهر نٗا
ن٩ب الأزمنة و  و بُ كلّ  الأشكاؿ تعيش و نٕوت بُ كل ميادين الفنّ  فّ أ"ن٪بّذ النسياف بُ ىذا انٞوضع بػ

ات، و تكوف الرّواية كشكل متغنًّ قبَِلَ بالعديد من التّغنًّ  188أف تتجدّد ىذه الأشكاؿ باستمرار..."
لعوابٓ الواقعيّة و انٞتخيّلة، أفضل ترنٗاف للتطوّر الطبيعيّ الذي تشهده الفنوف منذ بداياتها إبٔ نّاية كلّ ا

الأنواع/الأشكاؿ الأدبية تعيش حياة لا نٔتلف عمّا يعيشو الكائن انٜيّ و ما يشهده خلبنٟا من و 
 التطوّرات و التغنًّات انٞرتبطة بشرطها انٜيابٌّ انٞنطقيّ.

نتهجت بُ نُثي عن نظرية رواية دديدة طريق التّقصّي و انٞرور من العموـ إبٔ انٝصوص والانطلبؽ ا
من السابق ن٥و اللبحق، و إذا كاف حكمي آنفا عن الرّواية عموما، فإنّني لا أريد فيما ن٫صّ الرواية 

لتغينً التي عرفتها، لن العربيّة أف ن٤امل أنفسنا بانٜديث عنها مستقلة بذاتها. كما أفّ عرض مسارات ا
 يبتعد عن الظروؼ الثقافية الأوروبية، التي كانت سبّاقة و لبّت نداءات التجديد، و منها انطلقت أىمّ 

رات أي أفّ انٞؤثّ  ىذه الثقافة مشروطة بُ الوقت ذاتو بظرفها الادتماعيّ بُ الرواية " غينًدواعي التّ 
ة أصبح الإنساف عاطلب عن الفعاليّ قد  ور ىذه الرواية، وة نٟا دور كبنً بُ تهيئة انٛوّ لظهالادتماعيّ 

 189ما فيو." ائد بكلّ وبّٔ و عليو أف يقبل السّ  و أحسّ أفّ عهد الثورات الكبرى قد اريخ،الفعل بُ التّ و 
لكنو بٓ يستسلم، فإف كاف بٓ يعد يفعل بُ التّاريخ بشكل مباشر، فهو قد ابتدع بذكائو فعلًب غنً مباشرٍ و 

 سبل متعدّدة أن٨ّها فنيِّا طريق الرواية. يتمّ ضمن 
إفّ ما ن٩عل الرواية مهمّة، ىو نٓوّنٟا من مرحلة انٜكيّ إبٔ مرحلة الفعل الذي ينجزه نائب فاعل عن  
كثنً من الفواعل. لقد تضخّمت مهمّة الرواية؛ بداية الأمر بالصدفة أوّؿ ما كاف التّجريب، وبالقصد 
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لذي لا يلُغي بدوره استمرارية التّجريب انٞتواصلة كضماف فعليّ للممارسة بعدما انطلق مشوار الاحتراؼ ا
 انٜرةّ بُ الإبداع، و تعقّب الأثر انٞفتوح.

-الأحياف فترات الاستجابة العامة للعصياف  ، و من ىذهالتغينً لا بدّ منو بُ أحياف كثنًة يكوف
التقاليد وانٞقبولات أودو "حيث نٓجب  190-*(Henry David Thoreau)نّصطلح ىنري ديفد تورو

 191 يعد أماـ الفناف غنً أشكاؿ دديدة بٓ تتآلف بعد مع الزيف انٞتراكم بُ ىذه انٞقبولات."بٓانٜقيقة، 
و علينا أف نعلم أفّ دعوات العصياف انٞدبّ٘ و الفنّي قد عمّت العديد من انٞيادين، و ىي لا تفرّؽ اليوـ 

 التحتيّة للمجتمعات الإنسانيّة، و كلّ ما يعنيها ىو إحداث بُ سخطها بنٌ البُنى الفوقيّة أو البُنى
انٝلخلة الكبنًة و العميقة الأثر، من أدل تغينً ملموس واسع النطاؽ، ستكوف الرواية بلب ش ، واحدة 

 من مظاىر بػُنَاه الفوقيّة انٞؤمنة بانٜقيقة التي ن٬كن نٟا أف تنكشف نَلبء عقب كلّ ثورة وعصياف.  
، تعبّر بدورىا عن ددوى التّغينً بُ الفنوف، نّا يتناسب وتعاقب رغبةدث إلّا نتيجة ن٪ نْديدلا 

بُ انٜياة الإنسانيّة انٞعاصرة، نُتميّة و إلزاميّة نبّو إليها  -على حدّ السواء-التحوّلات الكبرى و الصغرى 
 ف"ما ددوى أ قائلب: الرّوائيّ و الناقد غرييو من منطلق التّماشي مع متطلبات العصر، فتساءؿ وأداب

 بشيء سوى الزمن انٝاصّ  بُ رواية لا تهتمّ  -أي الزمن انٜربُّ -ن٥اوؿ إعادة بناء زمن الساعات 
ضع لتسلسل الزمن؟ نٞاذا نعاند ليس من انٜكمة أف نفكر بُ ذاكرتنا التي بٓ تكن أبدا نٔ بالإنساف؟ أ

نا نقابل بُ كل يوـ أشخاصا ن٤هل إنّ  على اكتشاؼ اسم شخص ما بُ رواية لا تذكر ىذا الاسم؟ نصرّ و 
ث طيلة أمسية مع ن٠هوؿ دوف أف نلتفت إبٔ تقدن٬و لنا عن طريق انٞضيف أو أنٚاءىم، أو نتحدّ 

  192انٞضيفة."
لا ضنً أبدا بُ أف تكوف أعظم الأحلبـ ىي ذاتها أكبر الأوىاـ، خصوصا فيما تعلّق بالفنوف. وعندما 

، التي أخذتها تدرن٩يِّا ن٥و التّصاعد بُ الفعل؛ من فعل قوؿ فاختراؽ بٍ مارست الرّواية العديد من الأفعاؿ
تغينً، كانت غاية التّغينً إتياف انٛديد، أو سأقوؿ بكثنً من التجاوز، أفّ الغاية كانت الإقداـ على 
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 نْريب أعلى قمم الفعل و ىي )فعل انٝلق(. ىذا الأخنً بُ تقديري ىو حلم/وىم التّغينً الطموح، الذي
نا بلغنا ىنا يبدو أنّ سعت إليو الرواية مستعينة بسحر حكاياتها، و مهارة تقنياتها، و تأثنً ثقل مقروئيّتها. "

فناف انٜق بُ أف ينكر العابٓ و يستبدؿ بو عانٞا آخر، و ن٩ب أيضا أف  : لكلّ أحد حدود انٝلق الروائيّ 
بّٕ و التّصديق الفنّي من طرؼ انٞتلقنٌ و أف يكوف قابلب للئيهاـ انٛما 193"يكوف ىذا 'قابلب للحياة'.

الباحثنٌ عمّا يُشبههم نّا يكفي للبندماج، و بُ الآف ذاتو عمّا ن٫تلف عنهم نّا يفي بانٜرية و التنفيس 
 انٞنشودين بُ النّصوص التي يقرؤونّا. 

: ىكذا  فنيّ بُ عمل  ن٬كن أف يتمّ  -و الأكثر نقاء-دات مرّ ة بُ التّ الأكثر نوعيّ  بُ أفّ  "ما من ش ٍّ 
كاف تعليم كامو الذي رأى أف ليس للكاتب من دعوة سوى الإدابة على استحالة انٝلق بأف يستبدؿ 

. و ىذا العمل ن٬ثل 'أقل  سينقصو دائما بعُد العمل الفنيّ  لكنّ  ة. وبها عانٞا أكثر عدلا و أكثر صحّ 
و ن٬ثلو. و من ىنا الاستنتاج مو أنّ اف الذي نٕخّض بو أكثر من زعكينونة'؛ فهو يزيد من الإبانة عن الفنّ 

يوضّح نفسو: 'إف فكرة عمل  Genétمع ذل  فإفّ دينو و نً مدين بشيء للعابٓ المحيط بو )...( و غبأنّ 
ألّا يكوف مدينًا لأحدٍ، بفضل انٝيارات انٞفتوحة أمامو،  بوسع الروائيّ إذًا  194أدبّي نْعلني أىزّ كتفي'."

ر الاستقلبؿ عنو بعدىا. و ما أكثر الّذين غرفوا من التّاريخ لنسجوا و أف ينطلق ن٣اّ ن٪يط بو ليقرّ 
نصوصهم، بٍ عادوا و تنكّروا بدعوى الفنيّة، و قالوا أنّّم أنطقوا مسكوتو و بٓ ن٪رّفوا منطوقو، ملتزمنٌ 

 بالعقد الضمنّي مع القراّء و ليس مع انٞؤرّخنٌ.
وادث العظيمة لا تصنع بالضرورة النّصوص كم من قصيدة عصماء كُتبت بُ وصف زىرة؟ لأفّ انٜ

بالعودة إبٔ الشّبو بنٌ انٜياة و ن٬كن لأيّ فكرة بسيطة أف تكوف موضوع رواية كبنًة. و  العظيمة.
الرواية، فإفّ الإنساف لا يأت إبٔ الفعل العظيم إلّا قليلب، ون٬ارس العاديّ بلب توقف و بلب استثناءات. و 

نً دوما، بل من رحم العاديّ انٞتكرّر ن٫رج انٞلل انٞطوّؽ لو، و انٞطالب ليست العظمة ىي كافلة التّغي
أغزرىا مادة، ة، و "إف أشهر الأعماؿ الأدبيّ برفضو، ما يسمح بالاستمرار مع رؤية العابٓ بعنٌ أخرى. 
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وأبعدىا طموحا، و أكثرىا رصانة، ىي بالضرورة على اتصاؿ نّا يشتمل عليو ىذا انٜلم الكبنً، و ىذه 
بشكل  ها تلعب دورا آخر ىو تقريريّ بادؿ الذي لا حصر لو، و لكنّ يثولوديا انٞنتشرة، و ىذا التّ انٞ

 العابٓ غنًِّ م بو عنو، و بالتابٕ تُ مطلق: فهي تغنً الطريقة التي ننظر بها إبٔ العابٓ، و الأسلوب الذي نتكلّ 
  195أ فلب يساوي ىذا "التعهد" نٗيع انٛهود انٞبذولة؟" نفسو.

تّغينً انٞستمرّ من شأنو أف يهُدّد ودود الرواية، لكنّو أصبح مصدر ن٤احها و ثرائها، كاف ال
واستطاعت بذكاء عبر إنتاداتها انٞختلفة باختلبؼ انٞبدعنٌ و انتشار دوائرىم شرقا و غربا، أف نٓقّق 

 انٛمع بنٌ ضدّين، و دعلهما بُ خدمة بعضهما: 
 ما ىي انٜياة._ احتواء الأفضل و الأردأ من كلّ شيء، ك

 _ التغينً من أدل الاستقرار، كما تقوؿ النواميس.
 _ التعبنً عن السّطحيّ حتّ الوصوؿ إبٔ العميق، كما يفترض التدرج انٞنطقيّ.

 ._ إرضاء انٜادة إبٔ غاية نٓقيق انٞصنً، كما تريد غاية الرغبة الإنسانيّة
من قدرة الفعل دهد ما  معاصرٍ  ىو مردو منها كفنٍّ  راحل تطوّرىا مانٞ بإرادة التّغينً وفقاتساير الرواية 

تستطيع، و كاف من نتائج ذل  عديد المجادلات النقديةّ انٞطروحة بُ الساحة خلبؿ السنوات الأخنًة؛ 
واحدة من الأبواؽ الفنية انٞروّدة نٞا اصطلح عليو  -انٛديدة خصوصا-ن٤د منها قضية كوف الرواية 

. و لأفّ "القصّة كغنًىا من الفنوف ىي (Creative chaosضى انٝلبقّة" )انٞنظّمة" أو "الفو  الفوضى"
ن١اولة الإنساف، إذْ يرى فوضى انٜياة و التجارب، أف يفرض عليها نظاما بفهمو، و يدرؾ منو مغزى 

فتكوف إذف  196لعيشو و فكره قد يودّهو بُ حريتو إذا كاف حرِّا، أو يثنًه على عبوديتو إذا كاف عبدا."
انٞعاد صياغتها نّسمى ددبّٕ ىو: "الفوضى انٞنظّمة"، التي تقدّـ انٜريةّ لكثنًين أصبحوا يرونّا  الفوضى

 و لو انقلبت إبٔ فوضى، فالفوضى بُ الأدب لا تدؿّ ة كانٜياة للئبداع حتّّ وريّ مثل استنشاؽ انٟواء "ضر 
وسأعتمد زاوية النظر   197انٞواىب تزدىر كلما وُدِدَت بُ مناخ أكثر حرية." على شيء إلّا على أفّ 

                                                             
 .96 ميشاؿ بوتور: نُوث بُ الرواية انٛديدة، تر: فريد أنطونيوس، ص - 195

 .323 محمد زكي العشماوي: أعلبـ الأدب العربي انٜديث، ص - 196

 .32 ـ، ص2013 أبريل ،653 دابر عصفور: فكر طو حسنٌ انٜرية أولا، ن٠لة العربي، العدد - 197



115 
 

العلميّة بُ رسم نٕثيليّ للئنتاج الإبداعيّ الروائيّ، تنقل توصيفو إبٔ مستوى يُشبو فيو عمليّة الانشطار 
النووّي؛ لنواة الرغبة التي ىي التغيّنً، ضمن ن٠اؿ حيوّي خصب يتّخذ من انٜريةّ مناخو، أمّا إشعاعات 

يةّ ىي الفوضى انٞتلوّنة، التي ىي بنظر البعض حتميّة و لازمة وإفرازات الاعتماؿ داخلو فنتيجتو الظاىر 
ىي الوسيلة إذْ  للبختلبؼ فقط، و قد تكوف أكثر من ذل  ضروريّة للبستمرار عند البعض الآخر،

  انٜيّة. ة للكشف عن قوس قزح انٞتغنًّ لعلبقاتناانٞثاليّ 
 

 النواة: الرغبة=التغينً                                                                                     
 

 المجاؿ انٜيوي: انٞناخ=انٜرية                                                                            
  

 : النتيجة=الفوضىالإفرازات                                                                       
 
 

يبرز بٕ سؤاؿ بُ غاية الأن٨يّة أنتجتو انٞناقشات انٞطوّلة السابقة، يشنً إبٔ الثنائيّة اللّفظيّة انٛديدة: 
فتبدو إدابة تلوح بُ  الرّواية و التّغينً، أيهّما بدافع انٜادة يتّجو إبٔ الآخر من أدل أف يفعل أكثر؟

يدفع  ، و ليست فعلبً وؽ العا ّـجربة، أو مراعاة الذّ عبرة أو لنقل التّ "الكتابة ليست للالأفق مشنًة إبٔ أفّ 
عبئة، بل بُ حدّ ذاتها غاية لا وسيلة، أو ىي فعل عصياف و رفض أو مكاشفة حريض أو التّ إبٔ التّ 

ا، و بُ أعماؽ كلّ نْربة أكثر من إشارة واية سؤاؿ متجدّد إبداعا و مادة و تلقيّ الرّ دارحة. ف
  198استفهاـ."
رواية  كتابو "ن٥و رواية دديدة" كشف آلاف روب غرييّو عن مشروعو الواعد بُ مقالة عنوانّا "بُ
، و اعتقد أفّ غاية التّغينً بٓ تكن (Nouveau Roman, homme nouveau)"إنساف دديد، دديدة
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لعادة غنً بعث انٞختلف انٛديد، و ىذه انٞرةّ من انٞتخيّل بانْاه الواقعي، و ليس العكس كما درت ا
إبٔ البحث عن الأشكاؿ  تصبّ كلّها بُ السعيّ تيّاره "كُتّاب الكلبسيكيّة بُ الإبداع، معتبراً تودّهات  

باعاتو حوؿ ىذه عبنً عن الدلالات انٛديدة لعلبقة الإنساف بالعابٓ و انطة انٛديدة التي تستطيع التّ وائيّ الرّ 
  199."نساف انٛديدعزـ على خلق الإالعلبقة، و من ىنا، فالرواية انٛديدة 

و على ىذا التّأسيس يقف طرحي على ن١اولة البحث عن الفعل الروائيّ بُ رواية انٜدث، التي تفعل 
التّغينً انٞطلوب من انٞبدعنٌ أف ن٪لموا بو، تل  الرواية التي نٔرج بهم من دوائر أُحكِم غلقها لسنوات 

ا. لقد عاشت طويلة، إبٔ فضاءات تَعِدُ بالامتداد لسنوات طويلة أيضا ، و أحسبو عرضا مغرياِّ ددِّ
الآداب العربيّة دىرا بُ ظلّ ن٣لكة أو إمارة الشعر، تل  التي منحت كامل انٜرّية للمركز، وحرمت 
انٟوامش حقوقهم. و ىا ىي اليوـ تأنس نٛمهوريةّ الرّواية، نّا سنّتو من دساتنً تضبط انٞركز و نٓدّ من 

القادـ من ما وراء الطبيعة. و تسمح بانٞقابل و بكلّ تأكيد للهوامش صلبحيات صوتو الواحد انٞتعابٕ 
 أف تبرز، و تتحدّث بأصواتها انٞتعدّدة عن أشيائها البسيطة، التي تشبو انٜياة بالقوّة و الفعل.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .43 رشيد قريبع: الرواية انٛديدة بُ الأدبنٌ الفرنسي و انٞغاربي ، ص - 199
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  اُغذ٣ذ: ٖ ٓؼب٢ٗٓ -1

وقع اختياري على البحث بُ الرواية ضمن ن٠اؿ حيوّيّ بٓ أشأ لو أف يضيق نُقل الرواية انٛديدة 
روفة نّصطلح ن١دّد ن١سوب على تيّار أدبّي و شكل روائيّ معنٌّ، بقدر ما عنيت بالرواية انٛديدة انٞع

انٛديد زمنيّا و تكنيكيّا و موضوعاتيّا، نٟذا أدّلت انٞرور للتّدقيق بُ مفهوـ الرواية انٛديدة نُدودىا 
سع ن٠الات الاشتغاؿ انٛديدة الاصطلبحيّة، إبٔ ما بعد ولوج أبواب لفظ انٛديد عموما، و الذي معو تتّ 

نٜقل الفعل الروائيّ انٞتحرّؾ ن٥و التطوّر باستمرار، و إف كنت بُ الوقت ذاتو لا أنفي انضماـ الرواية 
انٛزائريةّ ن١لّ الدّراسة إبٔ نفس الأدواء، لكن مع المحافظة على فارؽ انٝصوصيّة انٞترنٗة بالمحليّة، زيادة 

 ربّي و الأدنبّي أي بنٌ القوميّة و العانٞيّة.  على التّموقّع انٞميّز بنٌ الع
على سلبمة  من باب انٜرص العلميّ ديدة و قبل انٝوض بُ مسألة الرواية انٛلذل  ودب عليّ 

توضيح و  ا،معجميِّ  "دديد"، ضبط معنى كلمة تيب الذي يتطلّبو كلّ نُث أكادن٬يّ ة الترّ الأفكار و صحّ 
من مثل ما عرفنا سابقا  حديداف أُخَر، لا تقلّ عنها صعوبة بُ التّ قبل ارتباطو نّع مفهومها الاصطلبحيّ 

 . "رواية"الكبنً انٛدبّٕ انٞصطلح مع 
: انٛيم و الداؿ أصوؿ ثلبثة: الأوؿ العظمة، و الثاب٘ انَٜظّ،مشتقّّ من "انٛديد بُ اللغة  الثالث و  دَدَّ

ا، و ىو ن٠دود و دديد،  (:      الوافر)أي مقطوع؛ قاؿ  القَطْع.)...( يقاؿ دَدَدت الشيء دَدِّ
 و أمسَػى حبلُها خَلػَقًا دَديػدا   ى أف يبَيػدَا            أبػَى حُبػِّي سُلَيْػمَ 

ظَهْػر إلّا دَدِيػدَ الأرض أو  :(الردز)و يقاؿ: أدَدَّ القوُـ إذا صاروا بُ انَٛدَد و انَٛديد: وَدْوُ الأرض، قاؿ 
ىذا ىو الأصل؛ بٍ نِّٚي كلّ شيء بٓ -ناسجو قطعو الآف من ىذا، كأفّ  و قونٟم ثوب دديد، و ىو اليػَدِ.

كلّ واحدٍ منهما إذا   ـ دديدًا؛ و لذل  يسمَّى الليلُ و النهارُ انٛديدَين و الأدَدَّين، لأفّ تأتِ عليو الأياّ 
 .فلا يفردا لفظاف ن٨او ، الأنّّما لا يبلياف أبدً و  200داء فهو دديد."

                                                             
 علي ، منشورات محمد1مجحواشيو: إبراىيم شمس الدين،  أبو انٜسنٌ أن٘د بن فارس بن زكريا الرازي: معجم مقاييس اللغة، وضع - 200

 .209و208ص  ، صـ1999-ىػ1/1420طلبناف، -بنًوت بيضوف، دار الكتب العلمية
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     البابٕ؛ و ىو انٞعنى الذي قاؿ فيو نٗيل بن معمر:    عكس القدبٙ قاموسالانٛديد بُ كما يأبٌ 
ىْػرَ وَ ىُوَ دَدِيدُ   وَ أفَػْنَيتُ عُمْريِ بانْتِظاَريِ وَعْدِىَػا                           وَ أبَػْلَيْتُ فِيهَا الدَّ

تباطيّة، فإنّّا استنباطيّة عند و إذا كانت معظم العلبقة الرابطة بنٌ الدّاؿ و انٞدلوؿ انٞعجميّاف اع
الانتقاؿ من اللّغويّ إبٔ الاصطلبحيّ، و لتمثّل ىذا انٛانب من العلميّة أقتبس من معاب٘ انٛديد التي 

 حاصلبً  يأبٌ الذي بٓ يكن من قبل فبَِوِ وظيف ىنا، الأقرب بُ التّ الذي أراه مفهوـ القطع وقفت عندىا، 
انٞادة ا، بغض النظر عن دديدً  اخلقً  هظهر يُ إبٔ الودود   خرج بها خرودًابهذه انٟيئة التي كليِّا، أو دزئيِّ 

و لذل   خريج.شكيل و التّ التّ ىذا ابق على ا بُ ودودىا السّ أبدً  الأصل التي داء منها، و التي لا ش ّ 
، بتطوير عبر شكلو الظاىر بعيدًا عن إطاره الأوبّٕ انٝاـ و يتجاوز القدـنِّٚي انٛديد أو الأدد كذل ، لأنّ 

 ف عند مستقبِلو.انٞختلِ  قِ لْ و خَ  نفسو
ن انٝلق و الاختلبؼ و مقابلة القدبٙ تضمّ إبٔ معاف ت ة يشنً أيضاة الأدنبيّ غويّ انٛديد بُ انٞعادم اللّ 
قد يتغنًّ معناىا إذا  إبٔ أفّ لفظة "دديد"تنبّو ىذه انٞعادم و القواميس،  اس. والذي تعوّد عليو النّ 
الصدور،  لمة؛ "فبعد الاسم تعني الذي يظهر أو ن٪دث لأوؿ مرةّ، انٞقدـ علىسبقت أو تبعت الك

 ل من آخر دنيّ . أي كلّ ما ىو حديث إذ نقوؿ: دديد الشراب عن المحصّ انٜديث الإنتاج و انٝلق
 ,un fait nouveau, un air nouveau- دديد الفعل، دديد انٟواء، دديد الطراز)حصاد. و مثلو أو 

un style nouveau ) ّقبل الاسم تعني أكثر ما ودد منذ وقت ؛ و تعني نٗيعها ما ىو غنً اعتيادي .
 Les nouveaux riches, la nouvelle - قليل وديز )الأغنياء انٛدد، العروس انٛديدة، تلميذ دديد

mariée, un nouvel élève ّا من نفس شيئً  أو اذي يعوّض شخصً ( أو )انٞناقض أحيانا نٞعنى قدبٙ( ال
من خلبؿ من أوبٔ انٞلبمح الباديةّ  201*وعو، الذي يتبعو: العاـ انٛديد، العهد انٛديد، العابٓ انٛديد،.."ن
 و قدف عن الذي درت عليو العادة. انٞختلِ  بانٜديث ارتباطوملمح ة لاستعماؿ انٛديد غويّ ياقات اللّ السّ 

                                                             
201  -Joseph HANSE : nouveau dictionnaire des difficultés du français moderne, éditions 
DUCULOT  Paris-Gembloux, 1983, p 637 . 

سها، حيث نْدر الإشارة ىنا إبٔ اختلبؼ التركيب اللّغويّ بنٌ العربيّة والفرنسيّة بُ ترتيب كلمات انٛملة، و الّتي غالبا ما تكوف عك*
 بُ الفرنسيّة سابق انٞنعوت وبُ العربية لاحقو.( adj)إبٔ الرواية انٛديدة، و بالتابٕ النعت  Le nouveau roman يتردم 
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كم عليو باستمرار الانضماـ إبٔ ن٬كنو انٜوحده ذي من، الّ ي آخر على الزّ يعتمد ودوده بُ توظيف لغوّ 
انٛديد لا  ة على أفّ غويّ ىذه انٞصادر اللّ قادـ. من دهة أخرى تتّفق ة أو انٝروج إبٔ دائرة التّ دائرة انٛدّ 

اء فحسب، والعروس فة؛ فالأغنياء انٛدد مع الوقت سيصنًوف أغنين٬كنو أف ن٪افظ على دن٬ومة ىذه الصّ 
ا من الزمن سيصبح تلميذً  مدّةواج، و التلميذ انٛديد بعد بعد فترة من الزّ  انٛديدة تؤوؿ ربةّ منزؿ و أمُِّا

ىو الإطار الذي لا ن٫رج ة، طانٞا انٞعنويّ ة و انٞودودات انٞاديّ  من يتأمّر على كلّ الزّ  بُ أفّ  وفقط. فلب ش ّ 
 .كوفشيء بُ ال أيّ  عن قانوف
و الاختلبؼ و انٝلق، مع نّنأى عن مفاىيم القطع  الاستعماؿ الاصطلبحيّ لن يكوف  كذل 

إبٔ آخر. ففي الأدب  ، و من حقل فنّي و معربُّ نٕاسًا و إغراقاً من معنى إبٔ آخروت بُ التّوظيف فاالتّ 
عرؼ متّ بدأ يُ لب ف، عن الإنتاج بدورىاف ة، التي لا تتوقّ يكاد يكوف انٛديد ملبزما للحركة الإبداعيّ 
ة إبٔ الفنوف والآداب؛ واكبة استمرار انٜادة الإنسانيّ مستمرةّ نّالأدب لإيغالو بُ قدبٙ الزماف، و إبداعاتو 

 للحادة، و الابتكار انٞلبّي  و معها نسلّم بُ كلّ يوـ دديد، بقدرة ىذه الأخنًة على الابتكار الضروريّ 
 اقة. انٞتطرّؼ انٞرضي للطّ 
دفعو إبٔ ي ة و الفنيّ نَى البػُ  لكلّ قد انٞطلق أصحابوَ إبٔ النّ  انٞتحمّسُ  يسوؽ انٛديدُ الأدبيُّ بعبارة أخرى، 

ة أقصى انٜدود انٞمكنة بُ المحو، مثل: اللبقصيدة، اللبمسرح، اللبرواية، كمفاىيم دديدة، فكرتها الفلسفيّ 
بُ ىذه انٞوضع  .إلغاء الآخرو ىنا فقط يكوف إثبات الذات يساوي نٕاما  202!'الكينونة تعني العدـ'

 ، الذي استشهدنا عليو نّثاؿبُ الأدب انٞعنى اللغويّ  للجديد سيجانب الاستعماؿ الاصطلبحيّ 
؛ ليدؿّ على  ، الذي كاف و يستمرّ الأبديّ  انٛديداف: الليل و النهار، نّعنى الأزبّٕ  و يتجدّد بُ كلّ يوـ

عادـ للتقليد  ا، ككائن مستقلّ انعداـ السابق أو على اختلبفو معو. فيعرض بديلو الذي نٚاّه دديدً 
 و. نّفاىيمو و خصائص

القدبٙ بانٞرصاد؛ لأفّ كلّ دديد تفرض عليو طبيعتو الانفتاح على السؤاؿ، إف بٓ يكن على  لكنّ 
قادـ بُ الاستعماؿ، ا عليو، بسبب التّ ا و متفقِّ و صار  بديهيِّ  خَ سَ القدبٙ بعد أف رَ  الذي لا ن٩ُيزهالاتهاـ، 

                                                             
 .406 قضايا الرواية انٛديدة، تر:زياد العودة، ن٠لة الآداب الأدنبية، ص :نظر: آلاف روب غرييويُ  - 202
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و قد رأى المحافظوف  انٞختلف،اطئ و انٞخيف و انٝة سيُودّو سهامو ن٥و انٛديد، الذي يرقبو بُ وضعيّ 
"أنوّ ليس بنٌ القدبٙ و بنٌ انٛديد إلّا طبيعة ىذه انٜضارة و أثرىا على العقوؿ، أمّا الإنساف فهو ىو، 
بيدَ أنوّ بُ انٜضارة الأوبٔ انٞتخشّنة كاف كالدّينار انٛديد رزينا خشنا، فأصبح بُ ىذه انٜضارة النّاعمة  

 203"!الأيدي و أزالت حرشتو فهو إبٔ ضعف و إبٔ نقصكالدّينار الأملس مسحتو 
( يصبح العكس ىو الصّحيح و انٛديد مرادؼ 1937-1880عملًب برأيّ مصطفى صادؽ الرافعي)
تتهاطل على كلّ المجالات الراّفعة  سئلةنٗلة من الأستبدأ و حينها  البابٕ و القدبٙ ىو الأصلب و الأرزف،
من قبيل: "ىل نٔلو الرواية انٛديدة من اع الروائيّ صاحب فعل التّغينً، لشعار انٛديد نّا فيها ن٠اؿ الإبد

 ة؟ و ىل تنوعّ أساليبها و تقنياتهامبادئ أو أسس فنيّة أو نٗاليّ  ا عن أيّ تصميم؟ و ىل تُصاغ بعيدً  أيّ 
رة أخرى ىل ىي ركاـ من اللقطات إطار أو تشكيل )داؿّ(؟ بعبا و تعدّد صورىا ن٩علبنّا خارج أيّ 

ة انٞكدّسة؟ أو ن٠رّد ان٥رافات ة و انٜواريّ الوصفيّ ة و رديّ ور السّ لومضات انٞفكّكة؟ أو ن٠موعة من الصّ او 
؟ ىل ىي كتابة ة نٕرّد مطلق أو ن٠ابّ٘ اسيّ ة الرّ وائيّ ات الرّ ة متكرّرة؟ و ىل نٕرّدىا على انٛماليّ قفزات سرديّ و 

  204"!دلالة؟ تشكيل أو أيّ  ة لا تنطوي على أيّ ىلبميّ 
ىذا النّحو، أَيُّ رواية ىي تل  الّتي تستحق وصف "انٛديد" مع ودوب التّنبيو إبٔ ملحوظة على 

من بُ انٞفاضلة انٛديد لا يعني دومًا الأفضل، نقوؿ بأفّ عمق انٞسألة لا يك ىامة ددّا؟ "نٞن يعترض بأفّ 
ماعيّ نعبر من خلبلو إبٔ بل بُ السّعيّ إبٔ فهم ىذا انٛديد و نٕثلّو كجزء من شرطنا التّارن٫يّ و الادت

التي تصوّر أزمة من أـ ىل انٛديدة ىي  205الأفضل انٞاثل وراء الفعل انٞستمرّ و وراء نْاوز انٞاضي."
. و ىل ن٤حت التي ة شكلبً ا على صعيد البنية السّرديّ تضيف دديدً  و ،مضمونا أزمات الودود انٞعاصر

                                                             
انٞعركة بنٌ القدبٙ و انٛديد، صحح أصولو: محمد سعيد العرياف، دار الكتاب العربي -مصطفى صادؽ الرافعي: نٓت راية القرآف  - 203
 .365 ـ، ص1974-ىػ7/1394طلبناف، -بنًوت

 .235 شكري عزيز انٞاضي: أن٧اط الرواية العربية انٛديدة، ص - 204

-آفاؽ، دار ابن رشد للطباعة و النشر بنًوت ن:  نٗاعة من انٞؤلفنٌ: الرواية العربية واقع ومحمد برادة: رواية عربية دديدة. م - 205
 .7، ، ص 1/1981لبناف، ط
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سوب جاح أو الرّ قياس ذل  النّ  لا ن٬كن؟ و انٝارديّ  ليّ نٓمل اسم الرواية انٛديدة بُ نٕثّل انٞطلبنٌ الداخ
  ن٣اّ سأعرضو فيما يأبٌ. ضمن كتابات مبدعيها و آراء نقّادىا ،إلاّ بالوقوؼ على حيثيات ودودىا الفعليّ 

 

 ٓلّٜٞ اُشٝا٣خ اُغذ٣ذح:ٓؼجش ئ٠ُ  -2

 :شث٢ّ ـك٢ الأدة اُٝعٞدٛب  -2-1

لأخنًة من التّحوّلات التي شهدىا الفعل الروائيّ، على يد ظهرت الرّواية انٛديدة بُ أعقاب السلسلة ا
(، كلود 1999-1900)Nathalie Sarraute: ناتابٕ ساروت الفرنسينٌأمثاؿ  ن٠موعة من الكتّاب؛

(، آلاف روب 1919-1997) Robert Pinget(، روبنً بنجيو 2005-1913)Claude Simonسيموف 
(، والان٤ليز: ...-1926)Michel Butorميشيل بيتور  ( و2008-1922)Alain Robbe-Grilletغرييو 

 Joseph Conrad(1857-1924،)(، دوزيف كونراد 1916-1843)Henry Jamesىنري ديمس 
 Virginia Woolf(1941-1882)(، فردينيا وولف 1965-1879)Percy Lubbockبرسي لبوؾ 

تو انٞعادم انٞتخصّصة: (. و حسب ما أورد1930-1885)David Herbert Lawrenceد.ىػ.لورنس و 
ورة على واية ظهر بفرنسا بُ أوائل انٝمسينيات، يقُصد بو الثّ واية انٛديدة: عنواف لانْاه دديد بُ الرّ الرّ "

انٞطوّؿ على  لشخصياتها و بالتعليق الفلسفيّ  فسيّ حليل النّ بالتّ  تي تهتمّ ة الّ واية الكلبسيكيّ أسلوب الرّ 
ة مثل وصف ددار من الطوب مثلب اولة تسجيل بعض انٞعطيات انٜسيّ زعة نّحتتميّز ىذه النّ مواقفها. و 
تعليق أو  توديو اس من غنً أيِّ رائحة البصل أو مقتطفات من الأحاديث انٞألوفة بنٌ النّ  ا أووصفا دقيقً 

   206ا يقرؤه..."ارئ حرّية تكوين انطباعو الشخصيّ عمّ من قِبَل انٞؤلِّف تاركة للق

ىذا كلّ شيء نِصوص انٜساسيّة انٛديدة بُ الرّواية، و ما أكثر العموميّات  لكنّي لا أظنّ بتاتًا أفّ 
انٞائعة، التي بسببها قَصُرَت انٞفاىيم انٞوضوعة بنٌ انٜنٌ و الآخر عن إشباع غريزة البحث انٛامع والفهم 

التي سلكتها الوابُ. و قبل أف نعيش أزمة إصطلبحيّة أخرى، بًّ تتبّع و تقصّي مسارات الرواية انٛديدة 
بُ  Emile Henriotمنذ بدايتها؛ و يقاؿ أفّ "أوّؿ من استعمل عبارة "الرواية انٛديدة" ىو أميل ىنريو 

-A.Robbeلروب غريي  La jalousieنقد فيو رواية الغنًة  Le Mondeمقاؿ نشر نَريدة لومند 
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Grillet  اية متّصلة بروح دديدة ظهرت . وانٜقّ أفّ ىذه التّسمية بُ الرّو 22/5/1957و قد ظهر بتاريخ
 La Nouvelleبُ دلّ الفنوف آنذاؾ، و ليس من باب الصّدفة أف تظهر عبارة "انٞودة انٛديدة" 

Vague بُ ن٠لة الاكسبريس  L’Express  خريف نفس السنة، و قد أطلقت على ديل دديد من
حافة الأدبيّ ل، كاف أن٨ّ واية انٛديدة بعدّة عوامت الرّ تَ بػُ بٍَُّ ثػَ  207السينمائينٌ الفرنسينٌ." ة، التي ها: الصِّ

ويج نٟم، دوف إغفاؿ علبقتهم ىم أنفسهم بالكتابة وافقت على نشر أعماؿ ىؤلاء الكتّاب و الترّ 
 من الإصدارات كالمجلبت مثلب.  ة بُ نوع خاصّ الصحفيّ 
ء بُ المجاؿ ا بُ القرف العشرين؛ سواة النشطة ددِّ حافة، نذكر انٜركة النقديّ غنً بعيد عن الصّ  و

، مع بروز عدد من الأنٚاء اللبمعة من أساتذة انٛامعات انٞختلفة بُ أوروبا، الذين الأكادن٬يّ  انٛامعيّ 
الاشتغاؿ ة و احة الأدبيّ ة انٛافة المحاطة نَدرانّا الأربعة، إبٔ السّ فة الأكادن٬يّ استطاعوا أف ن٫ردوا من الصّ 
ة، التي تألّفت دوات الأدبيّ ذي تشرؼ عليو الصالونات و النّ ال انٜراؾ الفكريّ  انٞباشر فيها و عليها. أو

، كلّ ن٠موعة منهم وفق رين، الذين تكتّلوا بُ ن٠موعاتىي بدورىا من ن٠موعة من الأدباء و انٞفكّ 
ا، ة و نقديّ ن٩اد حياة أدبيّ و ىو الأمر الذي أسهم بُ إ أفكارىا التي تنُادي بها.مبادئها و  ة متفاعلة ددِّ

و آخر. إفّ ىذا يتردم بوضوح تطوّر الثقافة  ل أدبيّ تكتّ أو لبفات انٞتباينة بنٌ عُصبة بسبب الاخت
تي طاؿ أمدىا، ة، الّ ة، التي أخذت شيئا فشيئا بُ الانسلبخ عن سلطة الآداب الكلبسيكيّ الأوروبيّ 

نٌ و ما ن٘لتو على التعي ةالكبنً، بسبب انٜرب العانٞية الثانيّ  /الأخلبقيّ خصوصا بعد الانّيار الإنسابّ٘ 
مابٕ نٓوّؿٌ بُ ماىية الرواية "و قد رافق ىذا التّمرّد انٛ .ةة و العابٓ عامّ أوروبا خاصّ  مَّ من خراب عَ 

 واية أداة لتفسنً العابٓ و فهمو و رنّا تغينًه، بل أصبحت وسيلة تعبنً و تصوير،تها. فلم تعد الرّ مهمّ و 
ة الأبنيّ و  اتوابت و الأيديولوديّ اىتزاز للثّ شاىدة على ما درى و ن٩ري من تفكّ  و اضطراب و و 

  208ة."ة و السياسيّ ة و الاقتصاديّ الادتماعيّ 
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ة  ة الكليّ واية انٛديدة لا تهدؼ إبٔ الذاتيّ الرّ بدت  ة تسقط تباعابدأت انٞفاىيم الكلبسيكيّ حنٌ 
وأكثر من ل ب. شيء اوي العليم بكلّ دعوة للمحايدة و البعد عن الرّ  تصاحبها ،ةكسابقتها التقليديّ 
مقوّماتها تُسائلها  ة، و ىي بُ نقدىا نٟا و لأىمّ واية التقليديّ واية انٛديدة تسخر من الرّ الرّ  ذل ، راحت

، الأماكن بُ وقت واحد اص الواعي دائما انٜاضر دائما انٞودود دائما بُ كلّ قائلة: "من ىو ذل  القصّ 
و حركات  و الذي يتبع دائما حركات الودو بُ وقت واحد أيضا ودو الأشياء و ظهرىا، ىذا الذي يرى
مغامرة؟ ىذا لا ن٬كن أف يكوف  ماضي و مستقبل كلّ نفس الوقت، ىذا الذي يعرؼ حاضر و الشعور بُ 
على حساب  ودودىاواية انٛديدة الرّ رنّّا تبررّ  209ا."ا. الله وحده يستطيع أف يكوف موضوعيِّ إلا إنًٟ 
الذي يفعل   و انٞتخفيّ ػفالإل منطقية ددّا، واقعية ددّا، حقيقية ددّا... نٌ، بأنّّاواية و الأدب التقليديّ الرّ 
، بُ   و ىو على كرسي عرش شيء، بٓ تعد أفعالو مقنعة، و الدور الذي لعبو طويلب كلّ  انٞتصرّؼ من علٍّ

ن ، أيمو، لنًى العابٓ بُ مستواه انٜقيقيّ و انّاؿ عليو ن٪طّ  سكنة، قد عراّه الزمن انٞعاصركلّ حركة و 
واف 'رواية ن٘ل عن 1961 كما قاؿ روب غرييو بُ مقاؿ لو سنة  ةو الأشياء العاديّ  سيجد الإنساف الطبيعيّ 
 دديدة إنساف دديد'.
ـ معاب٘ داىزة ضمن سياؽ كلّي التحوّؿ، شامل دديد، فيو الرواية انٛديدة لا تقدّ  و بدأ خلق فنيّ 

ىذا. ففي الوقت  عد ىناؾ شيء ذو باؿ من كلّ  يبٓنٛميع أو دلّ انٞيادين/الأفكار، بُ ذل  اليوـ "
، ةى عن أسسو الباطنيّ الذي كانت البردوازية تفقد فيو امتيازاتها و أسباب ودودىا كاف الفكر يتخلّ 

ة تكتشف سيادة )قانوف( ة، و العلوـ الفيزيقيّ ميداف الأنُاث الفلسفيّ  كانت الفينومينولوديا نٓتلّ و 
  210ي شامل."ؿ كلّ د مرّ بطريقة موازية بتحوّ  علم النفس قاللباستمرار و حتّّ 

نتائج  حدّ تطبيقإفّ كل ما حدث آنذاؾ، آذف بتغنًّات كبرى و مهمّة، ىاـ بها طموحها إبٔ 
كامل الذي يسعى إليو الإنساف انٞعاصر انٞعتّز ة، بُ نوع من التّ ة على المجالات الإنسانيّ جارب العلميّ التّ 

ة حتميّ معو الإن٬اف بضرورة الاستمرار و  ، و ثبتطوّر الفكريّ اريخ و التّ ة التّ تو، من خلبؿ حركيّ بفردانيّ 
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نُث. ا ىي الانفتاح. و بُ ىذا الصدد يؤكّد آلاف روب غرييو أفّ: "الرواية انٛديدة ليست نظرية، و إن٧ّ 
ن من ن٥ق للكلمة. و ة بانٞعنى الضيّ ا ليست مدرسة أدبيّ عليو فهي لا نٓتكم إبٔ أي قانوف. ن٣ا يعني أنّّ و 

تي لكلود سيموف و بٕ، و نعتقد أفّ ىذا أمر ة، مثلب تل  الّ ة اختلبفات ىامّ يعرؼ بأفّ بنٌ أعمالنا انٝاصّ 
نتاداتهم ن٢تلفة بالفعل، لا تعمل نِواص مشتركة بنٌ  إ و انٞتفحّص نٟا يكتشف حقِّا أفّ  211ديّد أيضا."

و إف   .بانٞفهوـ الكلبسيكيّ لذل  مدرسة أكيد ليستة، فهي بالتّ كتّابها انٞنضوينٌ نٓت تسميتها العامّ 
ار، رغم اعتراؼ انٛميع كاف ىذا لا ن٬نع برأي نقاد آخرين، من بعض نقاط الاشتراؾ بنٌ أعضاء ىذا التيّ 

شابو تلف عن الآخر: "ىنال  كذل  انٞواضيع انٞشتركة و التّ ل لوحده انْاىا و مدرسة نٔمنهم ن٬ثّ  كلبِّ   أفّ 
ة الاىتماـ بصورة خاصّ د عدد من الاىتمامات انٞشتركة، و انٛديدة، و يود وايةكتب الرّ بنٌ   الون٨يّ 

ة، و نٔتلف ىذه الروايات بعضها عن البعض الآخر، و مع ذل  بانٜادات انٞألوفة و بأمور انٜياة اليوميّ 
و . إنّ الكراسي، و أزرار الأبوابثر من انٞعتاد نٞنافض السكاير، و ا أكو دقيقً  لاً ا مطوّ ن٤د بُ نٗيعها وصفً 
الاىتماـ بانٜاديات  و أصبح العلبمة انٞميّزة للرواية انٛديدة. إفّ أكيد، و ن٬كننا القوؿ أنّ شيء مفادئ بالتّ 

غة، فمن انٞمكن أف نفادأ غة، و يعتمد ذل  على مشكلة اللّ ة ىو اىتماـ يستند على الاكتراث باللّ اليوميّ 
ا حادات نراىا دوما أولا لأنّّ  212."يعرفها الكلّ  عندما ترى الروائينٌ و ىم يصفوف بعناية فائقة أشياء

غة إبٔ واقعها من خلبؿ تفعيل الكلمات التي لا نستعملها عادة بُ ا لإرداع اللّ فلب نعنً نٟا اىتماما، ثانيّ 
عمد رواياتو بٓ تسها بُ فرنسا، واية انٛديدة و مؤسّ ذي يعدّ رائد الرّ غة. و غرييو الّ ي بذل  اللّ الأدب، فنقوّ 

و صُنّفت الرّواية انٛديدة  ء 'نظرة' على أحداث ن٣كنة انٜصوؿ،رد أحداث متّصلة، بل حاوؿ إلقاإبٔ س
  .بصرياِّ  أدباً 

تعجّ بالأشياء، تل  الأشياء التي نٔتار من عابٓ ظرة"؛ كونّا "من ىنا داءت تسمية "مدرسة النّ 
لكن بُ ظاىرىا، و بأقلّ انسجاـ مع  ة وة، فتوصف الأشياء نَديّ ا ما ن٤د الأشياء الطبيعيّ انٞدينة، إذ نادرً 
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minuit, septembre1986, p 114. 
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ن٣اّ ىو معروؼ أفّ  213حاؿ فهي وظيفة ن١ضة..." ية معها، على أيّ ن٣يّزاتها، إف بٓ نقل عدن٬ة الأن٨ّ 
 ة نصوصهاغالبيّ  بعتطُ و ، بالأدب البصريّ  تهافوصّ أقامت علبقة منطقيّة بالأشياء  الرّواية انٛديدة

ة كلبسيكيّ صوص الت بو النّ حَ شَّ القدبٙ الذي وَ  الوصف الطبيعيّ نً غو لكنو ة للقّصّ، لوظيفة الوصفيّ با
ىذا الوضع ليس و . تها دوف أدبٗ ريبالرواية ابنو و وصف دديد من صميم انٞدينة، تشبيهاتها، إنّ 

كل ة نٟذا الشّ منذ البداية الرنٚيّ و و و انٛديدة، لأنّ  ة منهاواية بُ عمومها الكلبسيكيّ على الرّ  بغريب
، و بٓبُ  يّ عبنً التّ  كما   تفُلح الرواية بُ ن٠ابهة النقد انٞودّو نٟا انٞرّة تلو انٞرّة القرف الثامن عشر و إبٔ اليوـ

 ة للمدينة.أف تكوف الابنة الوحيدة و الشرعيّ ن٤حت بتأكيد 
أخرى قد نظرية بينها و بنٌ رؽ افال عندما نسب غرييو مفهوـ الرواية انٛديدة إبٔ "البحث"، نبّهنا إبٔ

من -لتي كبّلت الأدب   ة اثورة على القيود الكلبسيكيّ  ما داءت إلاّ التي لزـ أتباعها بقوانينها، و ىي تُ 
قف على تة، لا هاية فيو غنً حتميّ كمشروع يعرؼ البداية لكن النّ و دلّ البحوث تنطلق  . -ودهة نظرىا

لكن بُ الوقت ذاتو،  س. ة، تضمن دودة الإبداع انٞنافشجّع الاختلبؼ كظاىرة صحيّ تقواعد حازمة، 
كوف الرّواية انٛديدة نُثاً، ىو أمر يشبو حقلًب ملغومًا، السلبمة فيو و منو شيء نادر انٜصوؿ، و ما 

فقد  )...( شيء ر لكلّ "نوع من التنكّ أكثر مَنْ تودّس خيفة منها، عندما ذاعت شهرتها انٞريبة مثل 
أنّا لذل  قد يفهمها كثنً من مستقبليها على  214."ا عن ن٠هوؿ مستمرّ ا مستمرِّ واية نُثً أصبحت الرّ 

ة، طانٞا ىي نْريب يعَِي بُ داخلو  منطلقات عامّ قاعدة أو حتّّ  ف بأيِّ حريةّ مطلقة لا نٓدّ الكاتب/انٞؤلِّ 
ف طريقة القوؿ علّم انٞؤلِّ تُ لا نُٔبر و ا لا إنّّ  فق عليو،متّ  نّائيّ شكل و مضموف  ديّدًا استحالة الوصوؿ إبٔ 

 عة و ن٢تلفة.لأشكاؿ متنوّ تفتح بانٞقابل شهيّة التّلقي ف قوؿ الرواية؟""كيف ي
ن يعرفوف  بيننا كثنًين ن٣ّ  قائلب: "لا ش  بُ أفّ  ،ةو ثورة حداثيّ قيّم ىاب٘ الراىب الإبداع الرّوائي اليوـ بأنّ 
 يعرفوف كذل  استنباطوعي و كيف يستخدمونو ىم أنفسهم و كيف استخدـ مارسيل بروست تيّار ال

و غنً ذل  من أن٧اط  ء الإنساف بُ العصر الإمبريابّٕ انٞفتوح اللبمتشكّل و تشيّ  ة، و النصّ عدديّ التّ 
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ملّصُ التّ ة بُ اختيار انٞواضيع الكبنًة، و و قد كاف البعدُ عن القواننٌ الإلزاميّ  215ة."ة الغربيّ عبنً انٜداثيّ التّ 
واية انٛديدة عن قناعة، بعد أف "درّ اختارتو الرّ ة، طريقًا رديّ ة بُ انٜبكة السّ من التقنيات الإدباريّ 

أصحاب النظريات )قبل زمننا نّدّة طويلة( الرواية فوؽ سرير بروكست لا لكي يقصّوا أطرافها بل ليطيلوا 
ا من كثنً من البيانات ها قريبة ددّ أعضاءىا، فأردنا بُ مذاىب يتفاوت حظها من الإن٨اؿ الآف )و لكنّ 

الأشخاص و انٞكاف، ا إبٔ شيء ما ىو )خلف( انٜكاية و بُ اصطحابن رغبة الروائيّ  (!ة انٞعاصرةالأدبيّ 
. ذل  كاف رأي أديب و انٞكاف بُ شيء أوسع م انٜكاية و الأشخاصشيء ما أبعد أيضا، حيث تستحّ 

 فّ دا بأسباب٘ كجوزيو ماريا دنًونيللب الذي قاؿ مندّ و رأي كاتب إ أمنًكي قبل الرواية انٛديدة بزمن بعيد،
 216".ةة الداخليّ و أف ينجح بُ حلّ بعض انٞشكلبت الأساسيّ إذا أراد الوصوؿ إبٔ كماؿ فنّ  "على الروائيّ 

و قد لا يطُالب الإنساف،  ة الكبرى دزء لا يتجزّأ من حياةانٞعضلبت الكونيّ  ما دامت ىي إبٔ دانب
دوف أف تكوف بعيدة يعيشها انٛميع،  مثلما ة الأمور البسيطة التي يعيشهابأكثر من معانٛانٞعاصر  الروائيّ 

يلُيها ة يفحصها و ة، انطلق إبٔ انٝارديّ فكر إف نٓرّر من مشكلبتو الداخليّ بُ كثنً من الأحياف عن دوىر 
 و نصيبها من طريقة القصّ انٛديد ىي الأخرى.   العناية

ن القرف العشرين، م صف الثابّ٘ واية أيضا، بُ الفترة نفسها، أي بُ النّ "لقد شاءت بعض أشكاؿ الرّ 
واية . فالرّ أو الفلسفيّ  العلميّ  افهة من غنً أف تعتمد على الون٨يّ ة التّ واية الواقعيّ أف تقلّل من قيمة الرّ 

ذكاء  بٍّ راحت نٕارس 217للحقيقة عدّة كثافات." انٛديدة )...( قد لعبت على ىذه الواقعة و ىي أفّ 
ة حت معو إمكانيّ دابة عن انٞعضلبت، و تفتّ حيل الإنساف انٞعاصر، الذي تعدّدت معو فرص الإو 

على  ما يدؿّ في، "للحقيقة عدّة كثافات"دة للعابٓ مؤكّدة على أفّ سع فتقدّـ رؤى متعدّ الاحتمالات، لتتّ 
 حد مستويات الكثافة فيها. لأ ةقاربىو م فنيّ و إبداع  علميّ  ادتهاد و كلّ  عمق انٜقيقة،

ست على تفكنً سّ صّت الرواية انٛديدة على ن٠موعة بنود أُ ر دائما، نطوّ و غنً بعيد عن سياؽ التّ 
 نواتفطّ  الذيندهد الروائينٌ انٛدد  عليو انصبّ دديد؛ رأى أف انٜقيقة ليست واحدة، و  و أدبيّ  فلسفيّ 

                                                             
 . 40و39 صص ، )أطروحة دكتوراه( بُ الأدبنٌ الفرنسي و انٞغاربي رشيد قريبع: الرواية انٛديدة - 215

 .457 دورج سابٓ، ص ـ. ألبنًيس: تاريخ الرواية انٜديثة، تر:-ر. - 216

 .437 ، صالسابقانٞردع  - 217



129 
 

ما من ، كلبن٨ا  ددّ " غنً المحالإمكاناتبلعب "الفن انٛديد -وايةيتُيح للرّ  و ىنا نُٚح منذ البداية لذل 
بولائها للتجارب ة انٞفضوحة ا عن الواقعيّ تدرن٩يِّ  يهمنٔلبػُعَيد  .بُ نتاج ىؤلاء "الغرابة" شأنو إظهار

ة واحدة بالغة التفاىة موضوعا نٟا، نْربة إنسانيّ  انٞمكن انّٔاذ الرواية انٛديدة منالعظيمة، و أصبح مع 
و الرواية  ،ة من واقع إبٔ لغزجربؿ التّ ن١وّلة إياىا إبٔ شيء خارؽ و ساحر و مبهم بُ الآف ذاتو. فتتحوّ 

  ، بُ لعب مستمر بالواقع و الوىم. و القارئ من مشاىد إبٔ مفكّ  ،من حكاية إبٔ فخ
 ا بدأ منذ سنوات، بُ مسايرة ددّ بل كانت مشروعً  ات فجأةبٓ تأت كلّ ىذه انٞستجدّ  ،بُ انٜقيقة
ي انتهت إليو بعض أشكاؿ و" يقوـ الإفراط الذ -على ودو انٝصوص-حداث التّارن٫يّة واضحة للؤ

بشكل حرّ، ألغازا أو إثارات،  ةـ للفكر و انٜساسيّ على أف تقدّ  1930دديدة من الرواية حوابٕ عاـ 
بل باعتباره صائدا  و روائيّ لا على أنّ  رد أو ربط انٜوادث، و على أف يتصرّؼ الروائيّ دوف اىتماـ بالسّ 

صورا ا، بل حوادث و ردً اؿ انٛديدة تقدـ سَ للخوارؽ، على طريقة الشاعر. و بٓ تعد ىذه الأشك
تضاد أو ميتصرّؼ على ن٥و منفصم و  فنّ  ،أو الاىتماـ بالفنّ  زوة وحدىااستحضارات تتصرّؼ بها النّ و 

  218ة..."ع انٞستويات انٟندسيّ ة نٕزج و تقطّ صنيع دراسة تكعيبيّ  على طريقة تداعي الأفكار،
ضاد و تداعي الأفكار كمرادؼ أدواتو الانفصاـ و التّ ، إلّا دراسة و نُثاإذف  الأشكاؿ انٛديدةما 

بديهيّ للفوضى و عدـ الانتظاـ، إنوّ عشوائيّ و تلقائيّ ددّا، يتداخل و يتقارب ويتنافر و يتعارض بُ 
أحاينٌ زمنيّة تكاد تكوف نٜظة واحدة. باختصار شديد ىي تشبيو لغزيّ، وأحجية تستلزـ معطيات  

 رديّ ة بُ عرضها السّ ىذه الطريقة انٞزديّ على الرواية انٛديدة  تمو رنّّا أقد كثنًة، و مراحل حلّ متعددة.
بعد -نٕثّلًب منها للعصر، وانضماما إبٔ انْاه فنّي ما 219*بصنيع التكعيبينٌانٛديد الذي يُشبهو ألبنًيس 

اخلية داراتها الدّ بقدر ما ينُظِّر لفكرة، و الأفكار ضمن م ، لأنوّ لا يُصوّر منظراًيصعب فهم معانيو حداثيّ 
حا إبٔ الفوضى الغامضة؛ ملمّ تتراتب، مصرّحا بالنظاـ انٞفهوـ و التي نٓيا فيها تتقاطع كثنًا، و نادرا ما 
  ة.ة و سرياليّ ة و غرائبيّ فتصطبغ الرواية انٛديدة بصفات نْريديّ 
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 :ك٢ الأدة اُؼشث٢ّ ؽذٝدٛب  -2-2

فهوـ لقارات، كما ىو ملثقافات و االعابرة ليتساءؿ انٞرء دوما عن مصنً انٞصطلحات و انٞفاىيم 
بُ  لبً يرتسم انٟدؼ منو عند غرييو متمثَّ  "نُثومصطلح "الرواية انٛديدة". عند الغرب تتلخّص بُ كونّا "

دوىرىا، و يكتفي نو الأشياء و ة، و ىو نُث يعترؼ بذل  اليأس من إدراؾ كُ "البحث بُ انٜقائق الفرديّ 
: ىل يدرؾ مّا عندنا ن٥ن العرب، فسؤاؿ مبدئيّ كبنً يلحّ علينا ىاىناأ 220اس..."نّلبحظتها بانٜوّ 

 التي ،ةىذه الأسئلة الفلسفيّ  حجم -مدار الدراسة التطبيقيّة-انٛزائريوف خصوصا الروائيوف العرب و 
  221**على الأقلّ؟ ظاىرىا و يُسوِّقها العبث بُ هوبٙطح و التّ الشّ  يػَلُفُّها

ية العربية التي تنقاد بضوابط إيديولوديّة و معتقديةّ نٓدّ من الشّّ  انٞفتوح بُ  ماذا إذا سلّمنا بأفّ العقل
كلّ شيء، إضافة إبٔ رسوخ انٞسلّمات، و إف كانت بُ معظمها تأبٌ من خارج حقوؿ الأدب والفنوف، 

-ة( عناّو لكن عدواىا قوّية الانتقاؿ، فكيف السّبيل إبٔ التّجاوب مع مثل ىذه الأفكار الغربيّة )الغريب
 بُ عابٓ واحد ىو ملٌ  لنا نٗيعا؟ -بنعت التقليدين

لقد وقف انٞتحمّسوف العرب للجديد على نقاط التّقاطع بُ الفكر الإنسابّ٘ الشموبّٕ، فحنٌ أشار 
الشاعر السّوري أدونيس إبٔ كوف الإبداع نُثاً مستمرِّا نٞعرفة ذاتو أكثر، ما انقطع غرييو قط بُ الضفة 

الرواية انٛديدة نُثاً، بُ طريق انٝلق انٛديد انٞتمايز بهيئتو وشكلو انٞتضمن لمحتواه  الأخرى عن عدّ 
"قياس أبطل بعد حداثيّ قد -انٛديدين و غنً انٞسبوقنٌ. و لقد رأى بأفّ التيّار الفنّي انٜداثيّ و انٞا

ن و ن٧وذج. يتضمّ ين، أبطل، بتعبنً آخر، القدبٙ، من حيث أنو أصل للمحاكاة أالأدب على الدّ الشعر و 
 بالفنّ  سا، ليس للئنساف فيو إلاّ أف يؤسّ ا مستمرِّ ظر إبٔ العلم من ودهة دديدة تعتبره نُثً ىذا الإبطاؿ النّ 

لعلّ الشائ  بُ علبقة انٛديد  222صورة عن عابٓ ن٩در بالإنساف، حيث ن٩د نفسو و يتعرّؼ عليها."
بُ الكثنً من الأحياف بالمجابهة الشّرسة بنٌ أنصار القدبٙ  رواية أو غنًىا مع الثقافة العربيّة نابع من مقابلتو
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ومعارضي سلطة التّراثي أياٍّ كاف، أو رنّّا الدّينّي منو على ودو انٝصوص، لتمثيلو بُ رأي ىذا الناقد 
 وأضرابو لأكثر السّلطات استبدادًا بالعقل العربّي، بسبب القيد الذي يفرضو و انٞراقبة التي ن٬ارسها. 

ددؿ انٛديد مع القدبٙ بُ تقديري الشخصيّ حدّة كلّما انّْو دنوبًا و أوغل شرقاً، و يقلّ كلّما  يزداد
تقدّـ شمالًا و ابتعد غربًا. ليس لأفّ الغربينٌ/الأوروبينٌ أقلّ عمقا بُ القدـ، أو أقلّ تشبثا بالقدبٙ، و ىم 

مسيطرا على النظريات النقديةّ الأدبيّة أصحاب السّبق بُ الثقافة المحافظة )ففن الشعر لأرسطو مثلب ظلّ 
الغربيّة قرابة العشرين  قرنا، و لايزاؿ لو أنصاره إبٔ اليوـ و إف قلّ عددىم عمّا كانوا عليو، بسبب توزّعهم 

و العرب منهم -؛ رسّخ لدى الشرقينٌ   نُت سبب ثقابُّ على نظريات أخرى ن٢تلفة(. و لكنّي أظنّو 
الدينّي انٞؤسّس على مصداقيّة  بُ ذىنيتهم  ارتباط التراثيّ و القدبٙ بالفكر -على ودو الدّقة و التّعينٌ

ثبات السلف على الصواب بسبب قرُبهم من انٞصدر، و العكس صحيح أيضا، فكلّما درى الابتعاد و 
عنو بُ الزماف، حصل اختلبؿ بُ ميزاف القيمة فيو )و الأمثلة كثنًة أيضا، ن٥و زوبعة كتاب بُ الأدب 

 اىلي لطو حسنٌ  وما شاكل ذل  أكثر من أف يعُدَّ و نُ٪صى(. انٛ
على و بُ مطلع القرف انٞاضي ادتمع لغط نقديّ كبنً، و مع تزايد توافد تيّارات التّجديد )الغربية( 

"نٕثّل آراء  منتقدًا انٛديد، حيث كسةا عاختلبؼ فلسفاتها، علب صوت من انٛهة الأخرى ذات النظرة انٞ
أصل  جديد و انٜداثة. فهو يرى أفّ موذج الأكثر تكاملب و نٕاسكا بُ نقد التّ رافعي النّ مصطفى صادؽ ال

القوؿ بانٛديد ينبعث من علل ثلبث: الفسق، و الإنٜاد، و تقليد الفسق و الإنٜاد. فالفاسق أو انٞلحد 
الأدب ن٠رى  ، إذا درى بُ انتحاؿدٌ ن٠دِّ أديبا، أو يعُنَى بشؤوف الأدب،  أو مقلد أحديهما، إذا كاف

و لقد أشعل  223فروعو."لى أىلو، و انٝبط ما بنٌ أصولو و عقيصة و الزراية عليو و و النّ  دّ كذيب و الرّ التّ 
 حتّّ ة بُ الثقافة و الأدب و دلبت نقاشات مهمّ ، ة حامية الوطيسمعركة أدبيّ الرافعي نارا ضارية، و أعلن 

نوف انٛريء و المجدّد انٛريء بفارؽ انٞسؤولية، حيث نّٚى كل ن٠دد "دريء"، و فصل بنٌ المج الاعتقاد..
بأف دعل "دراءة المجنوف من عمل أعصابو انٞريضة، ودراءة المجدّد من عمل نفسو انٞريضة، وأمراض 
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التّعنت، مدة، و منها الغرور والاستطالة و النفس كثنًة، منها التقليد، و منها حبّ الصّيت و الشّهرة والمح
  224."و منها الكفر و الإنٜاد

من انٞعاب٘ التي تترادؼ مع "انٛدّة" بُ الكثنً من  أفّ ن٣اّ سبق انٜديث عنو معجميِّا، قد علمنا لو 
 إبٔمعناىا يؤوؿ عند البعض و ىاىي انٛدّة مدعاة نٟا.  ة معنى "انٛرأة"، بل إفّ غويّ الاستعمالات اللّ 

انٜالات، لا خنً يرُنْى منها  ة بُ نٗيعلبيّ ة؛ و قد رآىا الرافعي سدة الدينيّ هر بالرّ انٛو  فكريّ الطاوؿ التّ 
وبُ سخرية   225"انٛرأة ىي علم انٛاىل حنٌ يكوف لو علم، و دهل العابٓ حنٌ يكوف للعابٓ دهل.لأفّ "

الأخنً الشهنًة من طو حسنٌ و رميو بانٜمق و انٛهل، تهمة بٓ تودّو إبٔ مفرد بل إبٔ كل المجدّدين 
م بُ الدفاع عن أنفسهم والاعتزاز بتميّز فهمهم على ان٥ياز عقلهم إبٔ )انٛريئينٌ(، الذين أقاموا قولته

. و يتمادى أدونيس بُ الرّدّ على الرافعي بزيادة وتنًة السخرية، مستشهدًا -على حدّ تعبنًىم-انٜياة 
جديد، إذف ىو: أف تكوف لصا من لصوص الكتب "التّ  بكلبمو فيما يُشبو شعر النقائض قدن٬ا، يقوؿ:

جديد يقتضي من . و ىنا يعني أف التّ لا يكوف في  من الدين إلّا انٚ ية، بٍ لا تكوف ذا دين، أو الأوروب
و أف يفسد  الأدب العربيّ و  اريخ الإسلبميّ مسائل التّ ف يطبع بالإنٜاد و الزّيغ د، كما يرى الرافعي، أالمجدّ 

ة نّنزلة التجديد ىو من الأمّ   القوؿ أفّ . و ىذا يؤدّي بالرافعي إبٔو انٞعاب٘ اسر النّ انٝالص بانٞمزوج و ن٪قّ 
 226."ة كاذبة بالنّسبة إبٔ الأصلرثرة و أنوّ ليس أكثر من رواية نٕثيليّ الثّ 

من قلب ىذا الصّراع انٞتصادي أرى الرّواية من بنٌ الفنوف انٜديثة نٗيعها مسرحًا مهما بُ عرض 
ة انٞعاصرة  ة العربيّ ئن الأثر بُ الثقافة الأدبيّ يت و الباائع الصّ كر و الذّ ي الذّ انٛديد، و ىي الفنّ القوّ 

 آخر سؤالا الآف كذل . أمَُرُّ بنٌ انٜرائق انٞشتعلة نَدؿ النقيضنٌ انٞتكاملنٌ )القدبٙ و انٛديد(، و أطرح
ة انٞغامرة بكتابة الرواية الفئة الشابّ يكوف استفهاما يعني أكثر فأكثر قد ، و عن مدى الإدراؾيستفسر 

ة التي هل تعي بالفعل حجم ىذه الأسئلة الفلسفيّ فحداثة و انٛدّة و الاختلبؼ و اللبمسبوؽ، عية للانٞدّ و 
من حق خلفيّة و تطبيق بلب نظرية...؟ أليس  ا ن٣ارسة من دوفطرحها روّاد "الرواية انٛديدة"، أـ أنّّ 

                                                             
 .371 ديد، صانٞعركة بنٌ القدبٙ و انٛ–مصطفى صادؽ الرافعي: نٓت راية القرآف  - 224

 .371 ، صنفسوانٞردع  - 225

 .123 صدمة انٜداثة، ص -3-الإتباع و الإبداع عند العرب  نُث بُ-أدونيس علي أن٘د سعيد: الثابت و انٞتحوّؿ - 226



133 
 

ل أيضا نٜسم معركة تدخّ ، و أف يو على طريقتو انٝاصّة و ىوبظروف أف يفهم الوافد الأدنبيّ  العربيّ  الوعيّ 
انٞصطلح انٞفتوحة على دبهات الترنٗة وانٞثاقفة، و أف يقترح انٞعجم الاصطلبحيّ العربّي أنٚاءه، ن٥و 

 تسميّة "انٜساسية انٛديدة" لصاحبها إدوار انٝراط، مثلب؟
غرينتش طّ نٝن٫ضع العابٓ شرقو و غربو من نٕركز  الكوبّ٘  بُ ضوء ىذه انٞعطيات كلّها لا بدّ للؤدب

 بُ العبث و الأدبيّ  كانت أوروبا قد اكتشفت طريقها الفلسفيّ   نّعيار موحّد، مع فارؽ الظرؼ؛ فإذاأدبي 
حرب  ة بعدمن كذبة القوميّ  واأفاقعرفوىا نٞاّ العرب  انٜرب العانٞية الثانية. فإفّ  عيدَ بُ الرواية انٛديدة، بُ 

ىذه ة أخرى دديدة، حيث يرى كثنًوف أفّ ونا نْريبيّ ة و أعلنوا فنة الاشتراكيّ أسقطوا الواقعيّ ف، 1967
غنًىا ىيّأت انٞناخ انٞلبئم تغنًّات كثنًة ىي السبب بُ ذل  وأفّ: "ىذه العوامل و زن٬ة و ما تلبىا من انٟ
ة دديد بعناصره و بنائو، و تفاعلبتو الذاتيّ  ة انٞألوفة، و إبداع شكل روائيّ مرّد على انٛماليات الروائيّ للتّ 
و مثلها بُ انٛزائر رواية الأزمة مع  227ة التي يسعى إبٔ نْسيدىا."ة، و فلسفتو و قيمو الفنيّ ضوعيّ انٞو و 

خلفياتها الفلسفيّة سقوطًا  وليبراليّة وإسلبموية، ة و من اشتراكيّ ة السابقة انّيار النماذج الإيديولوديّ 
اف نٞا ك ةو مغاير  ةدديدأخرى بٓ او الانفتاح على ع مدوّياِّ على مستويات الوعي، الذي بٓ يبق لو سوى

 ا.فو عر م
م خطى : "تترسّ -جريبوفق خطة التّ -العربية أحسب أفّ العديد من حركات الرواية انٛديدة و 

التشكيلية، انٞنفتحة على انٞهارات الشكلية و ة و تنطلق من الاستراتيجيات التقنيّ  انٜداثيّ  النموذج الغربيّ 
لة للرواية السؤاؿ أو الرواية ة للرواية الأطروحة إبٔ استشراؼ الصيغة انٞتحوّ د على الصيغة الثابتا تتمرّ و كأنّّ 

الأمكنة و بُ انٜبكات داخل بُ الأزمنة و و التّ  وازية تلعب بالانشطار و التّ التساؤؿ بُ عملية تفكيكيّ 
الغربي و أسبقيتو و لا عيب بُ ىذا الترسّم و ىذه المحاذاة، فانٜقيقة تشنً إبٔ أوليّة النموذج  228انٞتفاوتة."

بُ ىذا انٞضمار، سواء بُ الظهور الكلبسيكيّ القدبٙ، أو بُ الطرح انٞا  بعدحداثيّ انٛديد. بُ حنٌ 
 نْيء التجارب الروائية العربيّة لاحقة، و إف كانت ليست بالضرورة تابعة. 
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لطة القيم رة، كسّ نٞتجذّ خة و الطات انٞترسّ السّ  لّ أيضا على دانٛديد  العربيّ  و لقد ثار انٞشهد الروائيّ 
ة الراسية، و سلطة الزمن و سلطة انٞعنى، إنو: "مشهد يغلب عليو الرفض العنيف للجماليات الروائيّ 

ة و الأنظمة انٞألوؼ، و إثارة إشارات الاستفهاـ حوؿ انٞفاىيم الأدبيّ  التمرّد الواضح على الوعي انٛمابّٕ و 
من أو كسره عيّ إبٔ تفتيت الزّ ّ  بُ منظومة القيم السائدة، و السّ ة انٞتداولة، و بذر الشّ ة و انٛماليّ الذوقيّ 

لتقترب  229أو نفيو، و الاحتجاج انٜاد على كلّ انٞعاب٘ انٞتعدّدة للسّلطة نّا فيها سلطة انٞعنى أحيانا."
 بذل  من الرواية انٛديدة الغربيّة، و إف كانت ىي الأكثر تطرّفاً بُ تطبيق شعاراتها. لقد بدأت سلطة
انٞعنى تسقط ىاىنا بُ الأدب العربّي، كما سقطت ىناؾ بُ الأدب الغربّي؛ مواربة بذل  الباب أماـ 

 زحف الأشياء، و إفراغ القوالب من ن١توياتها القدن٬ة نٕاما بُ الغرب، و شيئا فشيئا عند العرب. 
 :، خقبئقٜب ٝ ٓجبدئٜبأعٔبؤٛب -2-3

لأف نٓمل العديد من الأنٚاء انٞختلفة، اختلبؼ حكم  هالؤىّ ي ةاعتبار الرواية انٛديدة نْربة شخصيّ 
قد  1987كلود سيموف على دائزة نوبل للآداب عاـ   الناس عليها. و إف كاف حصوؿ الروائي الفرنسيّ 

أن٬كننا طرح عدّة أسئلة من بينها سؤاؿ:  رسّخها إبٔ حدّ بعيد، إلاّ أنوّ بٓ ن٬نع وسائل الإعلبـ انٞختلفة من
: لا ن٬كن أف يكوف كل داء انٛواب على لسانو أنوّو  واية انٛديدة؟ة دديدة بُ كتابة الرّ استنباط نظري
السؤاؿ الآخر ات التي دوّنتها من خلبؿ عملي... بٍّ ة و من انٞلبحظا نْربتي الشخصيّ ، إنّّ شيء نظرياِّ 

ؿ بقولو: علبقة ىذا السؤا ىردّ كلود سيموف عل ما ىي علبقت  بالرواية انٛديدة؟الذي طرح عليو ىو: 
واحد  كلّ   ة و قد رفضناىا. و من ىنا فإفّ بسيطة، كناقلة، و كنا نرى اضمحلبؿ أشكاؿ الرواية التقليديّ 

وإلّا لكتبنا كلّنا الكتب كانت ىذه الانْاىات ن٢تلفة   ... و نٜسن انٜظّ ا عمل بانْاىو انٝاصّ منّ 
انٞتاحة حديثا، بُ مقابل رؽ التأليف طلمجموعة من  فلب ن٬كن أف تكوف البداية غنً نْريب 230نفسها.
 : "أيّ نٌ إبٔ تسميتهم بقوى انٞعارضة أو"مدرسة الرفض"دفع بعض انٞلبحظ ذاة. ىواية التقليديّ رّ رفضهم لل
و بٓ يعُد الروائي يروي -ة: رفض الشخصية، و رفض التاريخ واية التقليديّ ما لو علبقة بالرّ  رفض كلّ 

قارئ أف ن٪اوؿ بناء السّرد لالية و على القاطع أو انٞقتطفات الدّ القصّة، بل يعرض أو يقدـ بعض انٞ
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ة ن١ور الرواية، بل ىذا ما دعل الرواية انٛديدة صعبة القراءة. إذ بٓ تعد انٞشكلة الشخصيّ  -القصصيّ 
  231نفسو." نفسو، أي نّعنى آخر، بٓ يعد البطل سوى الروائيّ  مشكلة الروائيّ 

 و التكنولوديّ  لكتابة انفتاحا كبنًا رافق الانفجار العلميّ و بُ خضم ىذه التحوّلات، عرفت ا
، Anti-Novel ، و بدأ كلّ حقل منها بُ مقاربتها تبعا لرؤيتو فتسمّت بػ: "رواية اللبروايةالإعلبميّ و 
ة، و الرواية ة انٛديدة، و الرواية الطليعيّ ، و رواية انٜساسيّ Experimental Novelة الرواية التجريبيّ و 

. و يبدو أفّ تعدّد انٞصطلحات يؤكّد أفّ الرواية انٛديدة لا تندرج New Novelة و الرواية انٛديدة الشيئيّ 
حديد أو ىذا التّ  و فلسفتها و ىدفها تتمرّد نُزـ ضدّ  ةبُ أفق ن١دّد و وحيد، لأنّّا بطبيعتها البنائيّ 

و التقننٌ أولا و لاختلبؼ  التقعيد صنيف. و لا ن٩وز أف نطلق عليها مصطلح مدرسة، لأنّّا ضدّ التّ 
  232."عمل أدبيّ  النزعات باختلبؼ كل أديب و باختلبؼ كلّ 

لدارسة المحايدة؛ وردت تسميات أخرى أيضا، لكن بُ غنً إنصاؼ، كونّا كانت بعيدة عن الرؤية ا
"...  -كما يقوؿ أىل الفلسفة-فات، أكثر من كونّا معاف دامعة مانعة ل ببعض الصّ ىي تتوسّ و 
طلقت على الروائينٌ انٛدد الذين كانوا و لا زالوا ضحاياىا نستذكر التسميات انٞختلفة التي أُ  يكفي أفو 

ؤية، و روائيو انٞدرسة الوقحة، و من بنٌ التسميات: كتاب الرواية انٞضادة، و روائيو مدرسة الر 
فض للقدبٙ ىو إنّّا خنً دليل على أفّ كلّ دديد را 233الشكلبنيوف، و انٞهتموف بالأشياء التافهة."و 

بدوره مرفوض نٗلة و تفصيلب منو، و قد تعرّضت الرواية انٛديدة لكمٍّ ىائلٍ من النقد الذي قزّـ دهودىا 
 و كاد يقضي عليها بُ مهدىا، لولا استمرار أصحابها بُ الكتابة غنً ملتفتنٌ إبٔ آراء انٞخالفنٌ نٟم.

نٟا،  بطها نٗيعها و وضع تصنيف نّائيّ واية حدّ عدـ القدرة على ضدت أشكاؿ الرّ عت و تعدّ تنوّ 
بورتريت و لناتابٕ ساروت: "وصف سارتر روايت  كلبـ مودّ بُ   مثلب وفن٘لت العديد من التسميات، و 

سمية؟ ناتابٕ ساروت، كلّب تتفقنٌ على ىذه التّ  عندما كتب نٟا توطئة. أَ  "انٞضادة-ردل ن٠هوؿ بػ"الرواية
و كاف شيئا لطيفا من سمية، لأنّ ب بُ حينو أف أعترض على ىذه التّ بٓ أكن متفقة معو حينذاؾ. و بٓ أرغ

                                                             
 .9 ، صالسابقانٞردع  - 231

 .14 شكري عزيز انٞاضي: أن٧اط الرواية العربية انٛديدة، ص - 232

 .13 لاىو: حوار بُ الرواية انٛديدة، تر: نزار صبري، صإرن٬وف  - 233



136 
 

، و ليس ةا كانت رواية، و إنّا رواية حقيقيّ ناحيتو، أف يكتب تل  التوطئة. و لكني كنت مقتنعة بأنّّ 
واية و أف يكوف دائما نفس  للرّ إذ لا ودود لشكل واحد معنٌّ  انٞضادة"-ىنال  أيُّ معنى "للرواية

كنت على يقنٌ بُ مضادة. و -ما ن٫تلف عن ذل  الشكل يعُد رواية كلّ   س صحيحا أفّ الشكل، و لي
 "رواية دديدة"ا رواية حديثة. بٓ أستعمل حينئذ تعبنً واية انٛديدة، و أنّّ ا كانت من صلب الرّ حينو، بأنّّ 

".  رفضت ساروت ضمنيّا نعت ما تكتبو 234و كنت أقوؿ بُ نفسي: إف ىذه الرواية ىي رواية اليوـ
و كتابات  من كتابتها الروائية مضادة" لاشتمالو على دلالة سلبيّة من شأنّا الإساءة والانتقاص-روايةبػ"

واصفة  الأدبيّ  ة و نسبها النوعيّ يتها الأدناسيّ نفسو. بٍ دافعت عنها مثبتة ىوّ  ار الروائيّ التيّ نظرائها بُ 
نظر سارتر. و ما فهمتو ساروت من معنى  كردّ واضح و صريح على ودهة  ة"الرواية انٜقيقيّ إيّاىا بػ"

"، دعلها تستدرؾ و تستبدؿ بو -على التّعينٌ- مصطلح مضاد أو رواية مضادة ، بُ يقنٌ "رواية اليوـ
سمية ذات التبعات ة ثانية فقد نْنّبت أزمة التّ ناحيأوبٔ، و من  ناحيةيتردم أن٨ية انٞصطلح، من 

 .      رىا نٓت مسمى واحدة انٛديدة و صعوبة حصاؿ الروائيّ على تعدّد الأشك اتأكيدً ، اختارت العموـو 
مة إبٔ وقت قريب، عن ارتياد فضاءات شبو ن١رّ  مثلو مثل الإبداع الغربيّ انٛديد  يبحث الإبداع العربيّ 

 ة وسط انٝرائبردو من النمطيّ و نُٔ  ة انٝطاب الأدبيّ ق خصوصيّ ة نٓقّ ة و فنيّ عن توفنً عناصر شكليّ و 
كثر فأكثر بُ متاىات اللبمعنى، ذي يغوص أعابٓ اليوـ الّ نّا يتطلّبو " !و الفكر الكونينٌ الإبداعإبٔ 
ة... عابٓ يوادو السدبٙ و ن٩هد ة و العونٞة الاستهلبكيّ احتراب انٟويات انٞنغلقة، و طغياف قيم الرنُيّ و 

دلا من انٜروب ب واصل انٜواريّ وشائج التّ بُ ابتداع ما يعيد ظلبؿ انٞعنى و مفكروه و مبدعوه 
"فعلينا أف نتعرّؼ أولا على عابٓ ال 235انٞبيدة." الذي تكوّف  "عابٓ اليوـ"؛ يوـ قبل البحث بُ "رواية اليوـ
 الاستهلبؾ ودهتو...تو ، و اللبمعنى واقعو، و ة شموليّ الكونيّ 

دهة غنً أفّ أكثر تسميات ىذا الشكل انٛديد اللبالمحدود روادا مصطلح "الرواية انٛديدة"؛ من 
اشتمالو على كلّ ما ىو دديد، و تدقيقو بُ كلّ التّباين أو التّعارض انٞنتشر بُ نٚاء انٜياة الإبداعيّة 
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للتّعبنً عن حاؿ ىذه الكتابات  بُ الآف ذاتو، إف بٓ يكن الأقرب و الأنسب انٞعاصرة. فهو شموبّٕ و دقيق
 الكتابة انٛديد بالفعل.انٞختلفة عن بعضها بُ أمور كثنًة، إضافة إبٔ مناسبتو لزمن 

مردّ تعدّد انٞصطلحات نٞفهوـ واحد، كثافتو؛ بسبب اختلبؼ الإبداع فيو، من كاتب إبٔ  أعتقد أفّ 
كما   "الرواية انٜديثة"، و أخرى بتعبنً فضفاض ىي "الرواية انٛديدة"آخر؛ فمرةّ و نّنطق انٜقيقة ىي 

كما نٚاّىا سارتر، " اللبرواية" أو"ضد الروايةىي " نّفهوـ الاختلبؼ و انٞعارضة نٚاّىا ألبنًيس، و ثالثة
كما نٚتّها ساروت: "نٟذه الأسباب أعتقد أف   "رواية اليوـانتسابها لروح عصرىا ىي "و رابعة نُكم 

الرواية انٛديدة ىي بُ انٜقيقة طريقة دديدة بُ الكتابة، و تبقى ن١تفظة بهذا الاسم لأفّ ذكره ن٩لب إبٔ 
ت بو طريقها للودود من فَ رَ و الاسم الذي عَ إضافة إبٔ أنّ  236خصائصها."لطريقة و طح عناصر ىذه االسّ 

حاؿ ي ستطيع بأألا  نيتها من كتّابها انٞشهورين. إلّا أنّ خلبؿ انٞمارسة والنقد، من طرؼ أصحاب ملكيّ 
علّ  فاؽ. لكن،حديد و الاتّ تناسى أزمة ىذا انٞصطلح مع التّ أنْاوز أو حتّ ألغي أو أمن الأحواؿ أف 

 ل شيئا من العسر الذي نقع فيو.  ذلِّ خصائص ىذه الكتابة تُ 
اخترت انٜديث عن خصائص الرواية انٛديد بُ ىذا انٞطلب لأفّ انٞصطلحات بُ الكثنً من حقوؿ 

انٝصائص سبيلب لتذليل العسر و تقريب انٞعنى. غنً من الفكر و انٞعرفة تعجز عن ضبط انٞفاىيم، فتتّخذ 
لن ، بعض خصائص الرواية انٛديدة ما سنأبٌ على ذكره من نبيو إبٔ أفّ ة نّكاف، التّ العلميّ الأن٨ية أنوّ من 

ىو أحيانا  بها بالشكل انٞشترؾالاتّصاؼ من طرؼ بعض الكُتّاب أو تبّاعها إلأصحابها. و  يكوف ملزمًا
نٛديدة و منذ انٛيل واية االرّ  قد سبقت الإشارة إبٔ أفّ ل وطبيق، ن١ض مصادفة، و ليس قواننٌ صارمة التّ 

و انٞتابعوف  ارسوفالدّ اد و إبٔ آخر. و قد رفض النقّ  كاتبالأوّؿ من الروّاد، و ىي كتابة ن٢تلفة من  
 .. نٜركتها تصنيفها مدرسة، لغياب الشعار انٞوحد و القانوف انٞلزـ و الصفات انٞشتركة انٞتشابهة نُقّ 

لبياف   -أو  ببعضها على الأقلّ -وسّل نِصائصو وع من انٞفاىيم إبٔ التو مع ذل ، يضطرنا ىذا النّ 
ية ذات الانْاه آمنة يوسف عن الرواالباحثة معانٞو؛ و ن٣اّ ن٬يّز الرواية انٛديدة أو الأكثر ددّة كما تسمّيها 

، اا نٕامِّ اوي ن١ايدً أو الرّ  اردرد الذي يبرز فيو السّ ة: "أي السّ لة بُ الرؤية انٝارديّ انٞتمثّ  انٜديث، ن١ايدتها
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ارد لا يتدخّل، لا ينحاز، لا يعلّق، لا يفسّر ة.. ىنا السّ قليديّ واية التّ العلم بُ بنية الرّ  اوي كلّيٍّ بعكس الرّ 
اىد، اوي الشّ الرّ اىر( أو اوي )غنً الظّ الأحداث اللبحقة و لذل  يطلق عليو النقاد البنيويوف مصطلح الرّ 

 237ا."ا خارديِّ ا آليِّ ة التي تلتقط انٞشهد انٞاثل الِتقاطً يّ يشبّهوف وظيفتو الفنيّة بوظيفة الكامنًا السينمائو 
، أنّّا غنً بعيدة عن الغموض، عدن٬ة دلّ أحوانٟا و مع معظم كتّابها من ن٣يّزات الرواية انٛديدة بُ

نصوصها نصوص الغرابة،  ناقض، مستسلمة للبنّاية...داخل و التّ شعّب و التّ ، كثنًة التّ تيب الزمنيّ الترّ 
 عابٓ يبدو و كأفّ الإنساف قد استبعد منو،بُ  وف انٞوت أو التيو مسيطراً على الشخصياتفيها يك

شويق، بٍ تركها ا، عن طريق تقدبٙ أحداث غاية بُ الأن٨ية و التّ الأحداث تدور بشكل مفادئ ددِّ و 
واضح لب مدلوؿ واضح؛ بُ تسطيح و تتفيو و ب ىكذا بلب استمرار، و العودة إبٔ انٜدث الأوؿ البسيط

بُ ظلّ  ،انٞتخيّل الفوضويّ  ىو ما ن٬يّز ىذا أَىو العدـ فعلب حدث. لا شيء منهاللؤحداث الأخرى كأف 
ن، بعد سلسلة النكبات و انٜروب ة للكثنًيتظهر عشوائيّ صارت التي و ، انٞعاصرة ة انٜياةعبثيّ 
  ة الكبرى؟..الانكسارات الإنسانيّ و 

ن٣يّز  نُضور استثنائيّ  "الأشياء"ئص الرواية انٛديدة، نٓفّ ليست بعيدة عن أخصّ خصافالغرابة أمّا 
بطريقة الأشياء  برزتُ التي  لظواىرية،ـ على أنّّا مظهر فوقيّ لفلسفة نٟا علبقة مباشرة بابُ متونّا، يقو 

تتمايز خَلْقًا  واية انٛديدةالأشياء بُ نصوص الرّ ن٢تلفة عن الوصف القدبٙ بُ القصّ الكلبسيكيّ. إفّ 
ا، بالإضافة إبٔ احتلبنٟا انٞكاف، تنتزع الفعل بُ الزماف "إف الأشياء بُ نظر روب درييو تتمتّع خاصِّ 

ا عن الإنساف. و بُ ىذا يقوؿ: إف الإنساف ينظر إبٔ العابٓ و لكن العابٓ لا ن٩يب نٕامِّ  بودود مستقلّ 
ا لأفّ العابٓ يتمتّع بصفة واحدة العابٓ لا يريد مثلما رأى كتّاب العبث و إن٧ّ  على نظرتو، و ليس ىذا لأفّ 
ىو إنكار تل  الشركة  . على ىذا الأساس فإف وادب الروائيّ Présence ليس لو غنًىا و ىي انٜضور

و نُسب ىذه الرؤية فإفّ صفة العابٓ  238انٞزيفة التي يصرّ انٞثاليوف على ودودىا بنٌ الشيء و الإنساف."
يدة تتجاوب بشدّة مع ىذه الصفة، بتركيزىا على تقنية ، و الرواية انٛدىي "انٜضور" الوحيدة إذف
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و الأشياء التي ليست بالضرورة تابعة لو، بل كنوع آخر من الودود  ،لكلّ من الإنساف "الوصف"
بعدما إحداث التغينً.  على بذاتو، انٞنفصل بكيانو و شخصيتو القادرة على الفعل، و من بٍََّ  انٞستقلّ 

حيّة لا دامدة. انٜياة؛ كأنّّا دوىر لا ظاىر،  كي عن ودود الأشياء بُانطلقت الرواية انٛديدة نٓ
 ن٢تلفة.      و  ة ىي من أىم خصائصها ككتابة دديدةن٬كن القوؿ بأفّ ىذه النظرة الشيئيّ و 

ة انٞعموؿ بها إبٔ رديّ ا من القواننٌ و التقنيات السّ عدّلت عددً  أبطلت أوقد رغم أفّ الرواية انٛديدة 
، و لكنّها العاـ السرديّ  بطريقة ما ضمن ىيكلها "انٜكاية"أنّّا أبقت على عنصر  إلاّ وقت قريب، 

ب، أي انٜكم صنًّتو من انٞضموف إبٔ انٜركة، و التي يتُوقع منها كلّ شيء، نّا فيو الذىاب والإياّ 
على -لتناقض ل لا ن٠اؿ فيو نُ٪طّم ذاتو بذاتو عقيدنظاـ غاية بُ التّ  وفقالإبطاؿ، و انٞنح و الإلغاء، و 

ما طرأ عليو من عنصر انٜكاية " ظلّ الاعتماد على ، و النتيجة أف-الأقلّ من ودهة نظر أصحابها
واية اد على احتفاظ الرّ و ن٩مع النقّ  )...(رد ا أساسو السّ واية بوصفها دنسا أدبيّ مات التي ترتبط بالرّ انٞقوّ 

 ذين قد يعصفاف بالبناء الروائيّ لبشي اللّ التّ فكّ  و يساعد كثنًا على نْاوز التانٛديدة بهذا العنصر الذي 
كاية مضموف و لكنها أصبحت حركة : بٓ يعد للحآلاف روب غرييوبُ حالة انعداـ انٜكاية، يقوؿ 

  239"عديل.التّ نفس الوقت آلة لإعادة الإنتاج و  دة فهي بُنظاما و إنشاء، بٓ تعد أيضا سوى آلة معقّ و 
، حنٌ بدأت بسرده بُ نٜظة ما نٓطم ماقد ترة كما كانت من قبل، لأنّا فانٜكاية بٓ تعد داىزة و متوا

 آخرين. مكاف ن٢تلفنٌد حكاية أخرى، قد نْري بُ زماف و تنتقل إبٔ سر فنصف مشيّد، بناءً تغادره 
زمن الذي يفعل ال ماكاية أخرى تتقدّـ بُ الأفق. نٕاما مثلنٜفسح المجاؿ تنهار انٜكاية التمهيديةّ لتو 

ا فنا أخرى نرى أنّّ إبٔ الانسياؽ وراء واحدة منها، إبٔ أف تتخطّ  فنضطرّ علينا، فيو الأحداث تتزاحم 
رد نٕاما بنا انٞسارات انٞفتوحة بُ انٜياة كما بُ السّ  الأنسب بُ تل  اللحظة الأخرى، و ىكذا تستمرّ 

 !فما أشبو الرواية بانٜياة أو العكس بتماـ...

 فردت بُ البياف الشهنً للرائد آلاقامت عليها الرواية انٛديدة، و التي و ة التي من بنٌ انٞبادئ الأساسيّ 
عكس ما رُوّجِ لو  أي ء سوى الإنساف و موقفو بُ العابٓ،لا تهتم بشيا بُ العمق و الباطن روب غرييو أنّّ 
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ف، "إنّّا تبٍّ ها انٞتخيّل. إذا من عانٞنّائيِّ  ذا التيّار الأدبّي، من أنّّا طردت الإنسافى من قبل معارضيّ 
و تنازؿ عن ودهة نظر انٝالق: فبدلا من أف تننً من علٍ و من بعيد ضمنً  "لودهة نظر الإنساف"

حد بو و تتيو ا تتّ ، فإنّّ "انٞخرج"القارئ، و ذل  بتوسيعو و إزاحة الستائر و القياـ حيالو بدور الساحر و 
  240ة الودود."معو بُ رماديّ 

  الكاتب وايقبل الرواية انٛديدة كاف الرّ 
ً
نّا تبُطنو الشخصية و ما تظهره، نّا تظهر  ؛ا بكلّ شيءعانٞ

ؿ للفكرة، النموذج الأوّ -الصانع الأوّؿ الذي ن٬تل  انٞثاؿ ذل  انٝالق، عليو الأشياء و ما نٔفيو. كأنوّ
انٞها الذي ة، و وفقا لعناعة الثانيّ بات الصّ وفقا لشروط و متطلّ  دَ ودَ يتُيح فيما بعد للنسخة أف تُ  وحدهو 

ة الإبداع الفنّي عموما لتها عمليّ نٕثّ  ة التي تصف ظاىرة "انٝلق" التيحريّ ستحيا فيو. ىذه ىي انٝلطة السّ 
ها ركّو يوُدد الشخصيات و ن٪ُ  )انٞتخيّل( الروائيّ ن٫لق عانٞو انٞوازيما راح حينخصوصا، الروائيّ  الأدبيّ و 
بدعنٌ يعترفوف أسفًا بأنّّم يعتبروف أنفسهم آنٟة كذل  فعاؿ و الأقواؿ. و قد نٚعت كثنًاً من انٞلأبا

،  فتلقو انٞ ، حتّّ شارؼ241*الصانع الأوّؿ انٝارؽ بتعبنً أرسطو على التّصديق. أمّا بُ زمن الرواية اليوـ
داع، و تبنّت ودهة نظر الإنساف، و لا شيء غنً ة للئبة الون٨يّ خيوط الأسطوريّ  مزّقت الرواية انٛديدة

ة رؤيتو للودود، يؤُكّد عجزه و قلّة حيلتو و ضبابيّ  ،بكلّ ما تعنيو الكلمة من معنى تدّعي،الإنساف كما 
ة الإدراؾ بُ واقعيّ  مع انٞتلقيّ  ؾ الروائيّ اشتر و ما كاف ىذا ليحدث لولا ا، انٞتخطّي نٜدود ضمنًه العقليّ 
 المحدود البعيد عن فّ  الأسرار.

ل، بُ الزمن الذي خيّ "طريقة دديدة بُ الإحساس و التّ عبر دة الرواية انٛدي واكتشفتثاب٘ تل  انٞبادئ 
ىكسلي)...( إلّا أفّ عند فولكنر أو  أ انٞشرّسالزمن المجزّ فكنً فيو عند بروست، و بُ عيد التّ بعُث و أُ 
 و يستمرّ  بُ بعض انٜالات، فإنّ ؿ قطّ إبٔ بتر الزمن. و مهما كاف ىذا البتر ضرورياِّ رد لا يتحوّ تصدعّ السّ 

الانطباع عن العمق انٞعاش الذي يعطينا   الظهور على شكل طريقة، ىي طريقة يسنًة ددّا. والواقع أفّ بُ
ا، أكثر مباشرً  صالاً صل بها القارئ اتّ ناوب و يتّ واية بالتّ تعيش الرّ  فولكنر يقوـ على أف ضمائر عديدةإياه 
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ة انٞشاركة الفعليّ يتيح بشكل كاؼ  و ىذا النّوع من الإدراؾ انٞؤخّر لا 242ر للؤحداث."من إدراؾ مؤخّ 
، لأنوّ يأبٌ متأخّرا بُ شخصية ملبحظ ن١ايد لصنًورة تاريخ حياة شخص أو ن٠موعة ما وايةداخل الرّ 

روتها ىذه القصّة أو تل . وىو ما كانت الرّواية التقليديةّ تفعلو بعرضها الذي يشبو الشريط السينمائيّ 
ي، بُ حنٌ أفّ الرواية انٛديدة تسعى سعيا حثيثا إبٔ دعل انٞتلقّنٌ الذي ن٬رّ أماـ أعنٌ انٞشاىد/انٞتلق

مشاركنٌ يتناوبوف على الفعل انٜيابٌّ داخل النصّ انٞتخيّل/الرواية، و نٕنحهم صوتًا من الأصوات الفاعلة 
و مع داخل متنها. بٍّ تعبر الزمن بُ غنً تسلسلو الطبيعيّ مشتػّتًا و متقطّعًا ومتداخلًب، حاضره مع ماضي

مستقبلو أيضا، إذْ لا شيء يوقف الزمن أف يكوف حاضرا أو أف يستذكر فيعود ماضيا أو أف يستشرؼ 
  فيصنً مستقبلب.   

يشرح ذات يوـ  ىوللرواية انٛديدة و  André Gide(1869-1951) يددِ الفرنسي أندري  و قد مثّل
 طّ واية الكلبسيكيّة بانٝ( مشبّها الر 1881-1958)Roger Martin du Gard لرودو مرتاف دوغار

نصف دائرة ك)مزيفو النقود( انٞعروؼ بنقطة بدايتو و نّايتو، و داعلب الرواية انٛديدة مثل ستقيمانٞ فقيّ الأ
بها مصباح تنطلق حركة إدارتو من الوسط ن٥و اليمنٌ/الزمن انٞاضي تارة ون٥و اليسار/الزمن انٞستقبل كبنًة 

يد، باعتباره مشرّعا للرواية وىكذا كاف يشعر دِ ". فنٌ نٕاما من انٛماليةتارة أخرى، مشنًاً إبٔ نوعنٌ ن٢تل
اختلبط ودهات النظر يسمحاف بإلقاء ماف و   الزّ أكثر منو روائيا، بدنو حقيقة روائية دديدة. فتفكّ 

 ة بدلا من نور واحد؛ كما يسمحاف بصنع مقاطع من زوايا ن٢تلفة، نُسب شتّّ عدّة أنوار على انٞادة انٜيّ 
  243جسيمات."التّ 

الرواية من منظورىا  عبرىاعلبف عن نٗالية دديدة، تتحدّث الإ لا مكاف للخطّ انٞستقيم بعد
( ج)بٍّ التي نْيء بعدىا  )ب(إبٔ التي تليها  )أ(انٞختلف، الذي ألغى تعاقب الزمن من نقطة البدء 

، )ي(ن٬كنها أف تكوف  )أ(أين  ا لا نقطة أساس فيو،ا دديدً ا زمنيِّ ىكذا دوالي ، و استبدؿ بها رصدً و 
دوائر و الان٥ناءات غنً قانوف انٝطوط انٟندسيّ للقانوف فالو تبتعد...  بزوايا رؤية متعددة تدنو
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 تتابعانٞ زمنمن ال ت الرواية انٛديدةنتقلو على ىذا النحو تصدّعت التركيبة التقليديةّ و اانٞستقيمة. 
  أ انٞتناوب.انٞتواصل إبٔ المجزّ 

و ىو ما حصل بالفعل  244."للرواية انٛديدة ىو نْديد تقنيات الأدب الروائيّ  دؼ الرئيسيّ انٟ "إفّ 
، التي "بٓ تقدّـ فيها معاف 1964-1954خصوصا أثناء الفترة البطولية للرواية انٛديدة خلبؿ الأعواـ 

نؤمن إطلبقاً  داىزة" عندما دهر أصحابها من خلبؿ آثارىم انٞفتوحة نّبدئهم الثالث قائلنٌ: "إننّا لا
بانٞعاب٘ انٞصكوكة انٞتجمّدة التي كاف النظاـ الإنٟي القدبٙ يعطيها للئنساف. كما لا نؤمن بتتابع ىذا 
النظاـ أعني النظاـ العقلبب٘ للقرف التاسع عشر. و لكنّنا نعلّق على الإنساف كل آمالنا: فالأشكاؿ التي 

  245"ن٫لقها ىي التي تستطيع أف تأبٌ للعابٓ بالدلالات.
يبدو أفّ دلّ ما ن٪دث مع الرواية انٛديدة لا ن٫رج عن كونو "متابعة التطوّر الدائم للنّوع الأدبّي" ضمن 
سلسلة الإضافات التي يلُحقها الزمن بالأدب وفق قانوف انٜياة انٞرتبط بشرط الاستمرار، فيغدو كلّ نص 

ديث بالقدبٙ، طبقا للتّتابع وليس التّفاضل. لبنة من لبنات البناء الفكريّ و الفنّي الذي يصل الإنساف انٜ
د فلب شيء من ىذا السباؽ ىو بُ حسباف الرواية انٛديدة، غنً أنّا تبُقي كاتبها خاضعا للبلتزاـ الوحي

انٞمكن و ىو الأدب، الذي بدوره الذي بٓ يعد موضوعيا قط، بُ زمن صارت فيو كلمة )موضوعية( و 
انٞبدع أفْ ن٪سّها على طريقتها و يتخيّلها بكيفيّتها و يصوّرىا بعدستها. ضربًا عبثيِّا غنً معقوؿ، بٓ ن٬نع 

ا تسمح لو أف ا لا تكتب عن العابٓ و إن٧ّ الرواية انٛديدة ترفض أف تقدّـ رؤية دديدة للعابٓ، لأنّّ  "إفّ 
التّوقّعات  المجاؿ نٛميعإفساح شكيل و كل و التّ اىتمامها بالشّ  عبر سطورىا ولوحاتها، و من بٍّ  بَ تِ كَ نْ يػَ 
الشكل فيها ليس واحدا، بل  246ة..."تدمنًيّ و  ةة بقدر ما ىي نٕرديّ لاحتمالات، و ىي ليست تشكيليّ وا

 و غنً قابل لأف يكوف واحدا موحّدا، و إن٧ّا مفتوحا متعدّدا. 
 :ٝ ػلاهبرٜب أعئِزٜب -2-4
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مو ىذه فيها، و ما تقدّ ، إلّا على أساس من دودة إشكاليتو التي يبحث فنٍّ  لا يقوـ أَيُّ علمٍ أو
انٜاؿ ن حيث الفكرة التي يعبّر عنها، و ة بُ سبيل فّ  بعض أسئلة الودود؛ محقيقيّ  الأخنًة من مساعٍ 

انٞعاصر، برزت الرواية  التي ىو عليها، و الإمكانية التي تطوّره. و بُ سياؽ ذو صلة بأسئلة العابٓ الإنسابّ٘ 
اعية إبٔ إثارة عدد من ة السّ كواحدة من انٛهود الفنيّ ينٌ،  الكتّاب الغربانٛديدة على يد ن٠موعة من 

ا ، "والرواية عند ىؤلاء الكتاب ىي نُث و نّاية معا، إنّّ الأسئلة، و التي من شأنّا تفعيل انٜراؾ الفكريّ 
يو و ىي طريق أدب يسنً ن٥و إنٞاـ دديد بالإنساف. و ليست دهود ناتابٕ ساروت ة نٔطّ انٞوضوع و مادّ 

 ف التي سعى فيها ميشاؿ بوتور لإكماؿ انٝلق الشعريّ كلّ القصص انٞفرطة بُ التّ الغموض، و  نٜلّ الدائبة 
انٞضطرب  "الناظر"ة استعماؿ الوقت(، و بُ قصّ  ا بُ ىذا السبيل إلاّ ة )بٓ يكن أكثر بعدً بُ انٜركة الروائيّ 
فات التي عريف، بل نٗيع انٞؤلَّ تي تلبئم ىذا التّ ة ىي الّ غرييو أو أشواط كلود سيموف الون٨يّ -لآلاف روب

وبذل  يشترؾ بُ ىذا الإنٞاـ كلّ  247واية."الرّ  سُعي فيها للعمل على ادتياز مرحلة دديد بُ فنّ 
مؤسّسيّ ىذا التيّار الروائيّ؛ كونو نُث فرديّ/نٗاعيّ، يغطي فيو كل واحد زواية ما أو ن٩يب على سؤاؿ 

يعها بُ المحصلة دهود مفتوحة و متاحة للجميع بُ ما، لكن بُ شكل ن٠موعة من الاحتمالات، ىي نٗ
 سبيل بناء تصوّر دديد لعلبقة الإنساف بالعابٓ.

ية و التحوّلات الكبنًة، مليء بالانقلببات القوّ  العابٓ الإنسابّ٘  د التاريخ منذ القدـ، على أفّ شهِ لقد 
ة أف ة. و ليس غريبا البتّ ة الفكريّ قافيّ ة و الثة و الاقتصاديّ ة و الادتماعيّ بُ نٗيع مستويات انٜياة السياسيّ 

ظهر  مع "الكتابة انٛديدة"ف بُ إعادة صناعة سؤاؿ الودود، مبتكرةً  طريقةً  ار دديد بُ الأدبد تيّ ولِّ يُ 
ؤاؿ ىذا السّ  و يستحقّ  ؟"فوضى الكتابة"طة ابوس "نظاـ الأشياء"كيف ن٬كن التعبنً عن تساؤؿ دديد:  

لسؤاؿ الأدب و الوعي بو بُ منتصف و ما بعد منتصف  ب الاستراتيجيّ وقفة تأمّلية لتفطنّو إبٔ القل
 الصراع الطبقيّ كن السيطرة على فوضى الأشياء )أو ؿ من صيغة: كيف ن٬القرف العشرين "و ىو قلب يعدّ 

نظاـ الأشياء بواسطة فوضى إبٔ صيغة: كيف ن٬كن التعبنً عن  نّعنى آخر( بواسطة نظاـ الكتابة،
، و الذي ن٘ل معو قضايا دديدة مثل:  صّ نّ الكتابة؟ فهذا ال سؤاؿ التقليد أو مسألة انٞيثاؽ الروائي انٞبـر
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ة، و مسألة الغموض بُ الكتابة...إبْ، سيعيد نٓديد قضية الكتابة وائيّ غة الرّ الاستلبب، و سؤاؿ اللّ 
ؼ إبٔ ما الالتفا لقي على، سيقلب موقع و زاوية النظر إليها، نُيث سنًغم التّ ة، أو على الأقلّ الروائيّ 

 ى بقواعد انٛنس الروائيّ من تغينً و خلخلة على صعيد ما يسمّ  -قبل الواقع-ن٬كن أف يطرأ على النّصّ 
إشكالية والواقع، و  )...( لقد كانت مرحلة السبعينيات مهووسة بالبحث بُ إشكالية العلبقة بنٌ الأدب

من انتظار  كاف لا بدّ وانٞوضوع...إبْ. و  لذاتالعلبقة بنٌ الشكل و انٞضموف، و إشكالية العلبقة بنٌ ا
ت و لات كثنًة على صعيد التاريخ و الواقع و سنًورة انٞثاقفة، لكي تبزغ مع الثمانينيات مودة البنيوياّ نٓوّ 

 و الأدبيّ  الروائيّ  نات النصّ لصابّ مكوّ  نصيّ -فيها نٓجيم أو تغييب انٞردع انٝارج ت التي يتمّ الشعرياّ 
وضى، إذْ نٓوّؿ سؤاؿ ة للخارج بالفواية التقليديّ لرّ ا اـاتهّ  مليّة تعديل الصّيغة بقلبدرت ع 248عموما."

نٟا أف  بٌ رتَّ بُ مكانّا و أوانّا، و مُ  مةٌ نظَّ الأشياء من حولنا ىي مُ  كلّ   و أفّ  النصّ إبٔ قضية داخليّة.
 من كاتب إبٔ آخر. ف فيون٢تلَ  غة بشطحاتها فهي أمرٌ اللّ كذل . أمّا الغرابة بتهون٬اتها و تكوف  

م من بُ موادهة انٞنظّ  ت و الفوضويّ اخل انٞشتّ ة، تطرح رواية اليوـ سؤاؿ الدّ قليديّ الرواية التّ  عكس
ة موازنة ىذه انٞعادلة انٛديدة، التي تقدّـ بها الفكر انٞعاصر عن مدى إمكانيّ  تستفسر انٝارج نصّي، و

مّا كانت عليو، بُ إعادة ترتيب اية للواقع تغنًّت علا شّ  أفّ ىندسة الرو بعد تشرن٪و للعابٓ انٛديد. 
تأثيث دديد و ن٢تلف عن انٞعماريةّ الروائيّة السابقة، و ىو أمر استلزمتو الضرورة الفارضة لنفسها بعد و

ل دزء فيو ليس نّنأى عن الآخر؛ ن٠موعة التّوتّرات و بعدىا التّحوّلات التي عرفها العابٓ، الذي صار ك
   ؽ عن الغرب غنً انٞاضي، و لا يفرؽ الشماؿ عن انٛنوب إلاّ اللوف.لا يفصل الشر و 

ؤاؿ على متلقيها و من بٍّ انٞغادرة، و لا بُ البحث معو واية انٛديدة على طرح السّ لا يقف دور الرّ 
بعد أف الشّّ  بُ كلّ الزوايا؛  رُ ذُ بْ عن الإدابة بُ طريق طويلة لا تعرؼ معنى النهاية أيضا. و إن٧ّا تػَ 

أسئلة تفتح الآفاؽ عتبات استفهاميّة و  عندىا الكتابة بكلّ دن٬قراطيّة ناقدة شفّافة. ذاتهامن  ابتدأت
موارب بُ فضاء  ة،ة إبٔ الالكترونيّ اعات من الرمليّ ة لا تعترؼ بزمن السّ أماـ أسئلة أخرى، بُ حركة زمنيّ 
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 نسىت  خضم نُر الأسئلة انٛديدة، لاو بُعلى انٜدود.  ن٪تجّ الّذي انٞخترؽ  ل العجائبيّ نقّ للتّ الباب 
 يعيش بنٌ الأشياء الكثنًة. بات لإنساف الذي أف تُذكّرنا با الرّواية انٛديدة

، التي نادت بها من نقد واحتجاج الثّوريةّ ىنا شديدة الوفاء نٞبادئها الكتابة انٛديدة التي نتحدّث عنها
ا تبدو أيضا و دائما نً واقع القراءة أو انٞشاىدة و إن٧ّ ا لا تطمح إبٔ واقع آخر غي فقط أنّّ "لا تدعّ  إنّّا
حظة تنكر ى و يناقض نفسو و اللّ الوصف يتردّ  ا بُ انٞكاف. إفّ ة على نفسها و تزداد شكِّ ن١تجّ 

راحل بقدر متابعة نٞسطورية و غاية ما تفعلو الرواية انٛديدة بهذا ليس السّعي إبٔ الأ 249الاستمرار."
الضامن  طورّ ا للتّ وفقً  بُ ترتيب الأمور موح الإنسابّ٘ ة الطّ مشروعيّ  تلبيّة نٞا تقتضيوو ة، تطوّر الطبيعيّ ال

 للبستمرار انٞتميّز. 
قت منو؟ بُ مطالبة لوا الرواية انٛديدة عن مشروعها للتنوعّ، و ماذا حقّ ائِ سَ اد أف يُ لنقّ ل قُّ و لكن ن٪

 ما احتجَّ مثل ، )ة(نٚفونية واحد-ن نصّ ثنًة، تلخّص عدّة مواضيع ضمبانفتاح الرواية على أحاسيس ك
ن٬كن أف يصبح   ىل-ألبنًيس بقولو: "إلّا أفّ فنّ الرواية بٓ يصبح حتّّ الآف فنّ السمفونية الباحث بو 

إنّّا لا ترُيد أف  250ا بتل  الصفحات السمفونية حيث نٓزر عدّة مواضيع..."إنوّ يزداد شبهً  -كذل ؟
ا بصراحة بالنظر نٞا تطرقو من مضامنٌ و ما تتلبّسو من تقع بُ التّشييء انٞسّطح، و ىو أم ر مرشّح ددِّ

أشكاؿ. أو أف تنحصر بُ موضوع بانْاه واحد يغُلق انٞسارات الأخرى، التي ىي مفتوحة بالطبيعة 
للفنوف عموما و للرّواية خصوصا، فيحدث نٟا ما حدث للرواية الكلبسيكية من ان٥صار بُ انٞعنى، أدّى 

نٞبنى )الشكل الروائيّ(. على ىذا النحو، أوقعتنا الرواية انٛديدة بُ حنًة انٜكم عليها، بنٌ إبٔ انغلبؽ ا
ها بالأشياء البسيطة  الذي قاد الكثنًين إبٔ الاحتجاج على الرواية انٛديدة، عنايتُ السّطحيّة والعمق؛ ف

 ،-من ناحية أخرى- الاحتجاج بها ، أو إبٔ العكس نٕاما، أي-من ناحية- ةككتابة أكثر من العاديّ 
ىا بُ سؤاؿ الكينونة انٛديدة للئنساف انٞوغل بُ العمق، و كأنّّا: "تسنً بُ انْاىنٌ ن٢تلفنٌ: فرِ نٜ

  251ة، و البحث عن لغز ن٢بوء بُ الواقع. إلاّ أف الانْاىنٌ يلتقياف."ة سطحيّ موضوعيّ 
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رة بالأدب انٛديد. اعتقد كثنًوف منذ زمن غنً بعيد، عند نقطة الاشتراؾ ذاتها التي نْمع انٜياة انٞعاص
بنمطيّة تفكنًىم أفّ وعد الرواية انٛديدة قائم على التّوفيق بنٌ الأوبٔ التي نٓاوؿ مواصلة إيهامنا 
بالتّماس  رغم ما عمّها من فوضى، و بنٌ الثاب٘ الذي يدعّي استمرار مسايرة البنية الأدبيّة الفوقيّة للبنيّة 

انٜقيقة غنً ذل ، ففي النّهاية بٓ ن٪صل إلّا إثبات من أدل النّفيّ، و طلعت  انٜياتيّة التحتيّة. و كانت
ة التي تصدـ "فالرواية انٛديدة تثنً الأسئلة الفنيّ علينا الرواية انٛديدة برؤية و لكنّها لا يقينيّة للعابٓ. 

نْعلو يعيش بُ عابٓ و  و ذوقو أكثر ن٣اّ تدغدغ عواطفو، القارئ أكثر ن٣اّ نْذبو، و تهزّ وعيو انٛمابّٕ 
ىو ن٠رّد عمل متخيّل. فالرواية د لو مرارا أفّ ما يقرأه لا ن٬ثل الواقع، بل متماس  بفوضاه، و ىي تؤكّ 

مألوؼ، و ىي نْسيد لرؤية ما ىو متداوؿ و ة على الاحتجاج العنيف، والرفض لكلّ ة دالّ ة فنيّ انٛديدة بنيّ 
تعدّد ألوانّا و تباين أطيافها و اختلبؼ مناىجها بُ  ة للعابٓ، مع تأكيد تنوعّ ن٧اذدها ولا يقينيّ 

  252صوير."التّ 

ىناؾ وشيجة تربط أسئلة الرواية انٛديدة القلقة بعلبقتها انٞضطربة بالقارئ، و قد كنت بُ فصل سابق 
قد بيّنت أن٨يّة الرواية اليوـ بُ انتقانٟا من طور القوؿ إبٔ طور الفعل، و لازلت أؤمن كثنًا بصواب ىذه 

ق ذاتو من خلبؿ انتقالو من الودود بالفكرة يقنٓ راـإذا انٞقولة "إبداع بلب نٗهور ىو بُ حكم العدـ"، 
ب بالضرورة قارئا تتطلّ علبقة تفاعليّة متينة مع انٞستقبلنٌ، الرواية انٛديدة  و تقيمإبٔ الودود بالأثر. 

ذل  الذي يتلخّص عند العامة  253دديد." نٗابّٕ  "إبٔ تأسيس ذائقة دديدة أو وعيّ  ، بو تسعىدديدا
و تعيش نٞدّة أطوؿ بُ الودداف  ،لتكتب أكثر على ورؽ د انٜياةنٓت عنواف عاـ "الذوؽ"، و عليو تستن

 و بالقارئ انٛديد تتكوّف ىناؾ علبقة دديدة أيضا، نٓكمها شروط غنً التي كانت قبلُ . انٛمعيّ 
عو إبٔ فهم انٜقيقة، و لا إبٔ الاندماج مع بعض "فالرواية انٛديدة لا تثنً انفعاؿ القارئ، و لا تدف

، بل تدفعو إبٔ التفكنً من دديد بُ كلّ ما يقرأ. كأفّ القارئ يقرأ و ىو الشخصيات أو مع العابٓ الروائيّ 

                                                             
 .16 شكري عزيز انٞاضي: أن٧اط الرواية العربية انٛديدة، ص - 252

 .15 انٞردع نفسو، ص - 253



147 
 

ة للرواية ظر نظرة نقديّ نو من النّ منفصل بدردة ما عمّا يقرأ أو يراقب، أو كأنو يقرأ و يراقب، و ىذا ن٬كّ 
  254كليّة، و يدفعو إبٔ التأمّل لا للبندماج."ودلالاتها ال

ة انٞفان٨ة العاطفيّ من ة لا واية انٛديدة ينطلق من انٞسائلة انٛدليّ أثنً الذي تردوه الرّ التّ بعبارة ثانيّة، إفّ 
نّستقبليو،  ة التي تربط النصّ ة. و قد يثور البعض من القراّء الكسابٔ على البنود انٛديدة للبتفاقيّ و انٞعنويّ 

لا يترؾ الفنّيّ انٞبـر ضمنيِّا وتُذكّر نّا قد العَ  و تسارع الرّواية إبٔ إشهارنُجة الإدهاد الذي لا طائل منو. 
ات انٞوت انٞتكررة دعو  بالنظر إبٔيرفض ن٠اراتو  نْ مَ لا ن١الة و ميّت  ،العابٓ يتغنًّ  أفّ  ىفض بدعو ن٠الا للرّ 

 .  بُ ىذا الزماف الأخنً
تدرّدة يرويها الأدب عن توطينو بُ واقع انٞتلقنٌ، و ىي علبقة قدن٬ة متجدّدة نٖةّ حكاية طويلة و م

رصدتها مسنًة الانتقاؿ من الاندماج و التّعاطف إبٔ العزؿ و التّغريب. و لا أدؿّ على ذل  من انٞسرح 
؛ و قد كانت نصوصو الأدبيّة الأوبٔ التي  وصلتنا مرفوقة انٞتأصّل بُ التاريخ الإنسابّ٘ منذ القدـ و إبٔ اليوـ

بنظرياتها منذ عهد الإغريق، غايةُ تأليفها إثارة العاطفة بُ انٞتلقي قدر دهدىا، فقُدِّمت العروض 
التّراديديةّ )انٞأساة( و أبكت انٛمهور تأسّفا و شفقة على مصنً البطل، و تودّسا خائفا على الذات 

التّطهنً الأرسطيّة. كما مُثّْلت الكوميديا  من ملبقاة انٞصنً عينو بُ الوقت نفسو، كما علّمتنا نظرية
)انٞلهاة( فأبهجت و أضحكت حدّ البكاء بُ عمليّة تنفيس تعجز أىم نظريات علم النفس انٜديث بُ 
تطبيقها على مرضاىا. و اتّفقت المحصلة بُ النهاية من العرضنٌ انٞختلفنٌ على ضرورة إدماج نٗهور 

 من أدل كسب رىاف التّعاطف مع الشخوص انٞتخيّلة.  انٞتلقنٌ بُ أدواء النّصوص الأدبيّة
لكن حدثت نقلة كبنًة بُ العصر انٜديث عن العصور القدن٬ة، ففي القرننٌ الأخنًين، وقبُيل 

و التي -الانفجار انٞعربُّ الكبنً، بدأنا نشهد التّحوّلات الضّخمة تتلبحق، و تغنًّت الروايات التمثيلية  
Bertolt Brecht(1898-1956 )مع برلوت برن٫ت  -الاندماج و التعاطف كانت لعقود طويلة غايتها

و مسرحو انٞلحميّ الواقعيّ إبٔ العكس نٕاما، فعمد ىذا انٞؤلِّف وانٞخرج الثاّئر على الكلبسيكية إبٔ 
نٓطيم ددار الإيهاـ، بل و أقدـ على عرض أدزاء من كواليس عملو انٞسرحيّ حتّّ يتفطّن انٛمهور إبٔ 
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بتغينً ثلّنٌ و ىم يقوـ بالاستعدادات، و لعبة انٜقيقة الزائفة، عندما يرى بعينيو طريقة الإضاءة و انٞمخبايا 
الأزياء مثلب أو التّحضّر النّفسيّ للدّور، فيعرؼ أفّ ما ن٩ري على الركح لا ن٫رج عن كونو نٕثيلب، و بالتابٕ 

ى التّعاطف مع الشخصية. لأفّ انٜياة بُ سينصرؼ إبٔ التركيز على الفكرة التي عانٛها النّصّ، لا عل
تقدير برن٫ت نٗلة قضايا سياسيّة و الادتماعيّة تتطلّب الانتباه. و لا يبعد انٞبدع الكبنً صموئيل بيكيت 

Samuel Beckett(1906-1989 عن ىذا الانْاه بُ التّغريب، فيضيف لو ىذه انٞرةّ من وحي صميم )
ب عن أحداث غريبة متكرّرة بُ اللبزمن لشخصيات مُفرغة من النصّ، و ليس بتقنيات العرض. و يكت

ن١تواىا تعاب٘ الانكسار و التيو إبٔ اللبنّاية، بُ مسرح العبث المجايل لتيّار الرواية انٛديدة، لأنّما معًا 
 نتاج الظروؼ الفكريةّ ذاتها.    

تيّار التغريب نٞظاىر التعبنً رغم ادتياح  لقارئ أف لا يلتزـ مع الرواية انٛديدةا بٓ ن٬كن بُ مقدور
عو من خلبؿ انتزا -حسب نظرتها لو-قيقي خذ بيده حيث العابٓ انٜتدّعي أنّّا من يأ ، و ىي التيالأدبيّ 

دخلو بشراسة بُ العصر الأكثر إذىالا، مع نٓذيره من الأخطار التي لتُ  من خداعات العابٓ الواقعيّ 
ا تساعدىم على رؤية ىذا دلالة مزعومة لودودىم، و إن٧ّ ده: "...تل  الكتب التي لا نٔدعهم بُ تهدّ ت

  255الودود بوضوح أكثر."
كلّما غنً ن٠امل، و ىي أدب الإنساف و لا شيء آخر سواه،   اصادق افنِّ تريد الرواية انٛديدة أف تكوف 

 ة الدالّة على التفكّ  بؤرتها. و تعمل بكلّ و بُ حيثيات العمل الإبداعي نَعل صفاتو انٞعاصر تورط
ية بشكل ، و "الروايةّقصدنصوصها بال التشتّت و التقطّع انٞودود بُ شجاعة و درأة على تبرير وضع

يسعى إبٔ نٓقيق تفسنً لودود الإنساف و قد  رٌ ثنٌ سؤاؿ مستمالدارسنٌ المحدَ عاـ، بُ نظر الروائينٌ و 
كالرواية التي ابتدعها لتعبّر عنو،   ا الإنساف انٜديث، موضوع الرواية انٛديدة، إنسانا مليئا بالبؤر، نٕاماغدَ 

وىو )أي الإنساف( عابٓ مفتوح على نٗيع الاحتمالات، نٕاما كالنصّ انٞفتوح الذي يتيح للقارئ فسحة 
فلب شخصية واحدة، و لا  256طو."تورّ  و للتساؤؿ و ن٠الا للولوج، فالرواية انٛديدة حوارية تدمج القارئ
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مركزية كانت للنصّ بؤرة  اقدن٬و بؤر.  نّركزىا و ىامشها كلّهابل   عقدة واحدة، و لا مكانا واحدا رئيسا،
 من أدلو. تتجمّع  ن١ور تدور حولو الفروع و الأمور الثانوية، أوىي 

الأشخاص بُ  أف يكوف عديد نو منا مكّ رئ انٛديد حجم الانفجار بُ عصره، مالقارنّّا أدرؾ 
ا للؤزماف بُ نٜظة مكاف بُ وقت واحد، و عابر واحد، ونٗلة حيوات بُ واحدة، و متواددا بُ كم من 

رفع عدد و و لو استطاعت الرواية انٛديدة توسيع الدائرة  مثلو مثل شخصيات التّخيّيل الرّوائيّ. واحدة،
على  مو انقسامه متزيد بُ حنًتهس القراّء انٛدد على النحو فستنجح بُ الاستمرار، مادامت

ا للجواب. و ما أكثر انٜوارات التي تفتحها النصوص، لتفخخ طريق مالاحتمالات، أكثر ن٣اّ تفتح نٟ
يقيننا و من بٍ تفجّره؛ بٍ نعود لا نلومها على فعلتها بقدر ما نشكرىا على رفع انٜجب عن حواسنا 

ة، قد تصيب و قد نٔطئ، لكن تبقى المحاولة ن١سوبة قاد إبٔ فتوحات فكريّ  فنيٍّ  كم من فتحٍ و  الباطنة. 
ث لا يهمل القارئ و لكنو يطالب بالضرورة انٞطلقة لأف يساىم القارئ لكاتب المحدَ ا لصانٜها. "إفّ 

ما يطلبو انٞؤلف من القارئ ليس استقباؿ عابٓ ن٣تلئ مغلق على  مسان٨ة فعالة واعية بل خلبقة. إفّ 
العابٓ و -و يسألو أف يساىم بُ عملية انٝلق و أف ن٫ترع بدوره العمل الذي يقرأ نفسو، بل على العكس إنّ 

  257م بهذه الطريقة أف ن٫لق حياتو ىو."و أف يتعلّ  -أيضا
 

 وذ ك٢ ٤ٓضإ اُ٘ذح اُشٝا٣خ اُغذ٣ -3

ما من شّ  بُ أفّ "الرواية انٛديدة" كياف ددبّٕ بدردة قصوى، عرفت كيف توطّد علبقتها بالتغينً 
تقاد، فكاف نٟا مدافعنٌ انٞنشود من حيث انٞبدأ، و لكنها من ناحية أخرى أطالت انٜنًة بُ ميزاف الان

انٞدرج بُ باب التّضامن  و بنٌ انٞناصرين نُيادىم انٞائل ن٥و التّأييد ،نٌ انٞقتنعنٌ بفلسفتهاتنوّعوا بنٌ انٞهمّ 
قدر نفسو الذي احتشد فيو معارضوف كثر، بغية صدّ مدّىا التّجريبّي نّا فيو من إغراء لبا الصامت معها.

إن٧ّا ىو خوض لصراع عميق من شأنو خلخلة انٛديد لا يرُاد فيكوف، و  انٛديد وغواية انٞختلف. غنً أفّ 
 السائد و النمطيّ وعيِّا قبل انٞمارسة. 

 أُؼبسضخ:سأ١  -3-1
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غنً بعيد عن الأدواء انٞشحونة بالصراعات القاتلة و الباعثة على انٜياة بُ الآف ذاتو، تقف الرواية 
مثلما أسلفت الذكر. إذ لا ن٬كن أبدًا نْاوز ىذه انٜركيّة انٛديدة بنٌ مؤيّد متحمّس و معارض متهجّم 

، و بأشكاؿ ن٢تلفة معارضات شتّّ  الرواية انٛديدةانٜارقة التي تعيشها ىذه الكتابات؛ و لقد لاقت 
الرواية  من أمثلة الآراء السّاخرة، تل  التّعليقات التي أعقبت تعريفم؛ و هكّ مة و التّ ار عت بنٌ الصّ تنوّ 

و انٜقيقة  .منها، بنسبة أنفسهم إبٔ مدرسة الأذف راح الآخروف يسخروفف ،درسة النظرسها نّانٛديدة نف
و قد لا اس. قة بانٜوّ قصي، حدّ الثّ ذىب بعيدا بُ التّ ت أفو  النظريّ، قنع بالفكرتلا أنّّا كانت تريد أف 

امرة التّجريبيّة بُ حدّ يعنيها تصنيف النتائج بُ خانة انٝطأ أو الصواب، بقدر ما كاف يهمّها خوض انٞغ
 بأبسط أشيائو التي قد تُصنَع منها كبريات القضايا. ذاتها، عبر ملبحظة ودود العابٓ

، الصّ  انٞعارضالرأي أمّا  نٌ موقف الواقعيّ  من خلبؿ شنّ ىجومو على الرواية انٛديدة، فقدارـ
إلّا بتحفّظ شديد، بٍ وصل بهم تدارسوىا كأعماؿ لا تسمّى روايات نٌ( الذين نٌ )الاشتراكيّ الادتماعيّ 

ا إنّّ " :نِلع صفة الفنيّة عنها، فقالواة انٛديدة ة الروائيّ رفض ىذه الأشكاؿ الإبداعيّ النقد إبٔ نقض و 
ة ة و ن٬كن فهمها بُ أبعد الاحتمالات على أنّا تأمّلبت غنائيّ تفتقر بصورة خاصّة إبٔ القيم انٞلحميّ 

إبٔ ذل ، فإفّ ىذه الروايات ما تزاؿ أقرب إبٔ البحوث ة. بالإضافة وعمليات وصفيّ  متكاثفة
ا ن١دودة كما يبدو لعمل عابٓ النّفس، و بُ نة ة نْري على مواد تنطوي على قيمة معيّ السيكولوديّ  ددِّ
  258ة."ة تراىم يفقدوف الاتّصاؼ بالفنيّ فيو بتمكنّهم من العلميّ   ُّ شَ الوقت الذي يُ 

البحث  ة من دهةعد عن الدّقة العلميّ امات انٝطنًة كالبُ الاتهّ  على نٗلة منينطوي ىذا الكلبـ مثل 
و ىي سرّ كلّ صنعة فنيّة  من دهة أخرى ة، و  غياب انٛماليّ التجريبي الذي تفتخر بو الرّواية انٛديدة

 لبلقد دردّىا ىؤلاء من أدبٗ صفات القبوؿ، و نزعوا عنها أيَّة ميزة أدبيّة، إلّا استثناءا، ف !على الإنٗاؿ
  .-كما يقاؿ-بلح اليمن اـ و لا عنب الشّ 
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 حقيقتها من اختلبؼ بُالصادرة عن ن٠موعة باحثينٌ سوفييت تهامات الا ذهىتنبع معظم 
ا؛ ن٬ُ   يديولوديّ إ ىو رأي لشيوعيّ بُ الغرب الرأنٚابّٕ آنذاؾ، و الشرؽ ا رأيّ بُ الباطن و العمق ثّل كبنً ددِّ

دًا عن التقييم انٞوضوعيّ انٜقّ، ولكنّو يلقي الضوء على دانب قد يكوف بعيمت، رافض. راديكابٕ، متزّ 
ب بو، بل على انٛديد انٞرحّ ذل  تكن البتة فلم ة التي لاقتها الرواية انٛديدة؛ حجم انٞعارضات القويّ  من

ى الأدب فجأة عن دور إذ ليس من السهل أو انٞقبوؿ، أف يتخلّ  ، مريبة متّهمة.العكس من ذل  نٕاما
  يلة من الزمن.و لقروف طو ة الذي عاش يلعبضمنً الأمّ 
انٞتّصفة   نٛيل انٛديد، منها صنعة اآخرخطنً اتهاـ الأدب العربّي و انٛزائريّ وُدّو إليها بُ و 

سو أصحابو على قراءة متفحّصة بُ ىذه سّ أيضا أقاسية الحكاـ و ىو واحد من الأ ،بػ"الاستسهاؿ"
لرّوائي انٜقيقيّ و راكب انٞودة، الكاتب انٞتمرّس والآخر الشاب، الروايات التي شملت انٛيّد و الردئ، ا

رنّّا يكوف قد دانب الفهم ديل ليبقى ما ىو موفّق فهو كذل ، و ما ىو خائب فمجملو ينتمي إبٔ 
انٜقيقيّ للئبداع الرّوائيّ ن١وّلا إيّاه إبٔ حوارات شخصيّة تروي حياة عاديّة نٔتلف عن تل  انٜياة الشقيّة 

 كانت وحدىا دديرة بأف تروى.  التي
ة مرن٪ة للكاتب، أف لا يروي . إنّّا وضعيّ "يركّب"، و إن٧ّا "ن٩رّب"و لا  "الرواية"لا يكتب ىذا انٛيل "

ة، ف و الدوراف حوؿ عقدة لا تنحلّ إلّا بُ نّاية القصّ عقيد، أف يريح عقلو من اللّ رواية ن١بوكة شديدة التّ 
ا على ىذا النحو، لتتحوّؿ إبٔ غنًه فجأة. رنّا  لوب، لتوىم القارئ أنّّ ح شخصياتو بالغموض انٞطأف يوشّ 

، فانٞغري حقا ىو ىت  الضمائر، و التّ  ص لصّ كاف مثل ذل  الصنيع مغرٍ بُ عهد من العهود، أمّا اليوـ
ـ من مناطقها. و ليس أسهل بُ ذل  من على الذوات بُ خلواتها، و فضح أسرارىا، و دخوؿ المحرّ 

ا، ا فلسفيِّ ا، عرضً ا نفسيِّ ا، تداعيِّ ا، وصفً دة، حوارً و تذىب بُ عرض الرواية بُ أشكاؿ متعدّ نصوص تأبٌ 
من رأسو انٟموـ  أزاؿ كلّ بُ نظر الناقد انٛزائري حبيب مونسي  من ىؤلاء فالكاتب انٛديد 259ا..."وعظً 
ر الآخرين التي يركّبها ذاتية باستعارة ضمائمشى ن٪دّثنا عن سنًتو الف، غ نٝلوة الذات و أسرارىاو تفرّ 
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 ، دوف استئذافر نٗيع الطابوىاتيلج كل الأبواب انٞغلّقة و يكسّ  دون٧ا حادة لتوافقها بفوضوية داخليّة.
 عنها و كأنّّا أمر اعتياديّ، على طريقة الإشهار العلنّي. بانٜديث 

 اُذكبع:سأ١  -3-2

روّج ذمِّا، و  واحد انّاؿ عليها واية انٛديدة؛نٌ انٞختلفنٌ نْاه الر وقفانٞف ن٫تزلاف ىناؾ تياراف نقدياّ 
لكن لاختلبؼ تفسنً ذل  بالضرورة لقصر الفهم لديو، و ليس قيمة ىذا انٛديد و  شاعات تنُقص منلإ

بُ  دّ تطلبات انٞستجَ ثر، ونٞانٞعطيات التي أنتجتو عبر الأزماف الكلبسيكية الطويلة الأمد و العميقة الأ
الأفكار والسابق من الباحثة بنفسها عن كنو ذاتها، بعيدا عن انٛاىز من  ة انٞعاصرةانٜياة الإنسانيّ 
اب على مصراعيها غابٔ بُ الدفاع انٞستميت عنها فانٓا الأبو  ، ومدحهاأسهب بُ الآخر انٞردعيات. و 

من كل مسؤولية نُكم ددّتو،  انٛديد ن٠رّدٌ  أفّ  حيث ظنّ من  يصب، فأخطأ لكل دديد أصاب و بٓ
المحاولات التي عرفتها الساحة آدلًب على الادتهادات و اريخ الذي سيحكم سلطاف التّ  ناسياناسيا أو مت

 ن٨ا من الإشاعة وانٝطأ.كلبفلم ن٫لو   الثقافية بعد أف تتقادـ ىي بدورىا.
و يعترؼ غرييو بصوت الناقد لتي حققوىا، يصرّ أصحاب الرواية انٛديدة على الدفاع عن مكتسباتهم ا

رواية ا لا نعي ما الذي يكوف "رواية"، "انٞرةّ: "ن٥ن عندما نتهم كوننا منظّرين، بأننلا انٞبدع ىذه 
؛ و أنّ "حقيقيّة نا أيضا لا ن٧ل  تنمية انٞشابهة مع ما  ؛ فنحن نعلم فقط أفّ رواية اليوـ ىي ما سنعملو اليوـ

لرواية نٞا عن إحقاؽ دنس اعلن لقد أ 260كاف بالأمس، و لكن ىذا لا ن٬نعنا من انٞضي بعيدا."
أعني انّيار - نً بُ طريق قناعاتهم انٛديدةالسّ  نٌمتابعيكتبوف، و عن انتصارىم قضايا و أمور عصرىم، 

العابٓ لا ن٬تل  غنً  إن٬انًا منهم بأفّ  ، -ريةّ و سياسيّة و ادتماعيّة و غنًىاة من فكت التارن٫يّ الإمبراطورياّ 
إليو عبر آلة الوصف الروائية انٞتطوّرة و تقصّو بتقنيّة السّرد ذي تشتغل عليو الرّواية، فتنظر صفة الودود ال

 انٜكائية انٛديدة.
 

                                                             
260 -  Alain Robbe-Grillet : Pour un nouveau roman, p 115 . 
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لذل  تكتفي الرواية انٛديدة بالاستمرار بُ الإبداع نَوار مثيلبتها من أشكاؿ الكتابة الأخرى، و 
النشاط بُ ويتفاوت أثر فعلهم بتباين مستويات وعي انٞؤلّفٍنٌ و دردات قبوؿ انٞتلقِّنٌ. كلّ ىذا باؽ 

يبقى ن٠اؿ حيوي خصبٍ بٓ ينضب بعدُ، ما داـ الاختراؽ فاعلٌ ماضٍ بُ الأثر، و ماداـ كلّ دديد يؤُتى 
بيد أفّ تَشَكُّلو ودود بطريقة ما فيما سبق من زمن، انٞ إذ ىوؿ من العدـ، بعيدا عن انٝلق الأوّ حلما 

المحور  الذي يسبح فيهما. أو قد يكوف اليوـ ن٩علو ن٢تلفًا عن الأمس باختلبؼ فل  الزماف و انٞكاف
ة ىو الذي ن٫تلف ىو ذاتو، لكن الدوراف كحركة فكريّ رواية قدن٬ة و أخرى دديدة دور حولو تالذي 

 بطريقة ما فلب ن٩ب أف يُكرّرِ نفسو .
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 ب يياق التجريي فيالروائ الشكل
 
 
 
 
 
 

« Grâce aux formes, l’unité d’un imaginaire propose son sens au monde réel. » 

 ".بفضل الٔشكال، ثلترح وحدة المتخيلّ مؼاىيها ػلى امؼالم امواكؼي"

Jean-Ives Tadié : Proust et le roman.  
      

 "امتجريب أٔساسـا ُو أنٔ يخرج المجرّب غن حدود املاػدة المشاغـة اهعلاكـا منها."-

 محمد أٔمٌصور: استراثيجيات امتجريب                 
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 كِغلخ اُشٝا٣خ اُؾ٤ٌِخّ: -1

 ٓلاؽظخ: -

لا ن٩وز التخمنٌ بأفّ الرواية مشروع فعل ن١دّد على نٗيع انٞستويات، بل لعلّو لا يودد إلّا مستوى 
يأبٌ استلزاما، ذكر الشكل واحدا نضمن فعاليّتو و ىو مستوى القوؿ بُ حدّ ذاتو. وعند ذكر فعل القوؿ 

الذي يتخّذه ىذا القوؿ، نّا ن٩علو ن٢تلفا عن سائر الأقواؿ الصادرة عن البشر، و ما أكثرىا. ذل  لأنوّ 
ىي التي تبني  - J .Ricardouريكاردو افكما يقوؿ د-"طريقة القوؿ الواقع نٓت انٞسمّى الأدبّي، ولأفّ 

الشّكل بطابع بالغ انٜساسيّة حينذاؾ، ويصبح للشكل و عليو يكتسي  261."كل كما تنتج انٞشكلالشّ 
 بُ الأدب عموما أن٨ية كبنًة، نراىا تزداد خصوصيّة بُ الرواية نٓديدا.

: "الرواية ىي  من بنٌ أوبٔ انٞفاىيم التي تضطلع بها الرواية، و تقدّـ نفسها من خلبنٟا ىذا انٞفهوـ
بو و تشاب  و تقاطع انٞضامنٌ ما بنٌ الرواية و بُ ىذا إقرار بتشا 262شكل خاصّ من أشكاؿ القصّة."

طريقة البناء وأسلوب التّأليف  و القصّة، لكن مع ضرورة اختلبؼ الشكل بينهما، و انٞميّز بانٜجم و
 التّقنية، و غنًىا من مستويات التّوظيف الشّكليّ بُ السّرد.و 

ليس كلّ واحد منا عندما ن٩هّز يكاد الشكل أف يكوف نّثابة انٟوّية، كأيقونة دالّة على معناىا. أ
لإعداد وثائق انٟوّية، يضع نصب عينو أوّلا أخذ صورة ىوّية تثبت مَنْ يكوف، فمن الشكل يعرؼ 
الآخروف من ىو، لأنّّا تطابقو كما يفترض. و كذل  ىي النصوص، لا تبتعد عن مثل ىذا التشبيو بُ 

ن حيث فنّو إف كاف شعراً أـ نثراً، ثانيا من حيث حقيقتها؛ فالشكل العاـ ن٪دّد ىوّيةّ النّصّ، مبدئيا م
دنسو إف كاف قصّة، رواية، مسرحية..، ثالثا من حيث مضامينو وما ترمي إليو الأشكاؿ لتوضّحو ونْلّيو 

و شكلها، "ى ل قيمة الآثار الأدبيّةالذي يشكّ مثلب،  تقدير دارسيّ الرواية انٛديدة فيف أثناء قصّها لو.
و على  263أي ن١تواىا." ا، ن٤د معناىا و مدلونٟا العميقو بُ شكلها أيض قعيتها...بُ شكلها تودد واو 

                                                             
 .84 لروائي و نْربة انٞعنى، ص:سعيد بنكراد: السرد ا - 261

 .5 ص ة، ترنٗة: فريد أنطونيوس،بُ الرواية انٛديد بوتور: نُوثميشاؿ  - 262

 .424 دة، ن٠لة الآداب الأدنبية، صقضايا الرواية انٛديدة، تر:زياد العو  :آلاف روب غرييو - 263
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، إفّ الأشكاؿ تقصّ انٞضامنٌ وفق طريقة ما، و "بفضل الشكل وعاء يسع الكلّ ىذا النحو صار 
  264الأشكاؿ، تقترح وحدة انٞتخيّل معانيها على العابٓ الواقعيّ."

عداد لأوّؿ نظرية بُ الرواية، و قد يكوف قبل ذل  بكثنً، قد بدأ الاىتماـ الواضح بالشكل مع الإل
أعني انٞلحمة، التي قدّمت لنا  بُ الآداب الغربيّة، ؿ انٞشابو نٟاإبٔ انٜديث عن الشكل الأوّ بالعودة 

ىي بهذا انٞنحى بُ التصوير و الرواية تصوّراتها عن العابٓ القدبٙ و صراعاتو مع القوى انٞرئية و اللبمرئية، 
. و اليوـ ىي ملحمة رت تناقضات و صراعات المجتمع البوردوازيحمة العصر انٜديث، فهي التي صوّ مل

 الفوضى انٞنظمة، التي تصوّر صراع الأشياء مع الأشياء، بُ العابٓ الاستهلبكيّ انٛديد.
مر بيد أنوّ ليست الرواية وحدىا التي تأخذ ىوّيتها من شكلها، بل سائر فنوف الأدب ن٪صل معها الأ

عينو. و تكوف مطالبة بُ غايتها بالإدادة، لا بالإحاطة؛ و الأوبٔ تكوف للشكل، و الثانية نٔصّ 
الأدب، قاؿ: "ىذا علم ـ( بُ تعريفو ل1406-1332انٞضموف. حتّ أفّ العلّبمة عبد الرن٘ن بن خلدوف )

ىي ند أىل اللساف نٖرتوُُ، و د منو عبُ إثبات عوارضو أو نفيها. و إن٧ّا انٞقصو  نظرُ العلم لا موضوع لو، ي
الإدادةُ بُ فنيَّّ انٞنظوـ و انٞنثور، على أساليب العرب و مناحيهم؛ فيجمعوف لذل  من كلبـ العرب ما 

أي أنوّ بٓ يبطل عمل انٞعنى، و الذي رآه مبثوثا أثناء انٞبنى، يفُهم من خلبلو  265"عساه نٓصُلُ بو الكلمةُ.
 ما يقع بُ أشعارىم منو. 

ضية الشكل بُ الأدب بدأت مع بداية مدّ علبقات الوصل بنٌ الفنوف و العلوـ دسورا، بٍ إفّ ق
الأدب ىو حفظ "قالوا:  الأدب أرادوا حدَّ فنّ  تتنفّس فيها النصوص ىواء انٜريةّ انٞمنهجة. إنّّم قدن٬ا إذا

ة من رعيّ الشّ  ساف أو العلوـعلم بطرؼ يريدوف من علوـ اللّ  أشعار العرب و أخبارىا و الأخذ من كلّ 
حيث متونُّا فقط، و ىي القرآف و انٜديث. إذ لا مدخل لغنً ذل  من العلوـ بُ كلبـ العرب إلّا ما 

                                                             
264- Jean-Ives Tadié : Proust et le roman Essai sur les formes et techniques du roman dans A la 
recherche du temps perdu, édition Gallimard Paris-France, 1971, p 436. 

 ص ـ،2002-ىػ1423بنًوت، -نٓقيق: درويش دويدي، انٞكتبة العصرية صيدا : انٞقدمة،، عبد الرن٘ن بن محمدبن خلدوفا - 265
553. 
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ذىب إليو انٞتأخروف عند كلفهم بصناعة البديع من التورية بُ أشعارىم و ترسُّلهم بالاصطلبحات 
  266"فهمها. ى، ليكوف قائما علالعلميّة؛ فاحتاج صاحب ىذا الفنّ حينئذ إبٔ معرفة اصطلبحات العلوـ

الذي عرفتو الآداب، إلّا أنوّ  و رغم أفّ ابن خلدوف على عصره بٓ يشهد بعدُ التحوّؿ الفنّي العلميّ 
حسب معطيات بدأت تظهر بُ الأفق آنذاؾ، فقد استشرؼ بداية الانقلبب إبٔ انٞنحى التّقنّي أكثر بُ و 

، عندما أصبحت الأشكاؿ بكلّ صناعة الأدب. و ىو ما حدث بالفعل و بأكثر ان تشار بُ أدب اليوـ
 ما نٓتويو من مضامنٌ، ىي انٞسؤوؿ الأوّؿ عن الإغراء التسويقي للفنوف إبٔ متلقيها.    

 ٣ٞٛخ اُشٝا٣خ اُؾ٤ٌِخ: -1-1

طريقتو بُ تسويق منتجو إذف، تنفتح على إثرىا الأبواب لإنتاج أكثر، شرط تنوعّ العرض بُ  لفنّ ل
يطلق على -1" تنوّعة بتقنيات ن٢تلفة. و تعرّؼ انٞعادم الفنيّة العامّة الشكل على أنوّ:صناعة أشكاؿ م
واعث و تأثنًات بوساطة انٝطوط تعبنً خاردي عمّا ن٪دث بُ النفس من ب-2نعة. ما يُساوي الصّ 

  267انٜركات أو الأصوات أو الألفاظ."أو  الألوافأو 
طريقة الأديب بُ التعبنً عن  -"أ: بأنوّ الأدب و غنً بعيد عن مفهوـ الصناعة يعرّؼ الشكل بُ

ز بنٌ الشكل و انٞضموف كما لو كاف بينهما فكرتو، و الصيغة التي يصوغ فيها ىذه الفكرة. و كثنًا ما ن٬يّ 
 Gustave ر قوؿ الشاعر الفرنسي دوستاؼ فلوبنًو ن٩ب أف نتذكّ انفصاؿ بُ انٜقيقة، غنً أنّ 

Flaubert دة عن الشكل.' و انٞقصود بالشكل على ىذا: تل  لا فكرة ن٠رّ  'لا شكل بدوف فكرة، و
ة التي ىي عماد الأثر الأدبي مُضافا إليها كل المحسنات البديعية انٞزخرفة بها. فمن انٞؤكّد أف البنية اللفظيّ 

-ى بانٞضموف الذي ىو وحدة الفكر و انٝياؿ. بصالا وثيقا نّا يسمّ صل اتّ متّ  شكل الأثر الأدبيّ 
 268الذي يضع فيو الأديب أثره الأدبي كالقصيدة أو انٞقامة أو انٞلهاة أو ما إبٔ ذل ." الأدبيّ  القالب

ي يتكفّل الشكل بُ الأدب بانٛانب اللّفظي التّزييني المجمّل للمعنى. و بالتّوصيف انٛنسيّ الأدبّي، الذ
 شكل فيما ينطبق على ن٪مل كامل الأثر انٚو. "الشكل )أو صورة مقابل مادة( بُ الأدب ينطبق تعبنً

                                                             
 ف. ، ص نفسوانٞردع  - 266

 .279و278 صص جم انٞصطلحات العربية، ندس: معن٠دي وىبو، كامل انٞه - 267

 .221و220ص  ص ،السابقانٞردع  - 268
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الأدناس الأدبية مثل شكل القصّة القصنًة، شكل الرواية، شكل انٞرثية، و شكل القصص الشعري. 
يفرض على موضوع انٞعانٛة، بل ينبغي اعتباره  خارديّ  د رسم نٔطيطيّ الشكل يعني أكثر من ن٠رّ و 

 ض نفسو على دارسي الأدب مع أوبٔو من بٍَّ فالشكل يفر  269التكامل البنائي بأنٗعو للتعبنً و الفكر."
 بدايات التواصل النقدي، الذي بدوره بٓ ينقطع قطّ عن ن١اولات وصفو و تعريفو و تقنينو.   

كل أكبر من أف يكوف ن٠رّد البنية اللفظية للنصّ، "و الأسلوب لا يقوـ بالطريقة التي ن٦تار إذف، الشّ 
لواحدة تلو الأخرى، و انٞقاطع، تتناسق بها انٛمل افاظ بُ انٛملة فحسب، بل بالطريقة التي بها الأل

الفصوؿ. و على نٗيع مستويات ىذا البناء الضخم الذي ىو الرواية، ن٬كن ودود أسلوب، أي شكل و 
ونٞاّ   270ة' بُ الرواية انٞعاصرة."قنيّ ونو 'التّ خاردي، و تفكنً بُ الشكل، و بالتابٕ عروض. ىذا يسمّ 

عبارة عن صناعة، تشتغل بتفعيل آلية التكني ، فبإمكانّا  -فنوف القوؿو ىي واحدة من -كانت الرواية 
تشكيل ما تريد من أنواع القوؿ الروائيّ، و حسب مقتضيات انٜياة من دهة أوبٔ وحادات الفنّ من 

 دهة ثانية و معطيات الكتابة من دهة أخرى ثالثة.   
يطرة انٞاىية الشكليّة على معظمها، و بُ أخذت الرواية العديد من انٞفاىيم، و لكن انٞميّز بينها س

الرواية دنسا أدبيا بل "شكل صامت للخطاب" بٓ يتم اعتبار بعنواف  ببينً لوبالروائي و الناقد لمقالة 
لشكل الصامت ا ىيو انطلبقا من تصنيف الرواية تصنيفا تفاعليِّا يقوـ على الصورة  271شكلب للخطاب

نٓديدا. عكس انٝطاب الناطق انٞتودّو نٞتلقٍ  دِّي، الذي يسمّى بالقارئللخطاب انٛديد انٞتودّو نٞتلقٍ بػَعْ 
مباشر، و الذي نٕثلّو أىمّ أنواع انٝطابات الرائجة بُ الآداب القدن٬ة، الغربية و العربية نٗيعها، من مسرح 
من  و شعر. و عندما يصبح الشكل ن١دّدا لنوع انٝطاب، فإنوّ ينسل منو صفاتو انٞميّزة لو عن غنًه

 انٝطابات الأخرى.
 

 أعجو٤خ اُؾٌَ: -1-1-1

                                                             
 .214ص، 1986انٛمهورية التونسية، -انٞؤسسة العربية للناشرين انٞتحدين صفاقسإبراىيم فتحي: معجم انٞصطلحات الأدبية،  - 269
 .35، ص ترنٗة: فريد أنطونيوس، بُ الرواية انٛديدة وتور: نُوثميشاؿ ب - 270

 .179 ، ص: الرواية العربية و رىاف التجديددةبرامحمد ينُظر:  - 271
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و مع بداية كلّ تيّار دديد بُ كتابة الرواية، كاف التّغينً على مستوى الشكل نّثابة الدفع انٜقيقيّ 
الذي يلقاه ىذا التيّار أو ذاؾ، رغم كلّ انٛدؿ النّقديّ الذي يثُنًه نظنً التجديدات انٜاصلة. إنوّ انٞنطلق 

فنًى الشكل سابقا، و بو تتبلور الفكرة و ترتسم  الأسبقية و الأولية بُ البناء الروائي، الذي ن٩عل للشكل
دلالاتها. و معظم روائيي ىذا العصر يقوّضوف معارفنا السابقة، انٛازمة بأسبقيّة فكرة انٞضموف على فكرة 

، ىو ذاتو قائم على الشكل، و يبثّوف بدلا عنها ما مفاده أفّ انٞعنى انٞهم الذي يكتب عنو انٞؤلفوف
: "بدأت من )حامل لوحة(بُ سياؽ حديثو عن روايتو   كلود سيموفؿ  البحث عن شكل ما ن٢تلف. قا
دلبها من ميداف الرسم، و راح يؤسّس عليها مضموف  التيتل  الفكرة  272فكرة الشكل قبل كلّ شيء."

 الرواية، كمن يؤثّث لديكور دديد. 
ن٠موعة نٓوّلات، منذ البدايات انٝجولة لفنّ الرواية وصولا إبٔ كما شهدت الرواية العربيّة أيضا 

صدمات التّجديد انٞتواليّة الضربات على صعيد الشّكل على ودو انٝصوص. و قد ن٦طئ تهميش 
الشكل عندنا، و حينها "نغفل عن خاصيّة مهمّة بُ ثقافتنا العربيّة الكلبسيكيّة التي كاف نٟا إحساس 

ن٥و ما حدث لاحقا أيضا مع الرواية التي دشّنت  273و بأخلبقيّة الشكل."عميق و مرىف بالشكل، 
"...  مرحلة الرواية الشاملة "موسم انٟجرة إبٔ الشماؿ" للروائي السوداب٘ "الطيّب صابّ"، كرواية داءت

شة إبٔ نٓرير تمعات عربية متعطّ لتُشرعّ الأبواب و تلفت النظر إبٔ سلطة التخييل و المحكيات بُ ن٠
يوسع فضاء اضر و انٞستقبل ن٩دّد انٞتخيّل و يد خطاب منفتح على انٜاكرة و مساءلة التاريخ، و تشيّ الذ

 كل الروائيّ لو للطيب صابّ ىو ريادتو على صعيد استيعاب الشّ ما ن٩ب أف نسجّ  انٜوار. غنً أفّ 
ة أ نصوصا عانٞيّ عبنً عن نْربة نٟا خصوصيتها. و ىذا رادع إبٔ كوف الطيب قر ، و تطويعو للتّ انٜداثيّ 

فقد كاف منطلقو التّجديديّ شكليّ، فيو استوعب أفّ الرواية  274ة."لها قبل أف يبدع كتابتو انٝاصّ نٕثّ و 
دنس أدبّي استحدثتو انٜادة إبٔ تغينً الشكل أكثر من نْديد انٞضموف، و ذل  سبب استنادىا إبٔ 

الفضاء و استنطاؽ الأشياء...بٍ داء انٞضموف  الترسانة التّقنيّة بُ صناعة انٜدث و اللّعب بالزماف وتوزيع
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قياسا على ذل  كلّو، و قد عابِ فيو نْربة فريدة للئنساف انٛنوبّي سواء بُ حياتو مع ذاتو أوبُ 
استكشاؼ الإنساف الشمابّٕ لو. فحَقَّ للطيب صابّ أف يكوف صاحب الرواية انٞنعطف بُ تاريخ الأدب 

ني  أو كما ينبغي نٟا أف تكوف. فتميّز نصّو الروائي نَديد الشكل، غنً العربي انٜديث، و رائد رواية التك
و لقد  انٞنفصل عن نْديد انٞضموف، الذي تناولو نَرأة و من زوايا أخرى بٓ تكن معهودة بُ الطرح قبلب.
العابٓ  داء ىذا النّصّ بُ مرحلة زمنيّة مفصليّة يترتب عليها البقاء أو الاندثار، تقوـ بإعادة ترسيم خرائط

ا للرواية حتّّ تثبت حقّها بُ الاستمرار ضمن  نٗيعها نّا بُ ذل  انٝارطة الأدبيّة. كاف من الضروري ددِّ
نظرية الأنواع الأدبيّة انٛديدة، و أف تدخل عصر الشمولية نّفاتيح ذكيّة عالية التكني  و انٛماليّة معا، 

رّدو بُ استيعاب انٞشروع التقنّي/انٛمابّٕ، رغم عسر تدو بُ نقدنا الروائيّ العربّي انٞعاصر، انتباه ملحوظ 
 الذي أخذ صداه يتّسع بُ الرواية العانٞيّة. إفّ الشكل انٛديد مطيّة للمضموف انٛريء.

كانت قضية الشكل بُ الأدب و لاتزاؿ ن١فوفة بالشّ  أكثر من اليقنٌ، بسبب ما تكرّس بُ الذىنيّة 
عصور، حنٌ غاب عنها ىذا السؤاؿ انٛوىري: ما الذي يتواصل معو الإبداعيّة الكلبسيكيّة على مرّ ال

انٞتلقوف أكثر أَىي الأشكاؿ أـ مضامينها؟ و كاف دواب النقد انٞعاصر؛ بأفّ الأشكاؿ ىي التي تفعل 
ذل ، نٞا نٟا من قدرة على تشخيص انٝطاب، كما أنّّا الوادهة الوحيدة التي ن٬كنها وضع معبر للتّواصل 

 ا انٞعاب٘ فإشعاعات مبعثرة، الذي يضيع منها أكثر من الذي يصل.انٞنظّم، أمّ 
كما أسفرت الدراسات انٜداثيّة بُ الأدب و الرواية عن نٗلة من النتائج، أبرزىا الانتباه للدور انٟاـ 

الرواية انٜقيقية الذي ن٬ارسو التّشكيل بُ الصّنعة السّرديةّ، و قد اتّسم بأسلوب صاحبو انٝاص. فلم تعد 
من ف عرؼ انٞؤلِّ يالأسلوب اللذاف  ىذا الطريقة و بل بُ ىذهىذه انٜكاية بشكل خاص،  تكمن بُ
. أي بعبارة أخرى، ما ىو ددير بالكشف حقِّا يكمن بُ سؤاؿ: كيف يصوغ أيةّ قصّة كانتخلبنٟما  

ماذا أكثر من الاستفسار عن امتلبؾ وسائل القوؿ و ن١تواه بُ حدّ ذاتها )نّاذا و  )كيف نقوؿ؟(
 .. !نقوؿ؟(؛ فلب تعلّم العروض يقوّؿ الشعر، و لا الإحاطة بالنحو و الصرؼ تتضمّن مشروع كاتب

تتم عمليّة تلقي الدّاؿ الشكليّ قبل أيِّ شيء آخر؟ إبٔ أف ن٪دث استقراء دلالات فيما بعدُ، ن٣اّ 
ئيا بُ الأدب ىو شكلو يفتح الطريق إبٔ انٞعاب٘. إفّ الشكل قناة لوصوؿ انٞعاب٘، و الذي يعجب  مبد
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وانٞودود بالفعل ىو الشّكل بعد أف استوى  275الذي يتواصل مع حوّاس ، و "انٜوّاس روّاد القلب."
 نصِّا، أمّا انٞودود بالقوّة فهو انٞضموف قبل أف يتشكّل و يتقولب. 

صد انٞعاب٘ ة )يقفيو انٞعاب٘: "فانٞقولات العامّ  أن٨ية الرواية كشكل و قالب تعبنًي تصبّ ىنا تبرز 
كل لا ن٬كن أف يفهم ، و بدوف العثور على ذل  الشّ ة( نٓتاج إبٔ صيغة، إبٔ شكل خاصّ الكليّ 

كل الذي ة ىذا القوؿ أف الشّ تبليغها إليو. غايو انٜمولة التي نرُيد توصيلها و  أويستوعب انٞتلقي المحتوى
و الغنًة... و ما ن٬كن أف نٓملو  بّ نٜر أو اة عن انٝنً و الشّ ة و العامّ بواسطتو تأخذ انٞقولات الكليّ 

ف بواسطتو ينتظم انٝيط الرفيع حبات العقيق ليتألَّ لّتي، تعتمد اللّغة، تأخذ حجمها، و ة االأعماؿ الأدبيّ 
فما بال  نُبات العقيق انٞتموّج لونّا، و القابل لأف يكوف أزرقا فأن٘را بٍ  276العقد بُ عنق أو معصم."

 وف ىناؾ ناتج قادر على أف ن٪توي انٛديد و يبُهر، عقب كلّ نٓوّؿ يطرأ.أصفراّ، و ىكذا دوالي ؟ سيك
، فلقد توطّن بُ فهم الكثنً من انٞبدعنٌ أفّ  و إذا كانت الرواية ىي فعلب أكثر فنوف الأدب صناعة اليوـ
أساس الصناعة ىو الاشتغاؿ على الشكل انٞقولِب للؤفكار، بعد أف صار دليل مهارة الكاتب، و قد 

لأنوّ ىو العمل نفسو، و ىو ما ن٩ب أف يهتمّ بو الأديب. "بٔ الاىتماـ بالشكل صوت الدعوة إعلب 
إبٔ مكانة قيمة  أسّس بُ النهاية الأدب على أنوّ الغاية و انٟدؼ و ذل  عن طريق تصعيد انٛهد الأدبيّ 
 277."من القيم، فأصبح الشكل ن١صلة منتوج مهارة، شأنو شأف دوىرة أو قطعة خزؼ..

و تفتّح لوعي دديد وَدَدَ بُ الشكل تعبنًاً عن أشياء كثنًة و حصراً لتقنيات مفيدة، من خلبنٟا إنّ 
ة أخرى أشكاؿ و أنواع و أساليب تتفعّل الرواية. "بذا فإفّ القالب ىو طريق و دليل و حركة، بعبار 

انٜتمي إبٔ إبدالات لا  لغات و بلبغات و فنوف فأدناس مصنّفة بٍ يعاد تصنيفها، إمّا نّوتها أو نْاوزىاو 
 278نّائية قدّمها الكتاب و الفنانوف على مرّ تاريخ البشرية انّٔذت من الأدب، أشكالا و خطابات."
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يكوف بُ الآف ذاتو: معبرا سلسا تبدو أن٨ية القالب إذف، بُ اشتمالو على ثلبثة ن٣يّزات، مكّنتو من أف 
لقي، من أدل التّواصل على انٞستوى الفنّي والوددابّ٘. منظّما و واضح انٞعابٓ بُ طريقو إبٔ القارئ/انٞتو 

بالإضافة إبٔ كونو دليلب، يقود إبٔ مدلولات انٝطاب انٞقدِّـ بُ أصلو نٛملة من انٞعاب٘، طانٞا الرواية ىي 
إحدى القنوات التعبنًيةّ النادحة بُ البوح. فضلب عن اتّصافو نِاصيّة انٜركة، التي وحدىا تستطيع أف 

ص الأدب كائنات لا تعرؼ انٛمود، بقدر ما تعرؼ انٜياة، تفهم الذات نّنازعها و العابٓ من نْعل نصو 
 حونٟا. 

نعلّق على الإنساف كل آمالنا: فالأشكاؿ التي ن٫لقها ىي التي تستطيع أف تأبٌ للعابٓ " و ىكذا صرنا
صل الأوّؿ من خلبؿ لأفّ الودود بالقوّة ودود نظريّ كما بيّنت ذل  سابقا بُ الف 279لالات."بالدّ 

)ن٢طّط انٞعقّد نٞراحل إن٤از الفعل الروائيّ(، يستطيع أف يتحقّق بالودود بالفعل عبر تعدّد الأشكاؿ التي 
نٕنحها الصناعة لو. و إذا كانت الفكرة بُ دوؼ انٞبدع أسبق من الشّكل بُ التّصوّر )الودود بالقوّة(، 

نونة النصّ ل عند انٞتلقنٌ، و إنّّم و لا ريب، أساس كيفإفّ الشكل أسبق من الدلالة بُ الودود بالفع
نٓقّق ودوده المحسوس الأثر. و عليو، يصبح بإمكاف الشّكل أف يستحضر معانيو، مثلما تشنً الصور و 

 إبٔ أصحابها كأيقونة دالّة. 
 أعبع٤خ اُؾٌَ: -1-1-2

أن٨ية خاصّة وقضيّة  -وف الكتابةفيما ن٬يِّزىا عن سائر فن-ن٬ُثِّل الشكل بُ الرواية على ودو انٝصوص 
الدراسات ا انٛنس من الكتابة السّرديةّ، و دوىريةّ متعلّقة بطبيعة الرّواية بُ حدّ ذاتها. فمنذ بزوغ فجر ىذ

و قد نٓوّلت مع مرور "و أولتو عناية كبنًة. الشّكل وضوع فيو بٓ تتوقّف عن الاىتماـ نّة ة و النقديّ الأدبيّ 
 .مذىب يسلكو الدارسو مع كلّ تسمية، أو  عمار الفنّي، بٍ وسائل التعبنً الفنّي...الزمن النظرة: إبٔ انٞ

النقاد انٜدث و الشخصية،  كل، فهو عند البعض منة للشّ اختلفت النظرة إبٔ تل  انٞكوّنات الداخليّ 
الإيقاع غة و اللّ انٜوار و  ليّات أو مكوّنات تعبنًيةّ كالسّرد وغة و ما يتبعها من آىو عند البعض الآخر اللّ و 

لكن، ومهما كاف من شأف الاختلبؼ  280"دث...الزمن وانٜو  قسم ذل  الفضاء ، و ىو عندالشعريّ 
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من مذىب أو دراسة أدبيّة إبٔ أخرى، فإفّ الثاّبت ىو أساسيّة الشكل و أن٨يّتو للرّواية، إبٔ أف صارت 
يدة، انٞسؤولة عن تفعيل انٞضامنٌ من دلّ مكوّناتها ذات طابع شكليّ. بها تعبرِّ عن آليات القصّ انٛد

خلبنٟا. وصولا إبٔ مرحلة التطوّر الشّكليّة الكبنًة، متّ اقترف مصطلح الرواية ككينونة نّصطلح الشكل 
 مباشرة "الشكل الروائي"، و ىو ما نلحظو بُ العديد من دراسات انٜساسيّة انٛديدة بُ الرّواية. 

البناء الروائي و قد أوُكِلَت إبٔ عملية الصناعة، كتصميم ىندسي،  تبدو مسألة انٞعمار الفنّي التي ترفع
وانٞكاف... أو  الشخصية و الزمافبنٌ  انٜدث و الشخصية، ويقوـ البناء التقني فيو بانٞوازنة بنٌ 

باختصار شديد بنٌ كلّ مكوّف روائيّ و آخر. و لقد مرّت الرواية نّراحل تطوّر عديدة، إبٔ غاية نٕكّنها 
باغ صفة الصناعة عليها كعمل فنّي متقن. نلحظ ىذا أكثر بُ انتقاؿ الرواية عموما سواء أ كانت من إص

غربيّة أو عربيّة، من طور التسلية إبٔ طور التقنية. أو قل من )رواية انٞوضوع( إبٔ )رواية الشكل(، لأفّ 
تباط الرواية كُنهًا و ماىيةً بصناعة انٞوضوع يقُدَّـ بُ حنٌ أفّ الشكل يُصنَّع. إضافة إبٔ ما قد تأكّد من ار 

 الشّكل ارتباطا أساسيِّا، منذ بدايتها كخطاطة إبٔ أف تصنً نصِّا قابلبً للقراءة. 
و بُ مرحلة لاحقة متقدّمة دعل كتّاب الرواية انٛديدة من الشكل أكثر أساسيّة، حدّ إقامتو لبّ 

ارة إنتاج الأعماؿ الأدبية من ناحية الإبداع، و مشروع الكتابة ذاتو، بعد أف زُحزح دعاة الالتزاـ عن صد
أزُيح انٞشروع الإلتزامي أو كاد عن قوائم الاىتمامات القرائية من دهة التّلقّي. و أظنّ أفّ سلسلة 
الانّيارات انٞتتالية للقيم الإنسانيّة من حروب كونيّة معلنة مريرة و أخرى مستترة أشدّ مرارة، ىي ما دفع 

"ليس ىناؾ شروع العبثي إبٔ الوادهة، بعد أف وددوا مبررّات مهمّة لأفكارىم، يقولوف: بقوّة أصحاب انٞ
إفّ الاعتقاد بأفّ ة أو رسالة. شيء قبل العمل أو فوقو، ليس ىناؾ يقنٌ، كما أنوّ ليست ىناؾ قضيّ 

الأخطاء  عنده شيء 'يريد أف يقولو' و إنوّ يبحث بعد ذل  عن الكيفيّة التي يقولو بها أخطر الروائيّ 
انٞناقضة للحقيقة. لأفّ ىذه )الكيف(، ىذه الطريقة بُ القوؿ ىي بالضبط مشروع الكاتب، ىذا انٞشروع 

ا كاف ىذا انٞضموف الغامض الذي يصنً بعد ذل  انٞضموف انٞبهم الذي ن٪تويو الكتاب. و بُ النهاية رنّّ 
  281"يّة انٜرّية.انٞبهم نٞشروع شكل غامض، ىو الذي سيخدـ قض
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نَى عن السؤاؿ الباحث بُ سلبمة ىذه الآراء أو خطأىا، ففي ذل  ددؿ كبنً حوؿ ادتهادات وسأ
يفصل بينها بعد ثقابُ معنٌ، لا يسعو مقامي الوصفي ىنا. و لكن، يبقى انٞلفت بُ طروحات ىؤلاء 

دباء؟ بل نٓذيرىم انٞتلقنٌ من خطأ الاعتقاد نُمل الأدب لرسالة ما. و أفّ انٞهم ليس بُ: ما يقولو الأ
يقولو، و لكن  ئاف الكاتب انٜقيقي ليس لديو شيالبعض إبٔ الاعتقاد "بأو يذىب بُ: كيف يقولونو؟ 

لديو طريقتو بُ القوؿ، تل  الطريقة التي يعتبرىا موضوع الضرورة الداخلية التي يتبدى فيها الأثر 
إبٔ سؤاؿ العرض و الطريقة، يعة و بذل  نٓوّلت إشكالية الإبداع من سؤاؿ انٞاىية و الطب 282الفني."

إنوّ لتحوّؿ دوىريّ بارز الأثر خصوصا بُ الأدب انٞعاصر، قاد من دوف شّ  إبٔ عدوى الثّورة الشّاملة و 
بُ العلوـ و الآداب. و معها بدأ الانّْاه الشكلبب٘ بُ الدراسات الأدبيّة، وبعده بٓ يعد من انٞقبوؿ 

التّابع التّلقائي للشكل والنّاتج انٜاصل عنو، حيث الشكل التّعامل مع انٞعنى كطرؼ مستقلّ، بل صار 
يشتمل انٞضموف. إذ ن٩ب التّشبّث أولا و قبل كلّ مغامرة شكليّة دديدة، بفكرة استحالة فصل الشكل 
يس لعن انٞضموف فصلب حقيقيّا، و إف كاف الانتصار للشكل قد بات مطلبا و حادة عصريةّ، تيجيء 

"الاكتفاء بالفكرة و التّقيّد بانٞعتقد، ن١اكاة بل لتأكيد ددواه قطعا و يقينا.  لبياف أن٨ية الشكل فحسب،
و لقد تعلّمنا من مسنًة الآداب الطويلة أفّ  283للواقع، من شأنو أف يبطش بالعمل و ن٬نعو من الدن٬ومة."

ب نُٓسن امتلبؾ الأفكار لا يعني بأي حاؿ امتلبؾ القدرة على توصيلها، ذل  لأنّّا نُادة إبٔ قوال
 تشكيلها و من بٍََّ نٓدّد الوعي بها.      

تقنية الىو بُ صناعتها/كتابتها انٞعوّؿ عليو شيئا فشيئا أصبح الشكل أساسيا بُ الرواية، كلّما كاف 
أفّ انٞواضيع تتكرّر بُ و ىناؾ حقيقة لا ن٬كن إنكارىا بأي حاؿ من الأحواؿ ىي  ة.شكليّ ذات انٟيئة ال
 رىا ن٪دث بأشكاؿ ن٢تلفةاتكر إلّا أفّ ، الطبيعيّة و داخل النّصوص الأدبيّة انٞتخيّلة أيضا ةانٜياة الإنسانيّ 

بسبب  ،الثابت اصّة ددّا، نٔتلف عن انٜدث انٞردعيّ و نّعطيات أخرى أو بتفاصيل متحوّلة و خ
ّـ و انٝاصّ من القراّء و الدارسنٌ على حدّ السواء.  ىذا وقد ارتبط نسبيّتها التي باتت معروفة لدى العا
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فع أحد النقّاد إبٔ القوؿ بػ التّجديد الروائيّ وفق مدرسة معيّنة بالشكل أكثر من انٞضموف، و ىو ما د
الرواية بُ بناء الأي أفّ تقويض  284واية."ة البناء الكلّي للرّ "إفّ ىذا انٛيل قد ىدـ بتجديداتو التكنيكيّ 

يّ، بٍ تبعتها انٞواضيع بطرحها انٛديد ىي كذل . ها الشكليّ التكنيكدانبقد داءىا من ة الكلبسيكيّ 
، و ىو الفعل  لكن كتوابع للزوبعة الشكلية، التي شهدىا الفعل الروائي بداية العصر انٜديث إبٔ اليوـ

 انٞشهود لو بالرّغبة الدّائمة بُ التّغينً انٞستمر و التّوؽ إبٔ آفاؽ التحوّؿ انٜيّ.
 أ٤ٔٛخ اُؾٌَ: -1-1-3

وية ية البن، ن٥و ما أن٤زتو الشعريّ بانٛوانب الشكلية الشعريةّىج انٜديثة دورىا بُ الاىتماـ كما أدّت انٞنا
و من تل   الأدبيّ  صّ ، الذي يعُنى من دهتو بوصف نٗاليات النّ للمنهج البنيويّ  "انٛانب العمليّ 

 285."السرد الروائيّ  ة التي تنطلق من العناصر الفنية انٞكونة لبنيةانٛماليات، التقنية أو اللعبة الفنيّ 
كخصائص فعلية نٟذا انٛنس من الكتابة، و خلبنٟا يتم ن٣ارسة فعل "اللعب" الفنّي. و تدخل نٗلة 

انٞعاصر لفعل اللعب الروائيّ،  التقنيات ىذه بُ باب الشكل، لا بُ باب انٞضموف. و منذ إدراؾ النقد
بتعبنً -فلسفيّة للجميل و العاصف أن٨يتها و ددواىا يغوص بُ القراءة الانٜديث عن الأشكاؿ و و 

، بل ن٥و "بُ حياة كهذه، لا يعود فضولنا يتّجو ن٥و انٛميل أو انٜقيقيّ  ، يقوؿ:-الشاعر العربي أدونيس
ما يغُري. يزداد اىتمامنا بشكل الشيء و طريقة صنعو، و نّمل الشيء نُد ذاتو. لا نعود نلتذ بانٛميل 

فالشكل عتبة لكل ما بٓ ن٫لق )المجهوؿ(،  286 تغُري أو تثُنً."بل نشغل بالضجر إزاء الأشياء التي لا
فيكفي أف تودد مادة خاـ واحدة، لنصنع عديد الأشكاؿ المجهولة قبلب، و التي نتلقاىا بإحساس ن٢تلف 

 اختلبؼ طريقة الصنع ذاتها.
تقدّمة بسرعة إبٔ مع بدايات تغنًّ العابٓ الإنساب٘ و انْاىو أكثر إبٔ الآلة، من أدل تسهيل انٜياة انٞ

 ،"أصبحت الرواية بُ ىذا القرفالأماـ، و انٞتشعّبة بُ احتياداتها الغربية، بُ ىذه انٞرحلة من الزمن 
ة عن ىذه عبنً عامّ التّ  للببتكارات التقنية بُ الأدب الأوربي و الأمريكي، و يتمُّ  الرئيسيالوسيط 
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الفنية انٜديثة، التي تشكّلت عبر الابتكار كواحدة من انٜادات  287..."الابتكارات بُ إبداع لسابّ٘ 
الإبداعي باسم "رواية"، بٍ راحت تتمثّل زمانّا الصّناعي بٍ الاستهلبكيّ انٜابٕ، و قد نٕاشت بتأقلم 

 نادر، قد نٔتصّ وحدىا نّجاراة نٓوّلاتو دوف سائر الفنوف.
أن٨ية الانْاه القائم على لبؿ يظهر أفّ الرواية استطاعت أف تبتكر "فلسفتها الشكليّة انٝاصّة" من خ

خاصّة بعد استثمار التطوّر  .مصداقيّة أقوىالعمل على الشكل بُ الرواية مذ ذاؾ و اكتسب  الشكل،
 ايعانٛهمنظور نٗابٕ من  ،ة انٛديدة،فو نٝدمة الصناعة الأدبيّ التّقنّي انٜاصل بُ انٜياة الإنسانيّة، و توظي

متميّز غنّي  فنيو بُ ذل  "تأكيد لأن٨ية الرواية كشكل  Architectonique شكلب معماريا ابوصفه
 صميمأو التّ  كل أو البناءة من حيث الشّ بالإمكانيات من ناحية، و ضرورة الاىتماـ بالناحية انٛماليّ 

، و لكنّو أبّّ روعة الرواية كشكل فنيّ و  الروائيّ  واية من ناحية أخرى. لقد أكّد ديمس قدسية فنّ للرّ  العا ّـ
شيء آخر، ن٣اّ دعا بعض النقّاد إبٔ معارضة فلسفتو  واية أكثر من أيِّ كل بُ الرّ ة الشّ يد أن٨يّ بُ تأك
كل قد يؤدّي بُ بعض ة نٞا يبدو أحيانا بُ أعمالو الأخنًة من اىتماـ مسرؼ بالشّ و خاصّ  ةالشكليّ 

انٞنتظم المحكم كل الأحياف إبٔ إخضاع صورة انٜياة التي ينادي ديمس بضرورة صدقها، نٞتطلبات الشّ 
  288الصنع."

و ككلّ دديد متحوّؿ بقوّة كانت الرّواية بُ انْاىها التّقنّي الشّكليّ تعاب٘ من مشكلبت التّطرّؼ 
الشكليّ، الذي بإمكانو أف يكوف ن١مودًا إذا استطاع إتقاف الصّنعة، أو مذموما إذا تعدّاه إبٔ إفراغ 

 أفّ انٞغامرة الشّكلية للرواية كانت تستحقّ كلّ ىذا المحتوى بضغط من القوالب انٝانقة للمضموف. إلاّ 
العناء، و لا أدؿّ على ذل  من النجاح انٞستمرّ الذي لا تزاؿ نٓصد نتائجو بُ إطار انٛوائز الأدبيّة 

 العانٞيّة، و قبلها بُ اتّساع دائرة انٞقروئيّة و الاىتماـ الذي نٓظى بو.   
ا من الوثوؽ باستمرار انٛماؿ بُ عصر الأشياء، لكنّها بٓ تؤمّنها مكّنت ىوية الرواية الشكليّة متلقيه

"و الكلبـ عن ن١توى رواية ما، من الوقوع بُ دوائر انٝطر العميقة، كتل  التي قد تعرضو كقوقعة فارغة 
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 لا الأثر الأدبيّ  بأكملو من بنٌ الفنوف، لأفّ  الروائيّ  ي إبٔ إلغاء الفنّ و شيء مستقل عن شكلها يؤدّ وكأنّ 
د للكلمةن٪توي شي مغطى بالزينة التي ا ذا ألواف ن٢تلفة بُ نٞعانّا و فً مغلَّ  ، و ليس الفنّ ئا داخلو، بانٞعنى المحدَّ

  289".ف إبرازهل 'انٞدلوؿ أو المحتوى' الذي يريد انٞؤلِّ نٕثّ 
كلها. فإذا  و أن٨يّة الشّكل بُ الرّواية لا تعني العبوديةّ لو، و كلّ مضموف فيها ىو دزء لا يتجزأ عن ش

كنّا إزاء الفنوف فنحن بُ حالة ن٢تلفة بُ الوعي بالأشياء على ن٥و خاصّ؛ يوادهنا الفنّ الروائيّ بقرار 
دريء الذي يوادهنا بو الفنّ الروائي، يعُلن على انٞلؤ من ملبينٌ القراّء بُ العابٓ أنٗع بأنوّ غنً مدين 

وبعد  290*لتزاـ بتقدبٙ انٞضامنٌ لأنّّا ليست ىادسو.لغنًه، و إف أخذ منو، و أنوّ لا ن٬تثل لعبودية الا
النجاحات الكثنًة التي حقّقها الشكلبنيوف على كمّ من صعيد،  ستفضّل معظم مؤلّفات الرواية انٞعاصرة 
الاستقلبؿ على الالتزاـ، و الانتصار للشكل الذكيّ على انٞضموف الساذج، و الولاء للحرية على 

 و عبودية انٞعنى نٓديدا، ليس لأنّّا تتجاوزه، بل لأنّّا تتضمّنها داخل شكلها. العبودية مهما كاف نوعها 
مبررة نَملة و ن٬كن القوؿ بأفّ فكرة قرُب الرواية من الصناعة و تدعيم متونّا بعديد التقنيات، فكرة 

ن١ض، إنّّا  ناعيّ رود نتاج صىذه السّ  لأفّ " ةرود النثريّ السّ فهم طبيعة منها ما تعلّق مباشرة بمن الأسباب، 
إضافة إبٔ  291بارع." موضوعات من إنتاج الإنساف ذات مكاف بُ تكنولوديا الثقافة، و نتاج فرديّ 

توسّع الرواية إبٔ أقاليم إبداعيّة خاردة عن نطاقها الأصليّ، و تراسلها مع فنوف شتّ  علوـ عدّة. إبٔ أف 
واية ىي انٞسرح الشامل نٟا، بُ دعم مستمر لػ صار مشاعا للجميع داخل ن١يط الثقافة العامّة بأفّ الرّ 

 "انٟوية الشكلية للرواية".
إفّ التفطّن نٟذه انٟوية انٛديدة انٞختلفة ظهر منذ التمايز الأوّؿ للفنوف السّرديةّ الكبرى، و بداية 

بػ)انٞلحمة(،  انفصاؿ انٞلحمة البوردوازيةّ انٜديثة انٞسمّاة )رواية( عن انٞلحمة التقليديةّ الضخمة انٞعروفة
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فقصّة الرواية مع الشكل قصّة طويلة و مهمّة، تبرز نٕيّزىا عن الأنواع الأدبيّة الأخرى بُ سلسلة التّطوّر، 
و لبياف ذل  نستعرض الرأيّ الذي ذىب إليو دورج لوكاتش عند اعترافو بصعوبة طرح مسألة الشكل، 

 لرواية Friedrich Wilhelm Schelling(1775-1854)فريديري  ويلهلم شيلينغ  بدراسةمستشهدا 
للكاتب الرومانسي البريطاب٘ دورج غوردوف بايروف  1824الصادرة عاـ  (Don Juan) "دوف دواف"

George Gordon Byron(1788-1824 و التي أوبٔ فيها ،)لقد أبرز : "الأن٨ية الكبرى لشكل الرواية
، و على الرغم مة و الرواية من ناحية الشكلالتعارض بنٌ انٞلح بنًوف منذ الأسطر الأوبٔ لدوف دواف

من إتباعو النّظم الشعريّ، فإنوّ كتب رواية و بٓ ينظم ملحمة ذل  أنوّ أراد أف يقطع العلبقة بالتّأليف 
انٞلحميّ، و يروي لنا حياة بطلو منذ البداية، ومن ىنا نراه قد نٞس بصورة فعليّة خاصيّة دوىريةّ من 

فتصبح عمليّة  292)...( و أراد أف يكوف الشكل البيوغرابُ شكلًب للرواية." خصائص الشّكل الرّوائيّ 
شكل  ية أو تل  إبٔ ن٧ط و تشكيل فكرة تستتبع مضمونًا معيػّنًا ىي السبب الواضح بُ انتساب ىذه الروا

 293*كتابة يسمّى بانٚو.
 اُؾٌَ ٝ أُضٕٔٞ: كِغلخ -1-2

نُث، يصعُب الفصل فيها فصلب نّائيّا قاطعا،  لقد كانت ثنائية )الشكل/انٞضموف( و لا تزاؿ حالة
إلّا فصلب دزئيّا نٜظيّا تبعا للظرؼ الأدبّي و نوع الدراسة، لذل  بٓ و لن تعتبر قطّ إشكالا ن١لولا منتهيا. 
إنّّا القضية التي نُٕثّل انٜاضر الغائب كما وصفها عبد العزيز ن٘ودة، و ىي ذاتها التي قاـ عليها الاتهاـ 

بنٌ أنصار انٞعنى بالردعيّة و أنصار الشكل بالسطحيّة. و قدن٬ا بُ الدرس البلبغيّ العربّي بًَّ انٞتبادؿ 
التوقف عند ىذه الثنائية كركن من أركاف النظرية الأدبيّة العربيّة؛ خصوصا بعد أف آثر أبو عثماف 

حة بُ الطريق، يعرفها ( انٞبنى و حطّ من قيمة انٞعنى بقولتو الشهنًة: انٞعاب٘ مطرو ـ868-775انٛاحظ)
العجمي و القروي و البدوي، و إن٧ّا الشأف بُ إقامة الوزف و نٓبنً اللفظ و سهولة انٞخرج... و قبلو بُ 
الأدب اللبتيني القدبٙ عبر النقد الأخلبقيّ الأفلبطوبّ٘، الذي اعترؼ بسحر الشعر و فتنة صنعتو، رغم 

                                                             
 .25و24 صترنٗة: مرزاؽ بقطاش، ص  ،: الروايةلوكاتشدورج  - 292

كل بيوغرابُ، رواية تستوحي قصّة حقيقيّة: شكل واقعي، رواية تهيم بُ عابٓ الفانتستي : شكل شنًة ذاتية: رواية نٓكي س - 293
 غرائبي،...
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ر لسلطاف القيمة الأخلبقية، نّا نٟا من فائدة و أن٨ية تشدّده بُ التأكيد على ضرورة إخضاع ربةّ الشع
 قصوى بُ الإصلبح المجتمعيّ عبر أنٗل و أحبّ قنوات التعبنً إبٔ الناس نٗيعا ألا و ىي  الأدب. 

و أخذت أطراؼ الثنائيات تتصارع و تتعارض و تتكامل بُ الأدب، و النقد انٛامع ينظر إليها على 
ن "لا اؾ ون٥بنٌ انٝصمنٌ الظاىرين قضيّةً بُ الكثنً من انٜالات الإبداعية، و مذّ  أنّّا ثراء لا يفُسِد للودِّ 

نستطيع أف نتحدث عن الشكل و انٞضموف نّعزؿ عن ثنائية اللفظ و انٞعنى، أو الصور وانٞادة، أو 
لغ الأدب و الأخلبؽ،  أو نظرية النظم و الضم. و تعدّدت مواقف النقاد... و منهم من تبنّى موقفا با

النّضج قائلب بأفّ الشكل و انٞضموف ودهاف لعملة واحدة، و لا ن٬كن مناقشة دانب نّعزؿ عن 
لكن ن٩ب الاعتراؼ بأفّ الصّنعة ىي ما يبرز انٞعنى، و الصورة ىي التي تضبط شكل انٞادة  294الآخر."

القاىر انٟيولية، و دونّما لن ن٪صل انٞطلوب من التّواصل. و بُ مثل ىذا انٞقاـ قارف عبد 
( بنٌ الصائغ انٜاذؽ و ما يفعلو بُ مادتو و بنٌ الشاعر و ما يفعلو بُ معانيو، ـ1078انٛرداب٘)ت

عندما يصبح انٞعوّؿ عليو بُ عمل كلّ منهما ىو الصّنعة و حسن الإخراج، داء بُ دلائل الإعجاز: "إف 
من شأف ىذه الأشكاؿ أف سبيل انٞعاب٘ سبيل أشكاؿ انٜلُي كانٝابً و الشنف و السوار، فكما أفّ 

يكوف الواحد منها غُفلب ساذدا بٓ يعمل صانعو فيو شيئا أكثر من أف يأبٌ نّا يقع عليو اسم انٝابً إف  
كاف خانٕا و الشنف إف كاف شنفا، و أف يكوف مصنوعا بديعا قد أغرب صانعو فيو، كذل  سبيل 

لبـ النّاس كلّهم بٍّ تراه نفسو و قد عمد إليو انٞعاب٘ أف ترى الواحد منها غفلب ساذدا عاميّا مودودا بُ ك
البصنً بشأف البلبغة و إحداث الصور بُ انٞعاب٘ فيصنع فيو ما يصنع الصَّنَعُ انٜاذؽ حتّ يغرب بُ 

و ىنا تبدو انٞعاب٘ متداولة بنٌ الناس، بإمكاف أيّ منا  295الصنعة و يدؽّ بُ العمل و يبدع بُ الصياغة."
و البسيطة بُ انٜديث، و ليس ىذا شأف الأدب بانٞرةّ و لا عملو، لأفّ انٞبدعنٌ أف يوصلها للآخر بطريقت

لا ن٫تلفوف عنّا بُ الدّلالة بالضرورة و لكن حتما بُ كيفية حدوث الدلالة، و انٜقيقة أفّ ىذا الاختلبؼ 
  ىو ما يبُقي حادتنا انٞلغّزة و انٛميلة إبٔ الأدب دائمة. 

                                                             
-1422( الكويت، نٗادى الأوب272ٔعبد العزيز ن٘ودة: انٞرايا انٞقعرة ن٥و نظرية نقدية عربية، سلسلة عابٓ انٞعرفة) - 294

 .469 ، ص2001أغسطس

 .470 ص، انٞردع السابق - 295
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عل صناعة النظم و النثر بُ الألفاظ لا بُ انٞعاب٘، دوف إغفاؿ العلبقة و كذل  يذىب ابن خلدوف إبٔ د
"اعلم أفّ الكلبَـ الذي ىو العبارةُ و و اضطراب بُ الآف ذاتو، إذ يقوؿ:  علبقة تلبزـكفظ و انٞعنى  بنٌ اللّ 

فنُّن بُ انتقاؿ التركيب بٍ يتَبعُ ىذه الإفادة نٞقتضى انٜاؿ التّ  ...انٝطابُ، إن٧ّا سِرُّه و روحو بُ إفادة انٞعنى
أو  بنٌ انٞعاب٘ بأصناؼ الدلالات، لأفّ التركيب يدؿّ بالوضع على معنى، بٍ ينتقل الذىن إبٔ لازمو

ن٪صل للفكر ناية كما ىو مقرَّرٌ بُ موضعو، و ملزومو أو شبهو؛ فيكوف فيها ن٠ازا: إمّا باستعارة أو ك
. لأفّ بُ نٗيعها ظفراً بانٞدلوؿ من دليلو. و الظفر من بذل  الانتقاؿ لذَّة كما نٓصل بُ الإفادة و أشدّ 

و لعلّ أىم ما  296نى متلبزماف متضايقاف كما علمت."و اللفظ و انٞع.. أسباب اللذة كما علمت.
اتها انٞعروفة، ىو رداء التّوفيق بنٌ انٞتعة و الفائدة كما نادى بها تقاطعدنتها ىذه انٞواقف الوسطيّة ب

  .أفلبطوف ذات زمن قدبٙ
 اُزلّٖ٘ ك٢ اٗزوبٍ اُزش٤ًت ث٤ٖ أُؼب٢ٗ ثأف٘بف اُذلالاد

 الطرؼ الأوؿ                                                              الطرؼ الثاب٘          
 يـقـلـالمتالكـاتـب                                                                         

 ن٪صل على                               297*موشور                     )بُ دوفو انٞعنى(           
 أطياؼ                      يػقػدّـ                                      

 الانتقاؿ                                                 
 عبر                             الدلالة                                 
 يصنع                         الاستقباؿ                                    ن٪قق              
 الدليل/الشكل                                                              انٞدلوؿ/انٞضموف          

 متضايقاف)يتباعداف(                       
 متلبزماف)يتقارباف(       

                                                             
 .581 ابن خلدوف: انٞقدمة، ص - 296
ف الأبيض من سبعة تكشف عن تشكّل اللو )علم البصريات(  ن٠سّم من بلور تكوف قاعدتو ثلبثيّة الأبعاد، و ىو وسيلة فيزيائية - 297

 أطياؼ ن٢تلفة.

 تركيب 
النصّ 

 لذّة
 الظفر بالدلالة
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بُ الدّرس النّقديّ القدبٙ ىناؾ طرؼ أوّؿ مسؤوؿ عن نٗاؿ العبارة، و طرؼ ثاف مهتمّ بإفادة انٞعنى. 
، و بُ الوقت عينو شيء من الإغفاؿ، ولكنّو لا  و بُ ىذا شيء من الصّحة التي ن٬كن تطبيقها اليوـ

ضل الفطنة النقديةّ السبّاقة أبدا. و ىو الأمر الذي عانٛو النقد انٞعاصر بعد أف رآه بزاوية زمنو يلُغي ف
انٛديد، و استدرؾ فيما استدرؾ أفّ انفتاح الدّلالة لعبة موكل نصيبها الأكبر إبٔ اللفظ لا إبٔ انٞعنى، أي 

قاؿ الفيلسوؼ  298و توزيعها." "الأشكاؿ تقوـ بتنظيم انٞضامنٌإبٔ الشكل أكثر من انٞضموف، بٍَُّ 
ن٨ية الشكل و أوليتو بالنسبة للرواية: "الرواية ليست موضوعية إلاّ الأنٞاب٘ شيلينغ بُ سياؽ حديثو عن أ

مفاده: ما الذي ن٬ُيّز الأدناس سؤاؿ بديهي لا يكفّ من معاودة مراودة فكر الدارس  299بشكلها."
نٟا قبل أي شيء آخر، طانٞا انٞضامنٌ مطروحة على الأنواع الأدبية عن بعضها البعض؟ ألَيست أشكاو 

 أرض الإبداع الواسعة تتناونٟا الفنوف الشعرية كما النثرية، دون٧ا حدٍّ أو قيدٍ؟.. 
اليوـ و أكثر من أي زمن مضى، صارت الرواية مثل الرسم تقدّـ نفسها و نتعرّؼ إليها من خلبؿ 

و، ضمن خطة لعملية إبداع دديدة يلعب فيها أسلوبها، و سيصبح الشكل عندىا سابقا على مضمون
و بعد تغنً وظيفة الأدب  التلقي دورا فاعلب بُ إنتاج الدلالة، أكثر من ن٠رد استقباؿ انٞعنى و كفى.

عموما و الرواية خصوصا، من لعب دور تعليم و تثقيف الناس إبٔ بث إحساس اللذة بينهم وإمتاعهم. 
ىي تثقيف الناس، فالثقافة ذاتها ىي طريقة  -الافتراض فقطمن باب -بل، حتّّ لو كانت وظيفتها 

"الثقافة ليست لعرض انٞعنى بشكل ما، بو تتمايز أمّة عن أخرى، أو فئة عن أخرى، أو فرد عن آخر. فػ
 300مضمونا، إنّا الطريقة التي يوزع وفقها كل ن٠تمع مضامينو."

ذات أن٨ية ليس بُ ة أو الفردية الافتراضيّة بصيغتيها الثنائية انٜقيقيّ أفّ قضية الشكل  قولوريد ما أ
نف  االنقدية التي ما -القدبٙ فحسب، بل بُ التودهات التنظنًية انٛديدة كذل ؛ إنّا القضية الأدبية

ة منذ نظرية ة و النقديّ يساير انٜركات الإبداعيّ  السؤاؿ حونٟا يتجدّد مع كلّ مدرسة أو تيّار أو تودّو أدبيّ 
                                                             

 .8 وائي و نْربة انٞعنى، صسعيد بنكراد: السرد الر ينظر:  - 298

 .24 صانٞردع السابق،  - 299

  .21 ص انٞردع نفسو، - 300
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 أفّ ؛ حتّانٞودة انٛديدةار رسة البلبغية العربية القدن٬ة إبٔ انٞدارس الغربية انٜديثة إبٔ تيّ المحاكاة إبٔ انٞد
 Pour un  دةػة دديػو روايػن٥بُ كتابو التأسيسي الشهنً " ألاف روب غرييو أحد روّاد ىذه الأخنًة

nouveau roman"،  ّموف دة "الشكل وانٞضة القدن٬ة انٛديدة انٞتجدّ تطرّؽ إبٔ الثنائيLa forme et le 

contenu"*301 كما نرى أفّ أنوّ سيستمر الظاىرو  ،ن٣اّ يدؿّ على أفّ الفصل بُ الفكرة بٓ يتم بعد .
لا بدعوى انٜداثة و ما  -1نْاوز غنً مبرر، لا ن٩وز:  انٟروب من الإقرار باستمرار تناوؿ النقاد للثنائية

البحوث  الفصل النهائيّ الذي من انٞفروض أفّ  و لا بدعوى -2تستلزمو من تطوّرات تتناسى السابق. 
 السابقة قد توصلت إليو. فكلبن٨ا حلم/وىم بٓ يتردم قط على أرض الواقعة الأدبيّة و النقديةّ. 

، بل بُ -على الأقلّ -بٓ تعد الأن٨ية كامنة بُ الفصل بنٌ طربُ الثنائية لاستحالتو إبٔ حدّ الآف 
الانتصار للمضموف إباف الثورة الواقعيّة القوّية بسندىا  تغليب طرؼ على الآخر، و من ىنا بدأ

الإيديولوديّ و سندىا الشعبّي، بٍ داء الانتصار للشكل مع تيّارات النقد انٛديد، و انبعث معها 
الإحساس بالصورة و كل ما يدخل بُ صناعتها، بل إفّ فكرة استمرار النوع الأدبّي ذاتها صارت قائمة 

"إفّ الأشكاؿ نٓيا بدّ من العمل على بقائو حيّا ينبض، و ليس على الفكرة: على الشكل، الذي لا 
 302نٕوت، بُ كلّ ن٠الات الفنّ ، و بُ كلّ زمن، فلب بدّ من إحيائها باستمرار..."و 

و ىكذا، عبر مسنًة الآداب الطويلة بٓ يتُبع ثبات ثيمة ما أو تغنًّىا بأيّ إشكاؿ ددبّٕ كبنً ، كما 
ل، و ىو انٞردح دوما لعدـ الاستقرار و معايشة التجديد و الاختلبؼ. و بُ كلّ ىو الأمر مع الشك

منذ القدبٙ  حاؿ من الأحواؿ التجديد يبقى موضع تساؤؿ و نقاش حاد بُ الكثنً، ما دفع بالدارسنٌ
سألة  حتّّ يومنا ىذا إبٔ مطارحة ىذا الاضطراب انٞولّد للبختلبؼ من نواحٍ متعدّدة فلسفيّة و أدبيّة. فمو 

كيف يتم القوؿ؟ لا نُٓدُّىا ضوابط، كلّما كانت زوايا الرؤية لا حصر نٟا، بسبب اختلبؼ نٕوضّع 
 الثقافات داخل الاستيعاب انٝاصّ بكلّ مبدع، و لأفّ النسبيّة صفة ملبزمة للؤدب بُ كلّ زماف ومكاف. 

ن١دّدة منها، فهي مؤىّلة نٟذه الأسباب و غنًىا، لا ن٬كن للؤشكاؿ أف تستقرّ و تتّفق على ن٠موعة 
دوما للتّغينً، حاملة لزادىا و لا نٓطّ رحانٟا إلّا لتلتقط بعضا انٞزايا من ىنا و ىناؾ، و تغادر فتُلقّح بها 

                                                             
301- Voir: Alain Robbe-Grillet : Pour un nouveau roman, p 43 . 
302- Op.cit, p 114 .  
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( ىي الأشكاؿ الروائية، و مع كلّ Nomadeانٞشروع الآبٌ، كريح تنتقل بُ انٞكاف و تعبر الزماف. رحّالة )
ها و نْدّدىا و تستمر معها. و التجدّد الروائي لا يكوف إلّا باستيعاب رحلة مغامرة تقوـ بها تثري نصوص

التحوّلات العميقة للعابٓ من حونٟا و مستجدّات انٜياة انٞتطوّرة بسرعة رىيبة، تغنًّ انٝرائط انٛغرافية كما 
انٞتحرّر أكثر  يلوّف الأطفاؿ حائطا بُ الشارع. إفّ الذات الإنسانيّة نٕرّ نّرحلة صعبة بُ تكوّنّا انٛديد

فأكثر من سلطة الطبيعة، و الكاتب صار نُكم الانتماء الإنسابّ٘ مقحما بُ ىذه اللعبة الإستراتيجيّة 
انٝاصّة بالتموقعات انٛديدة، و مطالبا ليس نُسن التعبنً عنها كما كاف ن٪دث سابقا، لأفّ التجديد 

ه القطيعة بشكل كاشف من خلبؿ نوعية الثيمي ظربُ و آب٘ بُ أغلب الأوقات. بل عليو أف يتمثّل ىذ
ينً التّخييل، و لعب أوراؽ الشكل و التقنيات السّرديةّ انٞكوّنة للنصّ؛ و ذل  ىو التّجديد البائن التّغ

ا النّصوص من به إطار النسبيّة الّتي نٓيا، بُ انٞتواصل التّأثنً، برؤية إستراتيجيّة للكتابة الواعية انٛديدةو 
 .و دوائر نٕاسها و تقاطعها زوايا رؤيتها خلبؿ

 ػلاهخ رجبدٍ: -1-2-1

سرعاف ما ظهرت الآراء الوسطية بُ الساحة النقديةّ نٕيل أكثر إبٔ التّسليم بتضافر الشكل وانٞضموف 
-بُ إنتاج دلالة النّصوص الروائيّة، خصوصا بعد أف اشتدّت بُ مرحلة ما سطوة الشكلبنينٌ التقليدينٌ 

إلّا أنّّا بٓ تأت لتردّ زعمهم ردِّا  -Mikhail Bakhtine(1895-1975)نٌ كما يصفهم ميخائيل باخت
معبّرة عن تيّار ن٪اوؿ بأن٨ية الشكل لكن دوف إقصاء انٞضموف،  نّائيّا، فهي أيضا بٓ تتوقّف عن التنويو

و انٜانٚة  انٛاىزة بُ مثل ىذه انٞواقف انٞهمة التلفيقيةمقنعا، قبل أف يرُمى بتهمة  اتوفيقيّ دهده أف يكوف 
بُ تاريخ دنس أدبّي ما، فما بال  لو كاف ىو الرواية وبُ عصر ىو انٜديث، أعني انٛنس الأكثر انتشارا 

و بدأت النقود "تتخطّى القطيعة التي كرستها أدياؿ عديدة من دارسي الأدب بنٌ ما ىو  .بُ ىذا الزمن
حدا داخل انٝطاب الذي يعد ظاىرة "شكليّ" و ما ىو "إيديولوديّ" لكوف الشكل و انٞضموف شيئا وا

  303ادتماعيّة ضمن سياقو التارن٫يّ."

                                                             
 .370ص  ،1/2009طميخائيل باختنٌ: انٝطاب الروائي، ترنٗة و تقدبٙ: محمد برادة، رؤية للنشر و التوزيع،  - 303
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فإنّّما لا ينفصلبف قطّ، ويستحضر  و رغم الصّفة اللفظيّة الضديةّ لطربُ الثنائية )الشكل/انٞضموف(
ذكر أحدن٨ا الآخر، كالدّاؿ و انٞدلوؿ، الصورة و الإحالة، اللّفظ و انٞعنى، انٛسد و الروح..، أين يكوف 

الإطار،  د الشكل أو انٞضموف ن٪دّ  علبقة ددلية تعني أفّ دوىر العلبقة بنٌ الشقنٌ تكامليّ صرؼ. إنّّا 
"إفّ الفصل بُ الشكل ىو، أيضا، فصل  كما أفّ الشكل يسهم بُ إبراز انٞضموف، و ينطوي على دلالة.

كيد، و عندما نتحدّث عن بُ انٞضموف، بُ العوابٓ و انٞواد و العلبقات و الصيغ انٞبنية داخلو، بكلّ تأ
-و لا شّ  بُ أفّ السابق على الشكل  304الشكل، نصعد إبٔ النوع السابق عليو، أو انٞنسوج منو."

 ىو انٞعنى انٞضمّن فيو سابقا، و ما ستجري بو التأويلبت الدلالية لاحقا. -كما داء بُ انٞخطط السابق
ن دارسي الأدب و الرواية خصوصا بعدـ انٞنطقية( بُ أذىاف العديد مالشكلية و ىكذا ارتبطت )
، بسبب ارتباط الشكل و انٞضموف ببعضهما، بُ وحدة لا تنفصم عراىا بُ إلغاء و قتل روح الفنية

 بنفس القدر اهتمّ الفني، م ـ التصميماحكعلى إركّز أعماؿ انٞبدعنٌ عينها، و صار الشكل الروائي انٞ
ط بينهما، بل على العكس أكّد ارتباطهما ارتباطا كاملب مناديا بٓ يفصل ق"و  بانٜياة أو الناحية الإنسانية،

بأفّ الرواية صورة للحياة، و بأفّ انٜياة لا ن٬كن أف تظهر على أحسن ودوىها بُ العمل الفني إف بٓ يتوفّر 
 305صورىا." أبًّ ياة بُ الصورة الفنية، بُ أنٗل و نٟا الشكل الفنّي انٞتكامل و أف مهمة الفن ىي إبراز انٜ

، و الرواية صورة نٟا، و شكل ن٠سّد لروح معناىا، كودهنٌ لعملة واحدة، للرواية مضموناحيث انٜياة 
 يستدعي أحدن٨ا الآخر.

ارتبط تاريخ الأدب بكثنً من الأعباء تنوّعت بنٌ الثّقل و انٝطر، و ألزمتو آخداء رسائل بٓ يتوقّف 
اعاتهم )إلّا ما كاف عرضيا(، و السبب بُ ذل  الأدباء الثائروف نَهد دؤوب عن ن١اولة صرفها عن إبد

طرفنٌ مشتركنٌ بالتّساوي بُ نٓميل كل تل  الأعباء ن٨ا، القراّء و النقّاد.  و ما كاف من الأدب إلّا أف 
ساير ىذا العبء تارة، و ألقى بو بعيدا كلّما سنحت الفرصة تارة أخرى. لكن، ما من ش  بُ أفّ 

الفنوف أىواء نُِٓبُّ أف تػَنْطلقَ. و ىو ذاتو الاعتقاد الذي آمنت بو الرواية وكُتّابها،  الأعباء قيود نَُٓدُّ، و أفّ 
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و لعلّ الاىتماـ الفعلي فبحثوا بُ الانْاه الآخر، و كاف الشكل نّفهومو الاحتوائي الشموبّٕ حاضنا لو، 
ديدة أي انٞستقلّة بذاتها. انٛ و انٝطّ الفاصل بنٌ الكتابة القدن٬ة المحاكية قد بدأ بوضعبالشكل الروائي 

الرواية عنده بُ حوار نقدي مثنً بنٌ  غوستاؼ فلوبنً مع إحدى قارئاتو الناقدات دار انٜديث عن أفّ "و 
لأفّ الأسلوب ن٬نح القيمة و انٛماؿ للفنّ. فهي نٔلق انٛماؿ  و نٓليليّ  تقنية نٓتاج إبٔ اىتماـ نٗابّٕ 

. أمّا الكيفيّة التي يتحقّق بها ذل  فهذا ما يكتسي أن٨يّة كبرى نيّ و باط أساسا بُ معانٛتها نٞا ىو داخليّ 
عنده. فهو يقوؿ بُ رسالتو إبٔ الآنسة 'لورييو دي شابني' قلت إبّ٘ أعُْنَى كثنًا بالشكل يا إنٟي. إنوّ شأف 
انٛسد و الروح، الشكل و الفكرة بٕ ن٨ا أمر واحد، الشيء ذاتو، إذ لا أعرؼ ما يكوف أحدن٨ا دوف 

غة عذبة، ن٩ب ألاّ ن٫طأ انٞرء بُ ىذا المجاؿ إفّ الاتفاؽ الآخر، فكلمّا كانت الفكرة نٗيلة كلمّا كانت اللّ 
أكّد فلوبنً على أن٨ية الشكل دوف فصلو عن  306أو أنو الانطباع ذاتو."المحكم يودد الانطباع الدقيق، 

للروح ودود دوف دسد؟ إفّ فكرتو و مضمونو، متسائلب أيَكوف للجسد معنى دوف روح، و ىل يكوف 
، إنوّ أراد أف يقوؿ أفّ الشكل ىو -سلفنا الذكركما أ-الشكل للرواية نّثابة الودود بالفعل نٞضمونّا 

  الفكرة ذاتها، أو أفّ )الأشكاؿ معابر آمنة للؤفكار.(
ل بُ كلّ مرةّ إذف، يعُاود انٞنطق فرض نفسو بُ طريقة التفكنً حياؿ الرواية؛ فيسم قضية الشك

الابتكار الشكلي بُ الرواية بعيد كلّ البعد عن مناقضة الواقعية كما  فّ لأ"وانٞضموف بانٞشكلة انٞزيَّفة، 
و يستبعد نّائيا كوف  307و الشرط الذي لا غنى عنو نٞزيد من الواقعية."يتخيّل ناقد قصنً النظر، و ى

ى انٞضموف سببا بُ إن٨اؿ التكني  العناية بالشكل تلغي بناء انٞضموف، أو العكس كأف يكوف التركيز عل
"لا يعني دعل الرواية 'تأليفا' أف نفرغها من ن١تواىا، و ليس ن٬كننا أف ن٥وّؿ بُ صناعة الشكل. ذل  أنوّ 

مبدع،  إبٔ موىبة بُ الترتيب حوؿ موضوع لا أن٨ية لو.إفّ ىذه انٞوىبة مرتبطة لدى كلّ  الروائيّ  الفنّ 
أو  انٞوضوعشكلة انٞزيفة بُ الرواية، مشكلة تستبعد انٞىذا النحو  على (بانٞضموف الذي يعانٛو.)...

ا. ومضمونّ الفنوف التشكيلية. إف قيمة الرواية لا تقدّر نّوضوعها، كما يسهل استبعادىا بُ انٞضموف
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انٞوضوع بُ  و من غنً ىذا انٞضموف لا ن٬كن أف تكوف رواية. فليس الفنّ لكنّها من غنً ىذا انٞوضوع/و 
بُ مقاربة و نٕاس مع الفنوف الأخرى  ،وايةطموح الرّ  حالاتمن بنٌ واحدة  و ىذه 308و يتعلّق بو."إلاّ إنّ 

و لا عن  ،التي لا يسأؿ فيها عن الشكل بعيدا عن مضمونو انٞوضوعيّ  ،ةنّا فيها الفنوف التشكيليّ 
  انٞنضوي نٓتها. ةنّنأى عن مدرستو الشكليّ و طريقة طرحو انٞوضوع 

 ٝ اُغذ٣ذ:ُشٝائ٢ ااُؾٌَ  -1-2-2
إفّ أخطر علبقات الشكل من ودهة نظري ليست مع انٞضموف بل مع انٛديد، و ىي من أعسر 
عمليات التّواصل التي ينشئها مع طرؼ آخر، يتعلّق بو بقدر ما ن٫اؼ التّصادـ معو. الشكل و انٛديد 

ا؛ ا، أمّا الأشكاؿ و إحداث لأفّ انٞساس بانٞضموف يعُدّ أمرا دائزا، بل و وارد  علبقة شائكة أبدِّ ددِّ
التغينً انٛالب للجديد على مستوى الشكل فهو الفعل انٝطنً، أو المجرّـ بُ الفكر الدوغمائي، ذل  أفّ 
وضع شكل ما يستلزـ فلسفة شكليّة عميقة البحث، و ىو أمر صعب و تغينًه سيكوف أصعب. ليس 

ستحالة أحيانا كثنًة بُ إزاحة الفلسفة بسبب عسر استحداث فلسفة شكليّة دديدة، و لكن بسبب الا
 الأوبٔ عن مواضعها الإستراتيجيّة التي نٕوقعت فيها داخل الفكر انٞتلقي نٟا خلبؿ مدّة طويلة من الزمن. 

عَاد ليست مشكلة الرواية ىذه انٞرةّ بُ 
ُ
علبقة الذات بانٞوضوع، الشكل بالمحتوى، التكني  بانٞادة انٞ

فصل فيها بعدُ. و لكن و بسبب تشعّب علبقات الشكل، ن٥ن إزاء علبقة ، و ىي التي بٓ يُ تشكيلها
الرغبة انٞخيفة بنٌ الشكل و انٛديد، تل  العلبقة التي تكاد تكوف إدبارية تستدعيها انٜياة انٞتطوّرة، 

"فمن الواضح أفّ الاىتماـ بالتكني  الروائي أو الأساليب الفنية  وتهابها العقوؿ انٞستكينة للمسلمات
لروائية و تطويرىا لا ن٬كن أف يفصل فصلب تامّا عن اىتماـ الروائي بانٜياة ذاتها و استجابتو نٞشاكل ا

عصره و اىتماماتو. فمن الواضح أيضا أنو كلّما اتّسمت استجابتو بالعمق و الصدؽ، ازدادت حادتو 
ن٣اّ يسمح للؤشكاؿ  309"أو الاستعاضة عنها بغنًىا.ة انٞوروثة عن انٞاضي، إبٔ تطوير الأساليب الفنيّ 

، فيما ن٬ثّل نٞراحل التطوّر الطبيعيّة التي تتقدّـ إبٔ مساحات انٛديدة أف تظهر بُ حقيقة الأشياء انٛديدة
 بكر بٓ تطرقها من قبل.
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 مسار نْريبي                                                
 مسارطبيعي                              

 يَ أَ ...                                 ي                                         أ                
 شائ                                                آمن                                   
 و           فضاء بكر       نقطة انطلبؽ طبيعية          و           مفترؽ أفكار ن١وري      

 متفاعل                                  كاشف                                 
 عناصر و أساليب                    أشكاؿ دديدة                        مستجدات انٜياة        
 

لبقة الشكل بانٛديد، فلب ن٬كن تلعب الثنائية انٞوحدة بنٌ الشكل و انٞضموف دور الوسيط بُ ع
للرواية و ىي ملحمة انٜياة انٞعاصرة و أدب اليوـ بامتياز أف تعبّر عن انٞستجدات إلّا من خلبؿ أشكاؿ 
تلبئم عصرىا و ن١تواىا، فلب بدّ من نْديد متكامل يشمل طربُ الشكل و انٞضموف على حدّ السواء، بُ 

و الواسع الانتشار، و انٞقنع كذل  بالتّحقّق انٞلموس على عملية الرىاف على التّجديد النادح الأثر 
 مستوى الودود بالفعل. 
؛ فودود الأوؿ يعني بالضرورة تقضي بعدـ فصل شكل الرواية عن مضمونّا تبرز لنا نتيجة حقيقيّة

يح ة توضلضرور ودود الثابّ٘ ككينونة مشتركة، أمّا كلّ ذل  الفصل بُ تاريخ الدراسة الأدبيّة فقد كاف 
نٟيكلها، لبقات التي تقيمها مع انٜقيقة، و للع"أو  انٞفهوـ و بياف انٝصوصية. إفّ الرواية دوما بطبيعتها

قنية، غة، و الأسلوب، و التّ تناسب مواضيع دديدة، و بالتابٕ تناسبها أشكاؿ دديدة على مستوى اللّ 
دديدة يظهر مع مواضيع فتيش عن أشكاؿ  ، فإف التّ أليف، و البناء، و على النقيض من ذلالتّ و 

بنٌ انٞضموف انٛديد و الشكل انٛديد فالذي ن٩مع  310دديدة، و يكشف عن علبقات دديدة."
 ىو كذل  يكشف عن علبقة دديدة.كل انٛديد استدعاه موضوع دديد، و فالش ة،طرديّ علبقة 

 

                                                             
 .10ة: فريد أنطونيوس، ص ترنٗ، بُ الرواية انٛديدة وتور: نُوثميشاؿ ب - 310



179 
 

 مغامرة انتجّريب: -2
ت، إذ لا شيء لا حدود ضابطة أكاد لا أرى التجريب إلّا و ىو ملتبس البدايات مفتوح النهايا

بشكل متّفق عليو، و ىو بُ الإبداع ضرورة من أدل مغامرة لاستقطاب انٛديد بانْاه انٞستقبل. 
"التجريب قرين الإبداع، لأنوّ يتمثل بُ ابتكار طرائق و أساليب دديدة، بُ أن٧اط التعبنً الفني انٞختلفة، 

انٞستقبل، ن٣اّ يتطلّب الشجاعة لوؼ و يغامر بُ قلب فهو دوىر الإبداع و حقيقتو عندما يتجاوز انٞأ
فالصواب و انٝطأ ليس منوطا بالتجريب   311انٞغامرة، و استهداؼ المجهوؿ دوف التّحقّق من النّجاح."و 

 كعمليّة استشرافيّة.
 ر٘ج٤ٚ ئ٠ُ ئؽٌب٤ُخ اُزغش٣ت: -2-1

ة التي تطرحها انٞنجزات النصيّة بُ أكثر من مقاـ سابق، بٓ تفتني الإشارة إبٔ تعدّد الأشكاؿ الروائيّ 
الكثنًة، بُ زمن الاختلبؼ الذي يعيشو انٛميع مبدعنٌ و متلقنٌ. و ىا أنا أعاود التّنبيو إبٔ ذل  

عن ، و ليس ذاتها عة تنوعّ التجاربعن أشكاؿ متنوّ إلّا انٜديث لن يكوف جريب التّ  ن٢تبر ، ففين٠دّدا
و إلاّ "بلب شكل،  مثلب الرواية انٛديدة أفّ   ىذا أبدا لا يعني على أفو لكن  ،وحيد و شكل دديد

لقَى على كل ىنا ليس قالبا داىزا يُ الشّ  ، بل يعني أفّ بعيد عن ن٠اؿ الفنّ  ان٥رفت إبٔ شيء ىلبميّ 
إف  بُ مفهومو انٛديد شيء ينمو من خلبؿ التجربة و ن٫ضع نٞتطلباتها... التّجربة فيحتويها...فهو

فة الصّ  فإفّ  و لا يستطيع أف يتنبأ بُ النهاية و من بٍََّ  يتها الأخنًة،و لا يعرؼ ىوّ  ف ن٬ارس نْربتو،انٞؤلِّ 
ا، ن٪توي متناثر ا تصميمكأف يكوف  312ف و القارئ."من انٞؤلِّ  ن٫لقو كلّ  و نْريبيّ كل أنّ الرئيسية نٟذا الشّ 
ل الرواية النهائي لا ( دوف أف يضع نٟا كلّ احتمالاتها انٞمكنة بالفعل، إفّ شكSystèmeفكرة النظاـ )

 ن٬كنو أف يكوف أمرا ن١سوما سلفا. 
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كنت قد أشرت إبٔ خصوصيّة الرواية الفريدة بُ القدرة على الفعل، و ىو فعل متنوعّ متعّدد، لو 
صلبحيات تكاد الفنوف الأدبيّة الأخرى بٓ تعرفها قبل الرواية. فمن نتائج ىذا الفعل انٜيوية الدائمة التي 

و التّنظيم العادـ إبٔ مسل  انٞفادأة والفوضى  ج الفنّ الرّوائيّ عن مسل  النّمطيّةنٕكّنت من إخرا 
انٝلبقّة. و قد أبالغ بُ الظنّ بأفّ الرواية وحيدة بنٌ الفنوف الأخرى بُ معايشة التّجربة الإبداعيّة بكلّ 

مع أطوار التجربة تعيش احتمالاتها، و كأنّّا كشف علميّ عن طريق نْربة بٓ يسبقها إليها أحد قبلها. و 
حيثيات انٞغامرة و التفاعل و التطوّر و الترقّب، متطلّعة إبٔ نتيجة دديدة و نّاية بٓ تكن معروفة قبل 
ذل ، لأنّّا واحدة من بنٌ احتمالات ن٬ُكن توقّعها، و بُ الآف ذاتو ن٬كن أف نٔرج عن دائرة التوقّع 

 لتكوف ضمن ن١يط انٞفادأة و الاختلبؼ. 
تكاد تكوف الكتابة الروائيّة فعلب دديدا بُ كلّ مرةّ، لا ن٪دّه شكل معنٌ متّفق عليو إلّا بُ  من ىنا

عموميات الكتابة، أمّا خصوصيّات التّجربة ففرديةّ و لا ريب. "التّجريب ليس إلّا اختيارا كتابيّا من بنٌ 
لأفّ مقتضى انٜداثة كما أسلفت اختيارات أخرى للمراىنة على سؤاؿ انٜداثة بُ الكتابة الروائية )...( 

على انٞبدع الروائيّ  و 313الذكر ينزع بشكل متواصل ن٥و الاىتماـ بتحوّلات نٓديثيّة للتّجربة و المجتمع."
أف يعي أنوّ إزاء طرائق متنوّعة متاحة لو بُ الآف ذاتو، فإف كاف عليو أف يستوعب الشّكل التّعبنًيّ الّذي 

كممارسة مفتوحة من   جريبالتّ رية فهو مبشّر أيضا نُ، قنياتو من دهةمن حيث إمساكو بزماـ ت ختارها
  دهات أُخَر.

إفّ كتابة رواية ما ىي نْربة إبداعيّة، نٟا كلّ خصوصيات الانفتاح، حيث لا تودد معاينً دقيقة ونّائيّة 
  للطريقة( و لاThème) ( و لا للموضوع انٞخبَر عنوStock  référentielن١دِّدَة للمخزوف انٞردعي )

(Mode( و لا حتّّ للقارئ الضمنّي )Lecteur implicite ٌفبالنسبة للمردع، فإفّ انٞبدعنٌ الفاعلن ...)
أحرار بُ اختيار ما يناسب تودّهاتهم التي يصدروف عنها، سواء كانت من الذخنًة التراثية السلفية التي 

، أو من الذخنًة العانٞية التي ىي - انٞنسيةمن خلبؿ اللبوعي انٛمعي بُ الذاكرة البعيدة و غنً- ىم منها
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زاد لكلّ منجز إنسابّ٘ بُ حقيقة الأمر. و بإيعاز من انٞردع ترتسم حدود انٞوضوع الذي تفعل فيو 
( مصائر الاختلبؼ رغم كلّ النقاط انٞشتركة، داخل انٜياة الافتراضيّة Personnages) الشخصيات

التّأليف متعدّدة ليس بُ شخصيتها فحسب، بل بُ المجاؿ انٜيوي للنّصّ. أمّا بالنسبة للؤسلوب فطرائق 
الذي دُلبت منو بُ ظلّ تراسل الفنوف و الأدناس و الأنواع الأدبيّة وغنً الأدبيّة، الذي تشهده الساحة 
الإبداعيّة اليوـ و منذ فترة غنً بعيدة، نُكم معطيات كثنًة دالة بُ معظمها على حتميّة الانفتاح. و لن 

ف القارئ ببعيد عن شراكة الانفتاح الأخنًة نُكم أنوّ الفاعل الآخر للؤثر، إذ التلقي بٓ يعد ن٠رّد يكو 
( دلالة ىذه الرواية أو تل  استنادا إبٔ Configurationاستقباؿ بل ىو إسهاـ فعلي بُ تشكّل )

 مردعيتو ىو أيضا و إبٔ سياؽ القراءة الذي يشتغل فيو. 
اع عندنا، فإفّ التجربة انٛزائرية عرفت بُ السنوات الأخنًة تنوّعا واضحا، و بانٜديث عن ساحة الإبد

فعلى مستوى ما نٓقّق من نصوص روائيّة، ن٤د العديد من النّصوص انٞختلفة باختلبؼ مشارب 
بوددرة بُ عدد كبنً من النصوص. مبدعيها؛ بنٌ مَنْ مادتو التاريخ كما يفعل واسيني الأعرج و رشيد 

ستقي من الواقع أحداثو التي يؤثّث بها بناءه انٛديد، أو بنٌ الذي لا زاد أغنى بُ نظره من بنٌ مَنْ يو 
 السنًة التي نٓكي ذاتها و غنًىا من الذوات، من خلبؿ تشاب  العلبقات بُ انٜياة انٜقيقيّة والافتراضيّة

سايح وغنًىم. و بنٌ مَنْ من مثل ما يكتب العديد من انٞؤلّفٍنٌ كأمنٌ الزاوي و بشنً مفتي و انٜبيب ال
يعتبر انٜياة الأدبية لا تعرؼ ن٠انٟا انٜيوّي بعيدًا عن اللّغة، فيبدع فيها و بها ن٥و ما تبدعو أحلبـ 
مستغان٧ي و عز الدين ميهوبي من زمرة انٞهادرين من الشعر إبٔ الرواية. و بُ النهاية لا ن٬كن القوؿ إلاّ 

ن١صلة للتّجارب الشّخصيّة لكلّ مبدع على حدة، لا بدّ أف أفّ كلّ ىذه النصوص الصادرة عنهم ىي 
 . -بُ أغلب الأحواؿ-نٔتلف عن بعضها البعض وفق ما ن٬ليو مبدأ التّجريب ذي الطابع الفرداب٘ 

نٚيت ىذا انٛزء من البحث: نٕهيد و تنبيو؛ لأنّني كنت أودّ الإشارة إبٔ حدّي التّجريب انٛرئ بُ 
و، فإذا كاف "من انٞهم أفّ ن٩رّب المحاوؿ. لكننا ن٥ن القراّء لا نريد أف نعيش نٓت بدايتو و انٞخيف بُ نّايت

طائلة التجريب، فكل من درّب يقدّـ لنا نْربة لنقرأىا على أنّّا نْربة 'و تعلموا انٜجامة بُ رؤوس 
.( قد اليتامى'. أفهم طبعا البعد الفني للتجريب و لكنني مع ذل  أحبّ أف يثق الكاتب بُ نفسو)..
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تكوف مرحلة التجريب طبيعية أيضا بُ فن ما يزاؿ بُ عمر الورد، و لكن حينما يصبح التجريب ىو 
الإبداع بقوّة الواثق بُ نفسو  انٟدؼ، سننتظر طويلب حتّّ يتحرّر الشباب من 'الإرىاب' لينطلقوا بُ

نٞفروض على التّجريب ا -و إف كنت أختلف معو بُ حدّة الرأي-و يقصد بالإرىاب  314فنّو."و 
انٛمهور انٞتلقي و كأنوّ اضطهاد ن٬ارس عليو قصرا، بدعوى مواكبة العصر، و ضرورة وضع كلّ شيء 

 موضع السؤاؿ حتّ يتبلور فكره انٛديد و يوافق بو زمنو الكثنً انٞتغنًات. 
 إنوّ الأمر الذي ن٩عل التّجريب ن٢يفا أكثر منو دريئا، و ىو ذات انٝطر الذي وقف عليو عبد الله
العروي بُ سياؽ ملبحظتو للتجربة الروائيّة انٞغربيّة الرائدة عربيّا، قائلب: "على أيٍّ فالكتابة الروائيّة بُ 

ة ولكن و ليس عيبا أف تكوف الرواية نْريبيّ ة. فانٞهم ىو أنّ لا ن٬كن أف تكوف إلّا نْريبيّ  ن٠تمع كانٞغرب،
 انٟدؼ إفّ ما يطرحو العروي بُ سؤاؿ 315ة نٟدؼ ما."بيّ ة، ن٩ب أف تكوف نْريالعيب ألاّ تكوف إلاّ نْريبيّ 

 توضيح أعني-تسليط الضوء على غنً ما تهتم بو العامة من الباحثنٌ  بو انٞاىية، يريدو ليس سؤاؿ 
ة، بُ النظرية الأدبيّ  اختصاص انٟدؼ أو الغاية، على أن٨يتولينزوي بنفسو بُ  -انٞفهوـ و إعطاء التعريف

ن٠تمع دديد بُ تعاملو مع نوع ما من الكتابة  . بٍ يرى أف كلّ كتابة الروائيّة انٛديدةل نٟذه الالتي ستؤصّ 
البقاء حيث البدء، بٍ يروح يعيب عليو  -رنّّا-إبٔ أف ن٩د شكلب مناسبا لو جريب ىو دوما بُ طور التّ 

 الأنّّ عتقادىم لاالفعل ذاتو،  وفن٬ُارس واو بق وفن٩ُربّ أوابدأي عند عتبة التجريب. و ما أكثر الذين 
 .الآتيّة لا ن١الةة لرقابة النقديّ بُ غفلة منهم عن امنطقة حرةّ، مفتوحة، و بعيدة عن الِالزاـ التنظنًي، 

دب الأدنبي، ولا جريب، انٞرسوـ انٟدؼ، لا إبٔ التجريب الإسقاطي من الأالعروي يدعو إبٔ التّ  إفّ 
على تباينو ذي الّ لثقافة عصرىا و ن٠تمعها، بدورىا  سة تؤسّ ات فكريّ بٔ خلفيّ إ إبٔ التجريب غنً انٞستند

: "ن٪تاج الإنساف للفنّ احتيادا أساسيّا نُكم تكوينو -الفنوف-نُادة إبٔ لساف حالو دائما يبقى 
الطبيعيّ كمبدع، و ن٪تاج لو كمتلقٍ. يدعم ودهة النظر ىذه أف ستِّا من غرائز الإنساف الطبيعيّة التي 
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علبقة بالإحساس بانٛماؿ، و تذوّؽ الفنّ و إبداعو، و تبررّ تبريراً قوياِّ انٞمارسة  ن٪دّدىا علم النفس ذات
  316الفنيّة، و ىي: الاتّصاؿ، المحاكاة، التّشكيل، الإيقاع، انٞعرفة، التّكوين و الإنشاء."

بل  لا بدّ من البحث عن نْريب واعٍ، ينفتح على غنًه ليس ليتملّص فيما بعد من أي مسؤوليّة أدبيّة،
ليتجدّد بُ ظلّ ن١اسبة النقد، فالإبداع لا ينتهي عند انٞمارسة انٟاوية التي تأبٌ عرضا و لا ن٬كنها أف 
تستمرّ، بل التي تواصل مسنًتها إبٔ أف تقف عند عتبات الانتظاـ، دوف أف يكوف ىذا الأخنً مرادفا 

 للنمطيّة و الان٥صار.  
، الاقتباس بلغة ما قبل ىذا العصر أو حتّّ بُ الإسقاط  التّجريب، و لالا عيب بُن٬كننا القوؿ أف  

جارب قد تتشابو،  نسى أف التّ الكثنًين بُ ىذا الكوف، دوف أف ن إف كاف يبحث عن ودوده ضمن ودود
يجها، دوف انٜادة إبٔ تسيّ لكن ة أف تصنع منطقة ودودىا، ة العربيّ على الكتابة الروائيّ  و كما قد تتمايز.
  موذج الكوب٘...تي تنصّ على فرضية النّ ة انٛديدة، و الّ نًات العانٞيّ غيّ لات و التّ حوّ خصوصا بعد التّ 

اعتماد الطرؽ  إفّ غتو انٞقعّرة حينا و المحدّبة حينا آخر، فببساطة و بعيدا عن تعقيدات انٞصطلح و لو 
ئد بصفة عامّة. ويصبح ى انٞألوؼ و الثورة على الساد علمرّ شكلب من أشكاؿ التّ  عدّ ة بُ الكتابة يُ انٜداثيّ 

من انٞبدعنٌ إبٔ إتياف انٛديد  التّجريب أمراً طبيعيِّا بُ سياؽ التّطوّر العاـ للآداب و السّعي الدؤوب
 ارتياد انٞختلف و انٞتميّز، حيث لا سبيل إبٔ ذل  غنً خوض "انٞغامرة التجريبيّة". و 

، دوف دواب شاؼٍ أو على الأقلّ دوف غنً أفّ سؤاؿ انٟدؼ لا ن٬كنو أف يغادر ذىن انٞنظّرين العرب
ا للحكم على صحّة التّجريب من عدمها، و ليس  نُث واؼٍ، يستطلع آفاؽ الوعي كسؤاؿ ضروري ددِّ
للحكم على نتيجتو التي ىي نٓصيل حاصل للممارسة السليمة لفعل التّجريب. فإف كاف التّجريب 

ره و فكرتو. و أرى أفّ سؤاؿ الوعيّ يزداد ن٣ارسة حرّة بُ منطقو، فهو قبل ذل  رؤية واعية بُ دوى
كما استوردت -إنٜاحا إذا تعلّق بالتّجربة العربيّة التي قد تكوف استوردت الرواية فنِّا داىزاً بُ بداية الأمر 

بُ خضم الانبهار بالغربي بُ زمن صدمة انٜداثة. فأشترؾ مع غنًي من الباحثنٌ  -أشياء أخرى كثنًة
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"كيف الدخوؿ إبٔ دراسة دنس الرواية؟ ما ىي أسئلة  وعة من الأسئلة، منها:والدارسنٌ بُ طرح ن٠م
جريب انٞفروض ن التّ جريب أو مِ قليد إبٔ التّ نقد الرواية العربية؟ كيف مرّت تارن٫ية الرواية العربية من التّ 

ىل يعي انٞبدع  317."فرّد والاختلبؼ؟..التّ  جريب انٞقترف بوعيّ ة إبٔ التّ بُ زن٘ة التأثنًات الثقافية العربيّ 
الروائيّ العربّي التّجريب بوعيّ التفرّد أـ بانٞنطق انٛماعي انٞفروض؟ فإف داء انٛواب بالأوّؿ فهو نْريب 

 طموح ذو شخصية، و إف كاف انٛواب ىو الثاب٘ فإن٧ّا ىو ن٠رّد ركوب نٞودة انٜداثة كيفما اتفق..
 صٖٓ ظٜٞس أُقطِؼ: -2-1-1

ح ردّ جريب" استعمالا بُ حقوؿ الآداب، ويُ عن أوّؿ ظهور نٞصطلح "التّ  يتساءؿ كثنً من الدارسنٌ
-Emile Zola(1840 مع إميل زولانٓديدا كاف  ؿ ورود نٟذه الكلمة بُ علبقتها بالروايةالبعض أفّ أوّ 

بُ حنٌ  جارب وانٞعطيات.ة و التّ ة و انٜقائق العلميّ يّ دقِ ، و كاف انٞراد بو آنذاؾ الصِّ 1879( عاـ 1902
ىو كسر الروتنٌ و الإتياف نّا ىو ن٢الف نٞا ىو مودود مع كسر القانوف لو و انٞتطوّر  انٞقصود انٜابّٕ  فّ أ

 سوف.ر و يعُيد السابق، فالتجريب قاعدة دديدة لا سابق نٟا كما يقاؿ أنصاره انٞتحمّ الذي يُكرّ  النمطيّ 
 وح عقب سنة النكسة، و ظهرت بُالضعف انٞفض أت بقوّة معقد تهيّ ف بُ الأدب العربيّ بدايتو  أمّا

ن٠موعة كتابات شكّلت دفقا متصاعدا:  1970و1960أو ما بنٌ العقدين  1967ة بعد ىزن٬ة الرواية العربيّ 
دىا ن٤يب ن١فوظ ة التي دسّ "و أنبأت بأساليبها و لغتها و أشكانٟا و كتابتها، عن انفجار الكتابة الواقعيّ 

ة  مع نْارب الرواية العانٞيّ مُتصادياِّ  العربيّ  جريب الروائيّ نطلبؽ التّ إبٔ حدود الستينيات، كما أنبأت عن ا
بٍّ تكرّر انٜديث عن ىذه التسمية بُ أواسط السبعينيات، و شيئا فشيئا  318ة."و منجزاتها الإبداعيّ 
ة جريب" الشيوع أكثر بُ عقد الثمانينيات بشكل ن٣يّز، نٞاّ توالت النتادات الأدبيّ عرؼ مصطلح "التّ 

 تحديةّ والمجرّبة تباعا. انٞ
"و ىكذا فإفّ التجريب كإستراتيجية بٓ يكن ن١ض اختيار شخصي أو فئوي، بل داء ليعري واقعًا 

طبع نٗيع القيم نّيسم انتقادي. ىشِّا و كيانا مهتزا. ذل  أف التجريب، بُ الرواية، كاف دزءا من نٓوّؿ 
لتعدّد، إبٔ الانفتاح على نصوص مشظَّاة مشبعة بٓ يكن التجريب غاية تقصدُ و لكنو كاف دعوة إبٔ او 
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بنى دلالية  ل و الفوضى و التغينً، فكاف استدعاء طرائق سردية و خطابية دديدة لتشييدبالمحتم
 319مغايرة." اكسيولوديةو 
 ٓلّٜٞ اُزغش٣ت )ٖٓ أُؼ٠٘ الافطلاؽ٢ اُؼبّ ئ٠ُ الأدث٢ أُزخقـ(: -2-1-2

ّـ نٞصطلح "التّجريب" شيء من انٞعنى اللّغويّ انٞوضوع بُ القواميس ما بنٌ انٞعنى العلميّ و الفنّي الع ا
( كػ"اختبار منظّم لظاىرة أو ظواىر يرُاد ملبحظتها Expérienceو انٞعادم، انٞستقى من التجربة)

ّـ، خبرة يكتسبها 1ملبحظة دقيقة و منهجيّة للكشف عن نتيجة أو نٓقيق غرض معنٌ. ) ( بانٞعنى العا
( بانٞعنى انٝاصّ، التّدخل بُ ن٠رى الظواىر للكشف عن فرض من الفروض 2ا أو نظريّا. )الإنساف عمليّ 

و منها داءت التّجريبيّة  320(."Expérimentalأو التّحقّق من صحّتو، و ىي دزء من انٞنهج التّجريبّي)
نُكم كنظرية بُ انٞعرفة، يقوـ منهجها على إعلبء الإدراؾ بانٜسّ على سائر انٞدركات الأخرى، 

 خضوعها للواقع انٜقيقيّ انٞلموس، و يقابل النظريّ و الاستنباطيّ.
من معرفة أو مهارة أو خبرة يستخلصها الإنساف من مشاركتو بُ أحداث انٜياة أو و تعتبر التّجربة ك

 الان٤ليزيالقروف الوسطى  شاعر، واحدة من مصدرين ودب توفّرن٨ا للؤديب، و حسب ملبحظتو نٟا
جربة بانٞعنى انٞشار إليو ىنا، و انٜقائق التّ "ا: ن٨ Geoffrey Chaucer(1343-1400) رستشو  ديفري

ة و انِٜكَم التي استخلصها التي يستفيدىا الإنساف من الكتب القدن٬ة التي تعتبر كنزا للذكريات البشريّ 
وف التّجربة وتك 321البشر خلبؿ العصور انٞختلفة. فعلى الأديب بُ نظره أف ن٩مع بُ أدبو بنٌ الاثننٌ."

بهذا انٞعنى مهارة شخصية يتميّز بها كاتب عن آخر، بُ حنٌ تبقى انٜقائق التارن٫ية زادُ انٛميع دوف 
 استثناء، مع ضماف حدّ أدبٗ من التّصرّؼ فيها وفقا لتل  انٝبرة التي اكتسبها انٞبدع من التّجربة.

جريب بعدـ ىناؾ من أساء فهم التّ و رغم المحاولات العديدة لضبط مثل ىذه انٞصطلحات، إلّا أفّ 
ق، و بُ ذل  دهل بقيمة الكلمة عندما تتحوّؿ المحض و الضيّ  السماح لو بانٝروج من معناه القاموسيّ 

                                                             
أسئلة انٜداثة، وقائع ندوة وطنية عقدىا ن٢تبر السرديات كلية الآداب و العلوـ الإنسانية -واية انٞغربية نٗاعة من انٞؤلفنٌ: الر  - 319
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اموس إبٔ الاستعماؿ و التّداوؿ. فبعد كلّ ىذا الزمن من الإبداع و بعد كلّ ىذه السنوات من من الق
ادتهاد الكثنً من الباحثنٌ، مثلو مثل كثنً من انٞفاىيم التّجريب، لا يزاؿ ضبط انٞصطلح ن١لّ نُث و 

انٞرتبطة بالتّغينً كقاعدة نٜياتها. علما أف التّجريب أحيانا لا يكوف حكرا على الآداب و متطلّباتها 
 الشكليّة انٜداثيّة فقط، و إن٧ّا يتحوّؿ إبٔ ضرورة بُ انٜياة الإبداعيّة انٞوازية للحياة الواقعيّة. 

ب اختلبؼ انٜقوؿ التي يعمل بها التّجريب اختلبؼ معناه بالضرورة، ذل  انٞعنى الذي و لقد سبّ 
يتقارب حينا و يتباعد حينا آخر، وفقًا لسياؽ تداولو و ن٠اؿ تطبيقو، ما أنتج لنا ن٠موعة تعريفات مهمّة 

لباحث "محمد أمنصور" ، كما أورد ذل  اروائيّ القد نّ و القصنًة، الة قصّ و العر، شّ ال تتوزعّ بنٌ انٞسرح، و
بُ خرائط التجريب التي رنٚها للآداب. إفّ التّجريب بُ الفنّ بصفة عامّة، و بُ انٞسرح بصفة خاصّة، 
عبارة عن اقتراحات بُ ن٠الات الإبداع انٞختلفة، يقُصد بها خلخلة ما ىو سائد من أدل فتح آفاؽ 

اب و التّواصل. أمّا بُ الشّعر، دديدة، و إثارة أسئلة دديدة، و البحث عن صيغ دديدة للخط
فالتّجريب ىو ن١اولة نْاوز القواعد السائدة انطلبقا من ىذه القواعد نفسها. و بُ ن٠اؿ الرّواية، فينظر 
لقانوف التّجريب باعتباره سلسلة من التّقنيات و ودهات النّظر عن العابٓ، تسعى إبٔ نْاوز الفهم القائم 

. و ىكذا تتحدّد الرّواية بكونّا إدابة معطاة من الذات على و إبٔ وضعو موضع تشكي  و تساؤؿ
يبدو من خلبؿ زوايا الرؤية انٞختلفة بنٌ مسرح و شعر و رواية، أفّ "التّجريب لا  322وضعها بُ المجتمع.

يعني انٝروج عن انٞألوؼ بطريقة اعتباطيّة. و لا اقتباس وصفات و أشكاؿ درّبها آخروف بُ سياؽ 
أَيْ توفّر الكاتب على معرفة الأسس النظريةّ لتجارب  !يب يقتضي الوعي بالتّجريبمغاير. إفّ التجر 

الآخرين و توفّره على أسئلتو انٝاصّة التي يسعى إبٔ صياغتها صوغا فنيّا يستجيب لسياقو الثقابُّ و رؤيتو 
  323للعابٓ."

الاختلبؼ البائن بنٌ الإثبات و ىناؾ مَنْ يرى أفّ مفهوـ التجريب ن٢تلف من العلميّة إبٔ الأدبيّة مثل 
فهي وإف كانت  و بنٌ النفي، "ففي العلم باعتباره يفُيد معنى الاختبار غنً أنوّ بُ دوىره ن٫تلف عنها
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نٔتبر مدى صحّة الفرضية، فإنّّا تسعى إبٔ استخلبص القانوف الذي يتحكم بُ الظاىرة والذي يساعد 
المجاؿ الأدبّي و إف كاف ن٫تبر انٞقولات السّرديةّ أو على تفسنًىا لاحقًا، بُ حنٌ أفّ التّجريب بُ 

لرّفض أوّلا و الاختراؽ ثانيّا الأدناسيّة العامّة، فإنوّ يسعى إبٔ خلخلة نظُمها لذل  ن٥دّده من خلبؿ ا
فالتّجريب الأدبّي يرفض السّلطة التي نٕارسها الأشكاؿ الروائية التراثيّة، و ىو ينشد  324ثا."انٜريةّ ثالو 

 التّقيّد.  نُريةّ مفتوحة تنبذ التّقليد و ر و يدعو إبٔ الاختلبؼ معها و نْاوزىا و التصرّؼ بُ كل ذلالتطوّ 
رغم أفّ التّجريب قد أودد مسافة تفصلو عن الواقع انٞفروض، غنً أنوّ بٓ يفصل بُ أمره، و ىا ىو 

دهة أوبٔ، و تدفعو إشكالات  التجريب الرّوائيّ يعيش ن٠موعة من الأسئلة؛ تثنًىا الألغاز انٜداثيّة من
انٞصطلح الذي يضبط متأخرا بعد الاستعماؿ من دهة ثانية، و غياب النّظرة انٞنطقيّة انٞنصفة للتّراث من 

 دهة ثالثة، أو انٞتحمّسة للحداثيّ و انٞنتصرة لو من دهة رابعة.
شروع"، و ىي من الأسباب التي دعلت "التّجريب" عُرضة للبنتقاد، كونو دوما حاملب لصفة "م

مشروع بٓ يكتمل بعد، و قد لا النّظرة التي على أساسها ينُظر إليو من خلبنٟا بُ الغالب الأعمّ. إنوّ 
ة، و من تل  الأسس: رىاف ة و احتمالاتو اللبنّائيّ و أسسو انٛماليّ  "لو منطقو انٝاصّ  ،ايكتمل أبدً 

ع ـ مؤ أ القناعة الذاتيّة التي تؤىّل الرّغبة بُ التلبسّؤاؿ و انٞساءلة، و خيار الانفتاح و انٜواريةّ وفق مبدال
ن٠رى ينقل ىو و  ،نٞتحوّؿ' كما يقوؿ سعيد يقطنٌو 'المجرى اإنّ  ،ة و الشرط السوسيوتارن٫يّ انٜادة الثقافيّ 

 انٜقل الثقابُّ الوطنّي:
 ة إبٔ أركيولوديا انٞعرفة._من الفيلولوديا الأدبيّ 

 ؿ و انٞمكن.ابت و انٛاىز إبٔ انٞتحوّ _من الثّ 
 .سبيّ _من انٞطلق إبٔ النّ 

  325بصدد كلّ شيء."ؤاؿ انٞطروح شيء إبٔ السّ  _من انٛواب العارؼ بكلّ 
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مع أوبٔ المحاولات التجريبيّة بُ الرواية العربيّة منتصف السبعينيات من القرف انٞاضي، بدأ التّوصّل إبٔ 
ه انٞغربي السعيد يقطنٌ مثلب "المجرى تعريف بعيدٍ و مهمٍّ بُ مقاربة مفهوـ التّجريب، حيث اعتبر 

انٞتحوّؿ"، من خلبؿ تغينًه عددا من انٞمارسات الكلبسيكيّة انٞكرّسة بُ الكتابة السّرديةّ شكلب 
ة بُ الرواية من القرف العشرين ومضمونا. و يظهر بٕ شخصيّا من خلبؿ ن٠موعة من القراءات انٞختار 

زنة بينهما، أنوّ مع التّجريب حدث الانتقاؿ الكبنً من الرواية القرف الواحد و العشرين و من خلبؿ انٞواو 
انٞعرفة، تل  التي تتطلّب بدورىا نوعًا خاصِّا من القراّء عامّة و الدارسنٌ خاصّة، ن٣ن -الفنيّة إبٔ الرواية

غنًّ ن٩يدوف انٜفر بُ تاريخ تشكّل انٞعرفة الإنسانيّة، إضافة إبٔ حسن الذائقة الأدبيّة. و مع ىذا الت
أشيائها الاىتماـ بالتفاصيل وانٛزئيّات و انٛوىريّ ظهرت تبعات ذل  بُ الانتقاؿ أيضا، من الكليّات إبٔ 

ة-الصّغنًة. و نٓوّلت الرواية من إن٬انّا انٞطلق بالثاّبت إبٔ شكّها انٞطلق فيو،       أو  َِ إبٔ  -بأقلّ حدِّ
. و ىنا تتخلّى الرواية عن راويها الأسطوريّ العليم يقينها النّسبّي فيو، خصوصا بعد بروز بديلو انٞتحوّؿ

 ، العارؼ، الذي لا ن٩هل شيئا ن٣اّ مضى أو ن٣اّ ن٪دث أو ن٣اّ سيحصل لاحقا، و تستبدؿ بو راوٍّ عصريٍّ
دن٬قراطيٍّ بُ ظاىره، و تائو بُ حقيقتو، لا ن٩ُيد غنً طرح السّؤاؿ عندما يتُوقَّع منو أنوّ سيُجيب عنو، 

 لقارئ بُ خصائص زمنهما انٛديد و القلِق و انٞشكّ .فيشترؾ ىو ا
ُـ "التّجريب" بُ أكثر من نُث و دراسة على أنوّ مرادؼٌ لػ"التّجديد"، و لقد عابٗ مصطلح  يقُدَّ
التّجريب مثل دلّ انٞصطلحات انٛديدة، من سوء فهمو أو سوء ترنٗتو فيما تعلّق بالتّجريب العربّي 

مع الأصل بُ استعمالو الغربّي أيضا، حنٌ يتداخل مع مفاىيم أخرى  خصوصا، إضافة إبٔ إشكاليّتو
القصّة أو الرّواية أوالشّعر.  بُ انٞسرح أو -كما سبق و رأينا-ن٠اورة لو بُ الودود ضمن حقوؿ اشتغالو 

أعتقد أفّ عملية التّجريب تُصبح صعبة الضبط من حيث مفهومها، كلّما تنوّعت انٜقوؿ التي تلجأ إليها و 
 نعشها و نْدّدىا من خلبؿ مغامرة التجربة التي تُشبو و لا تُشبو سابقًا ما.  لت

الآخر بعلبقة يستلزـ يردع سبب التّقارب بنٌ مفهومي التّجريب و التّجديد، إبٔ أفّ الواحد منهما 
جريب دلالات أخرى، ربطتو بالبحث عن أشكاؿ كتسب مصطلح التّ ا استلزاميّة، و بُ أكثر من حالة "

بتعبنً آخر، ما دامت العلبقة بنٌ  ى القوالب الكلبسيكيّة انٞوروثة.تمرّد علة تكسر انٞتوالية و تدديد
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لب عن معادلة انٞاديّ، و أصبح ا مستقّ دَ عبنً غَ التّ  ة بينهما، فإفّ فظ و الشيء بٓ تعُد علبقة إحالة تعادليّ اللّ 
ة الأدب، ىو ما شَرعََ و غائيّ  غةمن اللّ  تأشنًا على غياب أكثر منو تعبنًا عن حضور كلّي. و ىذا انٞوقف

كلّ   جريب، أي أفّ ، و ابتداع أشكالو بوساطة التّ بنً الأدبيّ الأبواب أماـ فورة لا متناىية بُ ن٠اؿ التع
ين على نٕثيل انٛوانب مبدع ن٫وض مغامرة البحث عن شكل و مضموف غنً مسبوقنٌ، يكوناف قادرَ 

خاصّة بكلّ نْربة إبداعيّة على  ةجريب حالة فرديّ يكاد يكوف التّ  326ة."شعريّ ة أو الانٞميّزة بُ نْربتو الروائيّ 
ة نٓاوؿ أف نْربة شخصيّ و عمقو ىو بُ  إلّا بنسبيّة. قأشكالو استحالة لا تتحقّ  دَّ عَ  فإفّ  ، و عليوحِدَة

، لتوافق وتكتّل ادتماعيّ و تودّو ثقابُّ  ائد من خطاب سياسيّ ة، غريبة عن السّ ة و حياديّ تكوف موضوعيّ 
 انٛميلة أو )انٛماؿ انٞخالف(. خالفةانٞلبءمة و انٞغايرة معًا، نّعنى انٞ

يعمل على ، بيير نْو يتحوّؿ إبٔ ن٢تبر ، بالضرورة بقدر ما يعني انٞغايرة القطيعةجديد التّ لا يعني 
كينونة الرواية   ، كأدزاء نٟا القدرة على تغينً كامل العينة، باعتبارن٨ا أقوى مظاىراللغة و الشكلمقطعي 

نُث دائب عن أدوات  التجديد الأدبيّ  "إفّ  .بُ حدّ ذاتها، اللتاف ن٬كنهما التعبنً عن العابٓ بطريقة أنٗل
 ، و بهذا انٞعنى فإفّ  انٞستجدّ ن الأديب و تزيد من قدراتو على التعبنً عن علبقة الإنساف بواقعو انٞتغنًّ نٕكّ 
  327حيازة نٗالية للعابٓ أو نُث عن عابٓ أفضل." -بالتحليل الأخنً-يد بُ الأدب ىو جدالتّ 

و ضمن ىذه انٜيازة يرُادؼ البحث التجريب و يوُازيو على مستوى الاشتغاؿ. مادامت الرّواية تتقدّـ 
إبٔ الأماـ بُ سياؽ ثقابُّ عانٞيّ و كثرة فكريةّ شاملة، و نٓاوؿ أف تفُيد منها قدر استطاعتها، ليس نُثا 

غاية بُ حدّ ذاتو، بل أكثر و أبعد من التجديد بكثنً. إفّ الرواية نٓفر مكانا نٟا،  عن التجديد الذي ىو
حتّّ تستمرّ فيو بكلّ معطياتو الزمنيّة انٞتغنًّة. و ىي بُ ن١اولتها ىذه، تستوعب ىذا العابٓ من حونٟا 

و قدن٬ا قاؿ أرسطو أفّ  استيعابا فنيّا على طريقتها التي نٕيّزىا عن سواىا من انٜيازات انٞعرفيّة الأخرى،
الأدب انٜقيقيّ ىو تعبنً عمّا ينبغي أف يكوف، أي ىو تعبنً بأفضل صيغة ن٩ُيدىا انٞبدع، ليُجمّل القبيح 

 من خلبؿ كشفو و تعريتو.
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ة ة الروائيّ د على انٞعاينً انٛماليّ : "...نٕرّ بُ الرواية على التعينٌ قد يعني التجريب فيما يعني كتعريف لو
أو ة الرواية الشيئيّ ما ن٪صل بُ مثل من  328ة انٞتداولة."قديّ طمح إبٔ نٓطيم انٞعاينً النّ و رنّا ي انٞعروفة.
على انٞتعارؼ  نْاوزا لب ن٬كن إلّا أف يكوفف ه.ضدّ بداخلها للمعنى و  انٜاملة Anti-Romanاللبرواية 

برىنة التي ستتوصّل إليها انٞمارسات ، و ن١اولة نفيّ نٞعظم بديهياتها بُ انتظار نتائج الابتةمن قواعدىا الثّ 
 .التجريبيّة

أفّ الإفراط بُ ن٣ارسة ": إبٔ التجريب و انٞؤسسة الأدبيةتوصّل السعيد يقطنٌ بُ ملبحظاتو لعلبقة 
ر انٜديث عنها بُ أواسط سمية التي تكرّ و ىي التّ  'جريبالتّ تو عادة بػ'تسميّ  التجاوز ىو ما تتمّ 
وضع )التجريب( بُ سياؽ النشأة. و ىي موضعة زمنية تنسحب على ىذا الطرح ن٬ السبعينات. إفّ 

ريب شعارا  جمن التّ  -لاحقا-اكم الإبداعي الذي سيتّخذ الترّ  رات البداية و ليس الامتداد، لأفّ تتو 
ة سوؼ لن ن٪صر منطلقاتو أو ىدفو بُ قاعدة 'الإفراط بُ ن٣ارسة التجاوز'، بل ستنضاؼ وإستراتيجيّ 

ة جريب إبٔ أفق نٕل  أبعاد معرفيّ عريف 'انٞتحرؾ' للتّ ة ستنحو بالتّ ة و تارن٫يّ خرى ثقافيّ أسئلة و قضايا أ
و يبُنٌّ ىذا انٞسح السريع من بدايات التّجريب إبٔ تراكماتو وصولا إبٔ  329ة."ة و نٗاليّ إيديولوديّ و 

ب الصدفة خاصيّتو كمفهوـ "متحرّؾ". و من بانُكم  ول لا ن٬كن ضبط تعريف نّائيّ تكريسو، أنوّ 
سبقت كما -الرواية معو  و تتقانٚهاجريب فقط بل ىذه الصفة حكرا على التّ   انٞواتية أف لا تكوف

َ من دديد، و لا ن٪َِلُّ إلّا ليػَرْنَِٓلَ إبٔ آفاؽ أخرى بعيدة-الإشارة و لا  .، فكلبن٨ا لا يَسْتَقِرُّ إلّا ليػُغَنًِّ
نّو يتمّ بالانتقاؿ مع التّراكم فالنقض بٍّ التّجاوز. أوالذي ن٪دث التّغينً و الارنٓاؿ فجأة أو عرضا، و لك

ن٬كن أف اختزالو بُ التحوّؿ من )التّجريب كرغبة( إبٔ )التّجريب كوعيّ( بضرورة إحداث التغينً العارؼ 
...  نّستقبلو من خلبؿ رؤية تتّضح يوما بعد يوـ

لا تُضبط بشكلها النهائيّ أبدًا، لأنّّا  قد يكوف التّجريب بُ نّاية انٞطاؼ، واحدًا من انٞفاىيم التي
 غينً.و ىو التّ ألَا و سائد و مألوؼ بُ انتظار نٓقّق انٞألوؿ  ن٧طيّ كلّ ما ىو على   ىي "التّشويش" بعينو
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أخطأوا.  فقد د تقليعة فرضتها ظروؼ المجاملة و حبّ الاختلبؼجريب ن٠رّ ذين اعتقدوا أفّ التّ الّ  و كلّ 
ة بُ الكتابة بوف كاف مؤذٍ للنقد لأنو نْاوزه بل سبقو إبٔ وضع نظريّ لكُتّاب المجرّ "التشويش" الذي خلقو او

  330نوع ثافٍ. لوحده، و بٓ ينتظر النقد، و ىؤلاء الكُتّاب
التجريب من حيث ىو تقودنا صفة 'القطيعة' انٞشار إليها قبلب،على ن٥و خاطئ إبٔ الاعتقاد بأفّ 

تجريب تؤمن بالتّجاوز و التّثوير "ثقافة ال ا، فكما أفّ ، و ىذا غنً صحيح نٕاممنقطع فهودديد 
لا تنقطع انقطاعا عن  د بُ الشكل و انٞضموف، لكنهاالإرىاص و البحث انٞستمر عن انٛديد و انٞتجدّ و 

اوية بُ ة الثّ ثقافيّ -ات السوسيوغينً، و بانٞردعيّ انٜالات التي نْعلها مسكونة بهادس التّ الوضعيات و 
لكن العيب ألّا تكوف  -كما يقوؿ عبد الله العروي-العيب أف تكوف الرواية نْريبيّة  ليسأنساغها... و 

 331إلاّ نْريبية فقط."
التجريب و ىو يشتغل بُ العلوـ الإنسانية، لن يكوف إلّا نسبيِّا و حلقة بنٌ حلقات التطوّر، الواصلة 

ىذا . و التّجاوز عن طريقامتداد  بنٌ دديد كلّ العصور، و الفاصلة بنٌ ميزات نٗيع الكُتّاب، بُ شكل
ة بقدر ما ىي نزاّعة للمفارقة، تراثيّ ا، و ياة، أي أنّّ تراكميّ  ىو حاؿ التجريب الروائي، فالرواية "ذات طبيعة

ز إلّا بودود الفرؽ، ق و تتميّ ة. ىذه التي لا تتحقّ باستمرار إبٔ صوغ قوالب مغايرة، و ابتداع رؤى منشقّ 
  332" و المحايث. اء السابق، انٞوازي، سو اث الكلبسيكيّ الترّ 

على الرغم من نزوع الطبّيعة البشرية الكسولة إبٔ انٟدوء و السّكينة، الّتي تريح العقل من السّؤاؿ بعد 
تزويده نَملة من انٞسلّمات، فإفّ الطبّيعة البشريةّ انٛدليّة لن تكتفي عندىا أبدًا، و ستقوـ نَولات نُث 

ضاء عقلها الأكثر ددلا. و أستطيع القوؿ بأفّ التّجريب قدبٙ دديد من طويلة و شاقّة بُ سبيل إر 
 ،وإيديولوديّ  و فنّيّ  بحث معربُّ حيث التّوادد الزمني، و ن٢تلف دوما من حيث البدائل التي يطرحها ك

سليم . إفّ الطبيعة انٛدليّة بٓ تتوقّف عن السّؤاؿ انٜائر بنٌ التائدةيستهدؼ انٝلخلة و نْاوز القواعد السّ 
  ا ينبغي أف يكوف.بحث عمّ بنٌ الف و نّا ىو كا
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نُث  رغم ددّة استحداث انٞصطلح، بُ أذىاف الكثنًينالأخنً ىي إذف، ثقافة التجريب بهذا انٞفهوـ 
ا أدبيّ  ، و لا يزاؿ ن٩ُدّد مناقشاتها لعديد القضايا الفنيّة انٛدليّة، يةة الأدبّ بُ تاريخ النظريّ ل يتوغّ  ،قدبٙ ددِّ
ن١اولة بٓ بهذا انٞنظور هل ىي الب بإنشاء منظومة إبداعيّة نٓرص على خلق انٞختلف انٛميل. فو يطُ
يق نبوءتها مع كلّ عصر نٓقتواصل دربها ن٥و ل ،أو فشلت قليلب عبر الأزمنة القدن٬ة طموحها كاملبً  زْ نجِ تُ 

الأكثر درأة ي قد يكوف الذ ىل صوتها انٞسموع بقوّة اليوـ يعود إبٔ مناسبتها للعصر انٜابّٕ، دديد؟
،  و إف كاف الأمر كذل ، ؟!السابقة لعصورمقارنة باا، أو الأضعف يقينا و إن٬انا رنّّ  فهل التّجريب اليوـ

دوما باستحداث انٛديد  اريخ الأدبيّ ه التّ وقحة، أو درأة نادحة أصابت ما أرادن٠رّد درأة متجاسرة 
 ؟ارتياد الآفاؽ البكرو 
 :غبلارٚٝ ٓ زغش٣تدٝاػ٢ اُ -2-2

 دٝاػ٢ اُزغش٣ت: -2-2-1

إبٔ نوعنٌ ن٨ا: الدّواعي الدّاخليّة، و الدّواعي  -بُ تقديري الشخصي-تصنّف دواعي التّجريب 
انٝاّردية؛ أمّا الدّاخليّة فتكمن بُ الوعيّ الذابٌّ الّذي ينطلق من عمق كلّ مبدع، بُ حنٌ أفّ انٝارديّة 

الكامنة وراء دفع التّجريب اليوـ إبٔ الوادهة  -تكوف مشتركة غالبا ما-تتمثّل بُ الأسباب انٞوضوعيّة 
 الأدبيّة و الرّوائيّة خصوصا بُ نٗيع الآداب العانٞية.

سابق  جريب، الذي لا يعترؼ بأيِّ و الأسباب الكامنة خلف التّ انٝارديّة الدواعي فكرياِّ تردع أىمّ 
يّم عليو الشّّ  عقب نزاعات عميقة الأثر بُ دسد غبُ عابٓ إبٔ أننّا اليوـ انّار كليّا بُ نظره،  بعدما

ة انٞنه  بانٜروب الكونيّة، و صار الأ ِّ ن٪مل دحيمو بُ  ن٠تمع كلّ   ر يعتقد بأفّ دب انٞتأخّ الإنسابّ٘
ما فائدة بة عاقبة درح السنوات الأربعنٌ. أدياؿ ما بعد انٜرب لا تزاؿ تبدو نٓت ضر  "إفّ  نفسو،

ب فيو الناس و ن٬وتوف ىو نفسو العابٓ الذي الإن٬اف؟ فالعابٓ الذي يتعذّ الصراع، و الصلبة، و الأمل و 
، حيث الشيء الوحيد الذي ن٪سب حسابو ىو أف تتعذّ  ب فيو النماؿ و نٕوت: عابٓ صاغ و غنً مفهوـ
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س أوليسأؿ ف مطلقا للتنفّ دوف التوقّ   !ن٪مل انٞرء دائما و إبٔ بعيد قشة مستحيلة، عصافة دائما أبعد
 كيف اسْتُدْعِيَ التّجريب إبٔ دنيا الفنّ؟ ىو السّؤاؿ الّذي ن٩ب طرحو الآف... 333."نٞاذا..

و سيتّجو دوابو بُ الغالب الأعم إبٔ سلسلة انٝراب و الدمار الشامل للعابٓ الإنساب٘، و قد نٔلّى عن 
، الذي  إنسانيّتو مقابل طموحو انٛامح، خاصّة بعيد انٜربنٌ العانٞيتنٌ و مع سقوط كلّ أقنعة ال ودو انٝنًِّ

ر واحد كاف يعُتقد أنوّ واحد من بنٌ إثننٌ ن٬ُيّزاف الطبّيعة الإنسانيّة، ليُكشَف عن الودو الشرير كجوى
وحيد لو، عندما يتعلّق الأمر بالصراع. و ىكذا تتابعت الأمبراطوريّات الفكريةّ الضّخمة بُ السقوط و 

ختلفة. و لكن انٜياة بٓ تنتوِ رغم كلّ ذل ، و بقيت بُ الوحدة تلو الأخرى، بعد فشل إيديولوديّاتها انٞ
الاستمرار، وىا ىي تبحث عن ترميم أشلبئها، و نْرّب كلّ ما تعثر عليو بُ سبيل إن٩اد الطريق إبٔ بػَرٍّ 

    ! ما
 من بٍِّ كاف التّجديد ضرورة، راح الرّوائيّوف يرنٚوف إستراتيجيّتها النّصّية السّائرة على خطى تبتعد عن
النماذج السابقة، بنماذج حاملة لعناصر غنً منوالية، ىي علبمتها الفارقة. و بٓ يكن العابٓ العربّي نّنأى 
عن الانّيارات الإنسانيّة تل ، و عاش بدوره نْربة الانكسار من الدّاخل على شاطئ ظنََّوُ بػَرَّ أمََافٍ لو، 

بحث لازالت تواصل انٞسنً. و لقد ن٘ل الأدباء عموما فإذا بو يتعمّق بُ مرارة انٜقيقة القائلة بأفّ رحلة ال
و كُتّاب الرواية خصوصا أحد تل  الأعباء، كوف الرواية أكثر الفنوف التّعبنًيةّ قُدرة على فعل الاستيعاب 

يّة مهمّة، بعد انّيار أماـ نٓديّات مرحلة انتقاليومها  العربيّ  وائيّ الرّ  و التّنفيس بُ آفٍ واحدٍ.  و وقف
 لفيّ السّ و بعد فشل انٜلّ البديل الذي قدّمو الانْاه  ،1967عقب  الاشتراكيّ  يديولوديّ وذج الإالنم
الكبنً مع انٞثقف انٜديث، فينتقل التّجريب و ىو التّجاوز و التّخطّي الدائم على  الفاصلقصّة صدامو و 

بٔ حتميّة فكريةّ على مستوى عديد انٞستويات انٞتفاعلة داخل و خارج الرواية، من ن٠رّد شبهو بالتّجديد إ
ن٧ط تفكنً الكاتب، و إبٔ ضرورة شكليّة على مستوى ما يقُدّمو من نصوص ن٢تلفة. و سواء اقتنعنا 

 متطوّر و نْسيد فعليّ  فنّيّ  عن وعيّ  ا"الرواية انٜديثة تعبنً بنتائج التّجريب أـ بٓ نقتنع فلب بدّ أف تبقى 
وماىيتها و صلتها بالواقع و علبقتها بانٞتلقي، فهي  وايةوظيفة الرّ صل بة دديدة تتّ ة و نقديّ نٞفاىيم أدبيّ 

                                                             
 .49 نٞعاصر، ترنٗة: بهيج شعباف، صبيار دي بواديفر: معجم الأدب ا - 333



194 
 

ة و تفاعلبتها( و التفاعلبت ة )طبيعة العناصر الروائيّ فاعلبت الذاتيّ ة متميّزة تتخلّق نتيجة للتّ بنية أدبيّ 
  334اء(."علبقتها نَمهور القرّ و  و العانٞيّ  ة )علبقتها بالواقع و التراث المحليّ انٞوضوعيّ 
، لا يكوف إلّا عن ودة إبٔ الدّواعي الدّاخليّة، أدركت الرّواية أفّ كلّ نٓديث و نْديد و نْريببالع
و لو بدردة معيّنة حتّّ يستطيع النجاح بُ نْاوز انٞألوؼ، و البحث عن تقنيات دديدة أنسب  وعيّ 

ة لى أن٨يّ ع واستقر د اات، أفّ نٗيع انٞبدعنٌ و النقّاد قانٞصطلح يبدو رغم اختلبؼ فاعليّة مع عصرىا. و
بترادع القدبٙ لقصره  وعيّّ  ، معًا؛ىو عصب السنًورة، أو الانقطاع، أو انٝلق، أو التجريب ذيالّ  الوعيّ 

درة على ن لاحتمالات القُ غنً عصره من دهة، و تقدّـ انٛديد الفاعل، انٞتضمِّ عصر عن استيعاب 
 انٞلبءمة من دهة أخرى.

ما بُ التأسيس للبنى الفكريةّ انٛديدة الدّافعة لأشكاؿ ن٢تلفة من أساسيّ و ن١وريّ دو  الوعيّ إفّ 
إبٔ انٛديد من خلبؿ الاىتماـ  قليديّ "و تأبٌ نقطة التحوّؿ من انٞاضي إبٔ انٜاضر، من التّ  الإبداع،
جديد. أصبح نقطة عبور ن٥و التّ  ، فقد أصبح ىذا الوعيّ Individual consciousness الفرديّ  بالوعيّ 
ذا ىو الأصل بُ انٝلق و الإبداع، فيو ينمو دننٌ الصورة الفنية، و منو تولد ىذه الصورة. بٓ يعد  ى الوعيّ 

نٔطى وظيفة المحاكاة  الوعيّ  ، أي أفّ د مرآة ينعكس على سطحها الواقع انٝارديّ رّ ن٠كما كاف سابقا 
بُ أمر  الاً ا فعّ ا دعل منو دورً ا دديدً بعُدً  ة التي كانت أبرز نشاطاتو. بُ ىذه انٜالة اكتسب الوعيّ التقليديّ 

 Subject الذات بُ أفّ  ؿ انٛذريّ حوّ ل ىذا التّ و نٓديدىا. باختصار يتمثّ  العلبقة مع العابٓ انٝارديّ 
  335ة."ناتها الرئيسيّ أصبحت ن١ور الفكر انٜديث و منطلق انٜداثة و مكوّ 

اكاة واحدة منها، و قرّر أف يعيش لقد نْاوز الوعيّ بُ مغامراتو انٜداثيّة طبائعو الغريزيةّ، و المح
التّجارب دوف سابق معرفة، و دوف انطباع داىز، فإذا بو يكتشف داخل أدغاؿ العلبقات بنٌ عانٞو 
الدّاخليّ و الآخر انٝارديّ مساحات غنً مأىولة بعد، تستطيع أف تلبّي حادة الاستمرار و التّجديد 
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التجريب خلقًا دديدًا يتقاطع مع السّابق و ن٫تلف على امتداد أزماف قادمة. و ىكذا قدّمت مغامرة 
 معو، ينطلق منو ليتجاوزه بُ الوقت نفسو.

قد انتهت من التّعبنً عن واية" رّ ال" كل من الكتابةالبوردوازية التي ابتدعت ىذا الشّ  يبدو أفّ و نٟذا لا 
أديانٟا اكتساح و رغم  مادامت دواعي التّجريب قائمة. زاؿ تبحث عن نفسهاتلا حاداتها، فهي 

نْ بعدُ كلّ متطلّباتهارة للمجتمع إلّا أنّانٞتأخِّ   ما بدأتو ، لذل  تواصل اليوـ-نّا فيها الفنيّة- ا بٓ تؤمِّ
 عابٓ مهترئبُ  انٞستجدّة بُ سياؽ انٞعاناة، من مشوار الاحتواء للمضامنٌ ،مع الروايةأديانٟا السابقة 

 يبحث عن قيم بديلة.
 

 

 ذ اُؼشة:اُزغش٣ت ػ٘ -2-2-2

إضافة إبٔ أفّ  336قاؿ صلبح فضل عن فنّ الرّواية أنوّ بُ نٗلتو نْريبّي بُ الثقافة العربيّة على انٝصوص
عن كيف  و تعبّر الروايةب ا،سوسيولوديِّ  افهومىناؾ مِن الباحثنٌ العرب مَن صاغ للتّجريب الروائي م

ّـ يتمثّل بُ انٞتولّدت بعد الانفجار المجتمعي،  يعيش الأفراد حياة دديدة  انٞثاقفةعلّل بعاملنٌ؛ أوّنٟما عا
اعيّة دتمالالات حوّ تّ و الثابّ٘ خاصّ بوضع العرب والعامل مع ثقافة الآخر، بُ التّ  نقديّ  وعيّ ك
طريق البحث و بداية التّفكنً بُ يديولوديات، السياسيّة التي شهدوىا بعد حرب النكسة مع فشل الإو 

 ار...لة الانكسأسئ ، على إثر توابٕعن البديل

ين نٓدّث عنهما الناقد محمد برادة: الواعي، وانٞقلّد، أو أين تقع الرواية العربية بنٌ نوعيّ التّجريب، اللذَ 
كما يصطلح عليهما شيخ التّجريب بُ الرّواية انٞغربيّة أن٘د -تعلِّم" "التجريب الناضج" و "التجريب انٞ

روف ىل: "ن٣ارسة التجريب دعلت الروائينٌ العرب يتحرّ  و كيف ىي مغامرتها التجريبية؟ و 337-انٞديني
ة، كما دعلتهم يضيفوف عناصر نٟا صلة مسّ  نُرفية الشكل انٞتبلور عبر تاريخ الرواية العانٞيّ من التّ 

                                                             
ينظر: صلبح فضل: التجريب بُ الإبداع الروائي. من: ن٠موعة مؤلفنٌ: الرواية العربية..."ن٣كنات السرد"، أعماؿ الندوة الرئيسية  - 336

 .103نٞهرداف القرين الثقابُ انٜادي عشر، ص 
ر: نْريب التبذير كتدبنً من تدابنً الرواية. من: مؤلف نٗاعي: محمد أمنصور الرواية الرؤيا، سلسلة ينظر أكثر تفصيل: محمد أمنصو  - 337

 .28، ص 2012ذاكرة انٞستقبل، كلية الآداب و العلوـ الإنسانية مكناس، 
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 نٌُ بِ تَ  ةوائيّ الرّ الإبداعيّة احة ة انٞطروحة بُ السّ انٜقيقة الأدبيّ و  338."و التراثيّ  و الثقابُّ  بالمحيط الادتماعيّ 
سة، و أخرى تكتب ة متمرّ ة روائيّ انٞرتكزة على خلفيّ نٌ من الكتابة: انٜاملة نٞشروع و عن ودود شكل

 من أكثر الكتابات نٓمّلب و اتّساعا.واية الرّ الثقافيّة انٞنتشيّة بانٞتوف السّرديةّ، طانٞا  وؽلتشبع السّ 
بالعبور إبٔ مناطق أخرى لسماح واية أكبر عدد ن٣كن من انٛوازات و تأشنًات الرّ لجريب التّ  منح

انٛديد  وائيّ انٞضامنٌ، و من إتاحة أكبر عدد ن٣كن أيضا من تقنيات البناء لذل  الصرح الرّ دديدة من 
حَ بعبورىا إبٔ الرّ  الأشكاؿ انٞختلف واية من كمٍّ من منفذ باختلبؼ التجارب و تعدّد الإمكانات، التي نُِٚ

 ء.وامن العلوـ و الفنوف على حدّ السّ 
الرّواية العربيّة دديدة بُ الزّمن، بٓ نعرفها ناضجة إلّا متأخّرة مع مطلع القرف العشرين، و كانت 

" انٜديث عن ن٠اؿ بشكلها السّردي الوافد غربيّة ن٢تلفة عن ثقافة العرب الأدبيّة الشّعريةّ. و عليو فإفّ 
ة و الأسلوبيّ  ةغويّ نويعات اللّ التّ  جريب أساسا كما نٕارسوة ىو حديث عن ن٠اؿ التّ واية العربيّ الرّ 
ثاقف ا مع معطيات التّ شيِّ انٕ ،رديّ ت منطقها السّ ة و غنًّ قليديّ واية التّ رت بنية الرّ تي فجّ ة الّ انٞوضوعاتيّ و 

نْريب بل إبّ٘ أرى أنّّا بٓ تتُِم تنظيم شؤوف البدايات حتّّ دُفعت دفعا إبٔ  339القائم." انٜضاريّ  الفنّيّ 
لنّظر إبٔ التّفاوت انٞتسارع و ن١اولات اللحاؽ أو التّمايز بنٌ انٜضارة الغربيّة والعربيّة، با أكثر تطوّراً،

بُ  مباشر خوضىو أدب ما بعد النكسة  هل ىذا معناه أفّ ف السبعينيات. ظهرت إرىاصاتو مع منتصف
ة السياسيّ  ا)خصوصا بنٌ انٞشرؽ و انٞغرب( و سياقاته جريب، مع مراعاة خصوصية كل دولة عربيةالتّ 
 ة؟دَ ة التي نٓياىا كل واحدة على حِ ة و الثقافيّ الادتماعيّ و 

الذي ىو نّعنى انٝروج عن انٞألوؼ و الانقطاع عمّا ىو سائد، لا بدّ أف يكوف ن٢تلفا جريب لتّ إفّ ا
بنٌ شرؽ العابٓ و غربو، لا  -الظاىر منو على الأقلّ -باختلبؼ الكُتّاب و نصوصهم، فما بال  بالتباين 

ليس ىو نانْو عند الغرب. لكن بانٞقابل أيضا ن٩ب عدـ انٞغامرة  عند العربأفّ حاصل التّجريب  ش ّ 
واية شكل تعبنًيّ إنسابّ٘، مودود بُ فالرّ  " لو. شكل عربيّ "تكار أكثر، بانٜديث عل سبيل انٞثاؿ عن اب

                                                             
 .49 ص، محمد برادة: الرواية العربية و رىاف التجديد - 338

 .44 ة، ن٠لة 'انٜياة الثقافية'، صن٧اذج مغربي-ديدة محمد خرماش: ثقافة التجريب بُ الرواية انٛ - 339
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 يل، حبكة،...ن سرد، نٔيّ سها م، و يقبل الإضافة بُ كلّ وقت، بٍ إفّ انٞكوّنات الروائية ىي نفانٞاضي
انٞعاصر أو عن  رد العربيّ جريب بُ السّ التّ "شكلب مفتوحا"، و أَيُّ حديث عن "تبقى الرواية  رغم ذل و 

رد و  من الدّقة إذا ما غُيِّب، لسبب أو لآخر، ما بنٌ ىذا السّ ة دديدة و ما شابههما يظلّ عارياِّ حساسيّ 
 جريب من نٓطيم للنماذج انٞسبقة و سعيّ ا دعا إليو التّ و على خلبؼ ممثيلو بُ الغرب من صلبت... 

ة ة القراّء و ن١دوديّ و مرتبطا بنوعيّ  ، توصّل التحليل إبٔ أفّ ىذا التجاوز كاف نسبيّاإبٔ نْاوزىا مستمرّ 
جريب، فيما ىو يروـ أف يقطع صلتو بتل  النماذج، يوسّع دائرتها و يتصرّؼ ائدة، و ظلّ التّ قافة السّ الثّ 

 نّودات نٓديث بُ الغرب صلبت شتَّّ  دُ قِ عْ و يػَ  ائد منهاالتصرّؼ الذي ن٪رّره من قيود القريب السّ فيها 
 340"، مرتبطة بو بُ نظر البعض الآخر.ن٢تلفة. لذل  بدت أعمالو خاردة عن انٞألوؼ بُ نظر البعض

ة حالة أدبيّ كأشكاؿ الآخر   قد يكوف ىذا الارتباط بثقافة الآخر مظهر من مظاىر التجّريب، نٔتبرو 
ا    .ةة العربيّ وائيّ صوص الرّ النّ  بُمطروحة ددِّ

راسات انٞقارنة مدى استفادة الدّ  سأدعل من انٜالة الأخنًة فرضيّة نٟذا البحث، تستوضح من خلبؿ
ا. و لا يغفل إلّا قاصر نظر عن حجم معً  و الأدنبيّ  مثلب من انٞنهلنٌ العربيّ  انٛزائريّ  وائيّ الرّ  صّ النّ 

عونٞة إدبارية تفيد بُ حقوؿ الأدب و قد تسيء بُ  ات انٞتبادلة بُ الآداب العانٞية، بُ ظلّ الاستفاد
 ن٠الات أخرى، لا ن٬كن انٜكم عليها إلاّ من أصحاب الاختصاص فيها.

خصوصا نٞاّ يتحوّؿ التّجريب إبٔ انٛري ة، بُ روايتنا العربيّ  ةإشكاليّ أكثر يبقى  و لكن سؤاؿ الوعيّ  
غربيّة، و "بُ أفّ انٞغلوب مولع أبدًا بالاقتداء بالغالب بُ شعاره و زيوّ و ن٥لتو و سائر من خلف موضة 
للئبداع العربّي من عجز أو كسل بُ أحياف كثنًة من ن٬كن أف نشبّو ما ن٪دث و  341أحوالو و عوائده"

، ةانٜقيقليس بالضرورة عن  ث عن الأصل، لكن بتقليد على تقليد؛ أي يبعد بدردات ثلب ىذا النحو 
من  زييف و الابتعاد عن انٜقّ حريف و التّ ة التي اتّهمت الفنوف بالتّ التي نٓدّثت عنها المحاكاة الأفلبطونيّ 

                                                             
تونس، -بُ النص السردي بنٌ النظرية و التطبيق، سلسلة مسال ، دار محمد علي للنشر صفاقس ب العمامي: الوصفمحمد ن٤ي - 340

 .9 ، ص1/2010انٞغاربية لطباعة و إشهار الكتاب، ط

 .137ينظر: ابن خلدوف: انٞقدمة، ص  - 341
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تي تنحرؼ بدورىا عن الأصل القابع فكرة وحيدة بُ العابٓ ة من الطبيعة الّ صويريّ خلبؿ أخذ ن٧اذدها التّ 
 . انٞثابّٕ 

مفتوحًا للتّجريب، تكوف قد نٚحت بعدد من الأحكاـ بالصّدور الرّواية العربيّة عموما كونّا ميدانًا 
غنً أفّ الناقد  انٛزائريةّ، بأفّ نصوصو لا تتشابو. وايةوصف انٚاعيل يبرير واقع الرّ  ن٢تلفة و متناقضة؛ و قد

واحد،  ننا نتحدّث عن ديل واحد، بُ نسق ثقابُّ إ: "ىو حكم لو خطورتو، عقّب قائلب حبيب مونسي
ا نٕتح من حد، يفترض أف تكوف نصوصو قريبة من بعضها، مضمونا و شكلب و رؤية للعابٓ، لأنّّ بُ بلد وا

انٜكم بأنّا لا تتشابو ن٩علها كلّها، دوف استثناء، عرضة "للتجريب"، لأنو وحده  معنٌ واحد. غنً أفّ 
نظنً الذي يكتبو ، و بذل  تقع خارج التالقادر على أف ن٩عل منها نصوصا ن٢تلفة نٔضع لأىواء الروائيّ 

و أوّؿ الاحتمالات التي  342ه على نصّ آخر.إدراء، لا ن٬كن النقد. فكلّ نصّ بُ حادة إبٔ نقد خاصّ 
ي تهرب من نقدىا، تهرب من فضح وىنها. و التجريب حتّ تتبادر إبٔ الذّىن تلقائيّا، أفّ النصوص الذ

كاثر ب التّ ليس نسخة واحدة، بل يتطلّ و و إف كاف مفردا، فمفارقتو أنو ليس واحدًا "ليكن معلوما أنّ 
الرواية و  343ر و انٞستنسخ."د، مفارقة، بالوقوع نٓت طائلة انٞكرّ ىو مهدّ  ، فيماد ليصبح نادزاعدّ التّ و 

انٛزائرية نَميع نصوصها التي أصابت أو أخطأت، التي سيحفظها التاريخ الأدبّي و تكوف دزءا من نظرية 
انٞا ينتهي وضعها الاستعجابّٕ، نٗيعها تعبّر عن حالة من حالات الرواية انٜديثة، و التي ستنسى ح

 التّجريب أو مرحلة من مراحلو بُ الرّواية الكونيّة العانٞيّة.
 

 ٓغبلاد اُزغش٣ت ك٢ اُشٝا٣خ: -2-2-3

تطلق تسمية الرواية التجريبيّة على "نٔلق واقعها انٝاصّ من خلبؿ عوانٞها التّخييليّة، و العلبقات التي 
سجها مع ن٢تلف القوى الفاعلة انٞسان٨ة بُ تطوير انٜدث و تنامي مسار السّرد... نّنطق انٞختبر لا تن

 344بشيطاف الإنٟاـ."

                                                             
 .2013أفريل5ة انٝبر، ونسي: نقد الروائينٌ للرواية انٛزائرية انٛديدة ىل ىو صحوة أـ ضحوة؟ دريدحبيب م - 342

 .51 ، صبُ الرواية العربية بنٌ مغرب و مشرؽ وّلات النوعأن٘د انٞديني: نٓ - 343

 .159ص  ن: مؤلف نٗاعي: محمد أمنصور الرواية الرؤيا، الزميج: التجريب الروائي بُ دموع باخوس. ممحمد - 344
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عموما بالرواية علبقة ن٣تدّة زمنا، لأنّّا تواكبها تقريبا، وعلبقة جريب التّ من انٞفترض أف تكوف علبقة 
واية و طرح ظر بُ مفهوـ الرّ النّ  التّجريب أعادة. و قد واسعة لأنّّا تشتغل مع نٗيع عناصر نظريتّها الأدبيّ 

 أسئلة حوؿ نظاـ الكتابة و فوضى الأشياء أو بالأحرى حوؿ فوضى الكتابة و نظاـ الأشياء.
و أعني بالمجالات ولوج التّجريب إبٔ انٞمارسة داخل النّصّ الرّوائيّ، و كيفيّة ترنٗتو من النظرة انٞثاليّة 

فعليّة يصنعها النصّ و يلمس القارئ اختلبفها. أمّا الرّواية ذاتها فكثنًا ما كانت  الطموحة إبٔ عناصر
ها، و ىي أسئلة متجدّدة الفكرة تنطوي على ن٠موعة من علبمات الاستفهاـ عن واقعها و مستقبل

 المحتوى و الشّكل و التّلقيّ. "و التّجريب بُ الرواية ن٬كن أف يتناوؿ أيّ شيء فيها و كلّ شيء:و 
انٞوضوع و انٜبكة و الأسلوب و اللغة و التقنية السرديةّ.. و لكن أىمّ ما ن٬يّزه أنوّ مغامرة دائمة تبحث 
فيها الكتابة، و قد نٓرّرت من قواعد الشّكل و من قيود انٞضموف، عن عوابٓ دديدة وأشكاؿ دديدة." 

345 
انٞخالفة و التّجاوز، موقع  اتباستراتيجيّ جريب الواعي و التّ  لقائيّ جريب التّ مييز بنٌ التّ تّ بداية، يقع ال

ىو مشروع معربُّ متكامل.  من أدل ن٤اح فكرتو من حيث، الصرامة العلميّة الّتي لا بديل عنها
إمكانات دديدة "ستنتقل الرواية إبٔ مرحلة البحث عن  للتّجريب الرّوائيّ ن٠الات اشتغاؿ عدّة، فمعوو 

اوز القواعد يستهدؼ انٝلخلة ونْ و إيديولوديّ  و فنيّ  نُث معربُّ ؤية، و ىو قنية و الرّ بُ مستويات التّ 
نُسب عبد الله -و يطمح التّجريب الواعي  346ة."قليديّ قافة التّ قاليد و قيم الثّ بة عن التّ ائدة انٞترسّ السّ 

إبٔ التّأسيس نٜركات دديدة بُ الفنوف إنٗالا و بُ كتابة الرواية خصوصا، و ىو الادتهاد  -العروي
مود بُ نٗيع انٜالات، إمّا ن٤احا أو فشلب، طانٞا أفّ المحاولة نوع من التّطوّر انٞنفتح على ثقافة الآخر المح

 بعد اشتماؿ ثقافة الذات، و كلبن٨ا ن١لّ نقاش يتناوب على انٞسائلة و المحاسبة. 
ة طرائق سرديّ بتكر "بٓ تتوقّف وتنًة التّجريب بُ العانٞنٌ الغربّي و العربّي، و عندنا فمُذ بدأت و ىي ت

دردة ة، مع اختلبؼ بُ التمثّل و و كتابات متباينة غالبا ما نٓيلنا على نظائر نٟا بُ ن٠اؿ الرواية العانٞيّ 
                                                             

ب٘: تعقيب على التجريب بُ الإبداع الروائي. من: ن٠موعة مؤلفنٌ: الرواية العربية..."ن٣كنات السرد"، أعماؿ الندوة و تلطيف زي - 345
 .120الرئيسية نٞهرداف القرين الثقابُ انٜادي عشر، ص 
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د الأصوات، وتقنية رد انٞتعدّ الاستيعاب. و ملبءمة الشكل للمضموف. سنجد نصوصا نْرّب السّ 
، و اصطناع لغة اثيّ رد الترّ حياء عناصر السّ هادات، و إة و الشّ حفيّ انٞونتاج، و توظيف الوثائق الصّ 

 347..."الروائيّ  ة بُ رحاب النصّ وفينٌ، و انٞزج بنٌ الأدناس الأدبيّ خنٌ القدامى و معجم الصّ انٞؤرّ 
غنًىا من التقنيات التي تفُكر عبرىا الرّواية و تصنع بها أشكالا ن٢تلفة من الكتابة ، تُكسب الفعل و 

  جريب انٞفتوح على مصراعيو، و قد آمن بالكونيّة شرعًا دديدًا للئبداع والفنوف.الروائيّ درأة أكثر مع التّ 
رغم البداية انٜذرة للتجريب انٞشكّ  انٞعاصر، ككلّ بداية دديد ن٢تلف، إلّا أنوّ يواصل شاقِّا طريقو 

اقتساـ  بُ -من دهة-الوعرة داخل النمطيّة انٞتجذّرة بُ العقوؿ. "إفّ قوّة مصطلح 'التجريب' تكمن 
كا )أي بُ كونو يظل متحرّ  -من دهة أخرى-و  ة لو و إكسابها إيّاه طابع الاشتراؾ البنيويّ انٜقوؿ الفنيّ 

قطاعات الفنّ و نٗيع  كلّ   مسّ "التجريب"حيث  348جريب نفسها."ف عملية التّ التعريف( ما بٓ تتوقّ 
دنس تتُبع مع ة ن٠رّد موضة أدبيّ  متكامل، بعيدا عن عدّه مشروع معربُّ ماض كىو أدناسو التعبنًيةّ، و 

كاف   "نْريب" و بكل بساطة وعمق؛لأنّ  و متحرّؾ،نّ لا شّ  أ. ، قد تستمرّ و قد لا تفعلمعنٌ فقط أدبيّ 
، "اشتغاؿ" بتيّار متواصلحالة "، و ىو اليوـ أكثر من أيّ عصر مضى انٝدمة"طور و سيبقى  و لا زاؿ

عَيّنة النهائيّة مفاىيمو حدّد تتف حتّّ  يتوقّ بٓ
ُ
 ..و أشكانٟا انٞ

المحاولة"، فيزيد من فتح ن٠الات اشتغالو -إفّ التّجريب يقترح على الرواية تسمية دديدة ىي "الرواية
على الشخصيات كأىمّ مكوّنات السّرد، التي دُرّدت من الصفات القدن٬ة للبشر، وصارت قابلة 

 ،الفلسفي بُ نسيج التخييلطاب للخضوع لادتياح الأشياء. إضافة إبٔ إدماج نوع دديد من انٝ
عندىا تصبح الكتابة بصدد خوض نْربة انٞعرفة لأوّؿ مرةّ، و لكن إزاء أمور كاف انٛميع يتصوّر أنّّا و 

طبيعيّة و عاديةّ بُ انٜياة، حتّّ حدث التّغينً انٞهمّ بُ فكر الإنساف انٞعاصر، الذي أراد أف يتخلّص من 
"بُ عابٓ يهيمن و قرّر موادهة ذاتو وحيدا و انٝروج إبٔ العابٓ دديدا. ثقل انٞوروث و انٜكم السّابق، بٍّ 
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ة دوين، تبرز الأشياء حادّ التّ  أـ، و ن٫لو من انٞعنى أو من الأحداث/انٜركة التي تستحقّ كرار و السّ عليو التّ 
          349."بل احتلبؿ حياة البشر بكاملها ،رة، ذات قدرة على احتلبؿ دزء مهم من حياة البشرة مؤثّ قويّ 

نٓقيقا لضرورة مبتكرة، بٓ تكن لتُحدث طفرتها لولا  انٛديد إبٔ قليديّ رد التّ السّ كاف الانتقاؿ من 
، سبق 'أف صُنِعَ بأكملو' حيث يشرح "ألّا تنطلق انٞخيلة من سرد تقليديّ إعماؿ التّجريب لأدواتو بوعي 

ا بالنسبة إبٔ القارئ، و إليو يعود أمر غزً ا و لشيء فيو، إذ ينبغي أف يكوف الكتاب فخً  ف كلّ انٞؤلِّ 
ولقد  ا.صار مرغوبا ددّ فكاف مرفوضا نٕاما   ىو مطلب ىذا الانتقاؿ انٛديد من شيء 350تفسنًه..."

ساعد التّغينً الكبنً بُ تودّهات الفكر الإنسابّ٘ التّجريب على استدعاء ما أمكنو و ما توفّر لديو من 
 بدو مهيّأة لقبولو و ن٣ارستو. الأفكار انٛريئة، و على أرضيّة ت

و أرى أفّ أكبر تل  التحوّلات قد خصّت أيضا القارئ العابر من التّلقي السلبّي إبٔ رتبة التّلقي 
، بعد أف تغنًّ منطق الكتابة نفسو من الكتابة عن انٞعنى إبٔ -من منظور النقّاد انٜداثينٌ-الإن٩ابّي 

ج ملزمًا على مستوى الاستهلبؾ.  التحوّؿ على مستوى الإنتا الكتابة الباحثة عنو. و ن٬كن بٕ أف أعتبر
ا، كاد أف يكوف نّثابة نٓوّؿ شامل و  إفّ ما حدث على مستوى انٞغامرة التجريبيّة بُ الرّواية لَمُتػَعَدِّدٌ دِدِّ

 كاتب و آخر. -لولا الفروؽ البديهيّة و انٜتميّة بنٌ فاعل
ديلب عن البنية الكلبسيكيّة انٞرتبّة لغة و زمنا و مكانا، صار الشكل انٞتشظّي ذي البنية انٞفتوحة ب

وكذا الفاصلة بنٌ الإنساف و أشيائو. و استقرّ التنويع بُ الضمائر الداعمة لتعدّد الأصوات، كإستراتيجية 
دديدة تعمل عن طريق نْريب طرائق السّرد و اللّعب من خلبنٟا. بل إفّ الزمن ذاتو أزماف متداخلة أو 

من فرط ما تقاطعت أو ان٥رفت عمدًا، إبٔ أف ان٧حت خصوصياتها الفارقة. وقد كاف التّتابع بُ ن٢تفّية 
الزمن سُنَّة كونيّة و روائيّة بُ الآف ذاتو، فأصبح لا يتقيّد بأيِّ نظاـ تراتبّي، كما كاف ذل  بُ السابق 

بكلّ حرية من زمن إبٔ زمن و بنٌ انٞعترؼ بانٞاضي أوّلا و انٜاضر ثانيّا و انٞستقبل ثالثا، فأخذ يتنقّل 
انٜاضر و الذاكرة و الغيب. و فعل الأمر نفسو بُ التّرحاؿ الديناميّ عبر الفضاءات الفانطاستيكيّة 
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خصيّة مقنعة للقارئ بصدقيّتها، الآسرة نِيانٟا و انٜقيقيّة انٛميلة بصدقها. كما بٓ يػَعُدْ يأبو بإخراج ش
من ن٠موعة حروؼ حرفا واحد، فإذا بها تتحوّؿ إبٔ ن٢تصرات رياضية  اكتفى نّنحها بدؿ الاسم انٞتكوّفو 

على شاكلة )س،ع(، أو أف ن٪تلّ أيُّ شيء مكانّا بُ البطولة، التي كانت فيما مضى قصرا عليها 
ة إبٔ جارب الروائيّ تستند ىذه التّ وحدىا نٞاّ كانت متضخّمة و خارقة و رئيسة بنٌ العناصر الأخرى. "

ضاد، جاوز و التّ ي، و التّ شظّ   و التّ فكّ ة، إذ تنهل من نٗاليات التّ ة خاصّ و فلسفة فنيّ  مفاىيم دديدة،
هون٬ات و الاسترساؿ انٜرّ، و اللقطات التّ ناوب، و عب و التّ و نٗاليات القبح و الرّ  نافر،وازي و التّ و التّ 

د ة، و تعدّ ة الغرائبيّ ور السرديّ ة و الصّ ور الشعريّ ة، و انٞفارقات و الرموز، و الصّ ة و انٞسرحيّ السينمائيّ 
ىذا يومئ إبٔ ماىيتها انٛديدة التي تسعى إبٔ  ع الأساليب و التقنيات. و كلّ ة، و تنوّ غويّ انٞستويات اللّ 

و التساؤلات التي من  العابٓ و يثنً الأسئلة د مناخا مبهما غامضا، يلفّ ة دديدة نْسّ صياغة بنية سرديّ 
  351الانتقاؿ إبٔ زمن آخر." ي اللحظة الراىنة، وشأنّا نٔطّ 

كانت الرواية انٛديدة على ما أعتقد واحدة من أىمّ حقوؿ التّجريب و نتائجو معا، و ما حدث 
من الاستناد إبٔ  ة، و يفقد الإنساف وحدتو مع ذاتو، لا بدّ ى الأبنية المجتمعيّ "عندما تتشظّ معها ىو أنوّ 
ناثر لا بدّ من بعثر و التّ ت و التّ فتّ ناغم. و بُ ظلّ التّ   بدلا من نٗاليات الوحدة و التّ فكّ نٗاليات التّ 

وىكذا نْلّت  352"ابط أو البداية و الذروة و النهاية.سلسل و الترّ تفجنً منطق انٜبكة القائمة على التّ 
ىذه الفوضى العارمة بُ نٗاليات القبح، و ما قد يكوف قبيحا بُ انٞاضي قد يكوف نٗيلب نّعاينً انٜاضر، 

ت تل  غنًّ  أفّ بعض القُبح نٗاؿ بُ نٗيع الأزماف و مع اختلبؼ الناظرين إليو. لقد إضافة إبٔ
ها إبٔ ن٠موعة من شظّتالعقدة و  تر شطالزمن و  تر انٛماليات انٛديدة كثنًا بُ صورة البطل، و فجّ 

إعطاء بعض مثنًة للبنتباه، بل إف بصورة  أليف الروائيّ ة بُ ميداف التّ وقيّ العناصر السّ  و زادت العقد،
راحت الرواية تهتمّ  كما.بُ نظر كثنًين من روّاد ىذا الانْاه ا من انٜياةقربهّ النصوص ىذا الطابع 

بالوصف التشيّيئيّ الذي رأه البعض تفاىة و سطحيّة، و قدّـ فيو البعض الآخر قراءة فلسفيّة، تؤوّؿ 
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ة تتماشى مع صرعات انٞوضة انٜديثة بُ العدميّة على أنّّا تيّار استبطابّ٘ انتقاديّ و ليست ن٠رّد شطح
 معرض الفكر الإنسابّ٘ انٞفتوح.

: جريبالتّ مستحدثة قائمة على فلسفة لقد نٓوّؿ الغريب و غنً انٞقبوؿ فيما وبّٔ من زمن أساسًا ل
بديل و الاسترداع جريب انٞعتمدة على الوصف و القطع و انٟذر و التّ فلسفة تقنيات التّ  أظن أفّ "و 
حن الرواية اث و الغيبي و الشعبي و العجائبي، من أدل شصوص الغائبة، و استيحاء الترّ توظيف النو 

ة، و ىو فوضويّة و غرائبيّ  ائد لا يقلّ الواقع السّ  بانٟوادس و انٝواطر و التساؤلات، اعتمادا على أفّ 
تها انٞختلفة لذل  تطلع ثقافة التّجريب علينا بشعريا 353مسكوف أيضا بانٞسوخ و انٝوارؽ و الأشباح..."

من حيث بصمتها بُ إضفاء الطابع السحريّ انٞغري بالقراءة، و انٞتفنّن بُ وسائل الغوص داخل النّفس 
 البشريةّ انٞعاصرة.
انٞتوارثة.  ماتسلّ مُ رّدًا على انٝطيّة و اليقينيّة، و رفضًا للنٕ، أفّ التّجريب قد أحدث إنٗالان٬كن القوؿ 

ة، ة الزمنيّ ة، و عن انٝطيّ ي عن انٞعرفة اليقينيّ غياب البطل، و التخلّ  و طرُحت البدائل عن ذل  بُ:
لا رؤية  نٚات مفتوحة نٕاما انٞلبحظ أنّّا نٗيعا. و التي تعاب٘ من فراغاعتماد الوصف كثنًا، الذات 

ة ي عموما عن الشخصيّ خلّ التّ -1" :، حصرىا أحد الدارسنٌ بُ ستة عناصر نٕسّ داىزة للعابٓ فيها
ـ  ة تنبثق عبر تناسل الأحداث و الوقائع و انٞواقع لتقدّ ة توليديّ ة أو البطل بُ الرواية و تعويضها نُركيّ انٞركزيّ 
ة سواء بالنسبة أكيديّ ة أو انٞعرفة التّ ي عن اليقينيّ خلّ التّ -2شيء بُ نفس الوقت.  ـ أيَّ شيء و لا تقدّ  كلّ 

ة نٔلق لة ضمن فضاءات متداخلة و تلفيقيّ ارد أو الشخصيات، و نٓري  البنيات انٞتفاعللكاتب أو السّ 
أو متناضدة  ة و إقامة ددولة متراكبةة الزمنيّ ي عن انٝطيّ خلّ التّ -3ة... ة غبشيّ ة أو سحريّ مناخات تأمليّ 
ة ة الزمانيّ الدوراف؛ فتزوؿ الانسيابيّ ة بُ انْاه الالتفاؼ و ة، و تدفع بالكوكبة الروائيّ ة السرديّ تقطع العمليّ 
ل اعتماد الوصف انٞفصّ -4شيء بُ الطريق.  ر كلّ كسنً الذي يدمّ ر و التّ كسّ وضها التّ انٞعهودة و يع

يء الأمور و إبراز ؿ و تشيّ بذّ ف الطويل و الاستطرادات الكثنًة و طرح انٞتناقضات بُ كثنً من التّ وقّ التّ و 
بطة التي تعاب٘ من كل صة المحة انٞتربّ تقدبٙ الذاتيّ -5خييل... تفاىات انٜياة ضمن فعل الكتابة و فعل التّ 
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عنصر أو ملمح بُ الرواية انٛديدة ن٪مل قيمتو بُ ذاتو و ينتج  شيء و لا تطمئن إبٔ أي شيء. فكلّ 
اعتماد انٞونولوج و إدارة انٜوار داخل الرؤوس، و دعل مبادرة انٜكي خاضعة -6. معناه انٝاصّ 

  354للمصادفات التي تقع ضمن ىذا انٜوار."
توصّلنا إبٔ نتيجة مفادىا؛ أفّ الرّواية فعل اختراؽ يتمّ بكيفيّات كثنًة؛ تتعدّد  بُ فصل سابق من نُثنا

 بنٌ انٞستوى التقنّي و انٞوضوعابٌّ. فعندما تقُرّر انٜكاية داخل الرواية العودة إبٔ التّراث، و تقوـ
قصّة ي الظّ تشو ع الأحداث، تقطّ ، فهي نٔترؽ الزمن. و عندما ار انٞاضي بُ انٜاضر تلقائيّ استحضبا

فهي نٔترؽ مل الشخصية، تهُ  فهي نٔترؽ السّرد. و عندما ت انٜكي،تفتّ و تشوّش الوصف، و ، وبعثرتها
اختراؽ المحظور، و غنًىا من انٝروقات انٜداثيّة نٞستحدثات التقنيات السّرديةّ. فضلب عن  ...الودود،

تتورّط بُ لعبة انٝلط السياسيّ و و تستبيح الكلبـ بُ انٛنس، سات، انٞقدّ ضامنٌ التي تُدنّس نٞبا
من ىذا انٞنظور ىو الاختراقات التي " انٞشاركة بُ لغطو و نفاقو... و نٗيعها نْلّيات للتّجريب، بها يغدوو 

ة تعبنً أقوى، والانتقاؿ إبٔ أفق مغاير نفسو، نٝلق إمكانيّ  صّ ن٪دثها بُ و بواسطة النّ  صّ النّ  ما ينف ّ 
ؾ فيو الكائن بقدر ما يسعى لصنعو رج و الداخل معا، أي بُ المجاؿ الذي يتحرّ و اكتناه انٝا لرسم انٞرئيّ 

و ضمن الإطار انٞتخيّل فقط تنجح نٗيع ىذه المحاولات التنظنًيةّ، التي تثق بُ  355نّفردات خيالو."
 إتياف انٛديد انٞخالف، رغم أنوّ بُ الأصل نسبّي من حيث ىو فرديّ متغنًّ، و مغامرة مفتوحة.  

 :ؾبُٝخ ك٢ اُزش٤ًت "اُؾٌَ اُشٝائ٢ ك٢ ع٤بم اُزغش٣ت"ٓ -3

بُ مبحث سابق، سعينا إبٔ إحقاؽ ن٣ارسة الفعل للرواية مع ضماف تعدّده: فعل قوؿ، و فعل نٔييل، 
ا، و الآف نصل إبٔ أفّ دلّ ىذه الأفعاؿ تنفّذ من خلبؿ  و فعل تغينً، و فعل لعب على ن٥و خاصّ ددِّ

بػ:   أي منطوقها،أكثر من نا إبٔ الاىتماـ نّنطق الرواية تدعن طريق فلسفة قاالابتكار الشكلي للرواية، 
لكن، ما ن٩در التّنبيو إليو والتّأكيد عليو ماذا تقوؿ الرواية؟  و ليس بالضرورة:الرواية؟  /تفعلكيف تقوؿ

الأشكاؿ انٛميلة أفّ فلسفة الرواية الشكليّة فلسفة احتوائيّة لا تقصي الآخر و إن٧ا تشملو، أبٓ نقل أفّ 
معابر آمنة للؤفكار؟.. بُ منفعة متبادلة؛ يقُدّـ انٞضموف فيها الاحتواء و الامتلبء للشكل، ويعرض 
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الشكل على انٞضموف قالب تقدن٬و. و لو صحّ قبوؿ الرواية على أنّّا واحدة من أىمّ ن٣ثليّ الفوضى 
تها البدئيّة الداخليّة صورة بديلة عن الفوضى، انٞنظّمة أدبيِّا، فستكوف زوابع مضامينها و أفكارىا بُ صيغ

أمّا توابع أشكانٟا و ىي القوالب التي تسلّم منتهيّة مكتملة نٗيلة إبٔ انٝارج، فهي الصيغة انٞنظمة للنظاـ 
 الإبداعي الروائيّ انٛديد.   

، تقوؿ لنا أفّ انٞضمو  ف من طينة قد لا نستطيع نْاوز تصديق فكرة دديدة تثبت نفسها يوما بعد يوـ
"إفّ مادة الرواية ليس نٟا أي  الشكل، أي عكس انٞسلمة القدن٬ة القائلة بأفّ الشّكل قالب للمضموف.

دور بُ كمانٟا، و لكن بوساطة ىذه انٞادة ن٬كن الوصوؿ إبٔ ىذا الكماؿ. و لا ن٬كن إعادة خلقها 
تنضج نضودا متفاوت -إبٔ )صيغة(  بتطبيقها على مادة ن٢تلفة غنًىا. إفّ كلّ رواية عظيمة تدين نَمانٟا

ة  بُ كلّ حالة نٔتلف  دة و الرياضيّ واية. فالصيغة المحدّ ة للرّ و لكن لا ودود لصيغة عامّ  -بُ الوعيّ  انٜظّ 
ة. فقانوف كذل  بُ كلّ حالة. و من ىذه النقطة تفترؽ صيغة الإبداع الفنّي عن صيغة القواننٌ الفيزيائيّ 

فهو  أو الغناء الروائيّ  لى أي دسم طبُّق، أمّا معادلة الإيقاع الروائيّ سقوط الأدساـ ىو نفسو أبدا ع
دديد كلّ مرةّ، و بُ كلّ موضوع، و لدى كلّ مبدع. و إف سبب ذل  لواضح: فالعوامل بُ الفيزياء ىي 

انٛماؿ مدين للشكل و العظمة سليلة الطرح  356ثلبثة أو أربعة أمّا بُ الإبداع الفنّي فتبلغ الآلاؼ."
. فكمٍّ من نصّ نٗيل عبّق تاريخ الأدب انٜافل و قد كُتب بُ -حتّّ لا أقوؿ انٞضموف مباشرة-ضموبّ٘ انٞ

؟ و إذا كانت الرواية اليوـ قد أخذت من العلوـ التقنيةَ بصفتها انٞنتهية، فقد استطاعت !وصف أثر زىرة
يّة الدقيق، شأنّا شأف الفنوف منٓويلها فنيِّا إبٔ ما لا نّاية، حيث لا تتحدّد بُ نصوصها نٓدّد العل

 العلوـ الإنسانيّة نٗيعا، و نٟا بُ ذل  فائدة كبنًة، تُردى نتيجتها بانفتاح الأثر و تنوعّ الفعل.و 
لا تزاؿ الرواية بذل  مفتوحة و أشكانٟا قابلة للتّغينً و للفعل بُ التّاريخ، كما لا يزاؿ التّجريب يعُمل 

غنً انٞكتمل. و رغم أفّ  إنّّا النوع الأدبيّ حظة عن فعلو ىذا معها، آلياتو فيها و بٓ ينقطع حتّّ اللّ 
كّر فيها البتّة، و ىو وضع بُ لا تف على ما يبدو الكماؿ صفة منشودة من لدف انٛميع، إلّا أفّ الرواية

و صانٜها نٕاما. بإمكاب٘ أف أنٚيّو بػ"الوضع انٜرج انٛميل"؛ وضعٌ يوارب الباب فلب يشرّعو على مصراعي
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فيصنً تافها، و لا يوصده كليّة فيصدّ ردوع قدبٙ عتيق أو خلق دديد ن٢تلف لذيذ. وضعٌ يترؾ معماريّة 
ىذا الشكل بُ حالة قابلة للتحديثات التجريبيّة عبر قنابٌ انٞوضوع و التقنية معا. و رغم صعوبة الانتقاؿ 

ف عن انٞساعدة على نْاوز ىذا العسر من طور الفكرة إبٔ طور التنفيذ، فإفّ الرواية دنس أدبّي بٓ يتوقّ 
 من خلبؿ نصوصو انٞفتوحة على التّجريب انٞغامر.

إفّ انفتاح العصر انٜابّٕ يضع الشّكل الرّوائيّ بُ سياؽ التّجريب كمغامرة فرديةّ مربوطة بوشائج ثقافيّة 
لعاـ الذي نٓدّث متنوّعة، توفرّت بُ القدبٙ أو استحدثت بُ انٞعاصر على حدّ السّواء، ضمن النسق ا

فليس  357عنو إدوارد سعيد "انٞعروؼ بترحاؿ الأشكاؿ و النظريات نّردعياتها الفلسفيّة و الفنيّة."
نٕاما، لأنوّ رغم ثوريتو سيُعتبر لاحقا متطوّر عن  و فعل تأسيس آخرر البعض من أنّ يتصوّ  التجريب مثلما

العامّة النانْة عن تلبقح أزمنة ية نصّ السنًورة ال سابق، و لكنو تطوّر التّمايز و ليس انٞشابهة، ضمن سياؽ
و نقض لتجارب السابقنٌ، فيما ىو زيادة م الناشئوف أنّ "يتوىّ  و الباحثة عن نٗاليّة شبو متكاملة.. فقد

فللتجريب حاضر مناور  358نعت."ى الأدب و يُ الذي بو يتسمّ  تطوير، و مشروع نْديد بُ انٝطّ 
ا منها، من دهة. و دهة أخرى و ككلّ مشروع لا بدّ أف يكوف للماضي، ن٫رج عن القاعدة انطلبق

 حاملب نٝطة مستقبليّة، تعاود النّظر بُ القواعد من دديد. 
تصبح س( اا كاف أـ قصنً تّجريبيّة بعد عمر معنٌّ )لا ندري مديدلىنا ن٩ري التساؤؿ عمّا إذا كانت ا

ة ة ن٥و مسلكيّ ة إدرائيّ بُ نّاية انٞطاؼ خطّ  ةو ىل "التجريبيّ بعد نٓسّس انٜادة إبٔ النظاـ؟ تقليدية 
و ىل كلّ رواية دديدة بدعوى  359ة بعنواف الاستتباب و السكينة الباذخة، بعد ىبوب العاصفة؟"إبداعيّ 

، تتحدّر من التّ ليست  ة؟ىي دوما نْريبيّ التّجاوز  لمجلبت الاشتغاؿ  اجريب وفقنٗيع الروايات اليوـ
ة من دوف أف ن٫وضوا مغامرة ن٧اذج حداثيّ  قلّدوفي مَنْ روائينٌ من ال لأفّ ، الفانٞشار إليها س نْلّياتهاو 
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، عن وعيّ شخصيّ لا مانع فيو من يستند إبٔ وعائو النظريّ انٞشترؾ، بل جريب نٜسابهم انٝاصّ التّ 
 .ودب عليو ذل 

ناصر انٟامشيّة بُ الروائيّ حركة الانشطار الفيزيائيّة، التّي تفُجّر النواة و نٓوّؿ العجريب شبو التّ ي
، غنً تّّ تتموضع على خارطة الإبداع انٞتنوّعة، حالنصوص القدن٬ة إبٔ مراكز دوراف بُ الروايات انٛديدة

نا لا نفعل ذل  "فإنّ  جدّد بُ المجاؿ الأدبيّ ث عن التّ يدا لا يتعدّد. فعند انٜأفّ الكوف كلّو يبقى واحدً 
ؿ ا من خلبقة عبر العصور، و إن٧ّ وّنة للذخنًة انٞتحقّ صوص انٞكة بنٌ النّ مفترضنٌ حصوؿ قطيعة تامّ 

أثنً و ردود الفعل، و افتراض انتقالات و ارتدادات، و نٓوّؿ القضايا من انٞركز إبٔ استحضار تبادؿ التّ 
ىي سنًورة مة بُ سنًورة كلّ ن٠تمع.. و ة انٞتحكّ ة العامّ انٟامش و العكس بالعكس، على ضوء انٛدليّ 

ة و أخرى تجّد، بنٌ قيم ماضويّ سة، بنٌ انٞوروث وانٞسبنٌ الفرد و انٞؤسّ  الأبديّ تعكس أيضا الصراع 
جريب لا يعني انٝروج عن انٞألوؼ و تأسيسا على ىذا، فإفّ التّ  360ات."تسعى إبٔ استيعاب انٞتغنًّ 

ة ة. و لا اقتباس وصفات و أشكاؿ درّبها آخروف بُ سياؽ مغاير. بل ىو إستراتيجيّ بطريقة اعتباطيّ 
ة خاصّة بكلّ نْربة إبداعية على ا حالة فرديّ تمكّن من إيهامنا بأنّّ ، لتجريببالتّ  قتضي الوعيّ تحوّلة تم
 دة، نّا تتوسّل بو إبٔ ذل  سبيلب. حِ 
 بُ نٗيع الأحواؿ الذي ىو ،ية الوعيّ على أن٨ّ  تاستقرّ  الفاعلة بالتّجريب كلّماصوص تباين النّ ت

 وعيّ تغينً يقينيّات انٞبدعنٌ و انٞتلقّنٌ ببثّ الجريب التّ و يروـ  .لقعصب السنًورة، أو الانقطاع، أو انٝ
ن بترادع القدبٙ لقصره عن استيعاب عصر غنً عصره من دهة، و تقدّـ انٛديد الفاعل، انٞتضمّ 

جريب التّ  ية بُ ظلّ صّ لاحتمالات القدرة على انٞلبءمة من دهة أخرى. و من بٍَّ فإفّ عَدَّ الأشكاؿ النّ 
بعض منها عبر ادتهادات ىذا البحث، ليتأكّد مع الإمساؾ ب فقط حاوؿسأق، ة لا تتحقّ استحال

أكثر الفواعل  الفصوؿ القادمة التي ستدخل انٞختبر التجريبّي رفقة النصوص الروائيّة أفّ التجريب مِن
ا و سريعة التّ ، لكونو آليّ قبل كلّ شيء جديد من أدل نٓقيق ذاتولتّ إشاعة ل ما  عل مع كلّ فاة عملية ددَّ
 حديث. ىو
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 ة الجديدةيالأشكال الروائية الجزائر 
 

 

 

 

 

"بٓ يعد ىناؾ ودود لأماكن مسطّحة ذات بعد واحد ىي للشرؽ  -
 أوللغرب، و قد استردع الفضاء بأشكالو انٞتعدّدة حقوقو."

 كاتب ياسنٌ: ن٤مة

 
..الطريق انٞؤديّة إبٔ انٞعرفة بعد -  د النجوـ
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 الأسطورة..قانت  -

تسعى الرواية كغنًىا من عديد الفنوف إبٔ تأسيس معرفتها انٝاصّة بها للودود، من أدل توطنٌ نفسها 
قبل أي شيء آخر، من خلبؿ منطقيّة مبررات إنتادها و دواعي استمرارىا على حد السّواء، ولأفّ 

"، فعليها أف نٔلق لسعْيِّها أشكالا متنوّعة تسل  بها سبلب ن٢تلفة "الطريق انٞؤدّية إبٔ انٞعرفة بعدد النجوـ
أقدر  -على ما أعتقد-بُ صياغة معرفتها، قصد التّأثنً و الإقناع. و تظهر بٕ الرواية أكثر من غنًىا

الفنوف على تقمّص كَمٍّ دور نّا يشبو الأصوات الكثنًة داخلها، و أن٤حها بُ التهيؤ على كمٍّ من شكل 
( بُ كتابو انٞردعيّ R.-M. Albérèsثراءىا و شبابها. و بُ السياؽ ذاتو، طرح ر._ـ.ألبنًيس ) يصنع

( فكرة لامعة نٓت عنواف "بروتو أو الرواية" Histoire du roman moderne"تاريخ الرواية انٜديثة" )
رة الرواية على مع مقد -بُ نظره-روى فيها أسطورة عن واحد من الآنٟة يدُعى بروتو، تتقاطع حكايتو 

التغيّنً و التزيّ بأكثر من شكل. يقوؿ انٞتردم عنو أنوّ: "إلػو بُ الأساطنً اليونانية، و ىو إلو البحر و قد 
تلقّى من نبتوف أبيو ىبة النبوءة و لكنّو كاف يرفض بُ معظم الأحياف أف يتكلّم، ولكي يهرب ن٣ن كانوا 

تعنً انٞؤلِّف ىذه انٝاصّية الأخنًة بُ ىذا الإلػو ليطلقها يسألونو فقد كاف يغنًّ شكلو كما يشاء. و يس
و نّنتهى الصراحة ومُذ وقعت على ىذا التشبيو و أنا  361على الرواية بُ مقدرتها الدّائمة على التّغنًّ."

معجبة بالفكرة الناشئة عنو، معتبرة بها بُ الكثنً من إشارات ىذا البحث، و بالنظر قبل كلّ شيء بُ 
انٜقّ ؿ التي تهب الرواية الاستمرار، و الرّوائيّة ذاتها، و ما تعرفو من تغنًّ دائم ن٫لق شباب الأشكاالتّجارب 

، بٓ يستهل  بعد كامل إمكاناتو، -إبٔ حدّ الساعة على الأقلّ -أفّ الرواية دنس أدبّي دائم الشباب 
لعرض. إفّ التّغينً سُنَّة حياة الرواية، وساعٍ أبدًا بُ تطوّرىا بنبذ التّكرار والاحتفاء بانٛدّة و تنويع طرؽ ا

 : يعد دوما بانٛديد 362"و عليها أف تكوف فرقا بُ ذاتها. إف الرواية انقطاع."
 !فما أشبو الرواية بػ"بروتػو"
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لقد ارتأيت أف أبدأ الباب الثاب٘ من الأطروحة بهذا الذي نٚيّتو: "تسبيق ضروري" حتّّ أضع البحث 
ا، تترؾ مسألة رسم خطة تيبولوديّة للرواية إنٗالا و انٛزائريةّ خاصّة  على خارطة عمل دن٬قراطيّة ددِّ

 مفتوحة على الإضافة و التنوعّ، بل لا ن٬كنها أف تتحدّد من حيث ىي نْريبيّة بالأساس.  
إذف، سأحاوؿ من خلبؿ الباب الثاب٘ مقاربة عدد من انٞتوف الروائيّة انٛزائريةّ انٞكتوبة بالعربيّة على 

و ما أكثرىا بُ حقيقة -الأساس، مشنًة إبٔ عدد من الأشكاؿ الّتي ن٬كن أف تكوف عليها الرواية  اىذ
. إفّ الإبداع الروائيّ بانٞفهوـ التقنّي، و إف كاف فعلًب غنً ن٣تدٍّ بعيدًا بُ التّاريخ، إلاّ أنوّ استطاع أف -الأمر

بنً، أو لأنوّ فنّ العصر الأخنً الذي ن٩ب أف يكوف متنوّعا بشكل مهمّ. رنّّا لأنوّ كتابة من انٜجم الك
ا من حيث بلوغ الثّراء  يستوعب أكثر من غنًه فيزيد على ما سبق، أو رنّّا ىو الفعل الأدبّي الطموح ددِّ

 ..!الذي ن٬نع الاندثار، و لو إبٔ حنٌ
تلفة كلّما انٞلبحظ نٜركيّة تطوّر الرواية سيحسب نٟا نٕكنّها من نْديد أنواعها و شحنها بروح ن٢

سنحت الفرص لذل ؛ و أَحْسَبُ أفّ عملية التّجريب التي نٕارسها بُ الفترة الأخنًة، ىي واحدة من 
. بيدَ أفّ استعمالنا  سبل اكتشاؼ انٞغاير وسلكو بُ مسار الاستمرار الذي تعيشو الرواية بقوّة اليوـ

خرى لا يعني القطيعة التامّة مع كلّ ما أبطريقة  تفظِّ ة وُ ة و دلاليّ عناصر شكليّ نٞصطلح انٛديد لتوصيف 
ة دوف أف يعني ذل  بالضرورة، أفّ ىذه العناصر بٓ تودد من قبل، بُ نصوص روائيّ "من  مضى، أي
ا ن٢تلفنٌ، تبدو معهما و نٓقُّقً  ة توظيفها و سياؽ إنتادها يكسبانّا دلالةً ا. إلّا أفّ كيفيّ سابقة زمنيِّ 

و كذل  ىي الأشكاؿ التي تتّخذىا الكتابة  363من تاريخ الرواية." 'دديدة' بالقياس إبٔ فترات ماضية
الروائيّة، فمسألة قِدمها و دِدّتها نسبيّة لا نٔضع للحسم إلّا نادرا. و ىنا تكمن قدرة انٞبدعنٌ انٜقيقيّنٌ 

مع غنًه  بُ الإيقاع بنا، و قيادتنا إبٔ تصديق انٝلق الفنّي على أنوّ أوّؿ و فريد، إلّا أف علبقات تناصّو
 ستثبت عدـ البراءة التامّة.

نجَز الرواية بفعلنٌ مهمّنٌ ن٨ا: اللّعب و التحويل؛ "ما داـ اللّعب ىو حاستو الأوبٔ، و إحدى أىم تُ 
التي تتمثّل  "Fictionخصائصو؛ أوَ ليس قائما على التّخييل، و بو تتسمّى الرواية حديثا، نعني كلمة "
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بُ الواقع، و تغينً انٞنظورات، و وضع الكائن و الأشياء على صعيد وتنُجز بقلب العلبقات انٞودودة 
ىو منو، إنٗالا ىو مبدأ التحويل الذي يعيد صياغة العابٓ انطلبقا من المحتمل، أكثر و أكبر من الواقع و 

بطريقة بُ صورة الاشتغاؿ الروائيّ، وكيفيّة تنفيذ السّرد و توزيع ن١افل القصّ  عبأدواتو و بواسطتها. و اللّ 
الأشكاؿ انٛديدة التي تعرضها الرواية اليوـ و  364مقنعة و دذّابة، و ن١قّقة لأصالة الكاتب وشخصيّاتو."

ن٢تلفة و ن١نًّة؛ فهاىي مثلب قد تنطلق من التاريخ كمادة أوليّة نٟا، و بعد كلّ ما نْريو عليها من سلسلة 
ة، فتميع الضوابط التي كانت تارن٫يّة بعد أف صارت نٓويلبت، تنُفذ تبعًا نٞا نٕليها قواعد اللعبة السّرديّ 

 نٔييلية، و يصبح الشكل الناتج عنها ضائعا من التسميّة بالرواية التارن٫ية، و قد يأخذىا نْاوزا.
"تأبٌ الأعماؿ الأدبيّة بُ نٗيع الأشكاؿ و الأحجاـ، و يبدو أفّ معظمها لديها ما تشترؾ بو مع 

ة أدبًا، أكثر ن٣ا تشترؾ بو مع بعض الأعماؿ انٞتعارؼ عليها بوصفها الأعماؿ التي لا تُدْعَى عاد
و مثلها تتعدّد الأشكاؿ الروائيّة و تتداخل مع ما داور الأدب و باعده. إنّّا نصّ متفاعل   365أدبًا."

عبر الزمن، إذ نسجّل الآف أكثر من أي وقت مضى، انفتاحها على أزمنة ن٢تلفة: زمن الرواية و أزمنة 
يخ، ولا نعني بالتاريخ انٞاضي فحسب، بل قد يَصنعُ أفقُ توقِّع الرواية ما يشبهو انٞستقبلَ أو دزءًا التار 

منو، فلب ن٫رج الإرث انٞاضي الثقيل و معطيات انٜاضر انٞتشعّبة عمّا يعُنٌ على فهم انٞسارات انٞستقبليّة، 
لنّصّ الأدبّي، فهناؾ ضغط الواقع، و لو بدردة معينة. و ليس التاريخ وحده ىو الّذي يتفاعل داخل ا

وسلطة الدين و انٞعتقدات الأسطوريةّ، إبٔ دانب انٞصاحبات الأدبيّة، من شعر و نصوص أدبيّة أخرى 
  تَردُِ كاستشهادات أو تناصّ تفاعليّ، يُضفي نٗاليّة أخرى إبٔ فنيّة النّصّ الّتي تنمُّ عن أديب مثقّف.

بة السّرديةّ حسب مبادئ الصّياغة و التّحويل نصوصٌ روائيّةٌ ن٢تلفةٌ ينجم عن عمليات التّوزيع بُ اللّع
فضّل تسميّتها من حيث طرائق القصّ، قد يُسمّيها البعض أنواعا، و البعض الآخر انْاىات. لكنّني أ

أشكاؿ الرواية، لأفّ الشكل ليس ن٠رّد صورة خارديّة فحسب، "إنوّ و ىو طريقة أداء وشكل لو منطق 
و مهما تنوّعت  366افر مع اللّغة نٛعل الرّواية تقوؿ ما ىي و تنتج و تبلّغ خطابها."للعمل يتض

                                                             
 .93نٗة: أن٘د انٞديني، ص رؤى و مفاىيم، تقدبٙ و تر -ن٠موعة مؤلفنٌ: راىن الرواية الغربية - 364
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انٞوضوعات بُ تقديري، فوحدىا التقنيات انٞختلفة ىي التي تبرز شكل ىذه الرواية أو تل ، و ما تعدّد 
وانٜادة إبٔ أشكانٟا إلّا نتاج تعدّد صياغاتها. لا ش  بُ أفّ حساسيّة انٞواضيع تُشعر بفكرة الكتابة 

ة، بناء كاتدرائيّ " التّعبنً، و الذي ما يلبث أف نُ٪وّؿ كتابة الرواية بتعليق أحد الكُتّاب إبٔ ما يُشبو
بنٌ الأشكاؿ الأخرى المحيطة بو، و لو ىيمنة نٕيّزه عن  لو شكلو انٝاصّ  انٞقصود ىنا أنّّا بناء خاصّ و 

قّدة انٞتداخلة و انٞترابطة ن٣اّ ن٩علو يتطلّب دهدا غنًه، و فوؽ كلّ ىذا و ذاؾ ن٩مع بنٌ التفاصيل انٞع
ة بُ فائقا، و عندما نقوؿ إفّ للرواية شكلب متميّزا، فإننّا نقصد أفّ الرواية تتميّز عن سائر الأدناس الأدبيّ 

و لا يودد ما ن٩ُبر الكاتب على ة يستخدمها الكاتب دوف قيد أو شرط، أي أنّ أنّّا مزيج من تقنيات أدبيّ 
اـ انٜوار بُ مكاف معنٌ دوف الأمكنة الأخرى و لا يودد ما يقيّده بالانتقاؿ من ودهة نظر إبٔ استخد

  367أخرى. فالكاتب حُرّّ بُ إدخاؿ ما يرُيد من عناصر متنوّعة إبٔ روايتو و بالطريقة التي يراىا مناسبة."
كلّ مرحلة من مراحل ، و عبّرت بُ  بُ يوـ من الأياـ قوالب دوفاءانٛميلة فعلب بٓ تكن الأشكاؿ 

التطوّر عن حسّ إبداعيّ يستقطب إبٔ حدٍّ بعيد انٞودات و التردّدات المحيطة بها، فيُحوّنٟا نصوصا بُ  
كلّ مرةّ تظلّ فيها بنػَفَس عصرىا دديدة غنً مسبوقة. سبق بٕ التّأكيد بُ الفصل الثالث من الباب 

إقصائيّة، الشكل فيها يتناسل من رحم مضمونو  الأوؿ للبحث على أفّ فلسفة الرواية احتوائيّة و ليست
"أن٨ية الروائيّ ووزف عملو الأدبّي ىو إذف نابع من الاىتماـ الذي ن٩ده القارئ ليس نٓويلًب و لعبًا. إفّ 

داخل الشكل ذاتو، و لكن بُ انٞطابقة مع عصره وموضوعو. ديكنز، بروست، كافكا نٗيعهم خلقوا 
كاؿ دديدة وستبقى كذل . و لكن و لا أردأ من تغينً ديكنز، بلزاؾ، أشكالا تلبئم خطابهم، و ىي أش

من الروايات اليوـ ما ىي إلّا نسخ، و الاستنساخ دوما باىت و شاحب مقارنة  9/10بروست. إف 
بالأصلي. ن٣اّ يدؿّ ديّدًا على أفّ فكرة التقدّـ أو التطوّر بُ الفنّ ىي فكرة سخيفة، باطلة و عقيمة. 

أف ن٫لق باستمرار حتّّ يظل مسايرا لعصره، ليس من أدل نٕثيلو وتقليده، بل على العكس على الروائي 
من ذل ، من أدل معارضتو. فكثنً من الروائينٌ يظنوف أنفسهم حديثنٌ وعصرينٌ، فقط لكونّم 
متعمّقنٌ داخل تيّار العصر: كتابة "كما نتحدث"، عنف، دنس بكل مستوياتو، و متع أخرى 
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كاف لا مانع أف ن٪دث ذل  على طريقة رؤية ما ن٩ب أف يكوف، على أف ن٩تهد ىذا و إف   368آنية."
الكاتب نُق من أدل إن٩اد بصمتو كتابتو و انٚو انٝاصّ، لا أف يكرّر ما أنتجو الآخروف و لو كاف 
عظيما. "إفّ الروائيّ انٜقيقيّ ىو من يضرب بعرض انٜائط كلّ ىذا. وليس أيضا ليؤلف كتابا على طريقة 
انٞاضي )و إف كاف ىذا أيضا لو نٗهوره الكبنً(، و لكن ليخلق شكلو انٝاصّ. مادامت الرواية مكاف 
نٗيع انٜريّات، فعلى الروائي أف يستعمل و أف يتعسّف بُ الآف ذاتو. ليس من أدل أف يقع بُ دائرة 

شكليّة الوحيدة. نٕاما مثلما الأن٧اط الفلكلوريةّ التّراثيّة، و لكن من أدل إعادة دفعها و دعلها مردعيتو ال
تكوف عانٞيِّا، فالكاتب ن٩ب أف يكوف من أيّ دهة، من أدل نْاوز ما ىو ن١تمل انٜدوث، ن٩ب أف 
. فهذا أقلّ شيء. و بعدىا سيفعل ما  يكوف من ىذا العصر، على أف يتعارض مع ما يراد نٕريره لنا اليوـ

 369يستطيع..."

 :تاريخ أشكال انروايت -

موضع بُ اس على الروايات دائما متجدّدا غنً قدرتها ىي ذاتها على حسن التّ إقباؿ النّ  ما الذي ن٩عل
أشكاؿ مغرية ن٢تلفة بُ كلّ مرةّ، بها تزداد شبابا و قوّة. و تأبى كتب انٞستقبل أف تصبّ بُ القوالب 

تعوّض  نٔترع شكلها انٝاصّ الذي لا يصدر إلّا عنها، و ليس ىناؾ من وصفة أخرى لذل السالفة، 
 قبل انٞضموف.  -و ىو الأصعب-كل نً، بُ الشّ ىذا التّأمّل الدائم بُ قدرات التغيّ 

بُ نٗيع الآداب على اختلبؼ  انٛديدة القدن٬ة منها و ةوائيّ الأشكاؿ الرّ إفّ البحث بُ تاريخ 
ديدة لبقات دعبنً عن )أو على إبداع( عتنزع لأف تكوف قادرة على التّ دنسيّاتها، ىو كشف لأشكاؿ "

علما أفّ البحث عن ىذه الأشكاؿ من أدل ضبطها كنوع من الكتابة  370."بنٌ الإنساف و عانٞو
الروائيّة، بٍّ تصنيفها باسم ن٣يِّز نٟا، فحصر طريقة تعاملها مع التقنيات الروائيّة، أو باختصار شديد: بياف 

بُ  ة قبل قروف وشساعتهافعلها و نٓديد خصائصو؛ نُث عسنً و شاؽ. فالبدايات انٞتنوّعة للرّواي

                                                             
368- Denis Wetterwald: Nouvelle forme de silence. L’atelier du roman: Le roman pour quoi 
faire? p p 199,200. 
369- Ibid, p 200. 
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يزيد من صعوبة حصر أشكانٟا، فيصبح كلّ ما ن٬كن عملو ىو  ًِ 21ؽبٍَُّ انفجارىا بُ مطلع  ًِ 20ؽ
الذي إف بٓ يكن ن٠موع أدبنا بُ القرف العشرين، و ف ؤلِّ ة التي تُ ة القويّ وائيّ ة عن الغابة الرّ نٗاليّ تقدبٙ "لمحة إ
من حيث كَمِّها و كَيْفِها، ما دعل دراستها كاملة  371ساعا."تّ حاؿ الأكثر ا ية فهو على كلّ الأكثر أن٨ّ 

 عمليّة شبو مستحيلة، و لكنّها حظيت على صعيد العاـ بالاىتماـ و التأمّل.
كانت نظرية النّوع الأدبّي تنصُّ على مبدأ التّطوّر "نّعنى التّغنً سواء أكاف ىذا التّغنً سلبيِّا أـ إن٩ابيِّا، 

مظاىر التّطوّر بُ الأدب، بُ لغة الأدب انٞعاصر التي نٔتلف عن لغة الأدب  فإننّا ن٬كن أف نلمس
وبُ  372القدبٙ، و بُ انٞوضوعات و انٞضامنٌ و الأشكاؿ و التقنيات و بُ الوزف و انٞوسيقا إبْ..."

و ىكذا دوالي .. و لقد شهد  المجمل ىي نظرية تقضي باستمرار أنواع و نٔلّف أخرى وتعويض ثالثة،
عددا من الانْاىات الفكريةّ بُ نظرية الأدب تولّدت عنها مذاىب ومدارس ن٢تلفة، بُ مراحل الأدب 

 متباينة طورا و متلبحقة طورا آخر. 
و مع كلّ مذىب دديد ن٩ري التّعرّؼ إبٔ أنواع و أدناس دديدة نٕكّنت من القاعدة الإيديولوديّة 

الدّائر ن٥و "قلب الشّعار". و بُ السّرد عند  لتفكي  الشّكل القدبٙ، و يتجسّد ذل  بُ نقل الصّراع
بناؤىا ة شكلها و فترة تارن٫يّ  عصر، و كلّ  "لكلّ  الانتقاؿ من انٜكيّ القدبٙ إبٔ الرواية انٛديدة، كاف دوما

ينبغي الالتفات إليو صديق، و شيئا ن٪تمل التّ  "القصّة"بها، ن٩عل من المحكي  انٝاصّ  صّ و ن٧ط كتابة النّ 
ديدة وؿ ن٠موعة من التنظنًات خلق شكل ملبئم ن٪توي القيم انٛو بُ عصرنا انٜابٕ نٓاالاىتماـ بو. و 

  373زرعها بُ الأذىاف."الّتي نريد التّعبنً عنها أو 
عن نٗلة  هابُ معظم ىي تنتجو نوعا ما.  رو قد تتكرّ  ،تتشابو و تتقاطعقد بُ أفّ انٞواضيع لا ريب 

انٛنس، الغنًة، الانتقاـ، الوطن، السياسة، الانتماء، الدين، : انٜب، مثلة الكبرى من انٜقوؿ الدلاليّ 
انٞختلف ىو صياغة تل  القيم  انٜياة إنٗالا. و لكنّ أو لنقل عمّا يُشبو الفكر، الأساطنً،...إبْ، 

من  ة، نٕثّل أسلوب الكُتّاب و نٕايزىم بُ الوقت ذاتوالمحتويات عبر نٕريرىا من منظور بروتوكولات حكائيّ أو 
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قد  ل. و ، و الأىم من ذل  نّا ن٩علها أيضًا قصصًا قابلة للتّصديق بُ يومنا ىذا من ناحية أخرىناحية
ياغة أو ة يتمثّل عندىم بالصّ سبّاقة بُ الإشارة إبٔ أفّ "دوىر الأعماؿ الأدبيّ  374*كانت نظرية انٝلق

شكيل من نصّ إبٔ تّ ال عَ الصياغات و يتنوَّ  دَ تعدَّ تو بات من ضروري أف  375شكيل."كني  أو التّ التّ 
 ة كل واحد على حدة.آخر، خالقا شخصيّ 

، لا ن٬كن حصره بُ عدد من بانٜديث عن أنواع الروايات و أشكانٟا و مواضيعها حديث متشعّ  إفّ 
د الكبنً لعلبقاتها انٞختلفة عدّ  حادة الاستيعاب انٞردوة؛ بسبب التّ يات لا تلبّي ا مسمّ العناوين، لأنّّ 

ت على عها الرىيب على اختلبؼ الأزماف التي مرّ نٟا من دهة، و بسبب تنوّ  صعوبة انٛمع الشموبّٕ و 
ة نُكم ة و الغربيّ ة العربيّ وائيّ باين بُ النتادات الرّ ة، و بسبب التّ ا من دهة ثانيّ را و تغنًّ تطوّ  يّ ئوادنس الرّ 
  واية ككلّ ن دهة ثالثة. فالرّ م ، حتّّ بُ ظلّ الكتابة الكونيّةمنهما ة لكلّ قافة البيئيّ ن٢لفات الثّ تأثنًات و 
طبقة تصل إليها سواء بُ  الإمساؾ بها، و ىي بُ كلّ على الدّارس ب صعِّ ، نفاذىا يُ حياتيّة شموليّةكتابة 

رات انٞختلفة التي تستوقفها، زيّ عن طريق علبقاتها بانٞؤثّ  و التّ غنًّ الزماف أو انٞكاف، لا تتوابٗ عن التّ 
و تفاعلبتها  نات انٜياة بُ مظهرىا الفينومينولوديّ رتها على النفاذ إبٔ مكوّ ر ودودىا من قدالكتابة تبرّ "و 

 ت نٓت انٛسر، و انٞنظر العاـ  للطبيعةرَ دَ  ا كثنًةً مياىً  أفّ يّة، داخل الذاكرة و انٞخيّلة. ذل  اللبمرئ
و القلق   ّ ر بغلبئل الشّ تدثَّ  و علبقة الإنساف بذاتو، كل ذل  تغنًَّ انٞدينة و الفضاءات انٜميمة و و 
تي مات ىي الّ ارتياد دىاليز المحرّ ة التي تقبل مغامرة الاستكشاؼ و الكتابة الروائيّ و وؼ و العنف، انٝو 

غنً منتهية بُ  ةمسالكها ن٣تدّ وطانٞا انٞتاىة  376."ل بُ متاىة ودودهأمّ تستطيع أف تسعف القارئ بُ التّ 
جديد أكثر من ضرورة، حتّ تستطيع غينً والتّ للتّ  فّ ويل، فإب الطّ قّ بالترّ  رٍّ غْ ل فيها مُ أمّ ، و التّ ظاىرىا

                                                             
ظهرت أواخر القرف التاسع عشر أي بُ عهد الان٥طاط السياسي و الاقتصادي و الأدبي و الفكري، و قد داءت نظرية انٝلق  * - 374
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سؤاؿ عن إثارة  لن تكُفَّ  و ف عن النبض بالتّغينً،ة لن تتوقّ لأشكاؿ الروائيّ مرة أف تستمرّ. واانٞغا
 .طرح دوما على انٞبدعنٌيُ و ما يزاؿ "انٛديد" الذي كاف 

 الرّواية انٛديدة، و عَسُرَ نٓديد وضبط طريقة تصنيف الرّواية ن٢تلف فيو منذ الرّواية التّقليديةّ و حتّّ 
أشكانٟا عند و أنٚائها نّائيِّا. و ضمن المحاولات التنظريةّ العديدة نٛنس الرّواية؛ بًََّ تصنيف أنواع الروايات 

من رحم انٞوضوع  يل، بٍّ خيً  تنطلق منو للتّ  مركزياِّ ارسنٌ تبعا لطبيعة موضوعها الذي تتناولو حدثاً بعض الدّ 
ة، بوليسيّ الة، تارن٫يّ الرواية و ىي انْاىات ثيمائيّة ن١ضة مثل: اللشكل انٞميّز لو عن غنًه و ىكذا.. ن٫رج ا
. إذ الرّواية عندىم لا كل القدبٙ انٞتجدّدلشّ ذل  ا ةذاتيّ النًة سّ ، الادتماعيّة،... إضافة إبٔ الةعاطفيّ ال

، و ىي تسعى لاحتوائها حنٌ لا تسعها ياةأداة معرفة و متعة و تفكنً بُ انٜنٓيد عن كونّا بُ النهاية 
 غنًىا من انٝطابات الثقافيّة. 

أمّا من حيث خصائصها، فنعثر على تصنيف ن٧وذديّ آخر لأشكاؿ الرواية؛ منها الآتيّة من نٚاتها  
 Romans(، و النابعة من شكلها كالرّوايات الرّسائليّة)Romans comiquesكالرّوايات السّاخرة)

épistolaires(و الروايات التارن٫ية )Romans historiques  و انٞستمِدَّة تسميّتها من انٞذىب ،)
( Romans d‘aventures(، و انٝاضعة لمحتواىا كروايات انٞغامرات)Romans réelsكالرّوايات الواقعيّة)

الروايات ( انٞعروفة عادة بروايات انٝياؿ العلمي و Romans d’anticipationو روايات الاستباؽ الزمني)
والروايات  (Romans policiers( والروايات البوليسية)Romans d’analyseالتحليلية)
 ... إبْ.377(Romans philosophiquesالفلسفية)

و من حيث التّقنيّات و طريقة استخدامها، فهناؾ أنواع كثنًة أيضا، تُشَكِّل الروايةَ نّهارات خاصّة 
ا، نّا ن٪تاج إبٔ بالكُتّاب الروائيّنٌ أنفسهم؛ فنجد ر  واية فسيفسائيّة تقوـ بتركيب انٛزئيّات الصغنًة ددِّ

ة تسمح بإمكانيّ  ،عجيبةبُ حركيّة  ة انٞنظر النهائيّ حيويّ ، و مركبة و متناسقةمهارة تقنيّة عالية، تنتج 
بُ و ى حدة علمنّا واحد  ا نٔاطب كلّ كأنّّ ي بُ الآف ذاتو تبادلنا النّظر، و ظر إليها من كل زواية، و ىالنّ 

التي عوّضت رواية الشخصية  ةيئيّ واية الشّ لرّ كما تعدّ او ىذا ىو ودو الغرابة بُ الفسيفساء.   ،الوقت نفسو
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بُ الكتابة ذات انٜساسيّة انٛديدة، التي وطّدت ارتباط تاريخ الأشياء بتاريخ الأشخاص، واحدة من 
الذي كشف عن علبقة عدـ التّوافق بنٌ الفرد  العبثيّ  بُ العابٓنفسو الإنساف الكتابات التي تلبمس ودود 

، التي رد العنكبوبٌّ بنية السّ  ، و أخرى تتأسّس علىتراسل الأدناستقوـ على رواية و ىناؾ . و عانٞو
 . نٔطو خطواتها انٝاصّة بعيدًا عن السّرد التّقليديّ 

أتاحت نٟا العيش نًة، لقد عرفت الكتابة الروائيّة ككلّ ما لو شكل موضات ن٢تلفة بُ العقود الأخ
يها البعض ىجينة و قدمت معو أنواعا من الكتابة؛ قد يسمّ  ،من شكل احتواىا مٍّ أكثر من حياة و بُ كَ 

ا ثانيِّ ا أولًا دنس ىجنٌ، و واية تصنً انٛنس الأكثر تركيبا وتعقيدا. لأنّّ "إفّ الرّ  يها آخروف دديدة.و يسمّ 
 وائيّ كل الرّ دليل على نٕرّد الشّ  وائيّ وع الرّ و تعدّد النّ  378انقطاع."نًورة بدوف حوّؿ و الصّ ا دائمة التّ لأنّّ 
ة أخرى ن٠اورة و بعيدة على ائم على ذاتو، و قدرتو على استلهاـ أدوات و تقنيات من حقوؿ ثقافيّ الدّ 
ة تعيش صياغة شاعريّ  هاغروايات انٞعاصرة تشبو القصيدة، تصو واء. فنفحات من الشعر، نْعل الالسّ  دِّ حَ 
اث، و تكني  من السينما، زيادة على نٕثلّو السريع ة الوارفة. و شيء من الترّ عريّ  ظلبؿ لغتها الشّ بُ

 المحليّ  رات الفكر الأدبيّ ة، و تفاعلو انٞواكب لتطوّ ة كنتيجة حتميّ ة والطبيعيّ نٞنجزات العلوـ الإنسانيّ 
لو  بشريّّ  دة ينُجزىا فعلٌ خلبؿ أشكاؿ متعدّ من  ،وػو بروتػلإلواية شبيهة بابرز الرّ كلّ ىذا يُ ،...  والعانٞيّ 

بطريقة ما و قادر على الانفتاح  اة، فهو دديد دائمنسيابيّ ، أن٨ّها أنوّ ن٬تاز بانٞرونة والاةخصائص أسطوريّ 
 بتأثنً ما.
عرض  ةً مَ قدّ أف تتعدّد بشكل كبنً و قد يكوف غنً مسبوؽ، مُ  ةوائيّ صوص الرّ استطاعت النّ ىكذا؛ 

ما يتربّص  ، ن٪توي على مزيج من مكوّنات القدبٙ و تقنيات انٛديد. لكن خوفاًو مدىشمفارقات مبهر 
قد و "و غنً المحدّدة الأشكاؿ طرحو الباحث شكري عزيز انٞاضي بتودس عندما قاؿ:  بالرّواية انٞنفتحة

شجرة أف  لكلّ نا لا نريد و لكنّ  عانٞا بلب مفارقة يشبو غابة بلب طيور'... : 'أفّ أناتوؿ فرانسنتفق مع 
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إنوّ ىادس ن٢يف بُ تهديده لاستمراريةّ الفعل الرّوائيّ  379ن٣ا نٓمل من الأوراؽ." نٓمل من الطيور أكثر
 انٞتنوعّ ككتابة دديدة شديدة التّأثنً.

و قد تفطّن أكثر من ناقد نٟذا الوضع انٞريب خصوصا بعد الانتشار الكبنً الذي عرفتو الرّواية،  
ي التّلميح لو بُ مطلع ىذا الباب الذي أنٚيناه "تسبيق ضروري"، على أف نعود إليو رأيت أنوّ من الضرور 

بانٞناقشة بُ النهاية ضمن ما سنخلص إليو بعد التحليل من "نتيجة لا بدّ منها". على أف أكتفي حاليِّا 
ف بالتغنًّ يعني بالإشارة إبٔ ىذا التنوعّ انٞفتوح الذي شهدتو نٗيع الروايات غربا وشرقا. "لكنّ الاقترا

اعترافاً بالاندحار. فالزمن ىو السيد الذي يعجز البشر أمامو. و لا بدّ للرواية أف تػَعُدَّ العُدَّة بُ ىذا 
السياؽ. و إذا كاف الشعراء قد أوددوا علبقة أخرى مع الكوف، فإفّ الروائيّ أثبت اعترافو بالتغنًّ بُ 

طلقوف على ىذا النوع تسمية )النّوع انٞتغنًّ(. ىكذا خصّو  تنويعات ن٢تلفة دعلت بعض النقاد المحدثنٌ ي
  380كاتب شاب آنذاؾ ىو )ألاف كندي( بكتاب عنوانو )الذات انٞتغنًّة(."

و انٛنس الروائيّ من ىذه الناحية شديد ، بالأنواع انٞختلفة ر بالضرورة إثراء انٜقل الإبداعيّ طوّ التّ يعني 
دود لو عبر انفتاحو على التّجريب: "فتاريخ الرواية ىو تاريخ التنوعّ، و ابتداع ن١دث الأشكاؿ لا ح

لواقعيّ مع "بلزاؾ" و"تولستوي" القطيعة و التحوّلات من الانْاه التارن٫يّ مع "والتر سكوت" إبٔ ا
النفسيّ مع "دوستويفسكي"، و من انٞدرسة الطبيعيّة عند "زولا" إبٔ تيّار الوعي عند "ديمس دويس" و 

لف"، و من انٞنحى الفانتاستيكيّ مع "كافكا" إبٔ انٞنزع الرمزيّ السوريابّٕ مع "أندريو و "فرن٩ينيا وو 
بريتوف"، و من الرواية انٛديدة مع "آلاف روب غرييو" و "ناتابٕ ساروت" إبٔ الواقعيّة السحريةّ مع كتّاب 

 381ي قادرة عليو من دديد."أمريكا اللبتينيّة. و مازالت آفاؽ الرواية منفتحة، لا سبيل إبٔ التكهّن نّا ى
و مثلما عرفت الرواية الغربيّة كلّ تل  التطوّرات، انتقلت الرواية العربيّة بدورىا من طور إبٔ آخر، 
تتكثّف اختصارا بُ ثلبثة أطوار، يعود أغلبها إبٔ بدايات ىذا انٛنس التّعبنًي انٛديد بُ الأدب العربّي. 

صاغت أشكانٟا التي تناسبها، و طرحت فكرىا انٞعبّر عنها. و ن٣اّ ن٬كن ملبحظتو أفّ كلّ مرحلة قد 
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فالطور الأوّؿ الذي ميّزتو الرواية التعليميّة كاف شديد القرب إبٔ انٞقالة، تناوؿ موضوعات علميِّة، بٍ 
ن٠موعة من الصور الادتماعيّة، لكنها بٓ تعبّر عن إحساس الأديب بواقعو و بٓ تنقل أفكاره. أمّا الطور 

فروايتو للتّسلية والتّرفيو بٓ توادو الواقع، بل ىربت منو إمّا إبٔ انٞاضي أو إبٔ بيئات أدنبيّة، تقدّـ الثاب٘ 
أحداثا غريبة عجيبة و مسلية. و حاولت الرواية الفنية بُ الطور الثالث بعد ذل  دهدىا موادهة الواقع 

 و التّعبنً عن إحساس الأديب انٝاصّ بو. 
الفنيّة، تنوّعت السّرود بنٌ الرواية الرومانسيّة من مثل ما كتبو دبراف ونظراؤه  و منذ بزوغ فجر الرواية

من انٞهجرينٌ، و التارن٫يّة التعليميّة إبٔ الرواية الادتماعيّة الواقعيّة و التحليليّة. فالفنّ الروائيّ بطبيعتو فنّ 
و كاف صاحب الإنتاج الغزير ن٤يب  موضوعيّ، زادتو ظروؼ البيئة العربيّة تأثنًا و إغراقا بُ واقعيّتو،

ن١فوظ من أشهر أعلبمها، إبٔ دانب مؤلِّف الرواية الضخمة عن الأرض عبد الرن٘ن الشرقاوي و مبدع 
اللبز و الزلزاؿ انٛزائريّ الطاىر وطاّر... و غنًىم كثنً، استنادًا إبٔ حجم الاكتساح العارـ الذي أحدثتو 

انٛديدة  ديولوديّات الإشتراكيّة. بٍ تلتها بعد ذل  الرواية الشعريةّ والواقعيّة بُ الأدب العربّي زمن الإ
يّة دديدة، نْارب فنات بُ خطّ التّعاقب التارن٫يّ، ىي آخر الانْاى الرواية البحثتعدّ و "، ةالتجريبيّ و 

و بقيت نقطاع قط، ة بٓ يعرؼ الان٣اّ يدؿّ على أفّ تعدّد الأشكاؿ الروائيّ  382أعماؿ روائيّة طليعيّة..."
كما مثّلت   .نٌ الأشكاؿ نّا يتناسب و متطلّبات الزّمنتعمل دوما على نٓيّ  يّ سنًورة الاشتغاؿ الإبداع

 التي مرّت بها بُ الأدب انٜديث. ية مراحلهائالرواالكتابة انْاىات معظم 
م وعورة و بقى الأمل يُشنً إبٔ طريق انٞستقبل الذي يعطي الفنّ الروائيّ ن٠الًا رحبًا مفتوحًا، رغ

انٞسل  و صعوبة العقبات. و كاف وليد دديد لا يزاؿ يواصل التّخلُّق و التّشكّل و التّكوّف بُ صمت، 
الرىيب و الاتّساع الواضح للروايات نّاية القرف العشرين و بداية إبٔ أف اندفع إبٔ انٜياة بقوّة الانتشار 

 تيأس من تكرار ن١اولة انٟروب و التحرّر الواحد و العشرين، مع تزايد الإحساس بالغربة داخل ذات لا
 من إنسانّا. و بُ وطن بات إنسانو لا يعرفو، و لا يستطيع أف يسان١و و يتصابّ معو و ىو يعيش فيو

واية نفسها ة انٞعروفة نّا فيها تقاليد الرّ قاليد الأدبيّ واضحنٌ للتّ  و نٓدٍّ  طريقها نَرأةٍ  ما زالت الرواية تشقّ "
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البحث التي شهدت الانفجار -إنّّا الرّواية 383"نٌ من ن٢تلف الأمم.ر على يد الروائيّ تطوّ د و تالتي تتجدّ 
 ونيّة بُ العابٓ ككلّ غربًا و شرقاً. كتابة الكلانٟائل ل

الأمر عينو ىو انٜادث بُ الرواية انٛزائريةّ، فهي و إف كانت حديثة النّشأة مقارنة بنظنًاتها، فإنّاّ بٓ 
الودود انٞتنوعّ الذي شهدتو كلّ من الرواية الغربيّة والعربيّة معا، ما دامت داخلة  نٔرج بدورىا عن نطاؽ

ّـ للمثاقفة الكونيّة، التي تعتبر نٚة ىذا العصر. و قد كاف الروائيّ و الأكادن٬ي انٛزائريّ  بُ انٜراؾ العا
 الانْاه الرومانتيكيّ صلبحيّ و كالانْاه الإة؛  انْاىات الرواية انٛزائريّ  واسني الأعرج ن٣ّن ذكّروا باختلبؼ

و وضل بو البحث و التنقيب بُ نتادات ىذا . ..النقديّ  الانْاه الواقعيّ و  الاشتراكيّ  اه الواقعيّ الانْو 
ة، نْد ة الروائيّ انٛماليّ أو ة انٞطروحة، سواء على صعيد انٞضامنٌ، روائيّ لكافة الأشكاؿ ا  فّ القطر إبٔ "أ

ذاتو. )...( و الأمر نفسو ن٬كن أف يقاؿ عن  ، و السياسيّ يخ انٛزائر الثقابُّ ة، بُ تار ارن٫يّ راتها التّ مبرّ 
فاتها، التي ة و بُ ن٢لّ ة، بُ الثورات الادتماعيّ ة و انٛماليّ راتها الادتماعيّ الانْاىات الأخرى التي نْد مبرّ 

و مثلما  384ة مع ما نٓمل ىذه القولبة من خطورة و مصاعب."قولبت فيها ن٢تلف الروايات انٛزائريّ 
حدث بُ الرواية العربيّة حدث بُ الرواية انٛزائريةّ، و كانت الرّواية الواقعيّة سنوات الستينات والسبعينات 
أشدَّ الأشكاؿ سطوة بُ الكتابة السّرديةّ، فيما يُشبو انٝيار الذي لا بديل عنو، إسقاطا من البنية التحتيّة 

عن توديو الأدب عموما و الكتابة الروائيّة خصوصا كمثاؿ للبنية انٞركزيةّ للنظاـ السياسيّ، بٓ يتوقّف قط 
 الفوقيّة للؤمّة، التي تتأثرّ بالتّوديهات بقدر ما ن٩علها مؤثرِّة بُ المجتمع من الطرؼ الآخر للمعادلة انٞعقّدة.
الظاىر أفّ الرواية ما لبثت على مستقرّ تكنيكيّ واحد أو صياغة تشكيليّة منفردة إلّا ضمرت 

اضمحلت، ولذل  كاف التغينً قَدَراً و منطقًا للبستمرار داخل الأدب و بُ انٜياة، و كلبن٨ا ليسا و 
معطى داىزا كما يتصوّر السذّج من عامّة النّاس. و نٟذه الأسباب تَصعُب عملية حصر نٗيع الأشكاؿ 

انٞشاىدات، الأشكاؿ، الأحداث،  إفَّ مَنْ نسمّيهم بالرّوائيّنٌ الكبار ليسوا مُرشَدين من قِبل"الروائيّة، و 
 و كثافة معاب٘ انٜياة. بل إنّّم ىم من يكتشفونّا ويترنٗونّا على طريقتهم. إفّ الفناننٌ ينحتوف أشكانٟم

                                                             
 .7 ص محمد شاىنٌ: آفاؽ الرواية، - 383

-1981 ،إشراؼ أ.د.عبد الكربٙ الأشتر، دامعة دمشق (،رسالة انٞادستنً) ىات الرواية العربية بُ انٛزائرواسيني الأعرج: انْا - 384
 .531، ص 1982
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 -أو ليس نٟا نٕاما-الأشخاص، المجموعات شكل و معنى  ون٧اذدهم. تكشف الرواية بأفّ للودود،
سّر و تبني )فنيِّا( انٜقيقة، لأفّ كُتّابها ىم مَنْ يكشفوف نٟا )...(ففي نٗيع الأحواؿ، الروايات انٞهمّة تف

و من ىذه  385بالأحرى." عن أشكانٟا انٞمكنة. فانٜقيقة التي نعتقدىا ثابتّة و قارّة و منظّمة، ىي نسبيّة
بقيَ  انٜقيقة انٞتغنًّة عرفت الرواية انٛزائريةّ كغنًىا، بُ سنوات التسعينات نٓديدا انفتاحا كتابيّا، لكنو

متردّدا غنً مطرّد أثناء تل  الفترة، يبحث عن نفسو و ىوّيتو انٛديدة، بُ ظل تزاحم انٞتغنًات عليو، 
 سواء تل  القادمة من صميم الداخل انٛزائريّ، أو تل  الوافدة عليو من الشرؽ و الغرب. 

ؿ روائيّة متنوّعة، تصنع بهجة و اليوـ تعجّ ساحة الإبداع الروائيّ انٛزائريّ مصداقا لنبوءة "بروتػو" بأشكا
أصناؼ سرديةّ بألواف الطيف و أكثر. فهناؾ انٞنحى التّارن٫يّ، الفلسفيّ الرّؤيويّ، السّنًيّ التّسجيليّ، 
اللّغويّ الشّعريّ، كما يودد دوما التّودّو انٞوغل بُ الواقعيّة، أو على العكس من ذل ، الفانتاستيكيّ 

رديةّ دديدة بطريقة ما، تقُدِّـ طروحات موضوعاتيّة متعدّدة، و تعابِ اللبمتوقّع... و كلّها أشكاؿ س
ا و ليست ن٥ن،  الزمن بنػَفَس دديد، وتتلمّس الأمكنة من زوايا ن٢تلفة، و نٔلق شخصيات تشبهنا ددِّ
 طانٞا انٜياة صارت تشبو الرواية أكثر ن٣اّ تشبو الرواية انٜياة. و تبني أحداثا بتركيبة مبتكرة تبهر، أو

 دستورىا.ة على شِرعة الرواية و شيئا مرَّ أو قد ن٬رّ ذات يوـ بنا. و نٗيعها أشكاؿ متنوّع تعاود تصدـ، أو
 

 موقع انروايت انجزائريت: -

و قبل مواصلة ملبحظة أشكاؿ الرواية انٛزائريةّ بأكثر تعمّق و تفصيل، وددت الإشارة إبٔ واحدة من 
تستفسر عن موقع الإبداع الرّوائيّ انٛزائريّ و مكانتو من  وريةّ التيإشكاليّات الباب الثابّ٘ و أسئلتو المح

خارطة الأشكاؿ التي تصنً يوما بعد يوـ عانٞيّة، يصعب ضبط نَسَبِها و انتمائها إلّا إبٔ الكتابة الكونيّة. 
إنتاج  و لكنّ انٜقيقة الثاّبتة تقريبا تُشنً دائمًا إبٔ بعض من انٝصوصيات الدّاخلة أصلب ضمن شروط

ىذا الفنّ أو ذاؾ، إضافة إبٔ متطلّبات العصر و مواكبة مستجدّاتو. و ىذا أمر ضروريّ بُ كل الآداب 

                                                             
385 - J.-P. de Beaumarchais, Daniel Couty, Alain Rey : Dictionnaire Des Littératures De Langue 
Française, p 2127. 
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الغربيّة والعربيّة و انٛزائريةّ، و إف كنت أميل كثنًا إبٔ الاعتقاد نّوقع الرواية انٛزائريةّ الإستراتيجيّة بنٌ 
 ن أيِّ شيء آخر.الغرب و العرب، موقعا وُضِع بفعل القَدَرِ أكثر م

"من الصّعب إطلبؽ أحكاـ نّائيّة حوؿ طبيعة الضوابط العامّة نٜركة الرّواية و ن٧وّىا. فما دمنا نعترؼ 
ددؿ العلبقة بقدرة ىذا النّوع على التّغنًّ و التّنوعّ، عند ذل  يتحتّم علينا أف نراه بُ أبرز نتاداتو ضمن 

الكوف، بنٌ المحليّ ف بنٌ الواقع و مع انٞزاج الكلّيّ الّذي يتكوّ ل فقة لا مع الواقع وحده، بانٞختلفة و انٞتّ 
و لقد نٔلّقت الرواية انٛزائريةّ العربيّة بنٌ الشرطنٌ معًا، و يكاد يكوف قرُب الرواية العربيّة  386العانٞيّ."و 

دّة عوامل من الرواية الغربيّة إنٗالا بُ العصر انٜديث بالذات أمراً طبيعيًا و نٓصيلب حاصلب، بسبب ع
معروفة لدى انٝاصّة و العامّة. لكن دراسة متخصّصة لا تستطيع أف ندرسهما على انٞنواؿ ذاتو بكلّ 

وقعنٌ: الغربّي/النسخة الأوبٔ، تفاصيلو و تدقيقاتو، لأفّ نتائج التّجديد والتّغينً بٓ تكن نفسها بُ انٞ
 ه ضمن السياؽ التارن٫يّ الشموبّٕ.، و ىذا ما أنا بُ حادة إبٔ رصد387*العربّي/النسخة الثانيّةو 

تصل الرواية انٛزائريةّ بعلبقة ثنائيّة بنٌ إرثها السّرديّ العربّي القدبٙ و انٜديث، كونّا دزءا لا يتجزأ من 
الأدب العربّي الذي ن٬تدّ من المحيط إبٔ انٝليج، و بنٌ الإرث الروائيّ العانٞيّ الغربّي، و لا ن٬كن إنكار 

بعيدا عن خيانات -غنمتو انٛزائر من فرنسا من تعدّد لغويّ نٚح نٟا بالتّفتّح انٞباشر ذل  أبدًا، و ما 
على رؤية العابٓ بنظار أوسع وبتقنيّة أددد.  -الترنٗة انٞتكرّرة على مدار التّاريخ للنصوص الأصل

اءة الأعماؿ "الروائيّوف مقتنعوف بأنّّم يستفيدوف من الإبداعات الغربيّة، يعرفوف السّرد من خلبؿ قر 
الأمريكيّة و الأوروبيّة و انٟالات العانٞيّة. ىناؾ بدائل عينيّة تدعمهم و تسهم بُ تقوّية انٞتخيّل السّرديّ 
لديهم، و أفضل طريقة ىي القراءة و الاستنًاد و غربلة انٞستورد لتوطينو. أمّا الأشكاؿ السّرديةّ فتكتسب 

وز و انٞرادعة انٞستمرةّ نٞا بًّ إن٤ازه بُ سياقات تارن٫يّة فرضت بالتّجربة و انٞمارسة، بالمحاكاة و التّجا
 388خيارات سرديةّ نٟا ما يبررّىا ادتماعيِّا و ذاتيِّا."

                                                             
 .38مقاؿ بُ النوع الأدبي، ص -سن داسم انٞوسوي: عصر الروايةن١ - 386

 ىذا الترتيب زمنّي و  ليس ترتيب أفضليّة. * - 387
 .87ص  ،انٜالة انٛزائرية. من: ن٠موعة من الباحثنٌ: ندوة الرواية العربية و النقد-السعيد بوطادنٌ: انٞقاربات السردية - 388
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دائرٌ عن موقع الرّواية انٛزائريةّ بنٌ العربيّة و الغربيّة، القوؿَ بأفّ كتاباتها ىي إبٔ  اؿُ ىل ن٬كن و السّؤ 
ما قاؿ كاتب ياسنٌ: مثل؟ كاتب انٛزائريّ لسبة لللغرب أو الشرؽ بالنّ العانٞيّة سائرة؟ ىل حقِّا لا ودود 

ؾ ودود لأماكن مسطّحة ذات بعد واحد ىي للشرؽ أو للغرب، و قد استردع الفضاء "بٓ يعد ىنا
انٝالق لا -بأشكالو انٞتعدّدة حقوقو. و إذا كانت لشوارع دبلن أصداء بُ مدينة انٛزائر، فذل  لأفّ الفناف

سكوف ببعض من دوّار النجم، حيث سيضيء أكثر كلّما أوغل بُ عتمة دربو ىو انٞ يسكنها، بل
انٞتجاوزة  -التي يسمّيها البعض ن١ليّة-إفّ الأدب انٜقيقيّ ن٬كن أف يكوف عانٞيّا بذاتيّتو   389الذابٌّ."

ساف واحد لإطارىا الضيّق ن٥و الفضاء الإنسابّ٘ الرّحب، الذي لا يعترؼ نّشرؽ أو نّغرب، و إن٧ّا بإن
ترشده ن٤وـ السّماء الواحدة، حيث يرى انعكاس ذاتو بوضوح و يتطلّع نٞستقبل دامع، البقاء فيو للؤنقى 

 و الأصدؽ و الأنٞع.
و يكاد تيّار الرواية انٛديدة بُ الأدب انٛزائريّ أف يكوف أقرب حلقات الوصل بنٌ انٜساسيّة اللّغويّة 

نٛديدة، ربيّة. و"تأخذ الرواية العربيّة انٛديدة بعض ملبمح الرواية الفرنسيّة االعربيّة و التّجريبيّة التّقنيّة الغ
 فمثلما ىناؾ دامع بينهما ىناؾ فاصل أيضا. 390لكنّها لا تنتسب إبٔ الأفق نفسو."و 

ة "دعوة حارّ بُ الأدب الغربّي و أثناء بروز تيّار الرواية انٛديدة بُ فرنسا، داء كتاب آلاف روب غرييو  
عصر أشكالو  لكلّ  ة، و ىي أفّ . و ىو يرتكز على نظرية ىامّ و الأشكاؿ بُ الفنّ  القوالب لتجديد

لكنّ السّؤاؿ الّذي ينبغي طرحو ىنا: ىل انٞكرّر  391"ر مرتنٌ.لا يتكرّ  كل الفنّيّ الشّ  ة و أفّ قوالبو انٝاصّ و 
؟ و بانٞقابل: ىل انٛديد ة فقطيفتقر لشخصيّتو انٞميّزة، و أفّ التكّرار ما ىو إلّا عمليّة استنساخيّ 

التّجريبّي ىو حقِّا كما يَدَّعِي، لا سابق لو و لا دينات وراثية تورّطو مع غنًه؟ لو داء انٛواب بػ: نعم. و 
فما من دديد منقطع الصّلة عمّا مضى، كما برىن الفصل  !فسيكوف ىامش انٝطأ فيو كبنً ددِّا

ا. إضافة إبٔ أفّ تكرار الأشكاؿ على النحو السابق، و السّاحة الإبداعية شاىدة على ذل  أيض
                                                             

389 - Beïda Chikhi: Littérature Algérienne, Désir d’histoire et esthétique, Editions 
L’Harmattan, Paris, Novembre 1997, p 8. 

التوزيع  بنًوت، دار الفارس للنشر و-النشرديدة، انٞؤسسة العربية للدراسات و فخري صابّ: أفوؿ انٞعنى بُ الرواية العربية انٛ - 390
 .10ص  ،1/2000طمطبعة انٛامعة الأردنية، 

 .11 ص بُ الآداب الأدنبية: آلاف روب درييو: ن٥و رواية دديدة، ترنٗة: مصطفى إبراىيم مصطفى، دراسات - 391
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الاستنساخيّ أمر غنً وارد بانٞرةّ داخل إطار "الشكل انٛميل للفعل الروائيّ" انٞبحوث عنو ىاىنا، و لأنّو 
ن١كوـ عليو بالفناء السّريع، كوف انٛمهور سنًفض تلقائيِّا ما ىو معادّّ لا دديد فيو ينُاسب عصره سواء  

  .هار الساطع الأضواءأو غربّي، و إف كاف قد قبلو على عجل أثناء نٜظات الانب كاف من منبع عربيّ 
و لا تكتفي الرواية الذكيّة من بعد عن الودود إلّا بالدن٬ومة عبر حياة متنوّعة غنً ن١دودة، و لقد 

اية انٜدث ربيّة و رو استطاعت الرواية انٛزائريةّ بُ نظري و إبٔ مدى بعيد أف نْمع بنٌ رواية اللّغة الع
 الغربيّة، و انٞتتبّع نٞسار ن٧ذدتها سيقف على ذل  استنتادا و تأكيدا.

 :ؾٌَ اُشٝائ٢ اُغضائش١ر٤جُٞٞع٤ب اُ -

ترصد التيبولوديا أىمّ الأشكاؿ و النماذج انٝاصّة بفعل ما، و نٟذا اخترت نٟذا العنصر عنواف 
منذ  ةانٛزائريّ  لروايةاذج العامّة التي سايرت اانٛزائريّ" من أدل مراقبة النم يّ ئرواشكل ال"تيبولوديا ال

و إبٔ يومنا ىذا. مع الإشارة إبٔ أفّ "ىناؾ ن٧ذدات تعتمد معاينً شكليّة، و ن٧ذدات تعتمد  ابداياته
و غالبا ما يرُدّح  392معاينً موضوعاتيّة، و ثالثة نْمع بنٌ انٞعاينً الشكليّة و انٞعاينً انٞوضوعاتيّة."

 لأنوّ توفيقيّ فحسب، و إن٧ّا لأنوّ منطقيّّ نظرياِّ و ن٣ارسٌ فعليِّا.الصنف الثالث ليس 
، بعد أزمنة تشكُّل كبنًة  قياسًا بالتّجربة و ليس بالزمن الذي يعُدّ قصنًا -نْيء الرواية انٛزائريةّ اليوـ

بُ الستينات قبيل فيتراتب تطوّرىا كالآبٌ: رواية النّشوء و التّكوّف  -بانٞقارنة مع الرواية العانٞيّة مثلب
الاستقلبؿ و ما بعده بقليل، و ىي الفترة التي شهدت نتادا روائيّا دزائريّا  ديّدا باللّغة الفرنسيّة مقارنة 

"نتيجة للظروؼ العامّة التي عاشتها كلّّ من  -كما أشرت إبٔ ذل  بُ انٞدخل-بنظنًه باللّغة العربيّة
...(و بُ ن٠اؿ الرواية انٛزائرية انٞكتوبة باللغة العربية، فإفّ عقد الثقافتنٌ بُ انٛزائر إبّاف عهد الاستعمار)

للكاتب محمد منيع، و رواية  1967الستينيات بٓ ن٤د فيها سوى روايتنٌ اثنتنٌ ن٨ا: )صوت الغراـ( سنة 
فرواية التّعبنً الإيديولوديّ انٞودّو فترة السبعينات، بٍّ  393للكاتب الطاىر وطار." 1969)رمانة( سنة 

                                                             
لبناف، منشورات الاختلبؼ انٛزائر -تقنيات و مفاىيم، الدار العربية للعلوـ ناشروف بنًوت-محمد بوعزة: نٓليل النص السردي - 392
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رواية الانفتاح و التيو و البحث عن الذات فترة الثمانينات، إبٔ رواية الأزمة فترة التسعينات، و أخنًا 
رواية التّجديد والتّجريب مطلع الألفيّة الثالثة. لكنّ اللبفت فيما بنٌ ىذه الفترات انٞتعاقبة و ن٧اذدها 

الاتّصاؼ بالسّمة النّضاليّة،  دب انٛزائريّ إبٔالروائيّة انٞقدّمة؛ سنوات التسعينات التي عادت رواياتها الأ
كانت  كانت قد رافقتو طواؿ مسنًتو الأدبيّة العامّة شعراً و نثراً إبّاف سنوات الاحتلبؿ الفرنسيّ للجزائر.و 

قاسية كافية لتضغط على الأدب، و نٓتلّو بُ  -على اختلبؼ مسمّياتها-فترة العشريةّ السوداء أو انٜمراء 
ركزيّ الرئيس، و بالفعل دلّ الأعماؿ الروائيّة آنذاؾ كانت رواية أزمة. رنّّا لأفّ "الأزمنة موضوعو انٞ

إفّ نٗيع الناس بُ تل  الأزمنة فلبسفة. و ن٪تمل القوؿ  -و انٞعنى واحد-السعيدة ليس نٟا فلسفة، أو 
. فلب يبحث عن معنى صياغة أخرى تقوؿ: إف بشر الأزمنة السعيدة لا يعرفوف السعادة لأنّّم يعيشونّا

السّعادة إلّا من عرفها زمنا و تسلّلت ىاربة منو بُ زمن آخر... لا مكاف للفلسفة بُ عابٓ تسكنو 
غنً السّعيدة" -و نّٚى الدّارسوف "الرواية انٛزائريةّ الشقيّة 394السّعادة، و لا مكاف للفنّ بُ عابٓ سعيد."

 بػ"رواية الأزمة".
باب على مصراعيو نٞناقشة رواية الأزمة التي نٓوّلت إبٔ أزمة الرواية؛ و قد كاف ىنا فتح النّقد الرّوائيّ ال

انٞرحوـ الطاىر وطاّر مِن أىم مَن أثار قضيّة الأدب الاستعجابّٕ بُ الرّواية انٛزائريةّ انٞعاصرة. ويبقى رأيو 
يَ بأدب الأزمة ن١لَّ مساءلة، رنّّا قد تكوف منصفة بعد مرور فترة م ن الزمن؛ حيث ن٪قّ لنا انٜكم فيما نُِّٚ

عليها و تقييمها، لوضعها بُ نصابها؛ لإحقاؽ الفنّي، و نعت الاستعجابّٕ نّا يستحقّو، بغية استبعاد كلّ 
 نْربة ىاوية ركبت مودة ما اصطلح عليو برواية الأزمة. 

نٌ أكثر ىو أدب كُتب يومها، فودد قراّء دزائرينٌ كُثر، ومستطلعنٌ عرب أكثر، وفضولينٌ غربي
فأكثر. فكاف النصّ الذي يولِّد قراّءً بُ شبو واضح مع القصّة الشعبيّة القدن٬ة التي حكت عن الددادة 
التي تبيض ذىبًا. و نٞاّ كاف كلّ ىذا الشغف أو الفضوؿ سببا بُ توسّع نٗاىنً الرّواية انٛزائريةّ آنذاؾ، 

كانوا شعراء و نزعوا بردة الشعر واستبدلوا بها بدلة   اندفع كثنًوف إبٔ تأليف ىذا انٛنس الأدبّي انٞغري؛ ن٣ن
-حتّّ لا نقوؿ إبٔ روائينٌ-الرواية، أو ن٣ن كانوا يشتغلوف بُ حقل الصّحافة و نٓوّلوا إبٔ )كُتّاب رواية( 
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، والغريب أنّّم 395*، أو حتّّ من انٞتطفلّنٌ على الأدب الذين لا تتعدّى نصوص حدود انٞذكرات اليوميّة
أنفسهم بهوّاة الرّواية من باب الاستلطاؼ. ناىي  طبعًا عن الروائيّنٌ بالأصل و انٞوىبة، و ىم  قد ينعتوف

ؾ سوء فهم للعلبقات بنٌ الواقع مدار الرّواية انٜقيقيّة زمن الأزمة أو قبلها أو بعدىا. "و انٜاؿ أفّ ىنا
المجتمع، و إن٧ّا أزمة الأدب بُ كيفيّة الأدب، فالأزمة ليست أدبا، إن٧ّا موضوع نٟا، و ما يهمّنا ليس أزمة و 

  396التّعامل مع أزمة المجتمع، و حتّّ كلمة أزمة لا نٔلو من النسبيّة."
بعد الأزمة؛ فما إف أطلّ القرف الواحد -الأمر اللبفت الثابّ٘ بُ ىذه انٞراحل و النّماذج فترة ما
شكّكة و نظامو انٞهدّـ، حتّّ انفتحت والعشروف على الأدب انٛزائريّ و العربّي والعانٞيّ بفوضاه انٞ

الكتابات الروائيّة انٛزائريةّ بقوّة على حريةّ التّجريب كغنًىا من الآداب العانٞيّة، بشكل رنّّا ما كاف ليُقبل 
 قبل ىذا الزمن، نٞا فيو من دديد غنً معهود. 

)رواية الأزمة( والأكثر  لذل  و بُ تقديريّ الشخصيّ، قد تكوف انٞرحلتاف الأخنًتاف ن٨ا الأكثر ددلاً 
نضجًا )الرواية التجريبيّة انٛديدة(. و مهما يكن من أمر تقيّيمهما و انٜكم عليهما فقد أسهما بشكل 

الأدبيّة سردًا منوعّ الأشكاؿ، دلّي بُ نٓرّؾ آلة الإبداع الروائيّ بنشاط و ن٘اس كبنًين، ملؤ الساحة 
 عة من دهة و النّصّ ضخم انٜجم نّا يستغرقو من وقت للقراءةحقّق النجاح نّفارقة غريبة بنٌ زمن السّر و 

اريخ، ة، انٞكوّنة من روايات تستوحي التّ عة، الفسيفسائيّ "أماـ ىذه انٝريطة انٞتنوّ من دهة أخرى. 
يعاتها، و ثالثة تُسائل الودود ة وتنو نًة الذاتيّ تها انٝاـ من السّ مادّ  صراعات المجتمع، و أخرى تستمدّ و 
دونات سيّة و فضاء انٛرائم والرحلبت، و نٜياة، و روايات ترتاد الأدواء البولية اعبثيّ و 

ُ
تتفاعل مع عوابٓ انٞ

يبدو تعدّد الأشكاؿ ىاىنا يتجاوز أف يكوف ن٠رّد استعراض فنّيّ أدبّي  397..."وانٜوارات الإلكترونية
حادة منطقيّة نٔضع لتل  النّظرية تقُدّمو الرّواية لتُبنٌّ مهاراتها انٞختلفة، و إن٧ّا ىو ضرورة حتميّة و 

 ."ا لا يصنع فصل الربيع واحدً خطاباً الأرسطيّة القدن٬ة الراسخة: "إفّ 
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و بُ مغامرة نُثيّة كهذه حقّ بٕ السّؤاؿ عن أيّ أشكاؿ ستطرحها السّاحة الروائيّة انٛزائريةّ، نّا فيو 
نٝطّ غرينتش الأدبّي؟ و ىو الاستفسار الذي  نٕيّز نٟا و نٕوقّع بُ خريطة التجريب الروائيّ الكوب٘ بالنسبة

 398ر؟"استشعر الناقد علي الراعي أن٨يّتو، عندما قاؿ: "أيُّ وطن نٓلم بو الرواية بُ نّاية القرف و لأيِّ بش
حد و العشرين، أسأؿ الرّواية انٛزائريةّ نٓديدا، و ىي التي نٓاوؿ انٝروج من القرف العشرين إبٔ القرف الوا

أنا دنو ضياع الوطن ذاتو، و ث الدّاميّ الذي عاشتو انٛزائر، ما أدّى إبٔ فقداف البوصلة، و نِصوصية انٜد
ا(، لكن عندما نفقد وطنًا )نكتب أتذكّر قوؿ الروائيّة أحلبـ مستغان٧ي: "إذا فقدنا حبيباً )نكتب شعرً 

تاج إبٔ رصيد من انٜياة، كبنً ونٓ  (، لأنوّ تصبح لدينا أسئلة أكبر من الشعر، فالرواية ترتبط بوعيّ روايةً 
  399لنتمكّن من إن٤ازىا."

بُ انٜقيقة ربطت الفترتنٌ الأخنًتنٌ ببعضهما لأنّّما حلقة تواصليّة واحدة نٕثّل البداية و النهاية من 
حيث الشكل، أمّا من حيث انٞضموف فلؤفّ ىذه الرواية التي دخلت زمنيِّا و فعليِّا بُ قرف دديد بٓ تبرح 

ة، فهي دائمة العودة إليو ة القرف انٞنصرـ بُ عجلة الزمن، و القابع بُ رواية وطن الأزممكاف/وطن نّاي
الكتابة فيو و عنو. حتّّ و ىي تغرؽ بُ الذات الفرديةّ، نْد نفسها دزءًا من الوطن أيضا بل و خلبصتو و 

ا. فتنشد لو من خلبؿ ذاتها عبر انٜلوؿ الفلسفيّ، التحرّر للجسد بُ  انٛنس، و للعقل بُ انٞركّزة ددِّ
انٛنوف، و للقمع بُ سبّ السّاسة، و للكبت بُ استباحة انٞقدّس، و نٗيعها موضوعات اختراؽ بُ 
الرّواية انٛزائريةّ انٛديدة نّاية قرف و بداية آخر. و بعد الانتقاؿ إبٔ رواية القرف انٛديد وقفت الكتابة على 

   .على انٞركزىامش الوطن و الذّات معا، بُ زمن سلطة انٟوامش 
إفّ انفتاح الرواية التّجريب و التّجديد دعلت "وضع ن٧ذدة )تيبولوديا( للشكل الروائي يبدو أمرا 
صعبا، أولا بسبب تعدّد معاينً التصنيف، )...( ثانيا قدرة الرواية على التّحوّؿ و التّطوّر و مواكبة 

و رغم الصعوبة، يبقى لزاما عليّ  400كالا دديدة."التحوّلات الادتماعيّة و الثقافيّة، ن٣اّ ن٩علها تبتدع أش
أسل  الطريق انٞوصل ن٥و أفق قراءة النص من نٗيع زواياه قراءة واعية تؤمن بكفاءتها الأدبيّة ضمن أطر 
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منهجيّة ضرورية بُ العمليّة النّقديةّ، مع التّأكيد فيما سيأبٌ بيانو من فصوؿ تطبيقيّة على أمرين اثننٌ؛ 
ا من اختيار عيّنة نٕثيليّة بعيدة عن كونّا مثاليّة، لاعتقادي أوّنٟما أنّني  أماـ ىذا الثّراء و التّنوعّ لا أمل  بدُِّ

بأفّ النّصّ الرّوائيّ فعلٌ يػُؤْتَى زمنَ مقدرةٍ، و ليس بالضرورة من لدف روائيّ مقتدر مشهود لو بذل  على 
دديدة، "و من بٍّ فإفّ ما اسيّة روائيّة طوؿ مسنًتو الإبداعيّة، أي متّ أمكنني انٜديث عن ودود حس

ن٩عل نصِّا روائيِّا ما قابلب للبندراج بُ إطار الرواية العربيّة انٛديدة ليس استخدامو تقنيات سرديةّ دديدة 
ثانيهما، و  401فقط بل رؤيتو للعابٓ الّتي نٓدّد طريقة استخداـ التّقنيات السّرديةّ وإمكانيّات الإفادة منها."

شكاؿ الروائيّة انٛديدة انٞودودة على السّاحة الإبداعيّة انٞعاصرة عمل أسطوريّ لا ن٬كن أفّ حصر الأ
. "بٓ تكن الرّواية رىينة شكل واحد نٔيّلو، فما بال  بتحصيلو ونٗعو دوف استثناء و تقصنً ونسياف
ج و متعدّد النماذ  402("Polyformeمضبوط، و نٟذا عُدَّت ضربا من القصّة متعدّد الأشكاؿ )

باختلبؼ الكُتّاب أنفسهم، وما الكتابة إلّا إبداعا فرديّا "و شكل العمل الأدبّي يصاغ من داخلو و لا 
يفرض عليو من انٝارج، و بُ الأعماؿ الأدبيّة ذات انٞستوى الرفيع يصهر الشّكل مع انٞادة و يكوناف  

إلّا بهما معا، بل و بعمليّة رياضيّة و التّجاوز الذي تسعى الرّواية إبٔ نٓقيقو لا يتمّ  403كلبِّ واحدًا."
بسيطة يكوف تزايد نسب احتمالات التنوعّ من خلبؿ تضافرن٨ا معا. إفّ الرواية عابٓ من التجاوز، ماداـ 
التجاوز ىو ميدانّا. وإذا كانت غالبا ما تشيط عن الشّكل، فهل ن٬كن القوؿ أفّ التّجاوز ىو شكلها 

وع، و ىناؾ نْاوز الرّواية بُ حدّ ذاتها، فكيف السّبيل إبٔ استنباط إذف؟ ىناؾ نْاوز داخل الرواية كموض
 404شكل عدبٙ الشكل؟ كيف يستنبط شكلٌ للجنوف؟

دوما، من أفّ الأشكاؿ انٛديدة كما أنّا ليست ملزمة بالأوّؿ ىي أيضا  إضافة إبٔ ما سبق التّنويو بو
ة ورواية انٜياة انٞتأزّمة مثاؿ على ذل .  ليست منفصمة عنو، فقد تُعاد صياغة الواقعية بُ واقعية دديد
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كما قد تتموقع الغرائبيّة الأسطورية بُ قلب انٞشهد الفوضويّ انٜابٕ. و قد ن٥صل على شكل آخر يزاوج 
بنٌ السرد و الشعر، يؤُكّد تراسلهما بُ شكل ن٩مع نٗاؿ اللّغة الشّعريةّ دنبا إبٔ دنبا مع ثقل التّقنية 

. و ت من مروِّدي فكرة النفور من الشعر، أو أفّ الشعر فنّ الزمالسّرديةّ. و إف كُنت لس لكنّني ن الذي وبَّٔ
دناس؛ فأفادت من الشعر أدواتو أيضا أعتقد مع دارسنٌ آخرين بأفّ الرواية أمست سيّدة الألواف و الأ

و، لغتو، و نّلت من التاريخ نتائجو و زادت عليو مناطق دديدة للبوح أينما وُدِدَ انٞسكوت عنو 
واستفادت من علوـ الادتماع و الأنثروبولوديا... فالرواية نصّ مراوغ، ن٪ترؼ التّمويو نّهارة، و يعيش 

 بنٌ الفنّ و أشياء أخرى. 
لذل  تزداد صعوبة اختيار انٞدوّنات نٓت مسمّى شكل واحد، لإمكانية انتمائها إبٔ أكثر من تيّار 

ليصبح التصنيف داخل تيّار الرواية انٛديدة  قة الأكادن٬يّة. بُ الآف ذاتو، و إف كاف ىذا ما تستلزمو الدّ 
ار تيّ -1كما اعترؼ إدوارد انٝراّط ن٠رّد تأمّل؛ فقد ن٤د مثلب من بنٌ ما ىو ىو مطروح بُ ساحة الإبداع: 

نٛديد. ا ار الواقعيّ التيّ -5 حريّ السّ  ار الواقعيّ التيّ -4 اثار استيحاء الترّ تيّ -3 ار الداخليّ التيّ -2يء شيّ التّ 
ارات انٝمسة على حدّ فلب ددراف فاصلة بنٌ التيّ و ن٬كن للكاتب أف ينتمي إبٔ أكثر من واحد منها 

 405 قولو، أماـ قوّة و رغبة نْريب الأشكاؿ انٞختلفة.
دّ ذاتها غنً متصانٜة مع معناىا، يوضّح غرييو بشأف "الرواية انٛديدة": حبُ  (انٛديدة)إفّ كلمة 

خلق ن٧وذج دديد، بل، على العكس من ىذا، إعادة نْديد الرواية بُ كلّ رواية،  "انٞسألة ليست مسألة
و خلق رواية دديدة، بٍ رواية دديدة .. و ىكذا دوالي  ... و كجواب عن سؤال  عمّا إذا كنت أنا 

والتّجريب فيبدو الأمر متروؾٌ للتّأمّل  406"!نفسي قد تغنًّت، أقوؿ: بالطبع، آمل أف أكوف قد تغنًّت
ص متتالية، متعدّدة، متجدّدة... يقوؿ أحد أكبر الروائيّنٌ التّجريبيّنٌ العرب صنع الله إبراىيم دل نصو لأ

عن نْربتو و مغامراتو الإبداعيّة بُ خلق أشكاؿ روائيّة دديدة: "و منذ البداية كانت لعبة الشكل 
ة كانت تثُنًب٘ للغاية. كلّ رواية تُصبح فانٜرّية التي يتعامل بها الكتاب انٞعاصروف مع مادة الروايتستهويني. 

                                                             
 .176و175 ص ص بُ الرواية العربية انٛديدة، فخري صابّ: أفوؿ انٞعنىينظر:  - 405

 .118، ص نٗاعة من انٞؤلفنٌ: الإبداع الروائي اليوـ - 406
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مفادأة تامّة و مغامرة مثنًة دديدة، لا تكرار فيها أو ابتذاؿ. )...(بٓ يكن الأمر متعلّقًا بانٜرفة، 
 407بالتكني  فحسب، و إن٧ّا كاف يشمل أساسًا ودهة النظر، الرؤية، ما ترُيد أف تقولو."

لو كثنًٌ و متشعّبٌ، و ىي الّتي يػَعْبػُرُىا خطّ غرينتش فتتوازف و أظنّ أفّ ما تريد الرّواية انٛزائريةّ قو 
عندىا انٞواقيت العانٞيّة. و رغم أنوّ من العسنً استنباط شكل رافض للتّشكّل، يغرهّ بُ ذل  دنوف 
الإبداع، فيتواصل مع السابق و يثور عليو، و يستفيد من كمٍّ من حقل معربُّ و يتنكّر لو، و ينتمي إبٔ 

التيّارات و يرفض انٚها الواحد. لذل  نٓاوؿ الرّواية ابتكار ما ىو ن٢تلف و دديد من خلبؿ  عدّد من
انٞزج أحيانا، أو ن٢الفة الرؤيا أحيانا أخرى، و قد نٓتاؿ على ما ىو كائن لتحوّلو إبٔ ما ن٩ب أف يكوف، 

 و قد تكتفي باستمرار ن١اولات الكتابة من حيث ىي فعل دديد بُ كلّ مرةّ..
راسات لطّريق إبٔ اكتشاؼ بعض من ىذه المحاولات، نلجها من ن٢تبرىا التّجريبّي من خلبؿ الدّ و ا
اخترتها   دديدة الكتابة، ،دزائريةّ انٟويةّ، عربيّة اللّغة ة بُ أربعة فصوؿ تستقرئ ثلبثة عيّنات روائيّةطبيقيّ التّ 

انٜياة انٞتأزّمة و الشكل الواقعيّ انٛديد بُ "أشباح انٞدينة انٞقتولة" لبشنً مفتي كنموذج عن رواية كالآبٌ: 
الفصل الأوّؿ، و"..نٟا سرّ النحلة" لأمنٌ الزاوي كنموذج عن الرواية الفانتاستيكيّة و الشكل الغرائبّي 

الشكل كنموذج عن الرواية التشكيليّة و   انٛديد بُ الفصل الثابّ٘، و "الأسود يليق بِ " لأحلبـ مستغان٧ي
 الفصل الثالث، أمّا الفصل الرابع والأخنً فشامل للفصوؿ الثلبثة السابقة، من حيث انٛمابّٕ انٛديد بُ

 نصّها انٞوازي و تشيكلها انٞعماريّ انٞعاصر. 
كر نٓتاج إبٔ نقاش مصطلحي عميق ذُ  و أريد الاعتراؼ منذ البداية بأفّ كلّ ن٧ذدة شكل روائيّ ن٣اّ

بط أو نٗاعيّة الاتّفاؽ، بل ىي تسميّات خاصّة لقراءة مفتوح، فليست أيّ منها مصطلحات نّائيّة الضّ و 
شخصيّة ذاتيّة، و قد يُسمّيها آخروف غنً ذل  نٕاما. و لكن كلّ ما كاف يعني نُثي ىو التّنقيب بُ 
خصائص و تقنيات ىذا الشكل أو ذاؾ، بعيدًا عن أيّ ددؿ مصطلحي قد ن٪وؿ دوف الالتفات إبٔ 

سيبقى الكثنً غنًىا ن٣اّ مع ذل  ة انٞتميّزة بُ ىذه النصوص انٞختارة، و طرؽ الكتابة الروائيّة و الرؤي

                                                             
 .292 لفنٌ: الرواية العربية واقع و آفاؽ، صؤ نٗاعة من انٞنْربتي الروائية. من:  :صنع الله إبراىيم - 407
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و يذكر أشكانٟا كلّها، بعدما صدقت  يستحقّ الدّراسة، و يصعب على نُث واحد أف يشملها نٗيعا
 الرواية انٛزائريةّ كنظنًاتها العانٞيّة نبوءة بروتػو..
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 الباب الثانً

 الفصل الأول
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 ةل الجويسديد و فعي الجالشكل الواقع
 "أشباح المدينة المقتولة" لبشير مفتيفي رواية: 

 

 

 

 

 "الناّس لا يعلّقوف قطعة من الواقع على ددراف صالة، نٓت اسم لوحة" -
 ـ.ألبريس: تاريخ الرواية انٜديثة-ر.

 
فوف ما يفعلوف بها؟ "كثنً من الناس ن٬لكوف كنوزا من انٜكايات و القصص التي لا يعر  -

و أنت يوما ما ستعرؼ كيف نٕس  بها، و تكتبها.".. نٟذا فالكتاّب لصوص حكايات 
 و دواسيس قصص الناس

 بشنً مفتي: أشباح انٞدينة انٞقتولة
 
 
 
 

 



235 
 

تتشبّو الرّواية انٞعاصرة بالإلػو بروتيو، لأنّّا و ىي نْرّب أنتجت الكثنً من الأشكاؿ انٞتنوّعة وانٛديدة 
لّ مرةّ ن٢تلفة تصدر فيها. مع ضرورة الإقرار بأف لا ودود نٛديد ىو انٞختلف بانٞرةّ، ولا لقدبٙ ىو بُ ك

ُنتهَى منو كليِّا، فجسور التّواصل تظلّ ن٣دودة دوما، و النّصوص وريثة بعضها البعض، مع اختلبؼ 
انٞ

 حِدّة نقاشها اللبحق و السّابق.
 :اُشٝا٣خ ٝ اُٞاهغ ك٢ عذ٤ُخ دائٔخ -1

 :سٝا٣خ "أؽجبػ أُذ٣٘خ أُوزُٞخ" اخز٤بس  ادجشسٓ -1-1

نّا يتناسب عكسيِّا و مكرَ أصحاب  408لبشنً مفتي وقع الاختيار على مدوّنة "أشباح انٞدينة انٞقتولة"
النّصوص، انٞتمثّل بُ إنكار أيّ صلة مع الواقع و القَسَم بأغلظ الأن٬اف على ذل  و انٜلف بعظمة 

ىذا النصّ بالذات كلّما أصرّ الكاتب على نفي ساف عظم بكلّ تأكيد. و بُ اللّساف و ليس بُ اللّ 
علبقات الصّلة ادتهدت بانٞقابل بُ تأكيدىا و سعيت إبٔ البرىنة على إثباتها من داخل النصّ نفسو. 

ه لو الواثق من براءتو يتحدّث بثقة، و القَسَم عند فجميع الوقائع انٞستقاة من انٜياة تشنً إبٔ أفّ البريء
نٛأ إليو يكوف صرن٪ا لا الِتواء فيو، عكس كلّ انٞبررّات التي يلوكها الكاذبوف خارج النّصّ، و مثلها ما 

ن٩تهد بُ إقناعنا ببراءتو من الواقع، عندما يتصبّب  يسرده الرّوائيّ علينا داخل حدود النّصّ، و ىو 
ع كلّ كلمة يُضيفها لتأكيد قَسَمو، كلمات مشحونة من أدل ذل . لكن على انٞتلقي أف يعَِي ديّدًا م

 أنوّ يعني العكس نٕاما و أفّ ما قالو ما ىو إلاّ حدثٌ من صميم الواقع و عميق دراحاتو. 
نٟذا كاف الاختيار ن٠سّدًا بُ رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة"، لأنوّ نصّ يبدأ بػ"تنبيو" ن٥سبو تصدّر 

"ىذه القصّة ىي من وحيّ انٝياؿ، و أيُّ تقاطع بنٌ أحداثها الكِتَاب لأن٨يّتو، و قد داء فيو ما يلي: 
و ن٬كن  409وشخصياتها مع أحداث و شخصيات قد تودد بُ الواقع ىو من باب الصّدفة لا غنً."

إدراج ىذا التّنبيو بُ باب من أبواب التّمويو، و الصّفة الغالبة عليو لن تكوف إلّا التّملّص، الذي صار 

                                                             
نٛنائز، أرخبيل الذباب، شاىد العتمة،أشجار القيامة، دمية من مؤلفاتو: انٞراسيم و ا .1969وائي دزائري، من مواليد كاتب ر   - 408

 النار، غرفة الذكريات.
لبناف، دار -انٛزائر، منشورات ضفاؼ بنًوت-ر العاصمةانٛزائ قتولة )رواية(، منشورات الاختلبؼبشنً مفتي: أشباح انٞدينة انٞ - 409
 .7، ص ـ2012-ىػ1/1433انٞغرب، ط-الرباط الأماف
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يّنٌ عل التّعينٌ، لشبو نصوصهم بانٜياة، أو العكس ىو الصّحيح؛ أي لشبو انٜياة عادة الكُتّاب الروائ
 بُ زمن نظاـ الأشياء و فوضى الكتابة.  بنصوصهم،

عدّت ن٠موعة من الدّارسنٌ الرواية شكلًب من انٝطاب الصّامت انٞختلف عن الأشكاؿ السابقة من 
حواريةّ عالية الصّوت ومن صّ مباشرة إبٔ قارئو بنبرة الأدب، و التي معظمها و أن٨ّها تل  انٞتودّهة بالن

أفّ الوادب الفارؽ للروائيّ اليوـ "رنّّا سيكوف بُ ابتكار شكل  دنيس واتروالد و لقد اعتبرطرؼ واحد. 
دديد للصّمت، لضد الثّرثرة، للمسافة بانٞقارنة مع الزيّف الواقعي الّذي يفرضو ن٠تمع الوسائط. ن٩ب أف 

الازدراء والتّهكّم و العدمية انب الآخر من عابٓ القيم انٞسيطرة، و انٞتمثلّة بُ السّخرية و ينتبو إبٔ انٛ
و لا ن٬كن إنكار كوف الرواية ن٧وذدا للخطاب الصامت، ولكنو بُ الوقت نفسو  410الان٥طاط الفجّ."و 

وّؿ بذل  إبٔ فيتحذات، أي من حيث لا تعلم تل  انٞسافة الصامتة ىو مساحة للبنتقاد، -حوار البنٌ
شكل للبوح، عندما يصنً صوت الذاكرة و أحيانا فسحتها الوحيدة للعودة إبٔ انٜياة من دديد. إنّّا 
خلبؼ الواقعيّة الناقلة الواصفة التي ورثناىا عن الكلبسيكيّات الروائيّة الضّخمة، بل واقعيّة متأزّمة رافضة 

للبوح. أرى أفّ ما كتبو ىذا النصّ و غنًه صارخة. ىذه النصوص تعمل بنشاط الذاكرة، كشكل دديد 
 من نصوص الذاكرة انٞشاكلة لو ىي واقعيّة أخرى دديدة، مسائلة، دارحة، كاشفة.

و أستردع ىنا ما سبقت الإشارة إليو بُ انٞدخل من نوعيّ السّرديةّ؛ الأوبٔ ىي السّرديةّ الطبّيعيّة 
تلفٌ بنٌ حكيّ ما حدث حقِّا أو كذبًا و بنٌ تصنّع قوؿ والثانيّة ىي السّرديةّ الاصطناعيّة، و فِعلهما ن٢

انٜقيقة بُ إطار كوف خطابّي نٔييليّ، لأدرج ىذه انٞدوّنة الرّوائيّة بُ الصنف الثابّ٘ انٞوىم بانٜقيقة. لكن، 
وقبل انٝوض بُ غمار الكشف عن تشكّلبت السّرديةّ الاصطناعيّة بُ نصّنا الروائيّ انٞختار عينة نٕثيليّة 

فكلّ وقوؼ على ذا، لزـ انٜديث عن الرّواية عموما و ددنٟا مع الواقع، و مدى نٕثلّو أو التّحايل عليو. نٟ
من خلبؿ الآراء  الفعل الروائيّ الواقعيّ انٞؤثرّ، ينطلق بُ البداية بتأصيل العلبقة بنٌ الرّواية و الواقع

لا إبٔ الإقرار باستمرار ىذا النمط من الكتابة انٞتعدّدة و انٞمتدّة بُ الزمن حوؿ ددليّة تل  العلبقة وصو 
 الواقعيّة انٛديدة.-بُ شكل الرواية انٜياة

                                                             
410- Denis Wetterwald: Nouvelle forme de silence. L’atelier du roman: Le roman pour quoi 
faire? p 198.  
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 اُشٝا٣خ ٝ عذٍ اُٞاهغ: -1-2

واية، عن طريق علبقات  عندما ترتبط نّا ىو خارج الرّ  411*ة "انٜياة على ورؽ"واية تسميّ كم تليق بالرّ 
ة لو ذي لا صلة ظاىريّ الّ  غنً فنيّة. بل و مع انٝارج نيّة وة، فة و غنً أدبيّ كثنًة، تقيمها مع حقوؿ أدبيّ 

واية خصوصا عموما والرّ  و تكاد تكوف صلة الفنّ  بٔ قواننٌ غنً الّتي تنتظم الفنوف.و ن٪تكم إبالأدب، لأنّ 
و حديثا؛ حيث علبقتها بو تبقى  اقدن٬الدّارسوف ث فيها أكثر الصّلبت و العلبقات، التي نُ بانٜياة،
 تعود أخرى ري حتّّ نكّ ة ما تلبث أف تنزع زيهّا التّ ىذه العلبقة أشبو بشخصية تنكريّ  فهي بُ مبهمة،

ا، بل ة علنً بعلبقاتها انٝارديّ  ا لا تعترؼ بُ أغلب الأحياف. إنّّ عليو كانت  دديدة منافية للشخص الّذي
دة و غنً فرّ تإبراز الشّخصية انٞمن أدل  حدّ التنكّر نٟا. على العكس من ذل ، نٓاوؿ دهدىا إخفاءىا

 . -"سٝا٣خأعني "-  بها ىي فقط  الكينونة نٓت مسمّى خاصّ نٓصل نٟا  الّتي بهاانٞسبوقة، 
انٞلموس، الذي يقود إبٔ إحدى  ة؛ علبقتها بالواقع انٞعيش، بانٜيابٌّ واية انٝارديّ و من بنٌ علبقات الرّ 

 الّذي يفُرزه السّلوؾ الإنسابّ٘ حيث ا ّـالع لابّٕ طرؽ إدراؾ انٜقيقة. فػ"النصّ لا ينعزؿ عن انٞخزوف الدّ 
خطيب قدّـ كبرنامج للفعل و التّ امل ليُ الشّ  لابّٕ سق الدّ ذي بًّ اقتطاعو من النّ الّ  لابّٕ يشنً إبٔ الكوف الدّ 

  ا عن الواقع، بعيدً ذي بنتو الرواية مستقلبِّ الّ  خييليّ ضافة إبٔ العابٓ انٞخصوص التّ بالإ 412لقي."فعل التّ و 
 .يكما تتخيّل ى

واية ن١ور العلبقة بنٌ الذات والعابٓ، ة، تكوف الرّ ة و انٞعطيات انٝارديّ و بُ انٛمع بنٌ انٞميّزات الداخليّ 
ة انٞميت، قريريّ التّ  ذي يقارب الواقع و لا يلمسو خوفا من فخّ يلي الّ خيّ التّ  صّ بنٌ انٜلم و الواقع. و ىي النّ 
ده لكي لا يصوّرىا مسيّطرة سيطرة الصوت ة الكاتب و لكن يسعى دهو الذي يعرض لإيديولوديّ 

عابٕ، فانٓا بذل  الباب لرؤى نٔالفو، و لكن لا تنتصر عليو، نُسّ إبداع عاؿ، و نِيوط تالواحد انٞ
ة عدّة بُ ، طارحة أمامنا ثقافة طبقات ادتماعيّ ؾ الشخوص انٞمثلّة للؤدوار التي تتقمّصهاافة نٓرّ شفّ 

ع مظهره رح انٞتنوّ الطّ عنها. و كل ىذا الفتح انٞتباين و ا لا تصدر إلّا عاشتو، و إيديولودي سياؽ تارن٫يّ 

                                                             
معبّرة عن حاؿ الرواية من ودهة  إلّا أنّّا"انٜياة على ورؽ" تسمية أحبّذ إطلبقها على الرواية )و إف كانت ىذه فنيّة نوعًا ما، *  - 411

  نظري انٝاصّة(.

 .11 غابة السرد، تر: سعيد بنكراد، ص نزىات بُ 6أمبرتو إيكو:  - 412
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انٝارج خرودو  ا، فإفّ  عن واقع بأكملو؛ وإف كاف ىذا الواقع يُصنّف خارديِّ ية نٞضموف معبّر صورة لغوّ 
م نظَّ من العابٓ انٞأي و حديثها، أقدبٙ الأزمنة  سواء بُ ،-ختنٌميخائيل با يقوؿكما -ا و حقِّ  ليس فعلبً 

، و نظامو ة، بتارن٫و الفوضويّ ة منطقيّ و واقعيّ  صلببة  عابٓ اليوـ الأقلّ ارمة و حتّّ وفق قوانينو الصّ 
د و كثرة ا بتعدّ مغاير و اقتناعا بل ، و علم نفس دديدا انٞضطرب؛ الذي ولّد فلسفة دديدة، الادتماعيّ 
  .جربة و بالواقعبالتّ  ظر انٞختلفة التي تصوغ إحساسناودهات النّ 

و رغم حقيقة التّقاطع مع الواقع، فإنوّ من غنً انٞمكن إنكار الطبيعة الابتكاريةّ للنّصّ الرّوائيّ؛ فهو 
 بابتداع الشخوص، و كابّ٘ انٞو الزمابّ٘ يّز انٜ بوضعلعابٓ متخيّل، يصنعو الكاتب  ن١اولة خلق استثنائيّة

ناميكيّة انٜدث. ل بتفعيل ديالذي يتكفّ لوب، ها، لينشأ الصراع انٞطتتجاذب أطراؼ انٜوار فيما بينالتي 
و إبٔ ودّ من دوافع و حوافز معيّنة، نٓثُّها على التّ  صّ ة للنّ تنطلق بُ انٜياة الرمزيّ  و كلّ ىذه الشخوص

ذي بنى عليو ىيكلو  تصل إبٔ انٞضموف الّ ، حتّّ ياـ بتصرفات مدروسة يريدىا انٞبدعدة، و الققناعات ن١دّ 
 و.كلّ   القصصيّ 
ن اليسنً أبدا انٝروج سريعا من مأزؽ العلبقة انٛدليّة بنٌ الواقع و الرواية نٓديدا، فالسّؤاؿ لا ليس م

 و أحداثو و تفاعلبتو؟ ىل يستمدّ  بالواقع ى "الرواية"سمّ نٞا الأدبيّ  علبقة ىذا الفنّ يزاؿ يلحُّ عن نوعيّة 
يبلغ الشّبو بينهما  مدى ا عنو؟ و إبٔ أيِّ بعيدً  يصنع عانٞو فعلبً بإمكانو أف ا من وحي الواقع، أـ روحو حقِّ 

ة أخرى؟ أـ ة و غنً أدبيّ لأنواع أدبيّ  زٌ اخترؽ عابٓ آخر ىو حيػّ  حدّ انٜديث عمّا يتجاوز الرّواية ذاتها إبٔ
التي لا نٔرج عن  ؟ة انٞلتزمةيّ فق الرؤية الواقعيّة الكلبسيكالكتابة تثبت ذاتها عبر مساءلة الواقع و  أفّ 

و بوحيّ من الكتابات  413و لو شطّ بو انٝياؿ." ائقحيح لا يتجاوز منطقة انٜق"الأدب الصّ  بأفّ  التّسليم
لتفاؼ ن٥و الواقع و العكوؼ عليو، و ىو واية ترتبط بالاِ ة للرّ "البداية الفعليّ  كّد أفّ تأالروائيّة انٞختلفة 
يبدو  414ة"ات الإيديولوديّ طورّ التّ و انٝيبات و  ة،ة، و انٜركات السياسيّ يات انٜضاريّ حدّ الِتفاؼ فرضتو التّ 

ا من انٞبررات التي تزيد صلّة الرواية بالواقع توثيقا.  أفّ   خطَّ   ُـزِ لْ البداية لا تػُ  أفّ  دَ يْ بػَ ىناؾ عدد كاؼ ددِّ
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ة خصوصيّ  معتقدا دديدا، لأفّ  واية أف تتبنىّ للرّ  تل  انٞسافة، ن٪قّ كلّ بعد قطع  فالوصوؿ بانٞماثلة، 
مستوى ية نٓيط نُياة الإنساف على اختلبؼ نْاربها، و ما تؤُتيو من نتائج على صل بشمولالإبداع تتّ 
 فكنً. أن٧اط التّ 

 ىو ذاتو الذي يعيش فيو كلّ  ،بُ الودود ن٪يا ضمن مسار تارن٫ي كشخص حقيقيّ   و يبقى الروائيّ 
ة الأدبيّ  فهوـمسع عنو. و بانٞثل يتّ د ولّ تأفراد المجتمع، لذل  لا ينفصل الأدب إنٗالا عن السياؽ الذي ي

سواء عن الواقع نُريةّ ة، فيتحدّث ة و كذا الفلسفيّ ة و الادتماعيّ ة و السياسيّ ليشمل الأبعاد التارن٫يّ 
يشاركوه يتعاطفوا معو و أفراد المجتمع أف قراّئو من ، و بُ انٜالتنٌ ىو دعوة لأو نٔالفيّ  نّنظور توافقيّ 
 نظرتو للعابٓ.

رت على مرّ العصور و داء تعاملها مع عديد القضايا انٞرتبطة بتكوين الآداب تطوّ من انٞؤكّد أفّ 
ة تبقى قضيّ ل ة التي تقف عليها؛تها متباينا من مذىب إبٔ آخر، حسب سند انٝلفيات الفلسفيّ نظريّ 

و ما و ى حليل.و للتّ  ة التي تستدرج البحث للئضاءةمن القضايا انٟامّ واحدة عصر  العلبقة بالواقع بُ كلّ 
الانعكاس القدن٬ة التي اكتفت بالتركيز على العلبقة بنٌ المحاكاة بٍ نظرية من نظرية  اءً دتبا، ح دليِّايتّض

جريب انٛديد التّ  و حتّّ ، على أساس الانعكاس الآبّٕ  و مضموف العمل الأدبيّ  انٛمعيّ  مضموف الوعيّ 
 ل الوعيّ ىنية التي تشكّ  الذّ نَى بنٌ البػُ ماثل تل  العلبقة إبٔ مستوى التّ  ماثل البنائيّ ذي ينقل نّبدأ التّ الّ 

  415*.ل العمل الأدبيّ تي تشكّ ة الّ ة انٛماليّ كليّ  الشّ نَى و البػُ  انٛمعيّ 
واية نفسها الرّ  فّ لأ عن انٝوض بُ ىذه العلبقة انٛدليّة بنٌ الرّواية و الواقع؟ ماذا لو استغنى البحث

، : "الأثر الأدبيّ فّ ، لا لشيء إلاّ لألسّؤاؿ المحرج أخرى، و يتم نْاوز ىذا اتثبت ذل  حينا و تنفيو أحيانا
و لكن لا ن٬كن أف نتعامل نّثل ىذه  416".، ىو شيء مودود و ليس نُادة لتبريرمثلو مثل العابٓ الواقعيّ 

 البالاة و سوء انٞبساطة و عدـ ال
ُ
إنٗالا و الرّواية  ائم عن حاؿ الفنوفؤاؿ الدّ بُ السّ  حّ لِ نيّة مع العقل انٞ

أف نٔضع بشكل من الأشكاؿ للوفاء لا ن٬كنها بُ نّاية انٞطاؼ  حتّّ و إف كنّا نعلم أنّّا، خصوصا
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فاؽ ، ينأى عن الاتّ لو حدث ذل  بشكل عارض أو اضطراريّ  لالتزاـ الدائمنٌ، و لكن لا مانعوا
ز عن أف كوف معو النّصّ بُ أكثر حالاتو اتزّانا، من خلبؿ انٞعاملة بانٞثل: "فالإنساف عادو ي انٞسبق،

لأفّ معرفتو بالعابٓ لا ن٬كن أف  بو و يلمسو، ، لذا فليكتف بأف ينظر و يصغي إليو و ن٪سّ يفسّر العابٓ
و العابٓ،   فل ، فإفّ ىذه العلبقة، بنٌ الإنساوؽ ذلا نْري إلا بواسطة انٜواس، و ف طح، وتجاوز السّ ت

و ىنا تنتقل  417ظرة."بٓ لا يبادلو نفس النّ العا الإنساف ينظر إبٔ العابٓ، و لكنّ تبقى أحادية انٛانب: 
العلبقة إبٔ دردة أخرى من السّؤاؿ، عن طرؽ انٞعانٛة التي تعرض بها الرّواية الواقع وفق واقعيات عديدة؛ 

الكتّاب انٞبدعنٌ بوصف العابٓ فقط، لا بتفسنًه، و  أبرزىا القدن٬ة انٞهتمة و انٛديدة العابثة، الّتي تطالب
  ة.وف بطريقتهم انٝاصّ ة يراىا الروائيّ ة ذاتيّ ديدة واقعية داخليّ ىذه الواقعية انٛ

ث عن العابٓ انٞخصوص فا نٗيلب، يتحدّ و الأدباء يصنعوف كلبما مؤلَّ  عصور انٞوغلة بُ القدـ،منذ ال
النّاس. "فلب يستطيع  ، الذي قد يعيشو الكاتب مثلما يعيشو واحد من، و عن العابٓ انٜيابٌّ يليخيّ التّ 

طريقة كانت، عن العابٓ الذي ينتمي إليو، فجذوره لا تنغرس بُ نٚاء الروايات  اف أف ينفصل بأيّ الإنس
كذل  انٞنصف ة، و ة بل داخل تربة شرطو الفاب٘. و الفرد انٝارج عن العابٓ انٞوصوؿ بالعَرضية الكونيّ انٞثاليّ 

ا نّّ إ 418نابعنٌ من الكتب..."ذو الطاّقة انٝارقة، ما ن٨ا سوى ون٨نٌ و أُحيولتنٌ  العادؿ البطوبّٕ 
كُتَّاب الرواية، عندما راحوا شيئا فشيئا يطعّموف  و الوىم التي وقف عليها أصحاب الفنوف-انٜقيقة

رات ، بٍّ تدرّدوا إبٔ أبعد من ذل  مع تياأو العكس ة(ة( نُوادث من انٜياة )انٜقيقيّ نصوصهم )انٞثاليّ 
  419*أدبيّة ن٢تلفة.

معيب ا. كما أفّ الفصل بينهما كرار و إعادة قصّ ما حدث حقِّ لا تعني التّ  إفّ صلة الرواية بانٜياة
دب يسعى إبٔ إبقاء انٜياة نابضة ي إبٔ سقوطها و موتها. إذ الأنعة التي تؤدّ خطنً، قد يغرقها بُ الصّ و 
لبقة بنٌ "إفّ ىذا الارتباط الوثيق للع .جوء لا عمدا و لا سهوا إبٔ نْميدىاند نقلها إبٔ نصّو دوف اللّ ع

واية تغينً ما ن٪يط بنا واية. فليس ىدؼ الرّ انٜياة و الفنّ ىو ما ن٩ب ألّا ننساه أبدا عند الكلبـ عن الرّ 
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ة، مكرّرة، فذل  كفيل بأف يقضي على الفنّ بتكرار من أشياء و تنسيقها بٍّ نٓويلها إبٔ قوالب تقليديّ 
ه و يؤدّي بنا إبٔ حائط مسدود. يقضي على تطوّر  ، وة انٞألوفة إبٔ الأبدعدد صغنً من القوالب الكلبميّ 

أمّا المحاولة التي تقوـ بها الرواية، و التي تعمل على بقائها على قيد انٜياة نّجهودىا انٞضني فهي ن١اولة 
انٜياة  الإمساؾ بنغمة انٜياة، و حيلها، و إيقاعها الغريب غنً انٞنتظم. فبالقدر الذي يقدّـ لنا الروائيّ 

يد تنسيقها بقدر ما نشعر أننّا نلمس انٜقيقة، و بقدر ما نراىا و قد أعاد تنسيقها بقدر ما دوف أف يع
و لن يرضى الأدب اليوـ  420."نشعر أنوّ يطلب إلينا أف نقنع ببديل للحياة، نُلّ وسط، بشيء تقليديّ 

يُشعِر بانٜقيقة لا  عليو أفقائم على المحاكاة أو النسج على انٞنواؿ. إف الكاتب  على ىذه الشاكلة ببديل
دىا، و ذاؾ ما نسمّيو الصّدؽ الفنّي لا الصّدؽ الأخلبقيّ، الذي نُ٪ْكِم التّوازف رابط بُ نصّو ب أف ن٩ُسِّ

  ط بنٌ انٜقيقة و انٝياؿ.وسّ تتوصل و مسافة فصل 
ة ا، بُ عشوائيّ ا تتوزعّ على إيقاعها و تلعب نُيله، رغم أنّّ بانٞعنى انٜربُّ للكلمةالرواية لا تصوّر انٜياة 

 .و التّشكيل ة، عكس ما تشي بو الكتابة كصنعة تقوـ على البناءة و الطبيعيّ توُحي بالعفويّ 
بٔ بّٓ شملها؛ واية نّغامرة أكبر، تتعدّى تصوير انٜياة، إة و انٞفتوحة تقوـ الرّ ة العفويّ و بُ غمرة الانسيابيّ 
 متجليّة بُوظيفة الفنّ كتّاب الرواية تكوف أحد  و حسب  -تشعّبهاعلى كثرتها و -نّلبمسة دزئياتها 

واية ىي كتاب انٜياة الوحيد : "الرّ انٞو المحيط بو بُ اللحظة انٜيّةالكشف عن العلبقة بنٌ الإنساف و بنٌ ع
الوضّاء. و يضيف أفّ الرواية وحدىا ىي القادرة على تقدبٙ انٜياة بأكملها، فبانٞقارنة بها لا يعُالِج 

الرواية تستطيع أف تعاوننا على  فّ إ، أو الفلسفة، أو الشعر إلّا أدزاء مشتقّة من الكلّ. الدين، أو العلوـ
الرواية انٛدد عصرا كاف  ادتاز منظرو و بهذا 421"انٜياة، كما لا يستطيع شيء آخر أف يفعل ذل .

أفعاؿ كأكثر -   ة ، بعد أف انتزعت الظاىرة الأدبيّ "للحياة الفنّ "علوا مكانو شعار ليُ  "للفنّ  الفنّ "شعاره 
عيّ، لة للو انٞشكّ  ختلف عن باقي أنظمة البناء الفوقيّ انٞ ىانٓقيق ودود -الفكر الإنسابّ٘ خصوصيّة
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الانطلبؽ الذي تردوه و ىناؾ، على أرض الواقع و بُ نٚاء انٝياؿ، و ىذا ىو  وحجز مكانّا انٞميّز ىنا
  على انٜياة ذاتها.  بو الفكر الإنسابّ٘ ا، بعد أف تصبح كيانا مودودا بالفعل، يستعنٌالفنوف عموم

يتميّز فيها الإنساف بانٜياة،  صورة رائعة للحظة انٜيّة، اللحظة التيىو " الربط بنٌ الرواية و انٜياة إفّ 
قة من ا تنظر إبٔ أدزاء متفرّ ا بُ مكانة أعلى من الفلسفة و الدين و العلوـ التي يرى أنّّ فإنّّ  من بٍََّ و 

ا الإنساف الكامل، و ترفض الاعتراؼ بالأدزاء الأخرى كأدزاء حيّة منو؛ لأفّ على أنّّ الإنساف الكامل 
أو  عرلو الإنساف كلّو، نِلبؼ الشّ  بالإنساف الكامل انٜيّ، فهي الكتاب الوحيد الذي يهتزّ  الرواية تهتمّ 

". نٓتوي انٜياة و تكوف ة أف ة انٞختصّ النقديّ  الرؤية من منظورإذ استطاعت الرواية  422الفلسفة أو العلوـ
   عنها.ها انٛديد انٞعبّر فنّ 

نًة، أف ة بُ السنوات الأخصوص الروائيّ قتها النّ رة التي حقّ الان٤ازات انٞتطوّ  و ليس غريبا عقب كلّ 
وميّة"، أو مثل تل  التي الرواية ملحمة انٜياة الي"، أو "الرواية فن انٜياةنسمع شعارات دديدة ن٥و "

ة ؛ منطلقا من خصوصية الثقافة العربيّ  أدبنا العربّي "الرواية شعر الدنيا انٜديثة"بُ دابر عصفورأرسلها 
عبر قروف طويلة من  ا و أنسابها و أن٠ادىا،عر، و التي آمنت بو ديوانا نٟا، حاملب لتارن٫هسة للشّ انٞقدّ 

لا أكاد . و ثانية من دهة أوبٔ، و مراعيا للؤولويّات انٞستجدّة بُ العصر انٜابّٕ من دهة الزمن قدن٬ا
الاستفسار  فوّؽ، مع الاحتفاظ نُقّ موقعها انٞتواية على ئ الرّ مل  أماـ الشعارات انٛديدة غنً أف نّنّ أ

 عن سرّ كلّ ىذا النجاح.

و لا شّ  بُ أفّ ن٤اح الرّواية قد أسهم فيو كثنً من مفكّريّ و أدباء ىذا العصر و كذل  انٞتلقنٌ 
نٞا تقدّمو الرواية من خلبؿ توثيق الصّلة بينها و بنٌ الواقع بطريقة ما، وىي  على السّواء، عندما انتصروا

الآلة التي تقيس بُ نظر البعض "تعتبر أف صارت  بعددوانب كثنًة من صراع الإنساف بُ المجتمع  نٓتضن
ع نٗيع تتبّ تو ارات الفكر، و تتكيّف مع كلّ الأحواؿ و انٞواقف، ؽ إبٔ كافة تيّ ا تتطرّ حرارة المجتمع، لأنّّ 
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صرّؼ إزاء حادثة ما،  التّ عور و فكنً و الشّ ة للتّ توضّح الأساليب العامّ  اريات التي تثُنًىا الظروؼ، بٍّ إنّّ انٞغ
  423."سوؼ و انٞؤرخّ والباحث الادتماعيّ ا تشكّل انٞادة التي ن٬كن أف يستخدمها الفيلكما أنّّ 

ن٩ب أف يكوف حراّ يصوّر انٜياة كما يشاء  فّ الروائيّ بأو تتأكّد فكرة الراّئدة الان٤ليزيةّ فردينا وولف، 
دوف ارتباط بالتقاليد أو اللبفتات التي نٕلي عليو أشياء بعينها، و دوف ارتباط نّواضيع معينة، فليست 

واية: كلّ انطباع،  ىناؾ مواضيع صانٜة للرواية، و مواضيع غنً صانٜة نٟا. "فكلّ شيء مادة صانٜة للرّ 
الرّواية إذف  و على وقع امتداد دائرة انٞوضوعات توسّعت 424صفة للعقل و الروح." كلّ فكرة، كلّ 

 ات أرضمساحما دعلها تتقدّـ ن٥و  ثنًة، نٔوّؿ نٟا التّطرّؽ لكلّ شيء،لتعطي لنفسها صلبحيات ك
بانٞفهوـ انٜديثة انٜياة ة بكر، تغري بزراعة كلّ الأنواع انٛديدة. لذل  تناولت الرواية سواء القدن٬ة أو خصب

 الأدبّي.  ة نٝطابهاالواسع نٟا، مادّ 
"الرواية  التقليدينٌارسنٌ عكس ما يعتقده كثنً من الدّ ف، 425*دّ واية انٛديدة أو الأدالرّ  و مثلها فعلت

ر  وّؿ بطريقتها انٝاصّة على مظاىر التّحانٛديدة بٓ تبتعد عن الواقع الذي أنتجها إن٧ّا حاولت أف تؤشِّ
ما و لعلّ  426لتي أدّت إبٔ ظهور و تفشّي أشكاؿ دديدة من الأمراض الادتماعيّة..."علبمات التّغنًّ او 

، العاديّ  و عن اليوميّ  ع القراّء عندما تتحدّث عن الغريبواصل مة للتّ تفعلو الرواية بُ دهودىا انٞستمرّ 
يص للواقع : ىل الرواية تشخالناقد آلاف روب غرييو سؤالا ذات يوـ مفادهو لقد طرح  دليل على ذل .

مع الواقع،  أـ تشخيص لذاتها؟ و مهما يكن من أمر انٛواب فإفّ الرواية انٛديدة كسابقاتها تفاعلت
و ىو البناء  427.و أكوّنو لا أنسخ الواقع بل أبنيو تي أعلن عنها ىو نفسو بقولو: أناة، الّ بطريقتها انٝاصّ 

من انفلبتو.  دُّ لنضعو بُ قالب ن٪َُ  بشيء ىلبمي س كمَنْ ن٬،  من رسم معابٓ انٜياة بُ الرّواية ذي ن٬كّنالّ 
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 أ بُ الرواية شكلبً ها تتهيّ كثنًة قد تودد بُ انٜياة دوف مسميات، لكنّ   ف من معافٍ واية شكل مكوَّ الرّ  إفّ 
  428ة."رديّ الوف إبٔ إعطاء شكل للحياة من خلبؿ انٝطاطات السّ "... ن٥ن ميّ  ؼ بها: يعُرِّ سوياِّ 

 و ىي الفنّ  لتُخبر. ثدِّ ي أو نُٓ سلِّ ى لتُ روَ كبنًا يتجاوز كونّا ن٠رّد قصص، تُ   تؤدّي فنوف القصّ دورا
، إذ على الشكل الذي نّعنى قالب انٞعرفة بأكثر تركيزقدبٙ، بأسلوب ن٢تلف قائم  انٛديد انٞتطوّر عن فنّ 

ة بأكثر . فالقصّ ة، كما ىي الرواية مثلبة و انٜقوؿ انٞعرفيّ يصنع ىذا الشكل الفارؽ بنٌ الأدناس الأدبيّ 
بُ  يوميّ  مفاىيمها سعة على الإطلبؽ ليست صنفا من صنوؼ الأدب فحسب، بل ىي شكل كلبميّ 

لبعض نواحي إدراكنا من أحداث ن٢تلفة، تشكّل وعينا و  برواية ما درى و ن٩ري ة ن٫تصّ حياة البشريّ 
ة طريق انٞعايشة الفعليّ  غنً من، التي تصل إلينا بُ معظمها "معرفة العابٓ"، أو ما نصطلح عليو ةانٜيا
التجارب  ة كهذه، نٕكنّت من فعل كلّ ة خرافيّ ؛ حيث لا تودد شخصيّ ذل  غنً منطقيّ  لأفّ  ،جربةللتّ 
التي  ،بل من نٚاع ما يروى و يقصّ على مسامعنا من آلاؼ انٜكايات ة.إدراؾ نٗيع انٜقائق منفردو 

اس جارب سوى وسيلة يسنًة وقريبة من أفهاـ النّ تّ طة بُ شكل نْارب الآخرين، و ما التسرد انٞعرفة مبسّ 
القصة ظاىرة تتجاوز حقل الأدب نْاوزا كبنًا؛ فهي إحدى إفّ أنٗعنٌ من أدل توصيل انٜقيقة، "

  429ة لإدراكنا انٜقيقة."مات الأساسيّ انٞقوّ 
 يدرؾ درؾ أو ما لاىي ما يُ : وما ىي انٜقيقة، أَ أخرى منهاطرح أسئلة كثنًة و على ىذا الأساس تُ 

عارؼ بها  و ما يسل  فقط؟ و ىل الروائيّ أبدا؟ و ىل طريقها ىو الذي ن٬كن الوصوؿ إبٔ منتهاه أو أنّ 
نيّة صادقة، )أنوّ يصوّر انٜقيقة(. لكن، ليعتقد، ب يّ يستطيع أف ينقلها لنا أـ يدَّعِي ذل ؟ إف الروائ حتّّ 

ة( ككتلة عن الوحدة انٞسماة )انٜقيقة الروائيّ شرة مبار افسالاستالثنائية )الرواية/انٜقيقة( و  ضمّ ماذا عن 
، ليست ذات شكل واحد، و لا نٔضع بُ كلّ مكاف : "كالعابٓ الطبيعيّ ، اكتُشِف أنّّاذات كثافة

و يتعلّق كلّ شيء بانٞقطع الذي ن٫تاره  كثافاتللقواننٌ نفسها. فهي نٓتوي على عدّة طبقات و عدّة  
أو -ودهة نظر انٞلبحظ  لأدوات التي يستعملها ليسبره و يفسّره. إفّ الإنساف ليقوـ بالرؤية فيو، و ا
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بانٜقائق التي ن٬كن  عنىَ و ن٥ن إذ نُ  430."انٜقيقة انٞوضوعيّة التي يلبحظها ة منأكثر أن٨يّ ىي  -الفناف
ة، يلعب جريبيّ ة التّ شريح نّفهوـ العلوـ الطبيعيّ ظر أو مقطع التّ زاوية النّ  نا على دراية بأفّ للرواية نٕثيلها، فإنّ 

 ة.  وائيّ اة فيما بعد بانٜقيقة الرّ دورا كبنًا بُ انٞلبحظة و صياغة النتائج، و ىي انٞسمّ 
ة اس على اعتقاد يُسلّم بتتويج الشعراء بنعمة و نقمة قدسيتاف رافقتا انٞسنًة الإبداعيّ درى النّ  قدن٬ا

 و الدفاع عنها وقت انكسارىا،ـ ن٠دىا، نتصاراتها أيانٟؤلاء انٞوىوبنٌ؛ و ن٘لتهم على قيادة الأمم بُ ا
 أثنً و الإقناع، بٍّ انٞبدعوف بتهمة الشيطنة نٞارد ساحر للؤلباب، ن٬تل  القدرة على التّ  يَ رُمِ  نٜالتنٌبُ او 

ا تقوؿ ىذا الإصرار من الرواية على أنّّ  على الإحساس و انٜياة. و مع كلّ  غينً، بٍّ ورة و التّ على الثّ 
ِّ "رغبة قويةّ نٓملنا على انٜقيقة و لا شيء  ، الذي يصرّ  ، ىذا الروائيّ الروائيّ  لعنآخر غنً انٜقيقة، فإفّ

ة، و عن أشخاص عادينٌ الواقعي، على أف يكلّمنا عن الأوقات العاديّ منذ اليوـ الذي لبس فيو ودهو 
لرّوائيّ قد و من الطبيعيّ اليوـ أف يكوف ا 431".ةبُ بيئات عادية، مستعملب لكلّ حالة كلماتو انٝاصّ 

 نٌ القصّ القدبٙ و السّرد انٜديث،انٞقارنة ب الأمس اختلبفا كبنًا؛ و من خلبؿ عقد حكوابٌاختلف عن 
انٞقاييس، أبطانٟا شخصيات تقارب  ة بكلّ ة غنً عاديّ ن٪كي حوادث خرافيّ  بنٌّ كيف كاف القاصّ يت

خلبؼ  القصّ معطيات  ا بأفّ يً الأسطورة إف بٓ تكن ىي بذاتها الأسطورة. و حينها كاف انٞتلقي واع
مات دزء من معتقداتو التي تدخل بُ خانة انٞسلّ  ليوميّة، و لكنها بُ الوقت عينو ىيانٜوادث ا

حادثة انٞتلقي عن أشياء انٞفادأة الفارقة نّن٩نح إبٔ أخذ اختلف و  وائيّ ، فصنيع الرّ فا الآالبديهيات. أمّ و 
 ة من القصّ رواية اليوـ أكثر واقعيّ  فّ بأ اءدّعالكثنً إبٔ الالدفع  ا نٕاـ انٞعرفة، و ىذا سبب كاؼيعرفه
اتهامها بالانفصاؿ عن العابٓ، أو بعبثية دورىا بُ انٜياة.  سنً ن٥وية تفليس ىناؾ من أسباب قوّ  .القدبٙ
ب نْار ي رسم الظاىر لإنٕاـ شكلها، بالنّظر طبعا إبٔ اخل و تترؾ للمتلقس الأشياء من الدّ ا رواية تتلمّ إنّّ 

جربة، أو أنّّا عناصر ىذه التّ  من الكتابة الروائيّة، التي تشعر انٞستقبِل بأنوّ واحد من وعناضجة بُ ىذا النّ 
 ة فعلب.  انٝاصّ  ونْربت
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ة كما ة نٗاعيّ كيّ لْ واية مِ ها الرّ نُ بأفّ انٞعرفة التي تؤمِّ على السّواء ارسوف و الكتّاب قد ن٪سّ القراّء و الدّ 
إذا كنت أنْوّؿ بُ الغابة فمن حقّي أف أستعمل كلّ نْربة و كلّ اكتشاؼ من أدل ف"يقوؿ أمبرتو إيكو: 

الغابة ىي مل  للجميع، فليس من حقّي  استخلبص دروس نٔصّ انٜياة و انٞاضي و انٞستقبل. و نّا أفّ 
)...( أف أنُث عن وقائع و مشاعر لا نٔصّ سواي، و إلّا فإنّني سأكوف قد استعملت النّصّ و بٓ أؤولّو 

و ليس ن١ظورا استعماؿ النصّ من أدل انٜلم و الأعنٌ مفتوحة، وىذا أمر نقوـ بو نٗيعا من حنٌ لآخر 
إلّا أفّ أحلبـ اليقظة ليست نشاطا عامّا، و ىذا ما ن٩علنا نتحرّؾ داخل الغابة السرديةّ كما لو أنّّا 

  432حديقتنا انٝاصّة."
مقوّمات بُ واقعيّتها، فللؤدب خصائص و ي السبب الوحيد واية بانٜياة ىة للرّ ليست العلبقة انٝارديّ 

الذي يقودنا كذل   تشنً إبٔ ن٣يّزات فنونو و أدناسو، و من تل  انٞقوّمات الوصف،تنبع من داخلو و 
حسب معطيات الزماف وانٞكاف انٞنتمي نٟما.  لة مع الواقع المحيط بو و انٞفرز لأشكاؿ الوعيّ إبٔ ربط الصّ 
نّعناىا انٞشنً ، ةمن مقتضيات الواقعيّ ىو  ؤية أو الفعل أو القوؿسواء بًّ عن طريق الرّ  ايةبُ الرّو فالوصف 

 و ليس نّفهومها انٞذىبي.طبعا ة إبٔ انٞعاينة انٜقيقيّ 
انٞصطلحات انٞتجاوبة مع كتابات  عددا منحديثا  نقّادنا طرحو نزولا عند مقتضى حاؿ الواقعيّة 

دبيّنٌ نٓت مسمّى آخر ىو رين الأعند قدماء انٞنظّ  ةذاتو انٞعروف يو ى 433*"انٞشاكلة" انٜياة، مثل
بانٞفهوـ الأفلبطوب٘ أو الأرسطي )مع مراعاة التطوّر بُ انٞصطلح و انٞفهوـ عبر ن٢تلف انٞراحل  "المحاكاة"
غة اننٌ اللّ ة( و "انٞشاكلة مفهوـ بلبغي غربي قدبٙ استُنّ نٞلء الفراغ بنٌ قو ة التي مرّت بها الإنسانيّ الفكريّ 

ما بُ النصوص شكلب  فكلّ  434ة أي إحالتها على الواقع."كوينيّ غة التّ ة اللّ و ما كاف يعُتقد أنوّ خاصّي
 ثيماتتصلح لأف تكوف من أفعاؿ أو مشاعر أو صفات... و ما نٓتويو مضمونا ن٪يل على انٜياة و 

صاؿ مبررات الاتّ  ، ن٣اّ يقوّيتو بانٝيبات و النكسا تعجّ بالأفكار نٜياةللنّصوص، التي أصبحت مثل ا
  .بالواقع
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و رغم أنّّم قد حاولوا التخلّص من اب، الواقع معطياتو على الكتّ و مهما يكن من أمر فقد فرض 
. فتأبٌ دبراً و طواعيّةً، سرِّا و علبنيّةً ، دوما يقعوف فيهانْدىم ص من إلزاميات انٞشابهة، و التملّ  سيطرتو

 ىو مودود حقيقة بُ حياة الشخصيات، التي بدورىا قد تبدو من الواقعالرواية على ذكر و وصف ما 
ما، و لقد أورد معجم ي وظيفة د أو يؤدّ صوص ليس بالضرورة ذا معنى ن١دّ أثر الواقع بُ النّ لعلّ و  أيضا.

 Effet deردة بُ علم السّرد، انٞادة انٞصطلحيّة )أثر الواقع( ضمن انٞصطلحات الوا السّرديّات

réel /Real effect ذكر تفاصيل تُ ات أو دزئيّ نّا ن٪يل "على  ذي استخدمو رولاف بارتتبعا للمفهوـ ال
مهما بلغت دردة شمولو أف يسند إليها أيةّ وظيفة  رديّ حليل السّ بُ سياؽ الوصف و يستحيل على التّ 

 ،رّد أنّّا مودودةلا تصلح إلّا لإفهاـ القارئ أفّ القصّة تذكرىا لمج اتجزئيك  435تبررّ ذكرىا بُ القصّة."
 .، لا أكثر و لا أقلّ أفّ الراوي ن٫ضع لسيطرة الواقع و لسيطرة ما ىو مودود و ينبغي أف يعُرضو 

الواقع  فّ (، إذ ن٬كن القوؿ إالترؼ)و  (انٛدوى)بنٌ تقع النّصوص الروائيّة بُ علبقتها بالواقع ددليِّا 
. فهناؾ ما من بُ كثنً من الأحياف ةة بديهيّ حتميّ يودد بضرورة و بغنً ضرورة، بُ شكل  الأدبيّ  صّ بُ النّ 

فصيل للؤحداث، و ىناؾ ما يأبٌ عرضا بُ سياؽ الوصف مثلب: "إفّ التّ  رديّ شاط السّ شأنو تفعيل النّ 
إبٔ زا لترؼ سرديّ. وىو ما دعا بارت غنً انٞفيد يبدو، إذا نظرنا إليو من دهة البنية، مزعجا بل يبدو إفرا

كذل  فما دلالة انعداـ انٞعنى. كاف كلّ شيء بُ القصّة ذا معنى، و إذا بٓ يكن الأمر  ساؤؿ عمّا إذا  التّ 
خصوصا إذا كاف  436حليل البنيوي للقصص."سبة إبٔ التّ ة أن٨ية خاصّة بالنّ تكتسي ىذه الإشكاليّ و 

دوف  رة،مباش ستوحى منهاانٞإف بٓ يكن  ،ةعلى شاكلة بعض أحداث انٜياة اليوميّ  للروائيّ  انٝياؿ الأدبيّ 
أو صديق درة على التّ بالقُ  الذي مآلو إبٔ القراءة،القارئ إبٔ وشائج دائمة تصل النصّ  حادة نسياف

 لودود معنى كما يصنً للعدـ معنى، بُ عابٓ ن٪مل بنٌ دنباتو كلّ الفهم بُ بعض الأحياف. فيكوف ل
 شيء. طموح توّاؽ لقوؿ كلّ روائيّ  نصّ عبر  و شيء،
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. و ىي دائمة مع العابٓ، و ىي علبقة دالّة، لكن بعيدا عن شرط انٞطابقة الأدب بُ علبقة يظهر 
و بُ ىذا  علبقة ددليّة أيضا، تعود إبٔ الفكر الفلسفيّ القدبٙ و تتجدّد بُ الفكر انٜديث، على السّواء.

ابٓ "ىنا يودد العانٞستوى من انٜديث يصبح الكلبـ عن خلق العوابٓ و ن١اكاتها لبعضها على ىذ النحو: 
الأكبر، و ىناؾ يودد العابٓ الأصغر، و لكن من غنً إرغاـ على انٞشابهة بُ النتائج. و ما ىو مطلوب 

العابٓ الأوّؿ ىو الله خالق  437واحد ىو نٕاس  خلقو، و ليس أي تناسب كاف مع ما ليس ىو." من كلّ 
 438، و أفّ العابَٓ قصيدتو.انٞتعابٕ ىو الشاعرأنوّ  الفكرة و أوؿ الفناننٌ حسب الأفلبطونيّنٌ انٛدد و

 مشكِّل الصورة... و صاحب النّصّ  (الإلو الآخر)ىو  ،الثاب٘ ىو الأديب الإنسافو 

القواسم انٞشتركة ىي  -دوف أف تطابقها فعلب-إبٔ البحث بُ مشابهة الرواية للحياة الذي يدفع  إفّ 
ة و أف الرواية "تكاد تكوف أكثر خاصّ  ي بُ كلّ مرةّ إبٔ ىذا الاعتقاد،التي تؤدّ الواصلة بينهما، و 
 مؤلَّفة من شخوص و حوادث و لغة، كشبكة  ة حساسيّة نْاه المجتمع، فالنسيج الروائيّ الأدناس الأدبيّ 

 ؿ الاختلبؼ الضروريّ اإن٨دوف  439بُ تكوّنو من العناصر إيّاىا." إن٧ّا يشابو نسيج الودود الادتماعيّ 
: "فانٞؤرخ -على سبيل انٞثاؿ لا انٜصر-الشخص بُ انٜياة الرواية و  بُ شخصيةالمن مثل الفرؽ بنٌ 

ح الفرؽ الرئيس بنٌ ا توضّ ة مفيدة، لأنّّ أف يبتكر. و ىي طريقة تقريبيّ  يدوّف بينما ن٩ب على الروائيّ 
ة لا نفهم بعضنا، كما لا نفهم ما في انٜياة اليوميّ فخصيات بُ الكتب. ة و الشّ اس بُ انٜياة اليوميّ النّ 

عترابُ. نعرؼ بعضنا على ودو التقريب بوساطة علبمات لبصر، و لا ندرؾ نٕاما الودود الايقع خلف ا
القارئ يستطيع فهم  ة بُ بناء العلبقات انٜميمة. لكنّ ة، و ىذا ن٫دمنا كقاعدة ادتماعيّ خارديّ 
ات خصيّ لشّ بُ ذل . فهو القادر على عرض حياة ا وائيّ واية فهمًا كاملًب إذا رغب الرّ ات بُ الرّ خصيّ الشّ 
اريخ، أو من حياة الأصدقاء ات بُ التّ خصيّ ة، فتظهر أكثر وضوحا من حياة الشّ ة و انٝارديّ اخليّ الدّ 
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نٌ. ىذه انٞعرفة نُياة نٌ أـ غنً واقعيّ ما ن٬كن معرفتو عنهم، سواء أ كانوا غنً تامّ  ذين عرفنا كلّ الّ 
  440من شروط انٜياة على ىذا الكوكب." الأصدقاء لا نْعلنا ندرؾ أسرارىم، و الأسرار انٞتبادلة شرط

الذي صوّره الكاتب العربّي  ،وائيّ الرّ -فاعلهاىو أدرى بفعل الرواية أكثر مِنْ  نْ ظن أف ىناؾ مَ ألا 
"، و الذي أتى البحث على ذكره بػ وشبّو صنيعنَلبء عندما  الكبنً عبد الرن٘ن منيف "مثلما تلعب الغيوـ

اب الأوّؿ نٓت عنواف "مفهوـ الفعل الروائيّ". أعاود استحضاره ضمن عنصر بُ الفصل الأوّؿ من الب
عب مع اللّ فعل كيف يكوف   لكنو يظُهر بعمق التّجربة ،أكثر منو نقدياِّ  اإبداعيِّ  اتصرن٪الآف رغم كونو 

 لديو إلاّ بط للرّ  و لا وسيلةصنع انٞتماس ، الواقع و إعادة تشكيلو، ميزة كلّ كاتب قادر على انٝلق و الّ 
 نٟا. غة و طريقة الاستعماؿ انٝاصّ للّ ا

 لقد آمن الفنانوف و الكتّاب منذ زمنهم الأوّؿ، نّهمة انٝلق التي أخذوىا على عاتقهم، أو ن٘لّتها نٟم
يعيدوف تشكيل  سيظلوف، ليوـ انٜاضر و إبٔ غاية اليوـ انٞستقبلا انٞوىبة، و منذ ذل  اليوـ انٞاضي و إبٔ

انٞشابهة  لأفّ ية و انٞضنية بُ آف معا. ب انٞسلّ عَ عن طريق ن٣ارسة نٗلة من اللُّ  العابٓ بُ نصوصهم انٞوازية،
كتبت ،  اعاطي معو إنسانيِّ و التّ  ة أو التفوّؽ عليها، واحدة من دواعي تصديق الفنّ مع انٜياة انٜقيقيّ 

يقة عراء أكثر حق"إفّ ن٢لوقات الشّ تقوؿ:  (Ch.Delbo: Spectres,mes compagnons)لبوشارلوت دي
أصحابي، لا تنضب. و نٟذا، فهم أصدقائي، و من انٞخلوقات انٞخلوقة من نٜم و دّـ، ذل  أنّّا ن٢لوقات 

و ذل  بُ سلسلة الكائنات و بُ سلسلة  بط بالكائنات الإنسانيّة الأخرى،و بفضلهم ن٥ن نرت
قيقة، أو ىو انٜاية الرو  وصو انٞشابهة تقودنا إبٔ أف نتخيّل ن٥ن بدورنا أف ما عاشتو شخ 441اريخ."التّ 

دث بُ الواقع، كما درت على الورؽ، لتعليل أحد أىم نٓن٬كن أف أعلى من انٜقيقة عندما تكوف ن٠رياتو 
ساس بانٞعايشة. صوص بُ الإحالنّ اؾ و شتر يتم الاأودو العلبقة التي تربط الرواية بالواقع و انٜياة، حنٌ 

حر بُ العوابٓ ة، من أبرز ملبمح السّ ذاكرة انٛماعيّ ة مع الو تداخل الذاكرة الفرديّ  يصنً )الاشتراؾ(و 
 ة.  رديّ السّ 
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بالقارئ، مع  احتماؿ رفع نسبة الاشتراؾ ن٤د علبقة النصّ و غنً بعيد عن العلبقات التي تزيد بُ 
 لا يقوؿ كلّ شيء و لا يرصد كلّ إحساسالواحد  صّ النّ  استجابة للتفكنً انٞنطقي إبٔ أفّ ودوب الانتباه 

ىو  "إفّ كلّ نٔييل سرديّ  ،صوص من سردىا للؤحداث أبداو إلّا ما انتهت النّ انٛميع،  عنبالنيابة 
بطبيعتو سريع ذل  أنوّ لا يستطيع، و ىو يبني عانٞا يعجّ بالشخصيات و الأحداث، أف يقوؿ كلّ شيء 

...( كلّ نصّ ىو عن ىذا العابٓ. إنوّ يلمّح، و الباقي يأبٌ بو القارئ الذي يقوـ نّلء الفضاءات البيضاء)
آلة كسولة تتوسّل إبٔ القارئ بأف يقوـ نَزء من مهامها. و حذار إذا قاؿ النّصّ كلّ ما ن٩ب أف يفهمو 

 ة للقارئخصيّ جارب الشّ نطلق إلّا من التّ القدرة على ملء البياض لا تو  442القارئ: إنوّ لن ينتهي أبدا."
 نٞعرفة لديو.اس يسياِّ من نسب تأرفعت طرد بتنوعّ و ثراء حياتو دتما تعدّ كلّ ف، نفسو

ة نٗيلة مع يّ علبقة سرّ  ، لئلب يفضح كلّ بشكل مباشر و سريع أف لا يقوؿ كلّ شيء صّ على النّ إذف؛ 
يعجز انٛميع عن إن٩اد تبرير نٟذه العلبقة، و ذل  حنٌ ىا الغموض و نٗانٟا انٞراوغة. القارئ، سحر 

أثنً بُ انٞتلقي عن طريق إقناعو نّنطقها انٞختلف تستطيع التّ  التييكتفوف بتلبوة نعوتها الفنيّة أو الأدبيّة، و 
 .كثنًوف بأفّ العلبقة مع الواقع وانٜقيقة شائكة و ملغّمةاليعترؼ  ا لو، وعن منطق انٜياة رغم مشابهته
 رغم أفّ ىذا انٞوضوع شيء ضروري. موضوعها، انٞؤثرّ الفنّي فيها، أف تتجاوز"إفّ على الرواية، بالعنصر 

نٗة ورة التي تقدّمها لنا ناإفّ الرواية، و ىي أكثر الفنوف كافة شبها بانٜياة، لا تودد حقّا إلّا كانت الصّ 
الرواية موضوعها انٜياة،  لأفّ  ا؛لشبو بنٌ الرواية و انٜياة كبنًً وكاف ا 443."عن نٕرّد متعمّد على أوامرىا

ذي ىو ية انٞوضوع الّ ية و أخرى. و مع أن٨ّ ودد الفارؽ بنٌ رواتي تُ ىي الّ  إدراكها باتتشعّ وحدىا و 
موضوع من زوايا دديدة،  ة، تصوّر بها أيَّ وددوىا من عناصر فنيّ صلبها، عليها أف تنتبو إبٔ ما وىبها مُ 

ا تل  انٞودودة بُ انٜياة، لكن بطريقة أخرى يعجز انٞرء عن إعطاء تعريف دقيق بأنوار و ألواف تشبو ددِّ 
 .  كبنً شموبّٕ ىو الإبداع الفنيّ فيضعها نٓت عنواف   نٟا،
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لكن ىذا لن ن٬نع البحث من خوض مغامرة دخوؿ انٞختبر التجريبّي، من أدل ملبمسة دزئيّات 
اللّحظة انٜيّة بُ علبقة الإنساف بالعابٓ داخل انٞتخيّل الرّوائيّ، من خلبؿ استقراء رواية "أشباح انٞدينة 

 لدّراسات السّرديةّل الإشكابّٕ ثر لأ، رغم علمي انٞسبق باأن٧وذدا انٞقتولة" للرّوائيّ انٛزائريّ بشنً مفتي
لة تقدّمها للرّوائيّ بُ الإشارة إبٔ فجواتو "تتمثّل أسوأ خدمة دليبُ علبقتها مع الإبداع انٜرّ، إذْ  انٞنهجيّة

لوقات قاطبة. إفّ الفرضيّة، فالرّوائيّ ن٢لوؽ استثنائيّ نزؿ من السّماء و بُ قلمو بلبغة انٝالق و ملكة انٞخ
ىذه النزعة الاستعلبئيّة ىي السّائدة، و لا ن٬كن لأيّ نقد، مهما كانت عبقريتّو، ترميم الفجوات انٞتواترة 

لذل  لن أدّعي التّرميم و لكن سأقوـ بانٞلبحظة و انٞراقبة من  444بُ النّصّ الرّوائيّ القدبٙ و انٛديد."
ت الشّكل الواقعيّ انٛديد بُ الرواية انٛزائريةّ نٓديدا، و لتكن داخل انٞتن الرّوائيّ ذاتو، نُثا عن دلالا

 الانطلبقة من إستراتيجيّة الرواية بُ منظورىا الواقعيّ.
 

 :اُغذ٣ذ ئعزشار٤غ٤خ اُؾٌَ اُشٝائ٢ اُٞاهؼ٢ -2

تقوـ الفكرة ىنا على أفّ لكلّ شكل من الأشكاؿ الروائيّة انٞطروحة بُ ساحة الإبداع طريقة منظّمة بُ 
صناعة النصّ أوّلا و سلكو بُ سبيل التواصل ثانيّا؛ أنٚيّها إستراتيجية، و ىي حسب غرن٬اس و كورتيس 
"كلمة مقتبسة من معجم الاحتراب، و تعني، من الودهة انٜكائيّة، وضع تصاميم وترسيمات حكائيّة 

 445معقّدة نٞسار انٜكاية، و السّعي إبٔ التّلبعب بها."
" رواية حديثة للكاتب انٛزائريّ "بشنً مفتي"، نٕتدّ على أكثر من مائتنٌ "أشباح انٞدينة انٞقتولة

ونٙسنٌ صفحة، مقسّمة بعد الفصل التّمهيديّ انٞوسوـ بػ'نشيد الصّوت الدّاخليّ الذي يتذكّر' وفق 
تصميم القصّة داخل قصّة إبٔ الفصل الأوّؿ و انٝامس بالعنواف نفسو فكلبن٨ا عن قصّة 'الكاتب' )بداية 

لفصل بٍّ اانٟادي بن منصور'، 'عن و الفصل الثالث  نّاية(، و الفصل الثابّ٘ يروي قصّة 'الزاوش'، و
 . 'انٜراشي قصّة 'علي والرابع 
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ففي ىذا النصّ حُبكت الرّواية نّوقف ابتدائيّ و نّائيّ من لدف فاعل واحد، و بينهما سلسلة من 
حو النّ  على  قِ بْ  يػُ بٓ تسلسل الأحداثفالتغينً مغزاه.  انفراج يهبو  حالة إبٔ حالةمن قلب و  اتتغينً ال
تشظية عبارة عن  كلّ ما يلبحظ منذ القراءة الأوليّة للرواية  ، بلانٞعروؼ بُ انٜبكة التقليديةّ اتبيالترّ 
 ابتعادبُ تداخل و تقدّـ و إحجاـ الأحداث، تظهر بُ  ،و إيابا نٜبكة، ذىاباذه اتفتيت و نٓطيم نٟو 

وانٞخطط  دة على ن٥و ما، رغم انْاىها ن٥و المجهوؿ.موحّ التي تبدو انٝانٕة حتّّ بُ و ، الشخصيات
 انٟيكليّ الآبٌ يرسم أقساـ النّصّ الرئّيس على ىذا النحو:

 
 أشباح المدٌنة الممتولة

 نشٌد الصوت الداخلً الذي ٌتذكّر 

 الكاتب  

 )من الفصل الأول إلى الفصل الثالث( غٌر تام

 

 تشتـــٌت                                               

 

 

 على الحراشً                    منصورالهادي بن                            الزاوش     

 )من الفصل الأول إلى الخامس( تام  الفصل الأول إلى السادس( تام   )من     تام )من الفصل الأول إلى السادس( 

                                                             

 تجمــٌــع                                               

 

 الكاتب

 )الفصل الرابع( تتمة

 
إفّ شكل "القصّة داخل قصّة" ن٧ط دديد من الكتابة الروائيّة، بدأ يشهد روادا بُ السنوات الأخنًة 

ذل  مشروع نادح بالنسبة للكاتب بشنً مفتي، حيث درّبو بُ مع عدد من الكتّاب، و ىو إبٔ دانب 
روايتو السابقة الأكثر شهرة "دمية النّار"، تل  التي وصلت إبٔ القائمة القصنًة نٛائزة البوكر العانٞيّة 

و فيها استعمل تشكيل القصّة داخل قصّة على نطاؽ ضيّق، أي نّعدؿ قصّتنٌ  .2012العربيّة دورة 
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تن الروائيّ ككلّ، أي بُ شكل رواية حاضنة تُسمِع الصوت انٞكتوـ لقصّة ن٢طوط روائيّ اثنتنٌ داخل انٞ
آخر. و ىا ىو الكاتب يعود مرّة ثانية موسّعًا مدار التّجريب لتوظيف ىذا التّصميم الذي شتّت انٜبكة 

فة بالبروز، بُ الواحدة، و نوعّ العقدة، و نٚح لأكبر عدد من الأصوات و الفضاءات الزّمكانيّة انٞختل
 أربعة قصص كاملة، متجاورة، متوازنة. 

التّوزيع انٜاصل من الكاتب إبٔ الزاوش إبٔ انٟادي بن منصور إبٔ علي انٜراشي إبٔ الكاتب ن٠دّدا؛  
؟ لكن، ماذا لو بٓ تكن ىذه الأصوات خارديّة، !كاف بُ انٜقيقة نّثابة تقدبٙ لمجموعة من الأصوات

عة بُ داخلو، أو بعبارة أخرى، ىي صوتو انٞتعدّد؟؟ فيكوف الكاتب قد نٓايل على وكانت ىي ذَاتوُ انٞتناز 
القراّء برواية 'الأصوات انٞتعدّدة' انٛديدة، و ما ىي إلّا تل  التي نعرفها بُ الرواية التقليديةّ ذات الصّوت 

كلبسيكيّة، وقدّـ نفسو بُ الواحد؟ علمًا أفّ الراوي بٓ يتخلَّ عن سلطتو الشموليّة انٞأثورة عن النّصوص ال
أغلب الأحياف "راويًا عليمًا"، فكاف باطن الشّخصيّات انٞتكلّم إضافة إبٔ ظاىرىا. إنوّ أمر متروؾ فّ  

 لغزه إبٔ حنٌ اتّضاح معطيات نصيّة أخرى لاحقة.
واحد بل أمّا انٞلبحظ مبدئيِّا فإفّ الرواية قسّمت فيها الأدزاء بتوازف و توزيع عادؿ، فلب ودود لبطل 

عدّة أبطاؿ موزّعنٌ على كامل النّصّ، كلّّ بصوتو و حكايتو انٞختلفَنٌ عن البقية. و قد كاف انٛزء الأوّؿ 
كاتب الرواية، بٍ نٓوّؿ إبٔ أدزاء أخرى و من بٍََّ إبٔ قصص أخرى دوف أف -من الرواية عن الكاتب 

 ليو من دديد بُ انٛزء الأخنً من النصّ ينهي انٛزء الأوؿ أي القصّة الأوبٔ، و ىو ما يعاود الردوع إ
فيُنهيو. و يبرز دليِّا ترسيم الرواية على تصميم القصّة داخل قصّة، كخيار شكلي دديد متوفّر ضمن 
استراتيجيّات الكتابة الكثنًة انٞتاحة اليوـ بُ ميداف تأليف الروايات. كما  أُسنَد ضمنً السّرد بُ كلّ 

م اوي و الفاعل بُ كلّ قصّة دديدة، ن٣اّ زاد بُ إرباؾ دهاز التّلقي انٞتوىّ فصل إبٔ "أنا" رغم اختلبؼ الر 
بُ أربعة،  بانٜقيقة، لأنوّ كاف سردًا بضمنً انٞتكلّم يتغنًّ بتغنًّ ىوّية السّاردين، ىؤلاء الذين يتحدّدوف



254 
 

بعا لوضعياتو بُ المجتمع، بو، تن٬تل  كلّ واحد منهم تركيبتو النّفسيّة، و انٞعرفيّة، و الإيديولوديّة انٝاصّة 
 446اوؿ قوؿ ذاتو و التأكّد من ىوّيتو.من خلبؿ ذل  ن٪و 

فجأة مع   االسّراّد الأربعة انٞختلفوف الذين أرادوا قوؿ ذواتهم العميقة من خلبؿ "أنا" الكاشفة، ظهرو 
 مراعاة ية دوف سابق نٕهيد أو رابط نٓوّؿ من سارد إبٔ آخر دديد، و دوف أدبٗكلّ دزء دديد من الرّوا

للقارئ الكلبسيكيّ الذي اعتاد التّرتيب و بٓ يعتد انٞفادأة و انٞباغتة، أو عدـ احتراـ شعور نظاـ تلقّيو. 
و بهذا ابتكرت الرواية بُ تقديري الشخصيّ طريقة أخرى لتوظيف ىذه التّقنية عبر سارد يتغنًّ  

نٞتكلِّم" ليزيد الأمر تعتيما، ا كشخصيّة، و بٓ يتغنًّ قط كضمنً، بل و حرص على الاحتفاظ بػ"أنا
 تداخلب بنٌ الذّوات و الأصوات.و 

و عن سؤاؿ بأيةِّ لغة يتحدّث انٞتكلِّم؟ بلغة الكاتب أو يتسلّل إبٔ لغة الشخصية: "يصف انٞنظّر 
الروسي ميخائيل باختنٌ الرواية على أنّّا عمل يتّسم بتعدّد الأصوات أساسًا، أو تكوف حواريةّ أكثر من  

مونولوديّة )وحيدة الصوت(؛ فجوىر الرواية ىو تقدن٬ها لأصوات أو خطابات متباينة، وبالتابٕ،  كونّا
وص الواقعيّة انٛديدة تسعى و النص 447تقدّـ تصادـ انٞنظورات الادتماعيّة و كذل  ودهات النظر."

ىذه السّمة  "و قد شهدت لتكوف بوليفونيّة قدر انٞستطاع، لتبني عوابٓ مشابهة لثراء انٜياة نفسها.
بٔ ن٣يّزات الرّواية دردات ن٢تلفة من الأن٨يّة، لكنّها بقيت ميزة أساسيّة بُ الرّواية حتّّ عدّىا باختنٌ أو 

 448(."Le principe dialogiqueنٚاّىا انٞبدأ انٜواري )و 
ذل  بُ يظهر التّعدّد اللّغوّي بُ النّمط التّعاقبّي انٝارديّ من خلبؿ أقواؿ الآخرين بُ شكل تناص، وك

نٌ، الّذين يدخلوف إبٔ النّمط التّزامنّي الداخليّ: "و نقصد بو التّعدّد اللّغوي الّذي ينجم عن تعدّد انٞتكلِّم
الرّواية بلغاتهم الادتماعيّة و بأفكارىم انٝاصّة، حوؿ أنفسهم و حوؿ الآخرين. نُيث تصبح الرّواية، 

يّة و السياسيّة و الفلسفيّة، و اليوميّة من نٟجات بفضل ذل  حاملة نٞختلف اللّغات الادتماعيّة انٞهن

                                                             
كلية الآداب و العلوـ   اؿ، منشورات ن٢تبر السرديات،نُث بُ دلالة الأشك-عبد اللطيف ن١فوظ: صيغ التمظهر الروائيينُظر:  - 446
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ا بُ تشخيص اللّغات الادتماعيّة والكشف عن  ولغات متعلّقة بالأدياؿ... و الّتي تلعب دوراً مهمِّ
نٓمل بُ طبقاتها التّحتيّة  مستويات وعيّ انٞتكلّمنٌ. بالإضافة إبٔ أنّّا لغات تتّصف بكونّا تضمّنية،

فتي للغة انٞثقّف؛ الكاتب سعيد من مثل ما عرضت رواية بشنً م 449نسيّة."دلالة ادتماعيّة و د
، بُ عرض يصادؽ على السينمائي انٟادي و الإماـ انٞتصوّؼ، و لغة انٛاىل الإرىابي انٞدعو الزاوشو 

 الإستراتيجيّة الواقعيّة نٟذه الرّواية انٞتعدّدة الأصوات.
 

 ص٤ٔبد اُٞاهؼ٤خ ك٢ اُشٝا٣خ: -2-1

وطّد صلة الرّواية بالواقع. تتة انٞوضوعات انٞختارة لرواية انٜياة انٛديدة من حيث بوحها نوعيّ نُسب 
ّّ، تعكس ر  "ىي فكرة أو (Thème) عربّي القريب من اللبتينيّ الانٞوضوعة أو الثيمة بالاصطلبح و  أيّّ عا

ثيمة نْعلها قابلة نٞناقشة )ما الّذي ن٠موعة من الآراء الفرعيّة يتمّ تقدن٬ها لتكوف ن٣ثلّة. إفّ الفكرة العامّة لل
 450يدور حولو( السّرد."

ىذا ما تُصرحّ بو رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" و ىي لا تتوابٗ قطّ  451.."لأفّ انٜياة تشبو الفوضى"
نّا ن٫رج من سياؽ حكاية الرّواية إبٔ سياؽ معرفة الرّواية، ولا  بُ الإفصاح عن ىوّيتها الكتابيّة انٛديدة،

تاحة ض
ُ
نً أف يكوف ذل  ىو ذاتو موضوع النّصّ الرئيسيّ. فالكتابة بُ النهاية واحدة من سبل النظاـ انٞ

سة للحساسيّة  إبداعيِّا، و لأفّ الروايات مؤخّرا صارت مشبعة بهذه الانْاىات الفلسفيّة انٜديثة انٞؤسِّ
يديولوديّتها. تطرح الرواية شبكة انٛديدة بُ الكتابة، مثلما كانت كتابات مرحلة السبعينيات مشبعة بإ
اشتو انٛزائر بُ أحل  مراحلها، من الثيمات و انٞواضيع، لا يُستبعد انتسابها إبٔ الواقع انٞتأزّـ الذي ع

إف كانت دُلّها تتمحور حوؿ فكرة 'الرحيل و انٞغادرة'، و ىي أكبر قاسم مشترؾ يقوـ بتجميع و 
لبؤىا بُ أرداء الرّواية. و من أمثلة ذل  الرحيل بُ الذات الذي الأصوات انٞقتولة انٞتعدّدة انٞتناثرة أش

قامت بو شخصية الرابط انٞشترؾ بنٌ الشخصيات الأخرى نٗيعا "الزاوش"؛ و قد غادر يوـ انتحار أختو 
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عابٓ الصّغار غنً انٞبالنٌ أو انٞكترثنٌ بانٞآسي، إبٔ عابٓ الكبار انٞليء بانٞسؤوليات. ويوـ أحبّ وردة سناف 
غادر الأبٓ و اليأس إبٔ انٜبّ و انٜياة، بُ مغادرة ثانية من مراىق إبٔ ردل. إبٔ أف ن٪دث الرحيل 
النهائي إثر نٓوّلو بعد فترة السجن من حياة إبٔ أخرى نّغادرة مقاـ الإنساف إبٔ آلة قاتلة نُْهز على كلّ 

 شيء نّا فيو الإنساف ذاتو. 
ا، ن٤د الثيمة الأزليّة الأبديةّ بُ انٜياة ألا و ىي 'انٜبّ' نَميع من ن١اور دوراف الأفكار بُ الرواية أيض

وزّعو الكاتب بنٌ طربُ انٞعادلة الشهنًة انٜبّ على مستوى الروح وانٛنس على  معانيو و مستوياتو؛
مستوى انٛسد، باختلبؼ رنٚو للشخصيات و علبقاتها فيما بينها، فهناؾ شخصيات كاف انٜبّ بُ 

ن٬اف باله  بُ سبيلو ترخص كلّ السّبل. و مع البعض الآخر رغم ن١اولتو نْنيب كلبمو بُ نظرىا إن٬انا كالإ
انٜبّ انٜيوانيّة ولكنو أيضا ليس ببعيد عن الشهوانيّة نّنطق و قانوف انٛسد. لقد ألمحت بٕ ىذه الرواية 

بدراسة شخصيات  بأفّ واقعيّتها نٔرج من بنٌ ثنايا ما نٗعتو من قصص انٜبّ انٞتعدّدة، لذل  سأقوـ
 النصّ حسب ما أنٚيتو بالثنائيات المحبّة بُ انٞبحث اللبحق. 

من الثيمات انٞشكّلة لنقاط الاشتراؾ بنٌ السّاردين الأربعة زيادة على أنّّم نٗيعا شباب بُ ربيع 
العمر، ثيمة 'الغياب لفترة من الزمن'؛ فالزاوش سجن أربع سنوات و شهراف. و انٟادي اغترب سبع 

ات بٍّ عاد و فكّر من دديد بُ السّفر. و علي اعتكف بُ انٞسجد دىرا من الزّمن بٍ انطوى وىرب سنو 
من انٜياة انٞخيفة إبٔ حياة التّصوّؼ و الزّىد ما تبقى من زمن. أمّا الكاتب فغاب خارديّا بُ اللبزمن 

، كما فكّر داخليّا بُ مدّة ثلبثة أدزاء و سبعة عشر فصلب، مثلما فصّلنا بُ ذل  ضمن انٞخطط السابق
 السّفر و انٟرب مثلما فعل العديد من انٞثقفنٌ آنذاؾ. 

كما وددت أيضا من بنٌ انٝيوط انٛامعة بنٌ شتات القصص ثيمة العلبقة انٜردة انٞتوترة مع الآباء، 
ا،  أو و ما تعانيو كلّ الشخصيات من قبضة أولئ  الذين لا يرن٘وف، كما نعتتهم الرواية نُكم قاس ددِّ

حيد مع شخصيتي الكاتب و والده، الذين يدفعونّم إبٔ تقاسم أعباء ماض لا ذنب نٟم فيو. باستثناء و 
قد انتقلت العلبقة إبٔ الإن٩ابيّة ن١بّة و احتراما، و قد كاف يقوؿ عنو: "أب شاعر ىذا أنٗل ما ن٬كن أف و 
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اث انٞتصاعدة ن٥و نّاية و إف كاف سيحمّلو العبء أثناء اللبحق من وتنًة الأحد 452ن٪دث لطفل."
 انٞوت.-النهايات

و غنً بعيد عن الصّراع مع السّابق على اختلبؼ مواقعو من إرث الزّمن انٞاضي إبٔ عبء الانتساب 
الأبوي، تسعى الرواية سعيا حثيثا إبٔ الفعل بُ انٜياة ن٥و التّغينً و التّجدّد، و تقدّـ لذل  بدائل فكريّة 

خ، و يعجّ النّصّ بالإشارات الكثنًة الدّالّة عليها. منها ما يعود إبٔ ما قبل ىامّة منها ن١اكمة التّاري
الاستقلبؿ و مسألة تثُنً اليوـ الكثنً من انٛدؿ بعد أكثر من ستنٌ سنة من الثورة و نٙسنٌ سنة من 

ن٥ن...بٓ  الاستقلبؿ، و ماذا حدث نٓديدا أثناء الثّورة و بعُيد الاستقلبؿ مباشرة: "...لقد قتلوه...أقصد
سنة الانقلبب كما نٚاّىا  1965و منها ما يتوقّف مثلب عند  453تكن الثورة بريئة من دماء أبنائها."

انٞنقلَب عليهم من حلفاء الرّئيس الراّحل أن٘د بن بلّة، أو سنة التّصحيح الثّوري كما نٚاّىا انٞصحّحوف 
لات و تصفية حسابات أو رنّّا مرادعة من أنصار الرّئيس الراّحل ىواري بومدين، و ما حدث من اعتقا

أولويّات، اختزلت رمزياِّ بُ النّصّ باعتقاؿ والد الكاتب سعيد. إنّّا سنوات السبعينيات و انٞشاكل 
أين  454السياسيّة مع الأصدقاء انٞنشقّنٌ و التّابعنٌ: "من الغريب أف يتلوّف الشعب بلوف دلبدّه."

لرواية نٜقائق يعرفها القاصي و الدّاب٘ عن سلطة الثّورة و قوّة تعرض ا !!يفُترض أف يكوف العكس نٕاما؟
الفوضى بُ انٛزائر، بلد لا يكن فيو تكميم الأفواه و صمّ الآذاف و عمي الأبصار إلّا فعلًب مقصودًا، لأفّ 

 1988)الشّرعية الثّورية( لاتزاؿ نٓكمو بيد من حديد. وصولا إبٔ كُبرى نٓوّلات انٛزائر و أعنفها أكتوبر 
ي بسنة 'الغلياف ىو ثر انٞباشر على نفسيّة الكاتب و '، مع ما تضمنتو من انٜدث ذي الأعبيّ الشّ  أو ما نُِّٚ

اعتقاؿ والده ن٠دّدا مع زمر انٞعارضنٌ و انٞنشقنٌ و انٜانٞنٌ، و رغم أنوّ كاف من زمرة الصّنف الأخنً إلاّ 
 أفّ ىذا بٓ يشفع لو ىذه انٞرةّ فذىب و بٓ يعُد. 

نًا، أعادت الرّواية النّظر من دديد بُ ثيمة الاعتقاد القوّية من خلبؿ استحضار انٜدث الّذي و أخ
بدوره يأبى أف يرحل عن الأذىاف بسبب عميق درحو، إنوّ حدث التّغينً انٛذريّ ن٥و الانْاه الديني مطلع 
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تتابٕ للمنظومات السياسيّة انٞختلفة التسعينيات كانْاه دُفع إليو غالبية انٛزائرينٌ آنذاؾ، بُ ظلّ الانّيار انٞ
من الاشتراكية إبٔ انفتاح السوؽ انٞعلن عنهما بٍ إبٔ العدمية غنً انٞعلنة. إضافة إبٔ مؤشّرات عصبيّة 
انٞردعيّة الدينيّة بُ انٛزائر و انٞعروفة بُ التّاريخ القدبٙ و التي ازدادت مع تقدّـ الزّمن، بدافع إثبات انٟوّية  

 ة طويلة إبّاف الاستعمار الفرنسيّ.انٞسلوبة لفتر 
ذاكرة و عن وصل انٞاضي بانٜاضر، داء بُ الرواية على لساف الكاتب: "تذكّرت كلمات أبي عن 

، تذكرت العابٓ الذي نشأنا فيو، و ولدنا بداخلو، عابٓ الدّـ و القتل، عابٓ الأحلبـ انٞشوّشة، العنف
بُ ىذا الكلبـ تبريرٌ لواقعيّة نصّ مفتي و واقعيّة  455."انٞاضي العنيفوالآماؿ التي صنعتها خيبات 

لروائيّنٌ غنًه؛ بٓ تستطع أف نٔرج عن الواقع إلّا من أدل أف تعود إليو، و بُ  نصوص دزائريةّ أخرى
أحياف كثنًة مرغمة بسبب ضغطو العابٕ و قسوتو انٞفرطة، و مثل كثنًين كتب يقوؿ: "واقعيّ انٛزائريّ 

و تشريح، و دخوؿ إبٔ أعماقو انٟشّة رغم صلببتو التي يتظاىر بها بُ انٝارج، و  الذي ن٪تاج إبٔ توصيف
  456ىذا التّناقض بالذات بنٌ ما ىو باطنّي و خارديّ، ىو الّذي فكّرت فيو نَدّية وعمق."

ف، يكاد يكوف الواقع العنيف بُ الرّواية انٛزائريةّ انٞوضوع الرّئيس نٛلّ انٞتوف منذ التسعينيات و إبٔ الآ
فزمن العشرية السوداء لا يزاؿ زمنًا إشكاليِّا بالنسبة لكُتّاب، يؤسّسوف عليو معظم نصوصهم. ولأفّ النصّ 
الرّوائيّ اليوـ ظاىرة لغوّية صادمة، فهو "يفرز عنفو خلبؿ تشكّلو؛ لأفّ العنف ليس نيّة مسبقة يرُاد بها 

عرّض نٜالات من الإسقاطات العنيفة التي نٕليها التّطعيم أو التّأثيث، و لأفّ النّصّ بنية حيّة، فهو يت
غنً أنوّ و بعد  457أحيانا انٞكبوتات و انٞردآت، ويستدعيها نسق النّصّ نفسو لاستكماؿ نٗاليّتو."

عشرية و نصف على مرور العشريةّ انٜمراء لا يزاؿ ىذا انٞوضوع ثيمة مركزيةّ و نواة دوىريةّ تنطلق منها 
ة انٞعاصرة بُ الشّعر و الرّواية، بأف بٓ تستطع نْاوز بشاعة وىوؿ المحنة، أو أفّ معظم الإبداعات انٛزائريّ 
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المحنة أبت نْاوزىا و أقامت عميقا بُ داخلها، و أنتجت عنف نصوص يُضاىي ما نٕارسو انٞؤسسات 
انٞختلفة من مسوّغات الاضطهاد على اختلبؼ مردعيّات التّحربٙ الدينّي أو التّجربٙ السياسيّ  أو 

 انٛنسيّ.-الإسفاؼ الأخلبقيّ 
 ٓإؽشاد ٝاهؼ٤خ صٌٓب٤ٗخ:  -2-2

 :اُؼق٤بٕكضبء  -2-2-1

تتوضّح معابٓ انٞكاف بُ "أشباح انٞدينة انٞقتولة" كرواية دديدة بعيدا عن الكلبسيكيّات الضّخمة التي 
طريقة تعاملت معو على مدار عصور بأكملها من تأليف الرّواية بالعظمة و التّمجيد، حيث تصوّره ب

والتنًيفري   حت و سكاف الفوؽالتّ تشرن٪يّة للوضع الادتماعيّ، من مثل حديث الكاتب عن سكاف 
انٜلم الصّناعيّ الواصل بينهما. أين نْري الأحداث كمعظم الروايات بُ فضاء انٞدف وىي ن٠انٟا انٜيوّي 

رواية وانٞدينة تارن٫اف يتداخلبف الذي ظهرت فيو منذ نشأتها الأوبٔ كملحمة للطبقة البوردوازيةّ، لأفّ "لل
و يتقاطعاف. و للرّواية مدينتاف: مدينة متخيّلة كامنة بُ بنيتها السّرديةّ ذات الدّلالة، و مدينة ن١يطة بها و 

 458منخرطة فيها بُ زمن مادّي ن١دّد."
التي تشبو انٞدينة .. بعد أف غادرىا انٛميل و سكنها كلّ قبيح، و !أمّا ىنا فهي انٞدينة انٞتخيّلة انٞقتولة

موريس ليلبنو، حنٌ سأؿ حائرا عن: "ما ىو الشيء الضروريّ الذي تفعلو انٞدف؟  الصّحراء بُ وصف
إنّّا تصنع العلب، تصنع انٞراسم، تصنع السّياسة، تصنع الإعلبف، تصنع الضّجيج، لقد نزعت منّا ذىب 

 للنّاس توابيتا أيضا...      لبشنً مفتيمنحت رواية الأشباح و الأقسى من ذل  أف  459."اليقنٌ و ضيّعتو
فضاء الرواية الكبنً كاف انٛزائر العاصمة؛ تل  انٞدينة العصيّة على العقل كي يراىا النّاس نّوضوعية،  
كما نعتتها الرّواية. و لكن عصياف التّفسنً أو غيابو دليل على أفّ الوطن لا ن٬كن أف يصنً منفى، و أف 

يكوف يوما ما وطنًا. انطلقت الرواية بُ وصف مدينة "انٛزائر العاصمة" و كأنّّا  انٞنفى أيضا لا ن٬كنو أف
"انٛزائر" كلّها؛ فتارة ىي انٞدينة الكبنًة انٜاضنة و أخرى ىي مدينة اللّعنة، فلب فكرة واحدة عن انٞدينة 

نٜبّ و الكره، بُ النصوص انٞختلفة و بُ النصّ الواحد ذاتو، حنٌ تتنازعها "علبقة انٛذب والطّرد، ا
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القبوؿ و الرّفض، انٜننٌ و انٛفاء، التّذكّر و النسياف، و غنًىا من التناقضات التي نٓكم علبقة الرّوائيّنٌ 
  460نّدنّم."

أصبحت صفة اللّعنة غالبة على العلبقة انٛاذبة اللبفظة بنٌ الرّوائيّ و مدينتو، صفة تتقاطع عندىا 
رّوائيّة، فكانت انٛزائر العاصمة مثل قسنطينة التي نٚاّىا الفرنسيّوف أىم انٞدف انٛزائريةّ داخل انٞتوف ال
، و ن٨ا مدينتاف تشتركاف بُ تارن٫هما؛ فكلبن٨ا La ville du diableمدينة اللّعنة أو مدينة الشيطاف 

مدينة الفرنسينٌ و مدينة الأتراؾ و القراصنة، مدينة انٜلم و مدينة الغواية، و قد كانت انٛزائر مثل 
قسنطينة مدينة منافقة، بُ نظر الكتّاب من أمثاؿ بشنً مفتي و أحلبـ مستغان٧ي بُ نصّنٌ ن٢تلفنٌ 

خلق للعابٓ قبل أف تكوف تصويرا لو. يلتقياف عند تقاطع مكابّ٘ متشابو انٚو انٞدينة. و ىي بُ الرّواية "
تها. و ىذا يعني أفّ انٞدينة الرّوائيّة إنّّا نٔيّل، و ما ينقلو الروائيّ ىو فكرة عن انٞدينة و ليس انٞدينة ذا

تستدعي مدنا خاصّة بانٞؤلّفِنٌ، ليست  وصا إذا تعلّق الأمر بذاكرة انٞدف التيخص 461مدينة خياليّة."
اصد ر  ،شمثقل بانٞهمّ ، روتّ مليء بالتّ بالضرورة تل  انٞعروفة لدى انٛميع. تُستحضر بُ صور شتّّ كعابٓ 

 462 .قوطعبّر عن السّ النهاية م ، و بُلطةللسّ  ن٠لٍّ  ،للتحوّؿ
تدور الأحداث الأساسيّة نٓديدا بُ أحد الأحياء الشّعبيّة بالعاصمة، حيّ "مارشي أتناش" ببلكور، 

با و انٜديقة انٝلفيّة لكلّ الأحزاف بُ الوقت ذاتو، بالنّسبة لأبطاؿ نٗيعهم مرتع  ذاؾ الذي كاف الصِّ
لتّسمية الفعليّة للحيّ، ائلب: "..دوف أف أعرؼ سبب اويعُرّؼ الكاتب "مارشي اتناش" دوف تعريف ق

و كأنّو ن٫بر انٞتلقي بأنوّ لن يعينو على تأويلو، وعليو  463خاصّة رقم اثنا عشر انٞضاؼ للسّوؽ الشّعبي."و 
و ىو القارئ أف لا يتّكل عليو، بُ دعوة صرن٪ة رغم أنّّا غنً مباشرة إبٔ إقحامو بُ ورطة القراءة 

رّواية. و لن أمانع أصالة عن نفسي و نيابة عن قراّء آخرين بُ نْريب الوسائل الإدرائيّة الاستبطانيّة لل
 لقراءة دلالاتو انٞفترضة: 
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 _ مارشي أتناش: مارشي=السوؽ، الغوغاء، الفوضى، الاستهلبؾ، بيع و شراء أشياء كثنًة.
شهرا بُ السّنة، 12فهناؾ يرمز للكماؿ بُ انٜكم و انٜكومة، رقم = 12أتناش                     
سبطا من أبناء يعقوب. و ىو تأويل أستبعده لأفّ اعتقادي ن٬يل 12ساعة مرتنٌ و 12واليوـ ىو تتابع لػ

مرادفا للكمّ الفوضويّ غنً انٞنظّم، أعني بو  12إبٔ أفّ انٞقصود قد يكوف العكس نٕاما، و يصبح الرقم 
بيّة انٛزائريةّ. كما أفّ مثل ىذه التّسميات قد ترُدّح العبثيّة ذل  الكثنً من أدلّ لا شيء بُ الثّقافة الشّع

لا -بُ الكثنً من انٜالات؛ و تشنً بكلّ سذادة إبٔ السّاعة أتناش موعد فتح ىذه السّوؽ أوغلقها 
مثل سوؽ العصر بُ قسنطينة على سبيل انٞثاؿ لا انٜصر. و ىذا دليل على سطحيّة  -أكثر و لا أقلّ 
خذىا بعض الأمكنة دوف أدبٗ انتباه إبٔ فراغها و دورانّا حوؿ اللبشيء. و بالعودة إبٔ الأنٚاء التي تتّ 

نصّنا متن الدراسة فمارشي أتناش حيّ شعبّي لا ينتبو إليو أيّ مسؤوؿ على الإطلبؽ فمن أين لو باسم 
كانّا انٝامد والذي منو أو لأفّ النّاس تسخر من ن٨ومها نّنح الأنٚاء انٞموّىة التي نٓمل بُ طيّاتها بر  مهمّ؟

سينطلق العصياف انٛارؼ؟ و عليو، سيُسمّيو البسطاء بتفكنًىم السّاذج، دوف أيّ تعقيد فكريّ صارخ أو 
تقعنً لغويّ ظاىر، و بُ انٞقابل ىناؾ الشوارع الكبرى التي لا ترضى إلّا نَُمل الأنٚاء الكبنًة كذل  

وش،.. أنٚاء مدوّية لأعلبـ تارن٫يّة مهمّة، ن٩عل مثل: شارع العربي بن مهيدي، شارع العقيد عمنً 
 انٞساس بها على القدر نفسو من الدوّيّ و الانفجاريةّ.  

نوعنٌ ن٨ا الأكثر نٕايزا بضديتّهما على الإطلبؽ: انٞكاف وبالنسبة للفضاء ىناؾ ن٧ذدة تشنً إبٔ 
الدائرة التي تتجمّع فيها  انٞغلق و انٞكاف انٞفتوح، "فإمّا أنوّ ينغلق على نفسو نُيث يأخذ شكل

  464الأحداث، و إمّا أنوّ يظل مفتوحا، و بانفتاحو ىذا يستوعب كلّ الأحداث و انٞظاىر والشخوص."
، تستردع زمن الطفولة و فضاءىا، وقد ا إبٔ أفّ رواية البوح ىذه ىي رواية ذاكرةآنفأشرت كنت قد 

والضيّق و انٞليء بانٞشاحنات، أمّا  غلقانٞاء فضحكت عن مكاف الأطفاؿ الأوّؿ: البيت؛ واصفة إيّاه بال
عند الزاوش الشاب كاف السّجن أكثر الأماكن انغلبقا، و ىو لا يكفّ عن نعتو بانٛدراف الأربعة 
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حكِمَة للئغلبؽ. بُ حنٌ كاف فضاء انٟادي بن منصور 
ُ
الصّماء، و بانٞكاف انٞظلم و غنًىا من النّعوت انٞ

و و مدينتو التي على شساعتها ضاقت بو، و قد عاد إليها بعد اغتراب انٞغلق كبنًا ددِّا نُجم وطن
بُ وطنو  465."سجني الكبنً السنوات عنها ليجد نفسو معبّرا عن الاختناؽ بقولو: "..أنّني عُدت إبٔ

  الّذي لا ن٬كن أف يكوف فيو حُرِّا إلاّ بقدر ولائو، و طاعتو، وإن٬انو بانٜرّية انٞقيّدة.
رّد الإشارة على خارج البيت ىي إفساح لمجاؿ انٜياة انٞفتوح على أشياء كثنًة، نّا غالبا ما تكوف ن٠

فيها الدّلالة على المجهوؿ. "إفّ العلبقة إذف بنٌ وصف انٞكاف و الدلالة )أو انٞعنى( ليست دائما علبقة 
ة دلالة تبعية و خضوع، فانٞكاف ليس مسطّحا أملس، أو نّعنى آخر ليس ن١ايدًا، أو عاريًا من أيّ 

و من بنٌ الفضاءات الواسعة الدّلالة، صوّرت الرّواية انٞسجد أكثرىا انفتاحا، لكن ليس  466ن١دّدة."
على السّماء ىذه انٞرةّ بقدسيّتها، بل على الأرض ببشرىا "انٞسجد فضاء مفتوح على النّاس، تراىم رغم 

طلّة على البحر كاف العابٓ يبدو واسعا و بُ انٛهة انٞقابلة ىناؾ "بُ حانة انٞرسى الكبنً انٞ 467أنف ..."
ا رغم ضيق انٞكاف، متّسعا بلب حدود بُ خياؿ النّاس الذين يأتوف للنسياف.." لا تكوف الأماكن  468ددِّ

بهندستها، التي نٓسب مساحتها بضرب الطوؿ بُ العرض، و انٜصوؿ على الناتج بشكل آبٕ و سريع لا 
ن٧ّا ىي نّا تولّده فينا من أحاسيس السّعة أو الضّيق النّفسيّنٌ. ن٣اّ لا ن٠اؿ للنقاش فيو لدقتّو انٞتناىية. و إ

ن٫رج بُ العموـ عن نٗلة انٞشاعر انٞتناقضة النانْة عن تفاعل الشخصيات الرّوائيّة مع انٞدف انٞتخيّلة 
لود، "الذي شكّل خلفية الرّحلة الشّاقة ن٥و انٝلبص، تل  الرّحلة انٞتناظرة مع رحلة دلجامش ن٥و انٝ

استطاعت الرّواية أف تكوف ابنة انٞدينة الطان١ة إبٔ تأصيل شخصيّتها انٞستقلّة. فقادىا ىذا النزوع إبٔ 
 469العصياف و التّمرّد على كلّ المحاولات الآيلة إبٔ أسرىا ضمن معاينً ثابتة ونّائيّة."

 زؾظ٢:صٖٓ اُ -2-2-2
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الذي يعيشو العابٓ برىبة و ريبة، أمّا من  تنتمي ىذه الرواية من حيث زمن الكتابة إبٔ عصر الشّ ّ 
الطبّيعيّ، و لا يودد أيُّ معيار يدؿّ  حيث زمن انٜكاية فشخصيات الرواية فاقدة لإحساسها بالزّمن

الرواية شأف ما كاف ن٪دث بُ الروايات الكلبسيكيّة؛ "لقد أصبحت أقانيم  على مراعاة ترتيب الزّمن بُ
أغلب النّصوص الرّوائيّة انٛديدة. و أصبح تداخلها شيئا ن١قَّقًا بُ الرّواية  الزمن الثلبثة كلّها حاضرة بُ

يّ يتداخل و يتمدّد بنٌ انٞاضي العربيّة. و كانت النتيجة التي فرضها ىذا التّطوّر أف صار الزّمن الرّوائ
وع إبٔ الطّريقة انٜاضر، و ن٣سكا بتلببيب انٞستقبل. و بذل  بٓ يعد من انٞمكن للرّوائيّ العربّي الردو 

 470التّقليديةّ بُ كتابة الرّواية."
فترى النصّ و قد شظّى التّرتيب الزّمني للؤقانيم الثلبثة، يراوغ فيتقدّـ حينا و يتأخّر حينا آخر. يتقدّـ 
بنا كثنًا بُ عرض انٜاضر انٞليء بالأحداث، بٍ يعود فيغرؽ بُ ذكريات ثقيلة يطوؿ استغراقها بُ الوقت، 

البطل الرّوائيّ سواء بُ استرداعو للماضي من خلبؿ عملية التّذكّر، أوباستشرافو للمستقبل، "ىكذا نرى 
يقوـ بعملية تنحصر بُ إيقافو للتّسلسل التاّرن٫يّ و الكرونولوديّ للؤحداث. و من نٖةّ ينكسر الزمن 

ختراقات بُ أشدّ الأفقي انٞتواصل، و تبرز اختراقات الأزمنة بعضها لبعض. و غالبا ما تأبٌ ىذه الا
بُ نٜظة حردة بُ مسار انٜكاية تضطرهّ إبٔ   471منعردات الرّواية تكثيفا، أو تشعيبا، أو انّٔاذا للقرار."

ن الضغوط انٞأساوية للحياة الارنٕاء ن٠دّدا من ماضيو إبٔ حاضره، على وقع الصدمات انٞتتاليّة القادمة م
من من دديد مع فصل دديد، وشخصية دديدة و قصّة انٞتخيّلة. لكنّو ما يلبث أف يعود إبٔ خلط الزّ 

شتّت أواصر الزّمن بنٌ الأحلبـ أخرى داخل القصّة الأوبٔ الرّئيسة انٞختلّة بُ تراتبها الزّمني أصلب، فتت
 الواقع. و 

م يعتبر تعاطي الكتابة الرّوائيّة انٛديدة مع الزمن نقلة ن٢تلفة تتجاوز بها النظر إليو "باعتباره وعاء تنتظ
فيو الأحداث فحسب، و إن٧ّا من منظور واسع الدّلالة، يطاوؿ البعدين: الفلسفي الودودي معًا. سواء 
ضمن نطاؽ الزّمن الفيزيقيّ انٞعهود نّؤشّراتو الزّمنيّة انٞعروفة، أو بابتداع صيغ دديدة نٓيل على الزّمن، 
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اختلبؽ -فيها مبدأ الزّمن الطّوبٕ. اعتماد أزمنة متداخلة و متشابكة، ينتفي -وذل  من منظور قوامو: 
ىذه  472نٞقولة الزّمن." تبني مفهوـ اللبزمنيّة بُ نٕثّل الرّوائي-أزمنة خاصّة: زمن انٜلم أو انٟلوسات. 

الأخنًة التي اختارتها رواية مفتي عبر تشييدىا لفضاء انٟلوسة بُ الزمن انٞتشاب ، حنٌ تلبعبت بالزمن 
زمن العاـ نٟا؛ و ىي التي بدأت مع انٞيلبد و انتهت بالوفاة؛ لئلب توىم الداخلي للرواية زيادة على ال

القارئ برواية كلبسيكيّة تنطوي على حكاية تقليديةّ بسيطة، يأبٌ فيها الزمن مرتػّبًا ترتيبا  
و لكن سرعاف ما ن٪دث العكس بػُعَيد التصفّح الفعليّ للرواية، إذ يبدأ الزمن بُ  كرونولوديِّا/طبيعيِّا.

شظّي و التفتّت شيئا فشيئا،"ىذا التّشظّي طاؿ نٜظات متنافرة، منها ما ينتمي إبٔ انٞاضي الذي يعاد الت
تداولو بواسطة آليّة الاسترداع، و منها ما يستبق اللّحظات الآنية مستشرفا غدّا مأمولا، بواسطة تقنية 

واية، لا بداية انٜكي. عوض الاستباؽ، و منها ما ينطلق من اللحظة الراىنة ن٩علها نقطة بداية الر 
و تتداخل  473أسلوب التعاقب الذي اتبّع تنظيم التسلسل الزمني انٞنساب، وفق قاعدة سرديةّ تقليديةّ."

أدزاء قصصيّة بعضها على بعض، و تتقاطع مراحل عمرية مع أخرى لشخصيات ن٢تلفة بعد أف تتحمّل 
 عبء منًاثها القدبٙ بُ الزمن انٜاضر. 

اة فق مع لوكاتش بُ )أف انٜياف انٞعاصر بانٝوؼ "إزاء دفق التّغنًّ، ن٬كن للمرء أف يتّ لقد أصيب الإنس
ستمرّة لقهر الزّمن التّارن٫ي. الكليّة الداخلية للرواية ما ىي إلّا صراع ضدّ قوّة الزّمن(، أي أنّّا ن١اولة م

ومضات انٞتجاوزة للزمن التّارن٫ي ىكذا تأبٌ الذّاكرة، و تنويعات العودة إبٔ وراء، و أحلبـ اليقظة، و الو 
بدلا  و 474نّثابة مبتكرات دديدة أماـ الرّوائي للخلبص من ذل  التّسلسل التّعاقبي الذي فقد معناه."

و مارست فكرىا لتّرتيب فقط، با التّلبعبعند حدّ التي بٓ تتوقّف مقولة اللبزمنيّة  من مقولة الزّمن طرح
من انٞعروفة: ماض، حاضر، نٚاء الزّ  ىذا النصّ مثلب بدائل لأانٛديد عل مستويات أعلى، و قدّمت بُ
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، بالنسبة غيبيّة-ثالثة برزخيّةزمنة حقيقيّة و ثانيّة تذكريةّ و أوددت مصطلحاتها انٝاصّة: أ نٞاّمستقبل، 
  .للئطار العاـ لزمن الرّواية

راّوي بتحديد الوقت بدقّة، و الأمر سياف بنٌ انٝارج و الداخل؛ ففي مسار انٜكاية، نادرا ما اىتمّ ال
إلّا بُ نٜظات انٜدث انٜانٚة نُقّ، مثل: "كانت السّاعة تشنً إبٔ انٜادية عشر و نصف، و لا أدري 
نٞاذا نظرت إبٔ السّاعة، و تأكّدت من الوقت رغم أنوّ بٓ يكن عندي ما أفعلو حينها أو أنتظره لكن رنّّا 

من قاىر، و أننّا لا نتحرؾ إلّا بُ ىذه انٞساحة الضيّقة إحساسي بالوقت داء من ذل  الشّعور بأفّ الزّ 
ما  475من الوقت، و بقدر ما تبدو الدّقائق والسّاعات تافهة فهي خلبصة ىذا الّذي نعيشو بُ النّهاية."

يُستشفّ من ىذا انٞقطع السّرديّ أفّ الرّواية ليس نٟا عقارب ساعة بانٞرةّ، و أنّّا تتحدّث عن الزّمن 
ط، لذل  يضيع منها سريعا انٞفهوـ انٞادّي، و تبتعد عن الزّمن الطبّيعيّ انٞسترسل، و تلج عتبة النظريّ فق

نًا بتل  انٝطوة  فلسفة الزمن العبثي مثل كثنً من النّصوص انٞعاصرة بُ الأدبنٌ الغربّي والعربّي، تػَيَمُّ
انٛة الزمن بالسّؤاؿ لصموئيل بيكيت، بُ مع 476*العملبقة التي خطتها مسرحية "بُ انتظار غودو"

 انٞفتوح.
 

 ٞاهؼ٤خ اُغذ٣ذح:ؽخق٤بد اُ -3
الآف و بعد ىذا العبور السّريع على أىمّ الثيمات و أبرز انٞؤشّرات الزمكانيّة الواقعيّة بُ ىذه الرّواية، 
داء الدّور على أكثر عناصر الرّواية واقعيّة بُ نظري، ألا و ىي "الشّخصيات". و سواء تعلّق الأمر 

، رغم  بانٜقيقة اف الإيهاـرّواية الكلبسيكيّة أو انٛديدة فإفّ موقع الشّخصيّة لا يزاؿ على عهده بسّلطبال
كانت ة  ة الكلبسيكيّ لواقعيّ ، و التي ن٩ب الاعتراؼ بأنّّا دذريّة و ن١وريةّ؛ إذ اكلّ التّغينًات الطارئة عليو

 ،موقعها الادتماعيّ بياف  مسكنها ويد و نٓدصفاتها و ذكر عمرىا و نٚها باخصية تسعى إبٔ ملء الشّ 
 تغييبو أو إلغائو إف استطاعت. إف بٓ تكن تعمد إبٔ ،ذل لة انٛديدة الواقعيّ و لا تهتمّ 
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ا، لاستيعاب الودوه الكثنًة  لا شّ  بُ أفّ التّاريخ الأدبّي قد اشتمل على صالة عرض كبنًة ددِّ
ات روائيّة عبرت بُ نصوص عظيمة، و معها شهدت والبورتريهات انٞتنوّعة و النماذج انٞشكّلة لشخصيّ 

أن٨يّة متزايدة على مدار زمن من إبداعها، و كاف  الروايةخاصّة منها ة رديّ لأشكاؿ السّ ا ة بُخصيّ الشّ 
ريقة التي تها بذات الطّ خصية باعتبارىا فردا ن١دّدا من خلبؿ تسميّ تقدبٙ الشّ  الرّوائيّ "يكشف عن نيّتو بُ

نِلبؼ كثنً من أقرانو يتميّز بتركيب فكاف الرّوائيّ  477دين بُ انٜياة العادية."الأفراد المحدّ  ةسميّ بها ت تتمّ 
أطلق عليها وصفا و نعت إيّاىا ا دنسا و نٟ و قد حدّد ،ةعدد من الكتل الكلبميّ الشّخصية عن طريق 

 انٚاً.
من الأبطاؿ الآنٟة بُ و لقد مرّت الشّخصيّة مفهوما و توظيفا نّراحل تطوّر كبنًة، انتقلت بها 

النّصوص الإنسانيّة الأوبٔ للملبحم انٞوسومة بطابعها انٞيتافيزيقيّ، إبٔ الأبطاؿ البشرينٌ أنصاؼ الآنٟة، 
إبٔ انٞلوؾ و الأمراء بُ النّصوص الشّعبيّة بُ العصور الوسطى ذات الطابع الفيزيقية ىذه انٞرةّ، إبٔ طائفة 

إبٔ النّاس العادينٌ و النّكرة. و أثناء الانتقاؿ بُ انٞراحل انٞختلفة،  انٞثقّفنٌ بُ العصر انٜديث، وصولا
... صفاتو ىيئة و  طابعو كشخصية نٟا  ملبمح، سم والو ودو و شخص انتقلت أيضا من الإنساف ك

الشخصيات استطاعت  و .(Numéro matricule)خص انٞرقم إبٔ الأشياء و انٛمادات بُ حقبة الشّ 
أو حتّّ أطياؼ و أشباح، من مثل الأخنًة ما ن٤ده بُ  د أنٚاء أو رموز أو حالاتن٠رّ إبٔ  أف تتحوّؿ

 رواية بشنً مفتي: "أشباح انٞدينة انٞقتولة".
و أحسب أنوّ بسبب طوؿ مدّة استخداـ الشّخصية أخذ وضعها بُ التفكّ ، و بدأ التّفكنً ددياِّ 

نٕدّىا بالقوّة و القدرة على الاستمرار. إفّ أكثر من بُ تغينً مبناىا و معناىا، غنً أفّ سلطةً مَا لا تزاؿ 
لكن الشّخصية و "لقد حدّثونا نّا فيو الكفاية عن دعوا إبٔ تفكيكها كانوا كُتّاب الرواية انٛديدة، قائلنٌ: 

خصية أكثر من مرةّ و قاـ ل موت الشّ جِّ م بٓ ينتهوا بعد نٙسنٌ عاما من انٞرض. لقد سُ للؤسف يبدو أنّّ 
خصية من على انٞنصة ة أف تسقط الشّ ة قوّ اد و أكثرىم ددّية، و مع ذل  بٓ تستطع أيّ النقّ  بهذا أعظم

- دارة بنفس العظمةالصّ  لّ ها ما زالت نٓتا الآف مومياء و لكنّ التي وضعها القرف التاسع عشر عليها. إنّّ 
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إلاّ بهذا.  د لا يعترؼ بالروائيّ انٜقيقيّ نقالّ  قليدي. بل إفّ قد التّ قليدية التي ن٪ترمها النّ بنٌ القيم التّ  -ةالون٨يّ 
و السبب أفّ صداىا يعمل بأثر بالغ بُ   478."قيقيّ ىو ذل  الّذي ن٫لق الشّخصياتانٜ وائيّ فالرّ 

القراّء، و من ىنا اعتبرت الشّخصيات أساس الرّواية، و أفّ الشّكل الرّوائيّ خُلق للتّعبنً عنها على ودو 
بُ تصويرىا متلبن٘ة متضافرة لتصلح لصوغ العقدة الضرورية لفعل  انٝصوص، و لذل  ن٩تهد الكاتب

مطرودا أو  -و بكلّ أشكالو انٞختلفة التي سبق ذكرىا-القصّ. فلب ن٬كن أفّ يصنً الإنساف عموما 
 مستبعدا من الرواية كما يدّعي البعض، بل مودود بُ مركزىا و بؤرة الضوء فيها. 

توى الشّكل و انٞضموف الرّوائيَنٌ، بقيت الشّخصيّة على قدر من رغم دفق التّغنًّ انٞستمرّ على مس
المحوريةّ بُ كلّ النّصوص السّرديةّ، دوف انٝوض بُ مسألة الطبّيعة انٛديدة التي نٓوّلت إليها. فهي تستطيع 
إن٤از أفعاؿ كثنًة، من شأنّا تبرير موضوع القيمة الذي يسعى الفاعل الرئيس إبٔ نٓقيقو بدعم من 

اعدين رغم معاداة انٞعارضنٌ، و أف تضع بُ انٜسباف الإقناع بإمكانيّة حصوؿ ىذه الأفعاؿ و كأنّّا انٞس
عليو: "يستعمل  Actantلبرنامج سرديّ بُ الرّواية دوف قياـ الفاعل  قطعة من انٜياة فعلب. فلب ودود

إن٩ابّي أوسلبّي. بُ مصطلح الفاعل لتسمية ن٢تلف انٞشاركنٌ انٞعنيّنٌ بعمل و القائمنٌ فيو بدور 
السّيميائيّة السّرديةّ، و بُ إطار التّحليل البنيوي للحكاية، يسمّي انٞصطلح 'فاعل' ن٢تلف الشخصيات 

تبعا للناقد الفرنسي  و للشخصية ن٠موعة من الأدوار ىي بصورة عامّة 479"انٞسان٨ة بُ انٜدث السّردي.
و انٞراسلنٌ ]الذين ن٪فزوف الرغبة[ و عن  غرن٬اس: الفاعلنٌ ]الذين يطلب منهم تنفيذ الأىداؼ[

.  480انٞستقلنٌ ]الذين يشكلوف الأىداؼ[ و انٞساعدين و انٝصوـ
: إحدى شخصياتو و ىي نٔاطبو، مبرزة أساس البرنامج السّرديّ نٟذا النصّ واي على لساف يقوؿ الرّ 

نوّ نُسّ الكاتب إ 481اس نُادة إبٔ أف تقرأ ما حدث نٟا ذات يوـ حتّّ لا تنسى.""أنت كاتب، و النّ 

                                                             
 .34 يو: ن٥و رواية دديدة، ترنٗة: مصطفى إبراىيم مصطفى، صآلاف روب دري - 478

باتري  شارودو، دوميني  منغنو: معجم نٓليل انٝطاب، ترنٗة: عبد القادر مهنًي، ن٘اّدي صمّود، مرادعة: صلبح الدين  - 479
 .19. ص 2008 ،تونس سيناترا، انٞركز الوطني للترنٗة الشريف، سلسلة اللساف، منشورات دار

 .99: باسم صابّ، ص تر الشكل و الوظيفة بُ السّرد،-نًالد برنس: علم السّرد ر: دينظ - 480

 .265 ، ص(روايةبشنً مفتي: أشباح انٞدينة انٞقتولة) - 481
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ىي ثيمة دلّ النصوص ن آثار العنف و سنواتو العجاؼ، و ل استمرار الكتابة عارد، يعلّ الآف و ليس السّ 
غنًه من من مثل بشنً مفتي أو  ،من قبل عديد الرّوائينٌ كتب مُذاؾ و إبٔ يومنا ىذاالتي لا تزاؿ تُ 

تابة لصدّ النسياف، وتقوـ بُ الك يع القيمة انٞتجل الرواية على موضو نَى بػْ تػُ ىكذا انٞبدعنٌ انٛزائرينٌ. و 
، كلّ حسب موقعو، و ىو ما يوُضّحو ن٢طط النموذج بفعلها القصصي استجابة لذل  الشخصيات
 العاملي الآبٌ:

 ٓخطظ اُ٘ٔٞرط اُؼب٢ِٓ

 Destinataireمرسل إليو                 موضوع القيمة                     Destinateurمرسل    
 )الناس من ىذا الزماف(    )الأصوات التي تروي قصص الأشباح(                  )ذاكرة الكاتب(            

 حتػّى لا ننسػى                                               
 
 
 Adjuvant  فاعػل                       معارض                       Opposantمساعد    
 )الساردوف نٗيعا(                                                                                                    

 سعيد                               المجتمع انٞتدين             زىرة الفاطمي،زىية،والده،انٞختار    
 مصطفى                   المجتمع،زوج أمها/وردة سناف                وردة سناف/الإسلبميوف                 

 ة الوطنية للئنتاج السينمائي-ط-المجتمع،مدير الشرؾ      انٟادي                           ربيعة،آنيليا              
 المجتمع،الزاوش    علي                                                    سعاد،الشيخ ن٘ادة         

 

 رذه٤ن ٓقطِؾ٢: -

ودب أولا الانتباه إبٔ انٞصطلحات انٞتباينة بتباين مستويات قبل الاسترساؿ بُ دراسة الشّخصيات، 
 خصيةو الشّ  (Personne) خصفريق بنٌ الشّ ة، خصوصا بُ التّ قافيّ اتها الثّ نٗة و خلفيّ الترّ 
(Personnage ؛ و يو)بُ الكثنً من انٞرادع باللّغة العربيّة عنى ذاتوف على انٞمتداخلبف يدلاّ  افدد .

، عنصر يقع أي انٞشنً إبٔ أفّ الشخص ن٢لوؽ من نٜم و د ّـرّ العلى بينهما فريق سنً بُ التّ وارتأيت أف أ
ة شخصيّ  خصية فدلالتو "كائن من ورؽ، أيْ ا مصطلح الشّ اتو. أمّ انٞنغلق على نٗاليّ  وائيّ الرّ  خارج النصّ 
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 وائيّ رد الرّ ينضاؼ إبٔ بقية عناصر بنية السّ  ف. و ىو عنصر فنيّ للمؤلِّ  رديّ ل السّ خيّ مصنوعة من انٞت
و شخصية مصنوعة إنّ  و انٜوار و الوصف...ماف و انٞكاف و انٜدث ات و الزّ خصيّ الأخرى كعناصر الشّ 

ة من البشر ف الذي خلق ن٧وذدو بعد أف مرّ نّراحل من الاختيار و الانتقاء لصفات ن٠موعمن لدف انٞؤلِّ 
أضاؼ إبٔ تل  الصفات من ابقة و ة السّ قافيّ ة و الثّ ة و الادتماعيّ ارن٫يّ انٞنتمنٌ إبٔ زمنو أو الأزمنة التّ 

كل الذي ة( بالشّ وائيّ ات الرّ خصيّ ة الشّ ارد )و كذا بقيّ ة السّ نت شخصيّ  تكوّ اللبن١دود، حتّّ  خيالو الفنيّ 
  482واية و طباعتها و نشرىا بيننا."عد اكتماؿ الرّ من خلبلو ب -اءن٥ن نٗهور القرّ -فنا عليها تعرّ 

ما بنٌ الشّخصيّة و الشّخص معوّقات مصطلحيّة تتعلّق بالتّرنٗة بُ معظمها، كما نٔصّ أيضا تل  
العلبقة انٛدليّة الاشتقاقيّة للؤوبٔ من الثاب٘، و إذا كاف الفارؽ التخييليّ ن٪اوؿ إبعادن٨ا عن بعضهما فإفّ 

مشترؾ بينهما يوىم بانٜقيقة. و ىو ما ن٤ده بُ كلّ "قراءة ساذدة لكتب التّخييّل  عامل الشّبو قاسم
نٔلط بنٌ الشّخصيّات و الأشخاص الأحياء لقد استطعنا كتابة سنً أشخاص، مستكشفنٌ حتّّ أدزاء 

، لأنوّ لا يودد خارج الكلمات حياتها الغائبة و ننسى أفّ مشكل الشّخصيّة ىو قبل كلّ شيء لسابّ٘ 
ض كلّ علبقة بنٌ الشّخصيّة و الشّخص، نٕثّل لأنوّ أيضا كائن ورقيّ، و سيكوف من العبث رفو 

و ىكذا بعيدا عن أيِّ خلط، سأستعمل  483الشّخصيّات أشخاصا، تبعا لظروؼ خاصّة بالتّخيّيل."
مصطلح الشّخصيّة السّرديةّ، و نْمع لغوياِّ على شخصيات و ليس على شخوص أو أشخاص، بُ كلّ 

 ىو آت من قراءة للعلبقات الثنائيّة انٛامعة بنٌ شخصيّة وأخرى، و الرابطة لأحداث قصّة بأخرى.ما 
 ٓغبس اُؾخق٤بد: -3-1

ن٫ضع مسار الشّخصيّات من الوضعيّة الافتتاحيّة إبٔ الوضعيّة النّهائيّة لمجموعة نٓوّلات تنتج بالضرورة 
( Dégradationدىور )التّ  و (Améliorationن )من صراعاتها و اختلبؼ علبقاتها بنٌ: "التّحسّ 

(، على أف يكوف الشّرط الأساسيّ لتطوّر المحكيّ ودود تعديل إمّا إن٩ابّي و إمّا Réparationالإصلبح )و 
دوف سواىا  و بسبب ىذه انٜركيّة انٞتطوّرة التي تشهدىا الشّخصيّات اخترت التّركيز عليها 484سلبّي." 

                                                             
 .56 آمنة يوسف: السرد الروائي، مؤنٕر الرواية و انٞدينة، ص - 482

 .71ص، 1/2005ط، لغة الأخرى، منشورات الاختلبؼتزفيطاف تودوروؼ: مفاىيم سردية، تر: عبد الرن٘اف مزياف، سلسلة ال - 483
 .45ص  ،2008تيزي وزو،  الأمل للطباعة و النشر و التوزيعمباحث بُ السيميائية السردية،  دية بوشفرة:نا - 484
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دىا تتمكّنُ من نْسي، حنٌ العامّة ةعلى الواقعيّ  -يبُ تقدير - نّّا الأدؿّ واية الأخرى، لأمن عناصر الرّ 
، و على الواقعيّة انٛديدة خاصّة، بكلّ ما حصل نٟا صديق أكثر فأكثرأكثر، و تقود انٜدث فيها إبٔ التّ 

 من التّغنًّات و التّحوّلات انٞستوعبة لروح العصر انٛديد. 
ىو ما و ات؟ خصيّ من الشّ  ن٥ن معشر القراّء ما الذي نريده و بطريقة أخرى سأطرح ىذا السّؤاؿ:

ة، نا لا نتوقع شيئا أكثر من أف تتطابق كليِّا مع انٜياة اليوميّ أقصى ما نطالبها بو لتمثلّو نّهارة مقنعة؟ "إنّ 
نّّا فإ ي استحضار للحقيقة،ا ىة أكثر ن٣ّ خصيات آلة روائيّ و إف كانت الشّ  485بل أف تتوازى معها."

الذي تودد فيو أودو انٜقيقة انٞختلفة "الفرد  ياؽ العا ّـرج عن السّ ت لا نٔالعناصر إيهاما بها ما دامأكثر 
العابٓ الأخلبقيّ الذي ينتمي إليو، و لكنّو لا ن٬ل  وعيا بذاتو إلا ضمن وحدة  لا ينفصل أبدا عن البطوبّٕ 

  486دوىريةّ مع ىذا الكلّ."
ن٤عل رأت أننّا حتّّ  لبطولة انٛوفاء( بُ مقابل )البطل الإن٩ابّي(،و نٞاّ قدّمت "الواقعيّة انٛديدة" )ا

ذيلة بالرّ ة، أو ا بالفضيلة البطوليّ عف إمّ ضّ "نُادة إبٔ أف ن٧زج ال نكوف ةبكاملها حقيقيّ تبدو ات الشخصيّ 
يم بُ حياة لا تكفُّ عن النّقد و انٟجاء والتّحط 487"كائنا معقولا.  وائيّ خص الرّ الرديمة لنجعل من الشّ 

 انٞتوابٕ لإن٩ابيّة البطل عقب سيطرة اليأس بشأف تناقضات المجتمع الإنسابّ٘.
قدّمت رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" عانٞها من خلبؿ أفعاؿ و ملفوظات الشّخصيّات، بُ شكل ثنائيّات 

لسّرديةّ التي تباعا. لذل  ن٪سُن انٝوض بُ قراءة النّصّ من خلبؿ بران٠هم ا تداولت على السّرد و انٜوار
يعرضونّا على اختلبؼ علبقات الوصل حينا و الفصل حينا آخر. و يتمثّل ىذا الأخنً بُ الاختلبفات 
القائمة بنٌ الشّخصيات انٞنتسبة إبٔ رؤى مغايرة لبعضها البعض، من خلبؿ إن٬انّا بقيم انٜياة و انٜرية 

  الشّخصيات والإن٬اف أيضا. كما يتجلّى الوصل فيما يربط بنٌ ن٠موعة من
ُ
فيما بينها، صنّفتها  ةبّ احتانٞ

  :تصنيفا ثنائيِّا نُسب منطق انٜبّ؛ و قد داء ترتيبها داخل الرّواية كالآبٌ

                                                             
 .52 موسى عاصي، ص إ.ـ.فورستر: أركاف الرواية، تر: - 485

 .15و14 ص دورج لوكاتش: الرواية، تر: مرزاؽ بقطاش، ص - 486

تشرين الأوؿ)أكتوبر(،  10، العدد15ن٠لة الآداب بنًوت، السنةمنح خوري،  .س.إليوت: أصوات الشعر الثلبثة، تر:ت - 487
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ف، انٟادي بن منصور/ربيعة، و علي سعيد)الكاتب(/زىرة الفاطمي، مصطفى)الزاوش(/وردة سنا
ؿ بُ توزيع الأنٚاء؛ فكلّما ذكُر انٜراشي/سعاد. و كما ىو ملبحظ، فإفّ ىناؾ نوع من التخالف الدّا

علما أفّ ىذا النصّ يعرض لواقعيّة دديدة  اسم انٞرأة كاملب كاف اسم الردل مبتورا، و العكس صحيح.
تقُدَّـ من خلبؿ شخصيّات غنً كلبسيكيّة، فلب أنٚاء و لا أشكاؿ و لا ألواف و لا أحجاـ و لا صفات 

دية انٞتفق عليها بُ القصّ، بل ىي شخصيّات تنتمي إبٔ واقعها تُشبو ما كاف معمولا بو بُ الطّرؽ التّقلي
توماس انٞتنامي بُ التّهميش و الإقصاء، و الرفض و الإلغاء. و الأقنعة التي تلتصق بالودو كما يقوؿ 

وح، للقلب، و للنّفسيّة. التّغنًّ انٞقبل للشّخص، يكمن بُ سّؤاؿ ا لأف تتشكّل تبعا للرّ ة أبدً بافيل: "مدعوّ 
مرّة -يّ شيء ىي الرواية؟ و الّذي سيجد إدابة ددّ طبيعيّة بناء على ذل ، ىي أفّ مهمّة الرّواية لأ

 Mettre en scène)تتمثّل بُ وضع اللّغز انٞتجدّد دائما للشّخص على مسرح الأحداث -أخرى

l’énigme toujours renouvelée de l’individu".)488  
ائيّة كما على مسرح الأحداث، مع التّنبيو إبٔ دلالة رموز و ىاىي الشخصيات بُ شكل ترسيمات ثن

 مفتاح القراءة مثلما ىو مبنٌّ:
 .المحسوـ و الانتهاءالواضح أرمز داؿّ على البدء  .        :
 رمز داؿّ على الضباب و الغياب غنً انٞبرر. ..       :
 رمز داؿّ على انٜياة و الغياب الطبيعي انٞبرر. : ...     
 مرار.: رمز داؿّ على الاست  ___ 
 رمز داؿّ على الالتقاء و توحّد انٞسار. ػػ :   
 رمز داؿّ على الافتراؽ و اختلبؼ انٞصنً. ػػ    :

 

 

 

                                                             
488- Thomas Pavel: Les masques qui collent au visage. L’atelier du roman: Le roman pour quoi 
faire? p 136.  
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 عؼ٤ذ / صٛشح اُلبط٢ٔ: ص٘بئ٤خ -3-1-1

 "عؼ٤ذ": -

ػ تعرّؼ على زىية و  نُيّ مارشي أتناش ػػ يشترؾ و والده بُ انٜلم الذي اِختفى عنو ػ 1969. ولد عاـ 
ن٫تلف اش انٝوؼ و قرّر الرحيل ػػ     ػػ الِتقى زىرة الفاطمي و أحبّها ػػ ع     و صار ردلب اكبر معه

 مصنًن٨ا بعدما كاف واحدا و ن٪دث لو الانفجار و يرحل ىو إبٔ عابٓ آخر..  
خصية السّارد الأوّؿ، الذي تطلع الرّواية على قراّئها بهذه الشخصية الأوبٔ )سعيد( و انٞمثلّة أيضا لش

كاتب ىذه الرواية، لأنو بكلّ بساطة ىو القادر على نٚاع الكثنً من -أفصح عن نفسو بأنو ىو الكاتب
لأفّ "ما ندعوه عادة بالشّخصية ىو انٞوضوع )أوانٞشاركة  الأصوات، و من بٍَّ الكلبـ بدلا عنها.

عنو، إذ ترتبط بعض انٝصائص على الأقلّ بالبشر  انٞنطقيّة( انٞتعلّق نّجموعة من الأفكار الإخباريةّ
ّـ: قد تكوف انٞشاركة انٞنطقيّة ن٣نوحة عبر صفات إنسانيّة دسديةّ معيّنة، مثلب، و عبر أفكار،  بشكل عا

  489و ميوؿ، و كلبـ، و ضح ... إبْ."
 1969ـ عا انطلق النصّ بانٛزء الأوّؿ نٓت مسمَّى "الكاتب" و عرّفو بشكل واقعيّ مباشر: "ولدت

و فجأة يستدعي ىذا التعريف مرورا سريعا إبٔ صفحة  490نُيّ مارشي أتناش أو سوؽ اثنا عشر."
رنٗة مودزة نٜياة نٞا احتوتو من ت -و لا ريب بُ أنّّا قرئت قبل النصّ الرئّيس-الغلبؼ انٝارديّ الأخنًة 

حضار و انٞقارنة تبدأ معابٓ . و بعد الاست1969الكاتب، داء فيها: بشنً مفتي: روائي دزائري ولد عاـ 
السّؤاؿ بُ التجدّد و ىي تتأمّل إيهاما بالواقعيّة تنطلق منو الرّواية كإستراتيجيّة أساسيّة نِٜبَْ  النّصّ نِيوط 

 الواقع انٞتشابكة.
عاشت شخصيّة الكاتب سعيد داخل الرّواية حياة وفاؽ نادر مع والده الشّاعر و الفيلسوؼ عكس 

خرى، حيث أثرّ فيو كثنًا، كشخصيّة متعددة انٞآثر نٕتل  كلّ مؤىّلبت التأّثنً. كاف باقي الشخصيات الأ
ن٠اىدا بُ حرب التّحرير و شاعرا و معلّما، و قبل و بعد كلّ شيء ىو مناضل ثائر كاف و لا يزاؿ إبٔ 

                                                             
 .97ص  : باسم صابّ،ترو الوظيفة بُ السّرد، الشكل -دنًالد برنس: علم السّرد  - 489

 .17، ص (روايةبشنً مفتي: أشباح انٞدينة انٞقتولة) - 490
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حيدة بُ ىذه أف اعتقل بٍ فقُد و غاب بُ الضّباب. و بهذا تكاد تكوف ىذه العلبقة الاستثنائيّة ىي الو 
، و بُ انٞأساة أيضا. وبٓ ينُطقو السّارد إلّا نُكمة الرّواية بنٌ الأبناء و الآباء؛ فكلبن٨ا قد اشتركا بُ انٜلم

ا، تتناسب مع تارن٫و و ثقافتو و أحلبمو أيضا. رغم أفّ الابن سعيد كاف أكثر استفزازا بُ  مبررة ددِّ
لتّحذير لو من الأحلبـ على شاكلة الأوىاـ. تقع ىذه الشخصية السّؤاؿ من أبيو. أمّا أمُّو فطيّبة دائمة ا

على ن١ور انٞساعدة بالنسبة للفاعل الرئيس، تستند إبٔ دور إشرابُ بسيط بُ القصّة، ن٪رص على عدـ 
 حدوث الأذى. 

نٌ من بنٌ الإشارات انٞهمّة بُ ىذه العلبقة الاستثنائيّة القائمة على التّماثل إبٔ حدّ بعيد، ما دار ب
 سعيد و والده من حوار يفسّر شيئا من لغز الرواية ككلّ، يقولاف فيو:

 "مرة سألت والدي: _ما ىو الإنساف؟ 
 فرد عليّ بدوف تفكنً: _إنو ذكرياتو. 

 _و ما ىي ذكرياتو؟: _حكايتو مع انٜياة. 
  491_و ما ىي انٜياة؟: _ما نعيشو، ما ن٥لم بو، ما نعيش أو ن٧وت من أدلو."

انٞقطع انٜواريّ شجرة الإنساف نّخطط دديد، ليس كما درت العادة من انٛدّ الأوّؿ إبٔ يقدّـ ىذا 
الأدياؿ انٞتلبحقة، بل ىي بعد البحث و التجربة انٛديدة تعتبر كلّ إنساف فيها دذرا أوّلا لذاتو، نسغو 

ديدة انٛرواية ال لة.ذكرياتو و حكاياتو مع انٜياة، يروي بها أغصانو انٞورقة بأيقونات دورة انٜياة الكام
علوـ يخ أو يشرح بعضا من انٛغرافيا أو وّلت من نصّ يقُدّـ انٞعرفة أو انٝبر أو يعرض التار نُث نٓ

 .ؤاؿغز و السّ الادتماع و غنًىا، إبٔ رواية اللّ 
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 أو ن٬وت من أدلو ما ن٪لم بو           ما يعيش    ما يعيشو                                             
 
 

 حكايتو  مع انٜياة      
 

 ذكػريػػاتػو                                                    
 
 
 الإنساف      
 شجرة الإنساف    

ة واحدة تنٌ سيُدن٠اف بُ شخصيّ ىذا انٞخطط التشجنًي عن شخصيتنٌ مهمّ انٜوار و  ذل  يكشف
ن٪وّؿ انٜلم والده إبٔ صوت، ىو على ما يبدو أوّؿ الأصوات/الأشباح.  ىي بؤرة تفكنًن٨ا انٞشترؾ، حنٌ

أف الأرض ابتلعتو، ،بٓ يظهر و ك1988فبعد استجواب وحشي مرّ بو بُ غمرة الأحداث انٞضطربة نٛزائر 
طبعا. ح بو الوثائق و ىو ما لا تصرّ  ة أو انٞقابر المجهولة عديد انٜانٞنٌ الثائرين،كما تبتلع انٞقابر انٛماعيّ 

فوىبوه نصف موت أو موتا غنً معلن أو حياة موقوفة بُ انتظار إنٕاـ موتها، بعد أف تصرخ صرختها 
كاتب الرواية و سامع -ابنو الكاتبانٞرور  قناةو ستكوف ، ايععها للنّاس نٗالأخنًة التي لا بدَُّ أف تُسمِ 

حدِّث عنها صراخً 
ُ
التّحوّؿ الذي عبرتو شخصيّة سعيد  ىذا ...، و حزناً ا، بكاءً ا، ضحكً الأصوات و انٞ

مسخو نّوىبة/نقمة كاف والده قد تنبّأ لو بها: "كثنً من الناس ن٬لكوف كنوزا من انٜكايات و القصص 
لا تعزؿ نفس   )...(.و تكتبهاأنت يوما ما ستعرؼ كيف نٕس  بها،  لا يعرفوف ما يفعلوف بها؟ و التي

اري أنا بُ الكتابة، أما أنت فيجب أف نٔتار ن٢الطة الآخرين عن انٜياة و الناس..لا تفعل مثلي..ىذا خي
لقد تنبّأ لابنو بتفاصيل و نوعيّة كتابتو الروائيّة خلبؼ ما كاف يكتبو  492و التعلّم من نْاربهم بُ انٜياة..."

اس بُ ىذه الدنيا. كايات النّ ىو من شعر. و أنوّ سيكتب رواية انٜياة و عن علبقاتها بالواقع و ح
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و مع النبوءة نْيء الفجيعة التي قد يراىا الناس  افت عليو الأصوات من كل حدب و صوب.وستته
البطل -السّارد-إلّا أفّ الكاتب، -اة ددِّ ورة انٜقيقيّ ليس بالصّ القدرة على نٚاع الأصوات أعني -موىبة 

.ىو ينسل شخصيّتو من شخصيّة والده صوَّرىا مهزومة كمعظم أبطاؿ روايات ىذا الزماف او   نٞأزوـ
مَن يكوف ىذا السّارد سامع الأصوات و انٞتحدّث بألسن الكثنًين؟ أ ىو شخصيّة ميتافيزيقيّة أـ تراه 
شخصيّة تبحث انٜثيثة، لكن النظر إليها لتشكيل صورتها يتم تدرن٩ييّا من خلبؿ الاستماع إليها وىي 

كما قاؿ سقراط(، بالنظر إبٔ تتحدّث، كيف يفُكّر سعيد فيما ىو يتكلّم )تكلّم حتّّ أتعرؼ إلي   
التعتيم الواضح على انٚو و شكلو و لونو، يقوؿ: "و عندما بلغت انٝامسة عشر بدأت أنٓاور مع نفسي 
)...( أسأؿ بشكل مستفزّ و دائم )...( و باختصار مودز كنت أحاوؿ أف أدد طريقي انٝاصّ بي 

 493وضوح."وسط ضباب كثيف يعمي عن العنٌ الرؤية، و ن٪جب عن الذىن ال
و عندما بدأ يكبر تعرّؼ إبٔ امرأة انٚها "زىية" كانت تسكن بُ شقة بالعمارة نفسها التي يقطنها 
ىو، ضمن انٞسار انٝفي للتنقيب عن حكايات من شأنّا أف تتحوّؿ إبٔ قصص، و بعد أف اختار مصنًه 

ن٢تلفا بُ كل علبقاتو بنفسو ليكوف الصوت انٞسموع لكل تل  الأصوات انٞكبوتة. و قد أراد أف يكوف 
مع النّاس؛ فحيث رأوىا امرأة متّهمة بالكثنً من الفسق، كانت بالنسبة لو لغز قصّة، عليو أف يكتشفو 

 بنفسو حتّّ يكتب عنها أيضا بُ رواياتو التي سيؤلّفها.
سم و ظلّت ىذه الشخصيّة منطقة معتّمة إبٔ مقاطع حواريةّ لاحقة بُ النصّ، حنٌ أفُرجِ أخنًا عن الا

ية ة انٟوّ "ترتبط إشكاليّ الذي بقي على ما مضى من صفحات مهملب عمدًا و عفوًا، و كما ىو معروؼ 
ة على ن٥و وثيق مع الوضعية الابستيمولودية لأنٚاء العلم، ذل  أفّ أنٚاء العلم، كما يقوؿ ىوبز: الفرديّ 

من بنٌ الكثنً' و لأنٚاء  'لا نٓمل إبٔ العقل إلا شيئا واحدا فقط؛ أما الكليات فتستدعي أي شيء
دّدة لكلّ ية ن١ي عن ىوّ ة: فهي تعبنً لغوّ العلم بُ الأدب الوظيفة ذاتها التي تؤدّيها بُ انٜياة الادتماعيّ 

  494واية."فة بٓ تترسّخ بُ الأدب إلاّ مع الرّ شخص فرديّ. لكنّ ىذه الوظي
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ع الرّواية بٓ تعرؼ التّطوّر ن٥و الإلغاء بصراحة متناىيّة، أقوؿ أفّ وظيفة الأنٚاء مثلما عرفت أن٨يّتها م
إلّا معها أيضا. وبُ رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" ذكرت زىية انٚو حنٌ قالت لو "كرىت، والله يا 

ىا ىي تناديو بانٚو بٍ تنقطع عن انٞواصلة فجأة و يعُبرَّ عن ذل  بنقطتن على السّطر)..(،  495سعيد.."
أنّّا أرادت أف تواصل، لكن ما أن٨ية ذل  و ما فائدتو، إذ يكفيها ىو وتترؾ مساحة بُ اللبنّاية و ك

خالفو، فحمل  و أراد أف يكوف سعيدا و لكنّ القدراؿ على انٛماعة، أو لأنّ بانٚو الفرد دوف لقبو الدّ 
كما ذكُِر اسم "سعيد" مرةّ واحدة فقط، بٍ عاد إبٔ الغياب من دديد و حتّّ نّاية   ة.الاسم دلالة عكسيّ 

لنصّ. كانت زىية انٞرأة الوحيدة التي عرّفت بانٚو و ىي أوؿ مَنْ عرّفتو على ذاتو بعد أف عرؼ رغباتو ا
وكانت رغباتو انٛنسيّة  496معها "أف تنادي شخصا بانٚو فهذا اعتراؼ أنوّ يودد و لو كياف مستقل."
و مع انٛنس أحسّ أنّو  ، تعرؼ طريقها إبٔ الاستقرار على يدىا، و ىو انٞراىق الذي بٓ يلمس امرأة قبل

 و صار ردلب.كبُر، 
 بعد أف رصد نٓوّلات و نٓركّات شخصيّة "سعيد" على مدار فصوؿ انٛزء الأوّؿ من الرّواية، ستختفي
كليّا من الرّواية، و لن يسند أيّ دور نٟا، و لن تقوـ بأيّ فعل ظاىر ابتداء من انٛزء الثابّ٘ بفصولو السّتة 

السّتة أيضا بٍّ انٛزء الرابع و فصولو انٝمسة، إبٔ أف تعاود الرّدوع بُ آخر الرّواية فانٛزء الثالث بفصولو 
بُ فصل رابع ىو تتمّة للفصوؿ الثلبثة من انٛزء الأوّؿ و للرّواية ككلّ. حيث يعود السّارد الأوّؿ إذف 

ة بتعاقب قصصهم لاستلبـ مهمة انٜكي من دديد، بعد أف تركها لسراّد آخرين غنًه تناوبوا على انٞهمّ 
التي حكوىا، بُ ظل غياب أو عدـ ظهور انٞتحكّم بُ عمليّة النّقل عامّة. و ىو نٕويو مُتعمّد بُ تقنية 
القصّ انٛديد، ليبدو متشظيّا متناثرا لا رابط ن٩مع وشائجو. و يفترض أف يكوف ىذا الغائب ىو انٞسؤوؿ 

عمليّة انٛمع بُ الرّواية. خصوصا عندما اتّضح عن حكاية كلّ قصّة على حدة، و عن إيصانٟا نّاية إبٔ 
مصنً كلّ سارد بانٞوت، و بالتابٕ بانقطاع الشّخصيّة عن أداء أيّ مهمّة نّا فيها مهمّة القصّ و السّرد 

وىو  -بلب ش -. يعتبر السّارد "سعيد" رئيسا بنٌ ن٠موعة الساردين الآخرين، كونو -على أن٨يّتها-ذاتها 
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ة، الذي روى ثلبثة فصوؿ من انٛزء الأوّؿ، و اختفى بُ ثلبثة أدزاء و ردع بُ كاتب الرواي-الكاتب
الفصل الرابع من انٛزء الأوّؿ و الأخنً معا، فإذا بو و بردعتو ىذه يتُِمُّ إغلبؽ دائرة القصّ و إعادة نْميع 

 دينة انٞقتولة". ما لا ن٩تمع إلاّ بفعل قوّيّ كانٞصنً مثلب، و ىو ما حدث بالفعل بُ رواية "أشباح انٞ
انٜوار، أرضيّة رد الذي يهيئ ما سبق كاف يبدأ بالسّ ففيإستراتيجية الكتابة، عندما عاد سعيد قاـ بتغينً 

نٕاما حدث بُ الفصل الرابع، فبدأ نُوار مباشر بينو و بنٌ شخصيّة دديدة تظهر بُ آخر و العكس 
هل، و ما ىو الصعب بُ انٜياة؟ بٍ ن٫برنا بأفّ الرّواية ىي "انٞختار"، و مدار انٜوار كاف عن ما ىو السّ 

انٞختار صديق الصّغر، و أنّّما من أبناء انٜيّ نفسو، كانا قد درسا مع بعضهما الطّور الابتدائي وانٞتوسط 
و الثانوي. لكنّو كاف فطنا و ذكيّا، و يعرؼ كيف ن٪تاؿ على انٜياة و النّاس. و قد "وُلد بُ عائلة فقنًة 

رة أفراد، ثلبثة منهم ن٠اننٌ و أب يعمل بُ النّظافة، و لا يقرأ و لا يكتب، و يشتمهم كلّ تتكوّف من عش
، و أـ مسكينة لا يدري من أيّ مكاف داء بها..." ا بدأ الراّوي بُ تسليط الضوء و تدرن٩يّ  497يوـ

ا ة نّائيّ القصّ  مسارباىتماـ واضح على شخصيّة "انٞختار"، ن٣اّ يدؿ على أنوّ سيكلّفو نّهمّة ن١وريةّ تغنًّ و 
ة لتحقق موضوع القيمة الذي قاـ عليو ة، و انٞساعدة انٜقيقيّ أو نْمع شتاتها فتكوف حلقة وصلو الفعليّ 

 برنامج الفاعل الرئيس بُ الرواية. 
، وقد 1991و أرُسِل للعمل بُ وىراف، قبل أف يعود إبٔ انٛزائر العاصمة بُ عاـ  دخل انٞختار الشرطة

الكلبـ و ىو مَنْ كاف كثنً القصص و الروايات. بعد سنوات من الافتراؽ الِتقى  صار كتوما شُحَّ 
الصديقاف ن٠دّدا، و تأسّف لاختفاء والده، و قاؿ لو يومها: "الإسلبميّوف سيفعلوف كلّ شيء لقلب 

ة كاف انٞختار حلقة وصل تفجنًيّ و   498النّظاـ، بٓ نتفق يومها على الكثنً من الأمور السّياسيّة.."
ة، و ىو من قاد الكاتب إبٔ حتفو و ىو انٞسؤوؿ انٞباشر بُ وادهة القدر جميعيّ تّ الة بدلا من انشطاريّ 

حيث   ،ؿعن نٓويلو من إنساف إبٔ شبح يتجوّؿ بُ انٞدينة انٞقتولة ناقلب قصصهم الغريبة عن عانٞهم الأوّ 
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 نتيجة سرعة الانتقاؿ و عدـ كل الكابُبٓ يكن مهيأ بالشّ  ،كانوا يعانوف و منو غادروا إبٔ عابٓ آخر
 ة. ة طبيعيّ ة وضعية التحوّؿ تسويّ تسويّ 

اختفاء الوالد سبّب لسعيد و لوالدتو شقاء، و خلّف درحا نفسيّا عميقا داخلهما، و لكن على 
انٜياة أف تستمر رغم كلّ شيء. و لذل  تابعت الأحداث تقدُّمها، و عنها يروي سعيد فيقوؿ: "عندما 

حافة  التقيت بها بُ مهرداف انٞسرح المحترؼ نّدينة عنابة ة الفاطمي كانت تعمل بُ الصّ ى زىر تعرّفت عل
ومنذ  499ذل  الوضع السياسي الساخن..." بُ عزّ الفعاليّة ي تل  طّ ، داءت لتغ1991 بُ صيف عاـ

ة و ىو ذل  اليوـ و ن٨ا صديقاف ن٘يماف و عاشقاف متيّماف يوحّد بينهما فكرن٨ا، ىي الصّحفيّة انٞتحرّر 
نُ٪بّ انٜريةّ. لكنّ الظروؼ كانت بانٞرصاد، واختفاء والده كاف أوبٔ المحن و ليس  كاتب  -كما أخبرىا-

آخرىا. فعمليات الإعداـ التي تقوـ بها انٛماعات الإسلبميّة، ومنها نٗاعة الزاوش بُ حيّو "مارشي 
و و والدتو انٝوؼ على نفس أتناش" ستطالو دوف شّ ، خصوصا بعد تلقّيو لتحذير مباشر، دفعو إبٔ

ىكذا نيّة للبس انٜجاب خوفا و فزعا. و زىرة الفاطمي و على سكّاف انٜيّ نٗيعا. واضطرت أمّو انٝمسيو 
أصبحوا ثلبثة أشخاص مرعوبنٌ كلّ ليلة بُ البيت. لكن كلّ ىذا بٓ يػُنْسِوِ قصّة اختفاء والده، و كاف 

الذي كاف يعمل مفتّشا بُ مقر أمن العاصمة انٞركزيّ  ن٪اوؿ أف معرفة مكانو، نّساعدة صديقو انٞختار
ا لا يطاؽ، يقُرّر على إثره السّفر و قد ماتت أمّو التي بٓ تستطع  بشارع عمنًوش. إبٔ أف بلغ الوضع حدِّ
نٓمّل الأكثر و توقّع الأسوء. حدث التّحوّؿ و الانتقاؿ من حاؿ إبٔ حاؿ بالتّفكنً بُ السّفر و انٟرب 

عديد من انٞثقفنٌ آنذاؾ، و ىي الفكرة الوحيدة التي سيختلف عليها انٜبيباف سعيد و زىرة مثلما فعل ال
تركها و عاد إبٔ حيّ  500الفاطمي، لأنّّا ترفض فكرة الرحيل "و تفضّل البقاء بُ أرض اللّعنة ىذه."

ي، نّساعدة زىية لو مارشي أتناش استعدادا للرّحيل بكثنً من الذكريات انٞؤنٞة بُ الزّمن التّراديديّ القاس
 على الفرار.
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لا بدّ من حدوث التّحوّؿ الضروري للقصّ على مستوى الإبداع، و انٞباغت للقراءة على مستوى 
الاستقباؿ، لتأبٌ الرواية نّفادآت سريعة نٔطف الأنفاس و تعدّؿ من الاستعداد و التأىّب لسّؤاؿ 

ب الرّواية عنو نُدوث ما بٓ يوضع بُ انٜسباف، إذ التّشويق انٞهمّ: ماذا بعد؟ و ماذا سيحدث الآف؟ فتجي
وصلتو يوـ سفره مكانٞة من صديقو انٞختار، أخبره أنوّ ن٪تادو على الفور، و أفّ اللّقاء سيكوف بُ مكتبو 
بشارع عمنًوش على السّاعة التّاسعة صباحا. ىناؾ إذف؛ بُ شارع العقيد عمنًوش حيث انٛميع منقاد 

والده بُ اليوـ الأوّؿ لسجنو، و أف قبره ن٠هوؿ و .. و .. و فتح النافذة ليدخل إبٔ حتفو، أخبره نّوت 
انٟواء فدخل انٞوت سريعا و مدوّيا.. انفجر ذل  الشيء انٞهوؿ بُ ودوىهم وأدسامهم. يروي فيقوؿ: 
ـ "و أنا أتشبّث بشيء ما يُشبو الضّوء الذي ظهر بٕ، و كأنوّ قادـ من ثقب بُ السّماء، و رحت أتقدّ 

  501منو، و أنا أبكي، أو أبتسم، و أنا أتذكّر نٜظة غيابي تل ، و انتقابٕ انٞفادئ إبٔ عابٓ آخر."
انتهى كلّ شيء من انٜدث انٜيابٌّ و بٓ ينتو أيّ شيء من انٜدث الرّوائي.. و إف كاف من الأحسن 

لا يزَعُم أيّ نّايات  بُ تقديري لو بٓ يضع عبارة العابٓ الآخر، حتّّ يترؾ نصّو مفتوحا فتحا حقيقيّا
ابٓ الآخر و كالعادة سينتقل السّارد إبٔ الع منطقيّة أو غنً منطقيّة، فقط ىي النهاية بشكل ما و لقدر ما،
، ىي لغز بناء ىذه الرواية بناء ن٢تلفا دديدا، و يواصل القصّ من ىناؾ بُ رحلة فريدة بنٌ انٜياة و انٞوت

ناء الكلبسيكيّ الّذي ازداد صلببة مع طوؿ زمن استعمالو، عكس ن٪اوؿ بُ أكثر من مرةّ فتح شرنقة الب
 منطق انٜياة الذي يبنٌّ مدى ىشاشة انٞستعمل مع تقادمو، لأفّ الاستعماؿ ىنا ترسيخ و ليس اىتراءً.

 :"صٛشح اُلبط٢ٔ" -

ش معو ػػ تقرّر البقاء تلتقي بسعيد و نٓبّو ػػ تعي ديكاليّة منفتحة أكثر من اللّبزـ    ػػة راة صحفيّ شابّ  ...
 بُ انٛزائر ػػ      ن٫تلف مصنًن٨ا و تبقي ىي بُ عابٓ..      

ىي حبيبة سعيد الكاتب و السّارد الرئيس بُ الرّواية، تأبٌ من الذاكرة التي تأبى أف تصنً ماضيّا. 
و كصورة نٕاثلو ولا شخصيّة مهمّة بُ تفعيل انٞوىبة التي يتمتّع بها الكاتب، لإن٬انّا بو و ودودىا بُ حيات
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نٔتلف معو، عكس  ن٠موعة كبنًة من الشّخصيّات انٞعارضة لفكره و برنامج انٜلم الذي ن٪ملو إبٔ 
 بٔ انٞمات مع سبق الإصرار و الترصّد.  انٜياة، و قد يقوده إ
عن عليها، و كانت تصرّ على انٜياة و تبرز لونّا بزىوة، تتحدّث  ا دالاِّ انٚاً حقيقيِّ  "زىرة" ن٘لت

ىا و تغيب بهجتها الزىرة قد تقُطَف عبثاً، فيتوقّف عمر  نٗانٟا دوف أف تستتر منو أو نٔجل. إلّا أف حياة
 " و كأنوّ ليُمثلّهازىرة الفاطميانٚها كلّما ورد ذكُر كاملب " كذل  أفّ   و من اللبفتنٜظة.  بُ أيّ 
امرأة علّمت سعيد انٜكمة كما علّمتو  و يُسفر نَلبء عن التّامّة و فكرىا الواضح، ةتها انٜقيقيّ بشخصيّ 
 انٜياة. 

خطر كاف فيو بُ وضع الِْتقاىا ذات صيف ؛ أين Flash-Backتعرض الرّواية نٟذه الشّخصيّة بتقنية 
تعوّد الكاتب على انٞفادأة انٞباشرة و بصدمة دفع الشيء دوف . و كما بلد على صفيح ساخنال

مَنْ عرّفها بُ انٛزء التّمهيديّ من الرّواية قائلب: "زىرة الفاطمي ن٣هدات، و من قصّة إبٔ قصّة؛ انتقل إبٔ 
ىي من سيجعلني أحلم أكثر بُ تل  الفترة السّاخنة من الوقت الذي كُنت أعيش فيو تقلّبات ودوديّة  

و بذكر انٚها نعود على ودو السّرعة إبٔ انٛزء الأوّؿ للرّواية انٞسمّى "نشيد الصّوت الدّاخلي  502كثنًة."
لذي يتذكّر" أين ذكُرت أوؿ مرةّ بشكل لافت و منوّه بأن٨يّتها بٍ عادت واختفت، و ىا ىي تكرّر ا

آخر للعلبقة الثنائيّة انٞوددة الردوع و بطريقة أكثر أن٨يّة نّا أنّّا ارتبطت بودود وكينونة سعيد كطرؼ 
 انٞبرزة لكليهما.و 

ن٬ثّل الإطار الذي ن٪توي الآخر ويعُرّؼ  نٟذا السّبب عرضت الشّخصيات بُ شكل ثنائيّات، أحدن٨ا
تساب بو عنو "...فالآثار انٞعنويةّ انٞدركة بُ انٝطابات أو النّصوص تفترض نظاما أو بنية قابلة لاك

شكل، ىذا الشّكل لا يدُرَؾ إلّا من خلبؿ بنية ن١دّدة. إفّ ىذا انٞبدأ ن٫وّؿ لنا التّسليم بأفّ عناصر النصّ 
لالة ما، بل ليس بُ مقدورىا التّدليل، إلاّ إذا وضعت بُ إطار نٓدّده لعبة علبقات لا ن٬كنها أف نٓظى بد

الوصل و الفصل بنٌ ىذه العناصر، و انطلبقا ن٣اّ سبق يكوف التّحليل السّيميائيّ للنّصوص، نٓليلب بنيويّا 
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ية بُ و من تقنيات الرّبط الضرور  503( أو ىندستو."Forme du sensلأنوّ يستهدؼ شكل انٞعنى )
القصّ ودود القواسم انٞشتركة، الواصلة بنٌ الشّخصيّات و انٞنسّقة بنٌ الأحداث. و من تطبيقات ذل  
بُ الرّواية أف الِتقى كلبن٨ا بُ مدينة عنابة ىربا من العاصمة، و دعل الصّدفة الأوبٔ انٛامعة بينهما أف  

تعرفو زىرة الفاطمي ديّدا لأنّّا ولدّت كليهما من انٛزائر العاصمة، سعيد من حيّ مارشي أتناش، الذي 
 قريبا منو نُيّ انٜامّة. إضافة إبٔ روابط أخرى كثنًة سيتواصل ذكرىا مع أحداث القصّة التي ستجمعهما.  
كانت زىرة الفاطمي صحفيّة راديكاليّة تعمل نَريدة "انٞعاصرة"، تقوؿ أفّ النّاس يرونّا متحرّرة أكثر 

: "لا أدري رنّّ  ا لأنّني أدخّن، أشرب، أنٓدّث مع الرداؿ دوف عقدة، و دوف أف يشعروب٘ بأبّ٘ من اللبزـ
تعيش ىذه  504مرتعبة من فكرة أنّّم سيقتحموف حجربٌ بُ أيّ نٜظة لأفّ نٟم أطماع بُ دسدي."

الشخصية فوؽ فوىة البركاف مباشرة، وترفض فكرة الرحيل، و لا نٔاؼ انٞوت الذي يرقبها ليلب و نّارا. 
انت الأقوى و الأشجع فنوّنٟا الراّوي انٟوّية باحتفاظها بالاسم كاملب غنً منقوص، و استحقّت رنّّا ك

انٜياة لكونّا الشّخصيّة انٞهمّة الوحيدة التي بٓ تكن انّزاميّة، و دنّبها انٞشاركة بُ حدث الانفجار انٞدمّر 
انٞوت انٞتربّص، -دزائردونو بُ  القاتل بُ نّاية القصص الأربعة. فرغم حبّها لسعيد تقرّر البقاء من

 ن٫تلف مصنًن٨ا و تبقى ىي بُ عابٓ.. و ينتقل ىو إبٔ العابٓ الآخر.. و 
  :505*"ص٤ٛخ" 2

سنة، ن٠اىدة، 45مة    ػػ الِتقت بسعيد و ىي ذات ة ن١طّ ... ذاكرة معطوبة و دسد منه  و نفسيّ 
انٛسدي ػػ تساعده على انٝروج من دحيم نٓكى عنها روايات كثنًة بُ احتراؼ بيع انٟوى ػػ تشبع نّمو 

 …البلبد 
شخصيّة انٞرأة الأخرى و انٛسد الأنثوي الأوّؿ الذي عبر سعيد خريطتو، مكتشفا ذاتو كردل دزائريّ 
عربّي شرقيّ مكبوت، علما أنّّا الشّخصيّة الوحيدة التي وىبتو انٚا حنٌ نادتو بو للمرّة الأوبٔ و الأخنًة، 
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أيّ شخصيّة أخرى نّا فيها "زىرة الفاطمي" ذات الأن٨يّة انٝاصّة بالنّسبة لو نٓديدا.  و ىو فعل بٓ تنجزه
ثنً من القصص انٞخلّة بالشّرؼ. بُ بداية الأمر بٓ تكن زىيّة سوى دارتو بُ العمارة، يسمع عنها الك

تها انٞؤنٞة، يكتشف حينما يتعرّؼ إليها شخصيّا و تقُرّرِ بعد وقت معنٌّ أف نٓكي لو قصّة حياتها و ذكرياو 
. بطفولة مةدسد منه  و نفسية ن١طّ و  عطوبةأنّّا امرأة وليدة ظروفها القاسيّة، نٓيا نصف حياة بذاكرة م

ن٠هولة النّسب، توبّٔ رعايتها و استغلبنٟا طفلة أثناء الاحتلبؿ الفرنسي كلّ من السيدة نٙوسة )من 
و ىي بُ العاشرة أو انٜادية عشر من العمر. بٍ  الأشراؼ( و السيد خالد )القايد(، الذي كاف يغتصبها

يدافع عنها انٞعلّم الفرنسيّ "مسيو دنًار"، و تصبح عشيقتو عن رضى، إبٔ أف تنضمّ بُ صفوؼ الثوّار 
إبّاف حرب التحرير الكبرى و ترى الشاب "عمر" الذي أنٚعها لأوّؿ مرة "أحبّ  كلمة تقاؿ نٟا 

عبيّة انٛميلة، ن٫تفي عمر بُ الفوضى انٞكثّفة القادمة مع الثّورة و مثل كلّ قصص انٜبّ الش 506أخنًا."
العارمة، و تستقلّ انٛزائر، و تسلّم زىية نفسها للصّمت الطويل عندما صار الكلبـ لا يردى منو قدوـ 

 يب و لا نٓقيق حلم. غائب و لا ردّ حب
نٌ سعيد و زىرة الفاطمي، ولا تضمّنت القصّة الأوبٔ "الكاتب" حركة ثنائية العلبقة فصلب و وصلب ب

قة توزيعها بُ الرّواية ذاتها، تزاؿ للقصص الأخرى ثنائيّات بانٞثل، ن٩ري انٜديث عنها تباعا حسب طري
التي انتقلت إبٔ تقدبٙ قصص أخرى منفصلة عن القصّة الأوبٔ، لكنّها ستجمّعها أخنًا بُ الفصل الرابع و 

و تصل بعضها ببعض، عن طريق الِتقائها بُ العابٓ الآخر، أين و الأخنً كخانٕة نّائيّة تقرّب الأصوات 
 الأرواح لا نٓتاج إبٔ السّفر حتّّ تنتقل و لا إبٔ الزّمن حتّّ تفعل.

 اُضاٝػ / ٝسدح ع٘بٕ:ص٘بئ٤خ  -3-1-2

 :"اُضاٝػ" -

 وردة رّؼ إبٔمن ستة أولاد ىو أصغرىم ػػ كثنً انٜركة و انٞخالطة     ػػ تعتتكوّف أسرة بسيطة من ... 
ط بسبب ىذا انٜبّ و يدخل السجن ػػ     ن٫وض نْربة مصطفى ػػ يتورّ  ىي بدورىا عرّفتنا بانٚو انٜقيقيّ و 

 .نّايةىو القاتل و يكوف التديّن ػػ 
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إنوّ السّارد انٛديد للقصّة انٞستقلّة الثانيّة. و ىو الشّخصيّة الوحيدة التي نٓمل انٚا ساخرا كانوا ينُادونو 
الصّغر. و سواء كاف "الزاوش" انٚا ساخرا أو ن١بّبا، فالمحصلة تُشنً إبٔ غلبة تغييب الاسم انٜقيقيّ. بو بُ 

لاحقا و عرضا ونٞرةّ واحدة  و قد كاف للزاوش انٚو الرنٚيّ و ىو "مصطفى"، ذاؾ الذي بٓ يذُكر إلاّ 
و تطلبني: ىل الزاوش ىنا. واية: "تطرؽ الباب نٚاء بُ ىذه الرّ فقط، لكن بلب لقب أيضا مثل عديد الأ

من انٞلبحظ أفّ اللقب  507..."مصطفى ل ىذا اللقب على انٚي انٜقيقيّ  ىي كانت تفضّ نعم حتّّ 
رنّا لأنوّ الأكثر مصداقيّة،  -الأحياف بُ أغلب-( مفضّل على الاسم Surnomانٞستعار أو الساخر )

بهو و ليس الاسم الذي اختاره لو الاسم الذي اختاره الناس نٟذا الشخص أو ذاؾ، لفرط ما يُش فهو
 و منو.نالأولياء نٞا يأملو 

للزاوش الكثنً من الأصدقاء: كماؿ، مسعود، مبروؾ، نٚنً، خصوصا عندما كانت كرة القدـ نٓتّل 
مساحة كبنًة من وقتهم كجزء كبنً من حياة الأطفاؿ عادة. لقد كاف ن٫جل من أخذ أكبر أخواتو 

حارس الشّرؼ الأسبوعيّة، و يكاد رغم سترتها يلومها على بهائها الطاغي  "رشيدة" إبٔ انٜماـ ، بُ مهمة
و أنوثتها الظاىرة. و بذل  ن٬ُثّل ن٧وذج الشّخصيّة التي بٓ نٔرج عن الإطار التقليديّ لتفكنً الردل الشرقيّ 

و يّشرحِّ أو العربّي أو انٛزائريّ، الذي ينفتح فيما ن٫ص الآخرين، و يتشدّد فيما ن٫صّو شخصيّا، و ى
 ن٠تمعنا، و يُصنّفنا ن٧اذج مثاليّة عن انفصاـ الشّخصيّة.

أحبّ الزاوش "وردة سناف" ابنة انٛنًاف حبّا عميقا و حاوؿ ن٘ايتها من زوج أمّها الذي فلق لو رأسو 
دفاعا عنها، و دخل السّجن ن١كوما عليو نِمس سنوات كاملة، ستغنًّه كليِّا. و قبل ذل  تنتحر أختو 

الذي فضح  الاكتشاؼ انٝطنًانٜبّ دوما، و كاف ىو ذاتو السبب انٞباشر بُ ذل  نٞاّ أعلن  من أدل
  حبّها انٞستتر عن الأنظار.

بُ السجن ن٫وض الزاوش نْربة حياة الإقصاء و التّهميش، وكاف قد تعرّؼ على الأخ كربٙ، والأخ 
مضي أربع سنوات و شهرين عقب  رشيد، و ودد نفسو متدينّا قانعا بهذا القدر انٛديد، ليخرج بعد

فيجد الكلّ قد تديّن، و كذل  عائلتو التي ان٦رطت بأكملها  88إعفاء حكوميّ بسبب أحداث 
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"والدي ىو الذي فتح الطّريق للجميع، حنٌ أصبح سلفيّا، و ارتدى القميص الرماديّ، وسرواؿ  :FISبُ
تعطّر بانٞس ، فصار كالنور انٞهيب نصف السّاؽ، و وضع الكحل بُ عينيو، و أسدؿ نٜية طويلة، و 

ة مصطفى خلبؿ شخصيّ أو ىكذا بَدَا بالنسبة لكثنًين. حاوؿ الرّوائيّ من  508الذي ن٫يف الظلمات."
ده، و انتهاج أمتو لشريعة الله بُ صناعة تاريخ دديد لبل لبتمثّ م- و انٞقتنع بدوره انٞهم ن للتوّ انٞتديّ 
د الأصوات. انٞتعدّ  اغية مطلبو انٜداثيّ تو الطّ واية عن طريق عدائيّ لرّ أف يلبّي ل -صر نٓقيق النّ رسولو حتّّ و 

ة، بُ ة الون٨يّ خصيّ ل العملية التي تصنً بها الشّ نوف و ن٥ن نتأمّ أنفسنا بُ تيو من الظّ  "و ما أيسر أف نظلّ 
بُ اس. لقد أوغلت الإبداع انٞسرحي، حقيقة بالنسبة إلينا، كحقيقة الأشخاص الذين نعرفهم من النّ 

عر د أف ينظم الشّ ىشة التي قد يلقاىا شاعر قد تعوّ عوبات و القيود، و الدّ ذل  التيو لأشنً إبٔ الصّ 
عر أشخاصا ون٨ينٌ ذوي أصوات ن٢تلفة. و ىذا ىو ، و ىو الآف يريد أف ينطق بالشّ بصوتو انٝاصّ 

وت الثالث من تضيات الصّ ظم وفقا نٞقؿ، و النّ وت الأوّ ظم بوحي الصّ ة، بنٌ النّ الفرؽ، أو تل  ىي انٟوّ 
 Thomas( باصطلبح توماس ستنًنز إليوت و بالانشطار أو بػ)انقساـ الولاء 509عر."أصوات الشّ 

Stearns Eliot(1888-1965تنتزع )  ّانٞشروعة  ها ومُوددىا حقوقَهابدعمُ بعيدا عن ة وائيّ ة الرّ خصيّ الش
واية عموما أف تكوف رواية الأصوات عب على الرّ صّ من ال إف كاف و. و الفاعل بُ الودود انٞستقلّ 

، و أف يذيب تل  على الكاتب أف يتخفى ديّدا وراء الأصوات انٞختلفة دة بأبًّ معنى الكلمة، لأفّ انٞتعدّ 
 .بُ كلّ مرةّكذل  تبرز  لكي  كلّما استطاع إبٔ ذل  سبيلب  تو بُ موضوعيتهاذاتيّ 

ا أف يسأؿ مصطفى انٛديد عن قدن٬ سناف نٓديدا. ليعلم أنّّا  و انٞهمّ، عن وردةكاف من الطبّيعيّ ددِّ
أصبحت صحفيّة و "تأسّف و تعجّب أنّّا اختارت ىذا الطريق، بينما أنا ذىبت بُ طريق آخر غنً 

لأفّ طريقها الآخر كاف انتقاد انٞتديننٌ، الذين صار واحدا منهم بل و سيصبح انٜلقة الأقوى  510ذل ."
ي قدّـ على مستوى انٞضموف متخيّلب يشبو انٜياة التي قد يتغنًّ بنٌ نٗوع الشخوص بُ ىذا النصّ، الذ

، دوف أدبٗ أسف على ما مضى. أمّا على مستوى التّقنية السّرديةّ فقد °180فيها بعض البشر بدردة 
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قبل السّجن يطمح لإشاعة انٜبّ  نٓوّؿ مسار موضوع القيمة انٞراد نٓقيقو من قِبلو؛ و ىو الذي كاف
لنشر الدين و خدمتو كما صُوّر لو. و عليو، تغنًّ موضع الشّخصيّة متحوّلا من مساعد صار بعده يرمي و 

إبٔ معارض مع تغنًّ برنان٠ها السّرديّ العاملة على نٓقيقو، و ن٪دث ىذا بُ مفترقات طرؽ تضعها الرّواية 
يتحطّم معو أفق  بُ شكلها انٜاسم الذي لا ردعة عنو، دفعا منها بوتنًة الصّراع انٞطلوب إبٔ أقصى مدى

 انتظار انٞتلقي. 
و أصبحت وردة معارضا كبنًا نٞشروع تعميم التّديّن الذي ن٪مل مَن كاف حبيبُها لواءه. مع نٓوّؿ الطّنً 

" القاتل. و تكوف Kamikazeالصّغنً "الزاوش" إبٔ صقر دارح، ن٫تاره الإسلبميّوف لوظيفة الانتحاريّ "
التي أحبّها و دافع عن استمرارىا بُ قتل )الصحفيّة الكافرة( "وردة سناف" أوبٔ عمليّاتو )انٛهاديةّ( أمرا ب

: "بضربة واحدة من صولا و  511انٝنجر، فتحت رقبتها، و ساؿ دمها على دسمها..." انٜياة ذات يوـ
القصص الواردة داخل  انٜدث الكبنً و انٛامع لكلّ  إبٔ آخر و أخطر أمر أوُكل لو تنفيذه، و برز بُ

ت القرآف ليلتها...'الله أكبر' "تفجنً شارع عمنًوش": "قرأ انٞوحّد نٟا بقدر انٞوت انٛماعيّ  واية والرّ 
ة واب، و حقيقيّ ن٘ل "مصطفى" انٚاً يدؿّ دلالة عكسية بالنسبة للصّ بذل  و  512حدث الانفجار..."و 

 واية.لرّ بُ ا كزيّ انٜدث انٞر  -بالنسبة للفعل الذي اختنً لو، فقد كاف انٞختار و انٞصطفى نٞهمة التفجنً
 

 "ٝسدح ع٘بٕ": -

ػػ تلتقي نّصطفى و تغادر اليأس إبٔ حبّ انٜياة ػػ مشاكلها مع زوج أمّها و دفاعو عنها بشراسة ػػ         ...
 لة .  نًّ ػػ صحفيّة علمانيّة ػػ و تكوف ىي القتيغالغياب و التّ 

مصطفى انٞدعو الزاوش، و معو تغادر تبدأ حياة وردة سناف داخل القصّة من خلبؿ تقاطعها مع 
حياة اليأس و الظلم إبٔ رحاب انٜبّ الواسعة، حيث انٜياة أكثر إقناعا بالاستمرار، لكنّها بشكل غنً 
مباشر تكوف السّبب بُ سجنو و بُ افتراقهما إبٔ الأبد. و بُ أثناء سجنو و انْاىو ن٥و التّديّن، كانت 
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ة بانٜياة غنً منقوصة، مثلها مثل زىرة الفاطمي، و كلتان٨ا ىي تتعلّم لتمتل  ىوّية كاملة مشبع
  الإستثناءاف الوحيدتاف بُ الرّواية اللّتاف قُدِّمَتا كاملتي الاسم و اللقب.

قاطع مع شخصية زىرة، و لكن حياتها تّ و ىي بُ نظري كثنًة الكاف اسم "وردة" حقيقيِّا دالاِّ عليها، 
 يّ ىر بهجة بريةّ حياتها أطوؿ نّقياسَ ىر و الورد؛ فالزّ  الزّ تشبو حياة نبتتَي ارنة معها، بُ علبقة قصنًة بانٞق
غُرست  بُ الغالب من معا. أمّا الورد ففردة حضريةّ، غالبا ما يكوف عمرىا قصنً لأنّّاانٜريةّ و الزّ 

 لتُقطف، و بالفعل كاف مصنًىا القابً بُ انتظارىا لنحرىا بدؿ قطفها. و بُ ظل عشوائيّة وفوضى
الوضع بُ انٛزائر، يتحوّؿ الزاوش إبٔ القاتل و تكوف ىي القتيلة، بعد أف انتقلت وردة بالنسبة لو من 

 ن١ور انٞساعِدة على انٜياة نُبّها، إبٔ ن١ور انٞعارضِة انٞقتولةِ بكفرىا:
               

 برنامج ن٪بّ ليحيا                                     
 

 مساعد                   الفاعل)الزاوش(                  معارض                      
 وردة                                                        وردة                      

 برنامج يكفّر ليقتل                                                         
 

  ثٖ ٓ٘قٞس / سث٤ؼخ: ص٘بئ٤خ اُٜبد١ -3-1-3

 :"اُٜبد١ ثٖ ٓ٘قٞس" -

شخص انطوائي و انعزابٕ ػػ مغترب ببلغاريا و ن٢رج سينمائي ػػ يعود و يصدـ بالواقع انٛزائري ػػ عازؼ ...
انٜقيقة  بٔ قائمة الانتظار ػػ   يلتقي بربيعة و يبدأ انٜبّ و يعود انٜلم إ ز عاطل عن الأحلبـ   ػػدا
 حيل ػػ ن٪دث الانفجار و يغيب بُ الضباب .ر الرّ و يقرّ  ر عن أنيابهاتكشّ 

شخص انطوائيّ، انعزابّٕ، ن١اط برعاية  سارد دديد لقصّة حياة سينمائيّ يدُعى "انٟادي بن منصور"،
خصوصا  513والديو و ىو صغنً لفرط انٝوؼ عليو، يقوؿ: "وفّرت بٕ عائلتي سجنا داخليّا كبنًا."
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تركها عارية أماـ الأعنٌ تتفرّسها دون٧ا القدرة على التّصابّ معها، بعد أف  انٝوؼ من موادهة الذاكرة بعد
 تتحوّؿ إبٔ ذاكرة معطوبة لا توُلّد غنً الرّعب و العنف. 

ن٣اّ تورده الرواية عن شخصية انٟادي قولو: "عدت من بلغاريا إبٔ انٛزائر بعد غربة طويلة دامت سبع 
لببيّة تتكوّف من ثلبثة أفراد لدراسة السينما، والتّخصص بُ سنوات حيث أرُسلت للدّراسة بُ بعثة ط

. عُدت نٜي "مارشي أتناش" الذي وُلدت 1986، و عدت عاـ 1979الإخراج السينمائي. ذىبت عاـ 
أمّا  514فيو)...(كانت الفكرة الوحيدة التي استولت عليّ...أف أن٤ز أوّؿ فيلم بٕ عن حيمارشي أتناش."

لم أكن و ىو لا يزاؿ مغتربا كاف عن فيلم ن٪مل عنواف "رائحة انٞوت" و ينتهي بػ: " أوؿ أفكاره السينمائيّة
و كتبت نِطّ عريض يرُيد أف يقوؿ أشياء كثنًة، ن٥و التنّبؤ  515"..أريد أن أعيش..لقد فرُض عليّ ذلك

 نّا سيحدث فعلب من موت كبنً لكثنً من النّاس. 
، أن٨ّها مع انٞسؤوؿ بُ الشركة الوطنية للئنتاج السينمائي عاش السّارد انٛديد سلسلة إحباطات متتاليّة

وسيقى انٛاز نُانة نٞازؼ أو انٞفتّشنٌ السريّنٌ كما يلقّبهم، ما اضطره للخروج إبٔ مهنة دديدة كع
ينمائي العاطل عن انٜلم و انٜياة، و ضمن نْربة التّطوّر كاف واحدا "انٞرسى الكبنً"، و يتحوّؿ إبٔ الس

 ث عن ذاتو بنٌ انٜالات: متعدّدا يبح
 السينمائي             العازؼ على الساكسفوف             العاطل عن انٜلم و انٜياة            

 
 شخصية واحدة متعدّدة                                    

 
حث و غادر انٜياة فر بُ ىدوء الباواية؛ فقد ردع من السّ لّا على فعلو داخل الرّ ا"انٟادي" انٚاً دن٘ل 

ما أراده ساردنا عقّل. كلّ ىدوء التّ دعوى بأكملها بُ ىدوء انٞذىوؿ، و عندما حاوؿ الانتفاض أسكتوه ب
السينمائيّ أف ن٪قّق حلمو بتصوير فيلم الوقائع اليوميّة من منطلق كونو الفاعل الرئيس بُ القصّة الثالثة، 
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ا و أشراراً ا بانٞفهوـ العاميّ للمعارضة بُ القصّة الشعبية. معارضة  غنً أف معارضيو كانوا أقوياء ددِّ ددِّ
أحسبها نٔدـ سنً الأحداث، و تقنع أكثر نَدوى البرنامج السّرديّ لكلّ شخصيّة مع دفاعها انٞستميت 
عنو، فنًتفع ضغط بارومتر التّشويق إبٔ أعلى مستوياتو و ن٘اسو، رافعا الرّواية إبٔ عمق صراع الأصوات 

ياة، على أمل انٝروج من النفق بنظاـ مغاير سيحسمو دوف شّ ، واحد من الأصوات و فوضى انٜ
انٞتجادلة إمّا على موت كامل مريح أو حياة حرّة مرضية. و من الغريب بُ ىذه القصّة ودود شخصيّة 

يكن المجتمع  حارس العمارة ضمن الشّخصيّات انٞعارضة القوّيةّ رغم كونّا عابرة، إلاّ أنّّا نٔتزؿ انٜيّ إف بٓ
نٟم، و عدـ تقبّلهم بانٞرّة، رفضو عن عن انٜلم و انٟادي  فّ كُ يَ انٛزائريّ كلّو و ن٧ط تفكنًه. بُ انٞقابل بٓ 

ددارا بُ ودو أحلبمو و حياتو، "فقلوبهم صدئة، و عقونٟم صغنًة، و كلبمهم  وفيقف ما داموا
  516ببغائي..."
ي كنت داسوسا ن٣تازًا "لعلّ  بقولو: مسنًة حياتو رصد قارئ عبرلو لبُ وصف شخصيّتانٟادي ينطلق 

فة انٞشتركة بنٌ  ا الصّ أنّّ فيتّضح  517ة دوف أف يشعروا بي.."اس بتفاصيلها انٞملّ منذ صغري، أتابع حياة النّ 
ة قمّص شخصيّ ن٪اوؿ أف يتكاتب كلّ من سعيد و انٟادي السّاردين القاصّنٌ داخل الرّواية. فكلّ  

نراه يعكف كثنًا على الاستماع لأكبر قدر  ، ويكتبهاحكايات النّاس فبها على ص يتلصّ لداسوس 
عوا صوتهم عبر  تكوف زادًا لو بُ الكتابة، أمّا ىم فيسمحوف بذل  حتّ يُسمِ ن٣كن من قصص الناس حتّّ 

 رة.قنوات الفنوف انٞؤثّ 
رنّّا  !تو إبٔ وطنوو رغم أفّ انٟادي صار يتيم الوالدين و لو ذكريات كثنًة قاسيّة، لكنو عاد من غرب

ليُلملم شتات الذكريات ن٠دّدا. و ىناؾ بُ انٛزائر أثناء البحث عن الذات الِتقى بػ"ربيعة" ومعها أحسّ 
بشيء غامض لا يفُسّره إلّا انٜبّ، بعد أف عاش نْربة مفتوحة على انٛنس انٞباح مع "آنيليا" معلمّة 

أف يكتشف بنفسو التابٕ: "بٓ أعرؼ أف الفنّ ن٬كنو أف انٞوسيقى البلغاريةّ. أ عاد ليلتقي بها إذف؟ إبٔ 
و قد اتّضح أفّ ربيعة التي أحبّها بٓ تكوف حقيقة بل سرابا لو مسمّيات عديدة،  518ينهزـ بهذا الشّكل.."
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أقوى -و ما "ربيعة" إلّا واحدة من تل  الأنٚاء الون٨يّة. فقرّر السّفر دوف ردعة ىذه انٞرةّ، غنً أفّ انٞوت
 سيناديو إبٔ انٜقيقة و إبٔ حتفو أيضا، كما فعل بغنًه من شخوص الرّواية أيضا. -على الإطلبؽالأقدار 

 "سث٤ؼخ": -

ػػ    نٔتفي            تلتقي بانٟادي، دامعية نٓبّ السينما ػػ يتعلّق بها و ن٪بّها ،24...   ػػ فتاة بُ سن 
 ابها الاختياري ..فجأة بٍ ينكشف اللغز الغامض انٞخبوء ػػ تضيع بُ غي

بعد الإحباط و انٞوت القصنً يعود انٟادي إبٔ انٜياة، و السبب لقاءه بػ"ربيعة" فتاة بُ الرابعة 
والعشرين من عمرىا، نٟا مواصفات عديدة تؤىّلها للبشتراؾ معو بُ أشياء كثنًة ن٪بّها: ملبؾ رائع، نٗاؿ 

ة، سنة رابعة بقسم الفرنسيّة، أنّّا دامعيّ  يفتح شهيّة القلب للعشق، ودهها مساحة ضوء. إضافة إبٔ
 زيادة على ىذا كلّو نٓبّ السينما. و 

"ربيعة" واحدة من الشّخصيّات الرئيسة التي تتقاسم أدوار انٜبّ و البطولة، و الاسم الأنثوي الأوؿ 
 أخبرت انٟادي بأفّ حكايتها طويلة الذي يذُكر من دوف لقب خلبفا لزىرة الفاطمي و وردة سناف.

، و أخلفت مهمتها القصصية الأسطوريةّ التي قادتها نيابة عن كلّ النساء شهرزاد  ستحكيها لو ذات يوـ
، و كلّ  التي أشبعت نّم شهريار إبٔ نٚاع انٜكايات نيابة أيضا عن كلّ الرداؿ: حكاياتهن، يوما بعد يوـ

. أمّا ىي "ربيعة" فقد مرّت أشهر و بٓ نِٓ  شيئا، أو بٓ تشأ ذل ،  أو بٓ يتسن نٟا أف تفعل حتّّ يوـ
ترتاح ىي أيضا من عبء القصّ الذي يبقى أبدا نُادة إبٔ العدوى انٝارديّة الطبّيعيّة فيو، غنً أفّ 

فانٜقيقة ىي نقطة "الناس لا تقوؿ كلّ انٜقيقة، أو لا تقوؿ إلّا ذرات صغنًة منها، و ىذا طبيعيّ، 
  519مودعة نتستر عليها نٗيعنا."

ا انٟادي تغيب باسم ربيعة فجأة و دوف لاحق مبرر، بٍ تظهر فجأة ن٢تفية بُ دلباب و بعد أف أحبّه
أسود و نٓت مسمّى حياة و بلب سابق إنذار. و ىكذا يبدأ بُ مطاردة سرّىا انٞخبوء والغامض، 
ليكتشف أفّ نٟا حياة أخرى، مستردعا انٞهمّة التّجسّسية الكامنة داخل كلّ سينمائيّ. تبعها من ساحة 

لبريد انٞركزيّ إبٔ شارع العربي بن مهيدي إبٔ قاعة الشاي )ىكذا كانت تظهر(، وىناؾ نزعت دلبابها، ا
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و ظهرت ربيعة الفاتنة بزينة أكبر و غادرت مع ردل نٙسيني، بٍ اقترب ىو مِن مَنْ كانت معها فوددىا 
حد من أنٚائها انٞستعارة " أيضا كذل . و أفّ انٚها ىذا ىو واربيعة" عاىرة تعمل بالأدرة، و عرؼ أفّ 

و إف كانت قد اختارتو دوف غنًه من الأنٚاء لتُعرّؼ بو نفسها للطّرؼ الثاب٘ بُ علبقة  حسب الطلب،
غنً أفّ  خرى الدالّة على الربيع و انٜياة.ة الأبٓ يبعد عن الأنٚاء الأنثويّ حبّها، فلؤنوّ بُ حقيقة استعمالو 

ىي على اسم واحد، و كاف نٟا انٚا آخر مهني ىو  بٓ تستقرّ ف عند فصل واحد كما الطبيعة لا تتوقّ 
الإنساف يتغنًّ بعمق من داخلو بسبب كلّ تقلباتها و انتقامها. و بهذا الاكتشاؼ عرؼ أفّ "حياة" ب

ء من حولو، حتّّ انٚو، أو ىذا ما تتطلّبو )مهنة( كهذه. و رنّّا ونٚها الرّوائيّ شي ظروفو، فيُعلن تغينً كلّ 
 انٟويةّ.و  الأصلإثبات الدّاؿّ بُ عُرؼ النّاس على  انٚها انٞنقوص من لقبهيّتها انٞزيفّة باسبب شخصب

بٓ يقف انٟادي على التغينً انٛذريّ انٜاصل نٟا إلّا بعد أف قرّر السّفر، لكن ىاتفا كاف يدعوه إبٔ 
ة و لكنها نٕنّت، ضرورة معرفة حكايتها قبل الذىاب بُ الغياب. و ىو ما حصل فعلب؛ فلم تكن دامعيّ 

و بٓ تكن متحرّرة و لكنها تنفّست، و بٓ تكن عاىرة و لكنها أدبرت. ىي التي تزودت بعمر الثامنة 
ا مطلّقة بُ سن أمّ  و أضحت  دلاؿ"،عشر، من ردل يكبرىا بثلبثنٌ سنة، وأن٤بت طفلة نٚتّها "

ا. ىكذا أخبرتو أخنًا بانتهاء انٜياة ذاتهتنتو إلاّ  دوّامتها و بٓ تبدأالتاسعة عشر. فقست عليها انٜياة، و 
بقصّتها من ألفها إبٔ يائها؛ فذُىِلَ بٍ دَبَُ، و تَصدَّع و تَسمَّر، و غادرت ىي: "كأفّ انٜقيقة ىي أكبر 

  520أف نبُتلى بو."سجن ن٬كننا 
مة دية انٞقدّ و بُ سياؽ انٜوار الدائر بنٌ ربيعة و انٟادي، تأبٌ الذكريات انٞؤنٞة دفعة واحدة، لتكوف انٟ

اس فينقلها و يفرج عنها من سجنها حيوات النّ -ص على حكاياتلشخص بشكل أو آخخر يتلصّ 
ا ان٨كلتإف كانت  . و سينمائيّ ك الذي يلتقطوبالكلمات انٞتاحة لو ككاتب، أو بالصورة و انٞشهد 

 عن الان٤از. حلمو انٞعطلّ بقيا ما لأنّّ  ،بانٞوىبة و ليس بانٞمارسة مهارتاه
مذىولا و ىو ن٩تّر قصّتها انٞؤنٞة، و بُ غمرة فقداف البوصلة و الوعيّ، قاؿ: "كنت أمشي نازلا عاد 

عبر شارع العربي بن مهيدي إبٔ شارع عمنًوش...كاف ينتظرب٘ شيء ما...كاف ينتظرب٘ انفجار فظيع، 
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راج "انٟادي أحسستني مع ذل  بُ حلم طويل...أشاىد بوستر فيلم دزائري انٚو "وقائع حيّ شعبّي" إخ
و أخنًا ذكر انٚو ذكرا كاملب، وسُبِّق الاسم ببياف حُلمو  521بن منصور" نٕثيل الفنانة الشابةّ "ربيعة"."

انٞتمثّل بُ فيلمو، و أُنِٜق انٚو باسم مَنْ دسّدت حلمو و ليس دور البطولة فحسب، و كانت حبيبتو 
و ىو الذي بٓ يعُِرْ انٚو أَيَّ اىتماـ أو -ائنا فقط ربيعة. كأنوّ أراد أف يقوؿ بأفّ انٟويةّ لا تلُخّص بُ أنٚ

بل تكمن أيضا بُ مَنْ نكوف ن٥ن بأحلبمنا و نّنَ ن٥بّهم  -ذكر إبٔ أف انتهى من سرد انٜلم/القصّة كاملب
انٜياتيّة التي دعلت من اليوـ الذي غادره -و ن٪بّوننا.. و لا أدؿّ على ىذه الفكرة من حبكتو القصصيّة

وـ ضياع حلمو و نٓقّق موتو سريعا و دفعة واحدة، بُ غمرة نٜظة واحدة متجمعة. بعدما فيو حبّو، ي
 صار لا إنساف، و انتفى كُنو و سبب ودوده بلب حبّ و بلب أحلبـ.

  ص٘بئ٤خ ػ٢ِ اُؾشاؽ٢ / عؼبد: -3-1-4

 :"ػ٢ِ اُؾشاؽ٢" -

إبٔ طفل انٛامع ػػ حبّو الدفنٌ لسعاد  من أسرة فقنًة كثنًة العياؿ ػػ نٓوّلو الكبنً من ابن الاسكابُ... 
ؼ   ػػ نْيء إليو سعاد التي انتظرىا ػػ ن٪دث الانفجار و ن٩يء انٞوت فمنعزؿ متصوّ  ،ف، إماـيؤرّقو ػػ مؤذّ 

 مع انٜبّ و يتوحّد البدء و انٞنتهى .
الأدزاء القصّة و لا بُ -سارد دديد بٓ يذكر انٚو قط بُ متن النصّ الرئيس، لا على طوؿ ىذا انٛزء

 النصّ انٞوازي انٞبنٌّ بوضوح بُ العنواف انٛزئي لآخر قصص منبًّ استقاؤه أيضا سابقة و لاحقة، الأخرى 
عندما سيعلم القارئ  ،رة وحيدة تتقاطع مع الاسملإشا. بٍّ وفقا "علي انٜراشي"انٞوسومة بػ: واية الرّ 

 إبٔ انٜبّ.  ريقمستفسرا عن الطّ  ، وبُ انٜياة وابإبٔ حبس انٜراش سائلب عن الصّ  لاحقا أنوّ ذىب
صوص ة داخل النّ بُ انٜياة الافتراضيّ  مثلهاة، و ة بنسبة كبنًة بُ انٜياة الواقعيّ وف عبثيّ قد الأنٚاء تك

قد علب أوّلا نٞاّ ارتقى روحيّا ف"علي" انٚاً دالاِّ عليو، ن٘لة أكثر من الأوبٔ. ة، و إف كانت قصديّ الإبداعيّ 
ن١نًّا، جار الضخم. لكن لقبو بقي غامضا و وتو عندما صعد إبٔ السماء، بعد ذل  الانفبزىده، و أخنًا نّ

، ىناؾ بُ سجن انٜراش ة القدر الذي قاده إبٔ التعرّؼ على قاتلو قبل أف يفعللا دلالة لو غنً عبثيّ 
 .عندما زار الزاوش ذات نٜظة ضياع مقدّر
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فقر و العوز، و لو قصّة طريفة يروي فيها دسّد علي دور شخصيّة بٓ تذىب إبٔ انٞدرسة بسبب ال
"لقد كنت وقعت بُ  حفره لثقب بُ ن٘اـ النساء للتلصّص على سعاد، و انٜادة انٛنسيّة نٓفر داخلو:

و دوف أف يدري بأفّ الثّقب الذي أحدثو بُ ددار انٜمّاـ كاف ثقبا  522غراـ سعاد بنت عمّي انٝبّاز."
من الداخل دوف علمها قبل أف تسارع إبٔ ستر عورات تفكنًىا. ففي بُ العقليّة انٛزائريةّ، تنظر إليها 

نّاية انٞطاؼ كاف يعرّي حقيقة الإنساف بُ ىذا البلد، نّشكلبتو العويصة مع مكبوتو من دهتّي الطبّيعة 
 و العرؼ معا.

س كاف والده اسكافيِّا بُ السّوؽ الشعبيّة "ن٫الط النّاس نّختلف طبقاتهم، كاف يعرؼ قصص النّا
و كثنًا ما يسمعو يعُيدىا لأمّو. و بهذه انٞيزة  523انٝاصّة و العامّة، يثرثروف أمامو بالكبنًة و الصغنًة.."

سيتقاطع مع الشّخصيّتنٌ السابقتنٌ سعيد و انٟادي، مزوّدا الشخصيّة الأوبٔ/سامعة الأصوات خاصّة 
لآخرين العجيبة والغريبة حتّّ ابكلّ ىذه انٜكايات، و ىي كلّ ما ن٪تاج إليو كاتب؛ من نٚاع قصص 

 إف كانت بسيطة بُ ظاىرىا، إلاّ أنّّا نٔتصر الكثنً من التّجارب العميقة بُ باطنها. و 
ّـ ماكثة بالبيت، فقد وىبو والده إبٔ "الشيخ  و لأفّ عائلتو تتكوّف من عشرة أبناء و أب اسكابُّ و أ

، و مؤمنا و داعيا إبٔ انٟداية... لكن انٜبّ كاف ابنا و عونا ليكوف ن٘ادة" إماـ مسجد انٝلفاء الراشدين
يأبى أف نٔبو ناره، و كاف قد نٚع بُ حيّو "مارشي أتناش" بقصّة الزاوش الباسلة بُ انٜبّ "تردّدت كثنًا 

ا فعلو من أدل للحديث مع الزاوش عمّ  انٜراشىاب إبٔ حبس قبل أف أنّٔذ ذل  القرار بُ الذ
و عن انٜبّ و أفاعيلو. لكنّو ذىب إليو بعد فوات الأواف وضياع ذىب ليقابلو و يسأل 524وردة..."

)الدين( كملجأ و عكاز  التّفسنً عن صاحبو أو ترادعو عنو، و كاف قد نٓوّؿ دذرياِّ و نّائيِّا و اختار
فبعد حوار لو معو، ودده بلب طائل، لأنوّ أماـ زاوش  525حياة، "و قد طلّق قدن٬و و اعتنق دديده."

 ويشا و عاد منو نِيبة أمل أكبر. آخر، زاده تش
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 غنً أفّ علي بٓ يستسلم و أخنًا كتب نٟا رسالة تشرح حبّو انٜارؽ، إلّا أنوّ وقّعها باسم مستعار ظنّ 
أنوّ يفي بالغرض حينها "عاشق  العنيد"، و توالت الرسائل دوف أيِّ ردّ. و ذات صباح، نٚع شخصا 

الذي ظهر من قبل مع شخصيّة سابقة( و قد رمى كل ينادي عليو، فإذا بو حارس العمارة )الدور 
رسائل عشقو انٞلتهب ليحرؽ بها ودهو ذنبا، و قاؿ لو: "أن٘د ربّ  أنّّا وقعت بُ يديّ، و بٓ تقع بُ يد 

و لقد لعب حارس عمارة دور داسوس أحلبـ و مضطهد متربّص بانٜبّ من خلبؿ  526والدىا..."
بّ من مبدئو إبٔ منتهاه، فلب حيلة لدى الشاب غنً التّودّو إبٔ تربّصو بالنّاس. و ىكذا اغتاؿ ذل  انٜ

خوفا من الفضيحة من دديد،  527الله، يقوؿ: "رفعت رأسي إبٔ السّماء، و طلبت انٞساعدة منو..."
راح يعتزؿ النّاس و لا ن٫رج من انٞسجد إلّا نادرا. و ىو بُ عزلتو بٓ تنقطع عنو سنًورة التّطوّر و واصل و 

 انٜياة، و كانت معو بكلّ ىذه التّحوّلات انٞمكن ملبحظتها بُ خطّ السّنً انٞمثّل نّا يلي: التقدّـ بُ
علي انٜراشي: ابن الاسكابُ     الطفل انٞتلصّص صاحب الفضيحة     صبي انٛامع     حافظ القرآف          

 مؤذف     إماـ     مفتي     الزاىد انٞتصوّؼ.
تو عبارة عن مرحلة نٓوّؿ دذريّة، كاف الثاّبت الوحيد فيها أنوّ بٓ يتخلّى عن صفة تبدو كلّ نقلة بُ حيا

المحبّ أبدا. إضافة إبٔ مسايرة الشّعور بالراّحة نٞراحلو انٞتطوّرة، انٞرضية ادتماعيّا خاصّة مع تزايد أن٨يّتو 
 بُ الزّىد. بينهم كنموذج شاب صابّ، و انٞرضية ذاتيّا بعد أف عرؼ طريق الصّفاء الروحيّ 

بُ ىذا الوقت كاف الزاوش قد خرج من سجنو و راح ينشر الرّعب بُ انٜيّ، و ىو يطهّره من الكفّار  
كما كاف يعتقد، بُ الوقت الذي صار فيو علي إماـ انٜيّ ، و زاد الاختلبؼ بينهما حدّة مع توتّر 

وة. فدخل علي بُ طور أخنً من الوضع بُ البلد بأكملو و استيلبء الإسلبميّنٌ على منابر انٞسادد عن
 العزلة، و قد استأدر شقة صغنًة نُي عمنًوش. 

، ىو الذي  و كاف مثل غنًه من شخصيّات الرّواية الأخرى، سائرا إبٔ قدره المحتوـ و حتفو المحسوـ
سل  طريق انٞتصوّفة و الزىّاد، و كانت روحو تواصل التّسلّق و لكن بُ مكاف آخر، بعيدا عن العنف 
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طاؿ انٛميع. و فجأة بانت سعاد، و عاد انٜبّ ليتربّع على عرش القلب، لكن انٞوت زاحم انٜياة  الذي
 و نٕكّن من كلّ شيء، بُ عتمة الضّباب الكثيف و دوّي الانفجار العنيف. 

 

 "عؼبد": -

 "علي" بٔانٛزائر و إ إبٔ سا و تغيب طويلب ...    ػػ تعود ة ... تسافر إبٔ فرنمن طبقة بوردوازيّ ... 
 ر بدلا عنو الاستمرار بُ مكانو .قرّ انٞوت يُ لكنّ  ،و يبدأ انٜبّ  نٓديدا ػػ 

بُ  تة دخلشخصيّ  بُ الرّواية، و كذل  كانت بدور المحبوبة اث العربيّ "سعاد" اسم معروؼ بُ الترّ 
ا ة حبّ بصيغة الطرؼ المحكي عنو بداية، و قد درت العادة على أف تكوف أطراؼ انٜبّ نٗيعهقصّ 

متفاعلة لتُؤدّج ناره و تذكيها. لكنّ ىذه القصّة سلكت سبيلب ميتافيزيقيّا بُ عرض انٜبّ بنٌ طرفنٌ من 
طبقتنٌ ن٢تلفتنٌ نٕاما؛ بنٌ علي ابن الاسكابُ انٞعدوـ و سعاد الفتاة من الطبقة انٞيسورة، لأفّ والدىا  

 لّ مكاف. كاف خبّازا و صاحب عمارة. لقد أحبّها حبِّا دعلو يطاردىا بُ ك
و بُ خضم أحداث كثنًة و بعد مدّة من الزّمن، تسافر سعاد إبٔ فرنسا لإنٕاـ دراستها، و يكاد علي 
يطبق على قلبو و حبّو إبٔ الأبد، إلّا أنّّا تعود إبٔ انٛزائر لتلتقي بو، ىو الذي ظنّ أفّ مطارداتو ذىبت 

وصلت بطريقة ما، أو رنّّا نٓوّؿ حارس سدى، و أفّ رسائل حبّو بٓ تعرؼ طريقها إليها. غنً أنّّا 
العمارة/حارس النوايا بُ نٜظة سحريةّ من شرير إبٔ خنًّ. و ىا قد طرُؽ الباب و ظنّو انٞوت مُواقعو بُ 
وطن لا يكبر بُ أردائو غنً الكفن كما قاؿ الشاعر العربّي انٞعاصر أدونيس، فإذا بها انٞعشوؽ بُ زمن بٓ 

د اللّقاء: "قبالتي سعاد بنت عمّي انٝبّاز )...( بدا انٞشهد غرائبيّا و حريّا يعد للحبّ، يقوؿ واصفا مشه
  528لا يقع حتّّ بُ أنٗل الأفلبـ السينمائيّة..."

بعودة سعاد تطرح أسئلة مبعثرة نفسها على القارئ: بعد طوؿ سننٌ غياب، ماذا ستقوؿ؟ عادت من 
اصّة، و وصوؿ رسائلو إليها بطريقة ما. ومَنْ فعل باريس بعد وفاة والدىا و ذىاب أخوتها إبٔ حياتهم انٝ

فالسّارد بٓ ن٩ب عن أيٍّ من  !ذل ؟ أو ماذا عن انٜارس حادر الأحلبـ الذي نٓوّؿ إبٔ ن١قّق الأحلبـ؟؟
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ىذه الأسئلة الكثنًة و تركها عالقة، لأفّ النتائج حنٌ تتعلّق بالأحلبـ نٓديدا تصنً أىم من الأسباب بُ 
 حدّ ذاتها. 
ا نٕاىت فيو الأرواح و حلّ انٟنا بُ انٟناؾ، داءت النهاية سريعة بسرعة دوّي و بُ  نٜظة صوفيّة ددِّ

انفجار شارع عمنًوش. و توسّعت دائرة انٜلوؿ فحلّ الكابوس بُ انٜلم، و انٞوت بُ انٜياة: "نظر كلّ 
يذىبوف، يصعدوف، واحد إبٔ الآخر بلهفة و شوؽ)...( بُ الدّخاف الكثيف، و أصوات القتلى الذين 

يرحلوف إبٔ مكاف آخر من ىذا العابٓ، وضعت يدي على يدىا، سحبتها من كلّ ذل  انٝراب الأسود، 
و ارتقى  529سرنا متّحدين مع بعض، سرنا، و الطّريق مفتوح أمامنا، الطّريق مفتوح ن٥و لا ندري."

ود، أن٘ر، أزرؽ، و مثلها فعلت الصوبُّ إبٔ ما يطمح؛ صعد إبٔ الأعلى...  و ىناؾ تزان٘ت الألواف: أس
 الصّاعدة أرواحهم و أحلبمهم إبٔ مكاف آخر من ىذا العابٓ..   الأصوات: أصوات انٞوتى

 سٝائ٤خ )ػٞدح ٜٗبئ٤خ ُِزغ٤ٔغ(:عٞعغخ ٝاهؼ٤خ عذ٣ذح أّ  -4

 ٓلبسهخ اُشٝا٣خ: -4-1

ا ما، الكامنًا منظرا طبيعيّ واية ذات علبقة بالواقع، فهي تصوّره أو تنقلو إلينا كما تنقل ليس كوف الرّ 
ف أبدا تصوير حقيقة معروفة لن تكو  ة عدن٬ة الفائدة، لأفّ وظيفة الفنّ كانت كذل  فهي رواي  نْ ئا للأنّّ 

ة( لإدراؾ إداباتو انٝاصّ  رنّّا بُ أحسن انٜالاتضع تساؤلات للعابٓ )و يو لكن وظيفتو أف  مسبقا.
 وائيّ الرّ  صّ لة. "إف النّ ة انٞتخيّ ودود الأبعاد المجازيّ  نٞتمثّل بُانٜقيقة نفسها، دوف إغفاؿ الشّرط الأساسيّ ا

ة( فلب الغلو بُ ة معرفيّ ة، وظيفة نفعيّ ة فنيّ نٌ )وظيفة نٗاليّ ا ىو الذي ن٩مع ىذين انٛانبنٌ انٞهمّ انٞقبوؿ فنيِّ 
ة،...( ة، سياسيّ دتماعيّ ة )اا مفيدا، و لا انٞبالغة بُ الاىتماـ بالأبعاد الوظيفيّ ا روائيِّ ـ نصِّ كل يقدّ الشّ 
ة بل إيهاما دّـ انٜقيقة الواقعيّ قُ تعامل مع الكلمات لا من خلبؿ التّ  ةوايالرّ ف 530ا نٗيلب."ا روائيِّ ـ نصِّ يقدّ 
ليس كيانا منفصلب عن و ىو بُ الوقت نفسو و يعتزؿ بنفسو، أنّ ك  و وائيّ يبدو لنا الفعل الرّ فقد بها، 
نّّا الواقع على مفارقة تتمثّل بُ أ وايةتقوـ الرّ و من ذل  . ددوى ت التي نْعل لودوده معنى أوالكيانا
إبٔ أف يصل إبٔ أعجب مفارقة "ة للبوردوازيّ  انتهى الأمر بالفكر الوضعيّ  نْاوزه بُ آف واحد، و لقدو 
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اس لا يعلّقوف قطعة من الواقع على ن٣كنة: و ىي أف يطلب من الفناف أف ن٫لق أثرا يتجاوز الواقع )فالنّ 
واية بشغف كبنً ىو تلبيتها إبٔ تلقي الرّ  أكثر ما يدعونا إفّ  531راف صالة، نٓت اسم لوحة(..."دد

ن فأمامنا الودود بثرائو، و مع ذل  نبحث عمّ  .حديّ و خلق انٞختلفاغبة بُ التّ نٜاداتنا انٞغرورة، الرّ 
يلة و اللوحة مبتكرة، و ما ابتكار ذاؾ؛ فالطبيعة نٗع نَماؿ ىذا و متّ ره بطريقة ن٢تلفة، من أدل التّ يصوّ 

و رغبتو بُ الكماؿ. أـ "أفّ الفنّ  حديّ توؽ الإنساف الدائم بُ التّ يكمن بنٌ الصانع الأوؿ و الفناف 
  532منّا و يطمئننا، فهو يقدّـ لنا انٜياة كما يوّد الفنانوف أف تكوف."يسخر 

منذ ابتكارىا و إبٔ  ،وايةع بالرّ متّ لتّ نع عن او رغم إيقاف ىذه انٜقيقة بٓ ن٬كن للحياة الإنسانيّة أف نٕت
و لا  ىي من صنع الإنسافالتي بالقيمة النانْة،  الاعتزازكبرياء و بُ خانة الىذا  صنّفو لأ ،يومنا ىذا
و لكن، النقاشات انٛدليّة انٞتعبة تطارد ىذه انٞشاريع الأدبيّة و نٓردها بالعديد من الأسئلة. ورنّّا . ش ّ 

"، و رأى أفّ الرواية ةالاستكفاء و العانٞيّ اقد ألبنًيس طرحا ثنائيّا، اصطلح عليو "نٟذا السبب قدّـ الن
منهما بُ انٜقيقة  قائم عن نسبة تطبيق كلّ إضافة إبٔ التّساؤؿ ال ن٬كنها أف تكوف ىذين انٞختلفنٌ معا.

انٜديث عنو  يلا ن٩رِ  ،قحقّ الادعاء بإحاطة الذات و شموؿ العابٓ حلم مستحيل التّ  ة، لأفّ وائيّ ة الرّ صيّ النّ 
ابت و انٞقصود يكوّف فيها صلة الوصل "... إفّ الرمز الثّ  إلّا بُ نظريات الطموحنٌ انٞهووسنٌ بالكماؿ:
واية ىي انٜياة و لا انٞثاؿ، بل علبقتهما التي لا تني بنٌ عابٓ الأفكار و عابٓ الظواىر. فليست الرّ 

و  ش منسوج من خيطنٌ: تقوـ الأوبٔ بُ شخص انٞؤلّفواية، كقماتتمحص: نٖةّ حقيقتاف تشكّلبف الرّ 
ة فأنٚيّها )مبدأ و ضرورتو. و أنا أدعو الأوبٔ )مبدأ الاستكفاء( أمّا الثانيّ   ة بُ العابٓيتو، و تقوـ الثانيّ حرّ 

أويل ىو أننّا حنٌ نضع ب . إفّ نتيجة ىذا التّ ظر ىذه فإفّ الكوف ىو رواية الرّ و من دهة النّ  ،العانٞية(
واية لا ن٬كن أف تكوف إلّا رمزا لأفّ انٞؤلّف بٓ يعُطَ الاستكفاء، أي لأمور بُ أفضل مواضعها فإفّ الرّ ا

ية الكاملة، و لا فَهِم العابٓ نّجموعو. إلّا أف كلّب من الروايات العظيمة نٓتفظ بانعكاس عن واحد انٜرّ 
القارئ ىو آف واحد بُ العابٓ و خارج من ىذين انٞبدأين، و على ىذا يقوـ ن٤اح القراءة الدّائم، إفّ 
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يقرأ  بُ نصوص مَنْ  "العانٞيّة"أو مدى   مكانو انٜكم على قدرة "الاستكفاء"بإ مَنْ وحده و  533العابٓ."
ة هائيّ و صاحب البصمة النّ نٌ، و لا نغامر بالقوؿ لو صرّحنا أنّ النهائيّ  صّ النّ  نٟم، باعتباره أحد منتجيّ 

 ا يريد ىو منو.، بُ حدود مصّ رة للنّ انٞؤطّ 
و أقدـ  تها من واحدة من أشدّ قوّ  "تستمدّ  كونّا:تأمينها  واية/انٞفارقة لرّ ن٬ُكن لقد تكوف أكبر متعة 

العناء  و ىي مفارقة تستحقّ  534متعة مقابلة انٞظهر بانٜقيقة." لىن البشري انٞتأمِّ أكثر انٞتع دواما بُ الذّ و 
اختبار ىشة و ع و صنع الدّ ضاد، بانٞفادأة و كسر انٞتوقّ لتّ طانٞا تعدنا كما تفعل انٜياة التي تقوـ على ا
ا مفارقة ة. إنّّ رديّ السّ  يّاتصقات الإنسانيّة القائمة بنٌ الشّخانٛديد، من خلبؿ بسط الكثنً من العلب

 ، فهي لاة أيضا )...( فهذه العوابٓ نٟا طابع خاصّ ة لو نكهتو انٝاصّ رديّ ؿ بُ العوابٓ السّ جوّ "التّ  ن١نًّة لأفّ 
ها تنزاح عن انٞعيش ها لا تكذب، فهي تصف حدود انٜياة التي ن٥ياىا و لكنّ تقوؿ انٜقيقة و لكنّ 

توقّف عند انٛمع بنٌ ت حنٌ لاواية القياـ بها ا أعجب مفارقة ن٣كنة تستطيع الرّ إنّّ  535."الواقعيّ 
 جاوز أيضا.على التّ   ُـدِ قْ و تػُ  انٞختلفَنٌ،
و أشياء أخرى من الواقع،  يقع بُ نقاط نٕاس بنٌ الفنّ  أدبيّ  نصّ  د مسار عبور، بلواية ن٠رّ ليست الرّ 

بذل ، لأنّّم بُ حقيقة الأمر لا  صريح انٞباشرص من التّ ملّ نٌ ن٪اولوف التّ و إف كاف كثنً من الروائيّ 
نٌ "لا ودود أبدا للتّناظر والتّشاكل النّسقيّ ب .يُصرّحوف بو بقدر ما يلمّحوف إليو برموز الفنّ انٞختلفة

الواقع بُ غنً صراحة ، بل رمزا الواقع و الأشكاؿ الرّوائيّة، لأفّ ىذه الأخنًة ترُكّز على بعض ملبمح 
( يتحوّؿ Chaosتنشيطا، و إعادة تصنيف لو. و الذي يظهر لنا بُ الودود على أنوّ تشويش وفوضى )و 

بتسليط الضوء على الفوضى (. أو العكس؛ عندما يقوـ الرّوائي Cosmosمنظّم ) بُ الرّوايات إبٔ كوف
ا بُ مغامراتها الكتابيّة،  536تستحيل إذّاؾ مرتبة." ىنا تكمن قدرة انٞبدعنٌ و إفّ الرّواية دريئة ددِّ

فريد، و لكن نسبو سيثبت صلتو ؿ و و أوّ على أنّ  نٌ بُ الإيقاع بنا و قيادتنا إبٔ تصديق انٝلق الفنيّ انٜقيقيّ 
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ترسم ة، و واية من الواقع ما تريد لتصنع لنا نصوصا و أبطالا ورقيّ خذ الرّ بغنًه، نّا فيو واقعو الذي أنتجو. تأ
 يل نّسافة حقيقة. خيّ تقترب من التّ ية، تبعد عن الواقع نّسافة وىم و أزمنة و أمكنة حبر 
 نٓتجّ ترافقو و تسايره، و أخرى ترفضو و واية بُ علبقتها بالواقع على أسلوب واحد، فتارة لا تعتمد الرّ 

 :انٞشهورة ةعبة انٞباغتلّ الالبعض بُ   ما يشبو مشاكسة الأطفاؿ لبعضهمتحوّؿ معها انٞعرفة إبٔتعليو. و 
مأساتها على "تقوـ بهجة الرّواية و ي. و ىذا ما ن٩علها قادرة على انٞواصلة و العطاء، إذ جلّ ي و التّ خفّ التّ 
نٌ ذل  اكتشف الإبداع وائيّ الرّ نٌ أو ديل من وائيّ انٜقيقة شيء لا يستنفد. و كلّما وعى أحد الرّ  أفّ 
و نّا أفّ الفضاء مفتوح أماـ الإبداع لكشف انٞزيد من انٝبايا، ماداـ الإحساس  537"عانٞا دديدا. وائيّ الرّ 

لا يزاؿ مطالبا نِلق أثر كذل  اف  يرافق شعور الإنساف انٞغرور بُ كل نْاربو، و ماداـ الفنّ  بعدـ الرضى
 اس لا يعلّقوف قطعة من الواقع على ددراف صالة، نٓت اسم لوحة(. يستطيع أف يتجاوز الواقع، )فالنّ 

 زغغظ اُشٝائ٢:كؼَ اُ -4-2

عن طريق الاستشراؼ بُ  سيُعيد  الراّوي سرد قصصهم كلّها نٓوّلت الشّخوص إبٔ أشباح و ظلبؿ،
شّخصيّة بٓ تعد الزّمن انٞيتافيزيقيّ، ضمن رواية دديدة تتوسّل بتقنيات حديثة. "ىذا ىو السبب بُ أفّ ال

ما ن٬كن أف يرن٪ها بسهولة: شكل دسديّ، حركات،  سوى ظلبِّ نٟا، و الرّوائيّ ن٬نحها من وراء قلبو كلّ 
أفعاؿ، أحاسيس، مشاعر فيّاضة، و كلّها أشياء مدروسة و معروفة منذ زمن بعيد تساعد على إعطائو 

سم الذي ن٪تاج إليو كضرورة، يعدّ لباسا بشكل ديّد مظهر انٜياة و نٕنح للقارئ قناعة مرن٪ة، حتّّ الا
 538سبة للشّخصيّة و يعدّ بالنّسبة للرّوائيّ ن٨ِّا."غريبا بالنّ 

بُ  لكن، حتّّ و إف نٓوّلت الشّخصيّات إبٔ ظلبؿ و أشباح، ستبقى موضوع القضيّة السّرديةّ
، بل على العكس من ذل  ، و رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" بٓ تطرد الإنساف من العابٓحضورىا و غيابها

ذل  ن٘لت من أدل تُصرُّ على عودتو إليو عبر برنامج إحياء الذاكرة نٓت شعار: "حتّّ لا ننسى". و 
ن١مولاتها انٞعهودة من صفات و أنٚاء، و قد انّٔذت أشكالا متنوّعة من  ضشخصيّات الرّواية بع
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طرة مسيّ   تبقى مودودة بشكل ما و و مع ذل الودود؛ حاضرة، غائبة، مغيّبة، كاملة، منقوصة،...
 ، بالنّظر إبٔ طبيعة النّصّ الواقعيّة بصدقيّة دانب من الوقائع انٞرويةّ فيها. بطريقة ما أيضا

تطرّؽ دارسو الرّواية انٛديدة إبٔ وضعيّة سرديةّ خاصّة فيها "رنّّا كاف السّرد واقعًا بُ الزّمن الذي نْري 
الآف »حيث يأخذ السّرد شكل:  نٜسد لػ: آلاف روب غرييو،فيو الأحداث، كما ىو شأف رواية ا

بُ رواية  و ىي وضعيّة تشبو إبٔ حدّ بعيد السّرد Z»".539، و الآف ن٪دثY، و الآف ن٪دثXن٪دث
"أشباح انٞدينة انٞقتولة" لبشنً مفتي، و إف كاف السّرد ليس بالضرورة واقعًا بُ الزّمن الذي نْري فيو 

خاصّ/زمن غياب/زمن ميتافيزيقي، حيث قُدّمت الأحداث فعلب بُ أربعة  الأحداث، و إن٧ّا بُ زمن
قصص بالتّوازي، و الدليل أنّّا التقت دفعة واحدة عند زمن النهاية، كمن كانت تنتظر بعضها، فإذا بها 

ا، لكنّو خانٕة بُ نٗيع الأحواؿ.   توفّق بُ اللّقاء، و إف كاف لقاء دراميِّا ددِّ
ار،  و يتّضح لانفجبا تها و انٜدث الأكبر انٞعبّر عنورواية كلّها عند النقطة ذاأخنًا نْتمع قصص الف

اليّة، بنٌ البطل سعيد الكاتب، انٞوت كقاسم مشترؾ بنٌ القصّة الأوبٔ الرئيسة و القصص الأخرى الت
و يغيب مفهوـ البطولة ذي  الأبطاؿ الآخرين مصطفى الزاوش، انٟادي السينمائي، و علي الزاىد.و 
د رموز أو أصوات، أو أطياؼ أوضمائر. ة ن٠رّ وائيّ جارب الرّ ات بُ ىذه التّ خصيّ فالشّ "ة ة المحوريّ خصيّ لشّ ا
تة إبٔ ذوات لة، أو منقسمة على نفسها، أو مفتّ ة بلب أبعاد أو ملبمح، أو ىي ذات متحوّ خصيّ الشّ ف

ميشو، و تلبشي الفعل على اىتزاز منظومات القيم، و انزواء الإنساف و ته دة، و ىو ما يدؿّ متعدّ 
  540."، و غموض انٞصنً الإنسابّ٘ البشريّ 

نٗيع الشّخصيّات بُ رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" كانوا انٞقتولنٌ نّا فيهم القاتل الانتحاري بفعل قتل 
واحد. إنّّم ضحايا العنف الواحد، لأنّّم داؤوا بُ زمن واحد، و رغم أنّّم تفرّقوا فيو واختلفوا عن 

هم بُ أفكار كثنًة، لكنّ انٞصنً أعاد نْميعهم بػ)قدر انٞوت( بُ مكاف واحد "شارع عمنًوش" كما بعض
حدث أوّؿ الأمر بُ انٜيّ الواحد "مارشي أتناش". لقد بدأوا حضورىم الأوّؿ بُ انٜياة معا، و استتبعوه 
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 يضيعوا بُ الغياب، لكنّ نٗيعهم دوف استثناء بأف أحبّوا، من أدل أنفسهم و من أدل أحبَّتهم و حتّّ لا
الودود لا يغُنًّ قانونو القائم على الثنائيّة الضّدّية، فحيث كاف انٜضور كاف الغياب يػَرْقػُبُو، و بُ غمرة 

 البحث عن الذات بُ انٜبّ ينفجر الغياب مدوّيا ليُعلن انٞوت على انٛميع. 
و بُ عانٞو يتجلّى سرّ نٚاع الأصوات  اية داء انٞوت الذي يناقض انٜياة لا يلغيها نٕاما،و بُ الرّو 
أنٝنًداس الأرواح بُ مكاف ما ىناؾ.و لتوضيح ذل  سأستعنٌ بانٞربّع السّيميائيّ، الذي وضعو  واستمرار
ن٩علها ة الاستقراء، و ليُمنطق عمليّ  Algirdas Julien Greimas(1917-1992)غرن٬اس دولياف 
صّ انٞولّد فيما ينتج عن ذل  من دلالة، لا نٔرج نٕاما إبٔ غنً اىر مع النّ صّ الظّ ة يتواصل فيها النّ عقلبنيّ 

التقريبيّة، لأفّ النّسبيّة التي تتوافر عليها الفنوف، -النّصّ المحدّد، كنوع من المحاصرة انٞنطقيّة للدّلالة انٞفترضة
ة، ذات حرّة ما بعد حداثي لا تُساوي حريةّ مطلقة، بقدر ما ىي نُادة إبٔ )حريةّ منطقيّة(. "فالذات

والإبداع مهما يكن من أمره فهو يتبع الذات. غنً أفّ النّقد بُ  541استهلبكية و مبعثرة و فصامية."و 
 حادة إبٔ ضبط معنٌّ، ينُقص من حجم التّدفّق الانفجاريّ للميوعة، انٞسمّاة إنٗالا حريةّ. 

 
 الانفجار )غياب(                   )حضور( انٜياة                                             

   
 

 استتباع                    تناقض                   استتباع                          
 
  

 )لا غياب( انٜب                                              انٞوت )لا حضور(        
                                             

                                                             
، إشراؼ: آمنة بلعلى، دامعة تيزي (ادستنً)رسالة منص 'سيمُرغ' لمحمد ديبددؿ انٜداثة و ما بعد انٜداثة بُ عزيز نعماف:  - 541
 .10، ص 2009-2008 ،وزو

 تضاد
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الإيقاع تصنع انٞذكورة و غنًىا عميقة كانت أو مسطّحة أف  بُ النهاية استطاعت الشّخصيّات
: ابتكرنا ثانية إفْ وائيّ تقوؿ للرّ  ،وايةة فرصة كبرى بُ الرّ "نٕل  الكائنات البشريّ  .وايةالرّ انٝاصّ بهذه 

عطي للكائنات البشريةّ أدوارا من أف ندخل. و مشكلة الرّوائيّ انٞستمرةّ ىي: أف ي شئت، و لكن لا بدّ 
انٞوسيقى لا تستخدـ   و على الرغم من أفّ نٓقّق أشياء أخرى بُ الوقت نفسو.)...( مناسبة لكي 
دة. و مع ذل  فهي تقدّـ بُ تعبنًىا انٝتامي أن٧وذدا من انٛماؿ دة بقواننٌ معقّ ا مقيّ ة فإنّّ كائنات بشريّ 

، وائيّ ث بو الرّ ساع، و ىذا ما ن٩ب أف يتشبّ ة: الاتّ اصّ يتمكّن الأدب القصصي من نٓقيقو بطريقتو انٝ
فها  الأنٜاف التي تؤلّ و  النغمات أفّ  ليس الإكماؿ، الانفتاح و ليس الاختتاـ. فبعد انتهاء السمفونية ن٥سّ و 

واية أف تكوف على غرار ة. ألا ن٬كن للرّ تها الفرديّ ي حريّ رة، و قد وددت بُ الإيقاع الكلّ كانت متحرّ 
 لى..ب 542ذل ؟"

 ة كلّ قصّ  قاطع و تداخل انٜيوات على بعضها، و كأفّ واية أساسا على فكرة التّ بُ الأصل قامت الرّ 
قاطعات و انٞصادفات الغريبة التي نٓيا بها واحد على حدة ىي بُ نّاية انٞطاؼ قصّتهم نٗيعا بُ عابٓ التّ 

حواريتّها التي تتحدّث فيها انٞعروفة بكثافتها، و  Polyphoniquesتل  ىي رواية الأصوات القصص. 
الشّخصيّات نيابة عن انٞؤلّفنٌ و كثنً من النّاس. أو التي يرتدي فيها الراّوي قناعا ن٢تلفا بُ كلّ مرّة 
دديدة ن٣اّ يدفعو للقوؿ: "سيتحدثوف بدلا عني، و سأكوف بريئا من كلّ اتهاـ. سأكوف كذل  و لكنّي 

تتحدّث دائما عن كتب أخرى، و كل قصّة تروي قصّة  لن أسلم من صدى التّناص.)...( إفّ الكتب
أخرى سبق أف رويت. لقد كاف ىومنًوس على علم بذل ، و أرسطو أيضا، دوف أف نتحدّث عن رابليو 

 يّّ رِ إنوّ نََٜ  543أو سرفانتيس. و نٟذا ما كاف لقصّتي أف تبدأ سوى من انٞخطوط الذي بًّ العثور عليو."
لوا لقبا آخر يفُصح عن فعلهم انٜقيقيّ: "لصوص انٜكايات و دواسيس بالكُتّاب الروائيّنٌ أف ن٪م

قصص النّاس". و لأنّّم كذل  كرّس القاصّوف انٞتعدّدوف بتعدّد السّاردين بُ رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" 
أنفسَهم نٞهمة نقل قصص حياتهم و حياة الآخرين، و أوّنٟم كاف الكاتب سعيد الذي قاؿ بُ نصيحة 

                                                             
 .123إ.ـ.فورستر: أركاف الرواية، تر: موسى عاصي، ص  - 542
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و لو: "كثنً من الناس ن٬لكوف كنوزا من انٜكايات و القصص التي لا يعرفوف ما يفعلوف بها؟ و أنت أبي
وفعلب صدقت النبوءة و صار ىو الوحيد مَن بُ إمكانو  544."تكتبهايوما ما ستعرؼ كيف نٕس  بها، و 

انٞتناثرة  وايةالرّ اد نقل الكثنً من القصص، و لو بُ ذل  قُدرة خارقة على عبور العوابٓ الأخرى، فكلّ سرّ 
قصصها موتى، مقتولنٌ، و أشباح. لكنّها رغم ذل  تصرّ على أف نٓكي الذاكرة انٞؤنٞة و تنقل الزّمن 

 التّراديدي انٞأزوـ بُ رحلة فريدة بنٌ انٞوت و انٜياة. 
 "أشباح انٞدينة انٞقتولة" نصّ حصل كلّ أبطالو على موت ن٧وذديّ بعد أف عاشوا ظروفا و أحداثا
ا و انٞشنًة  مفادئة، لأفّ بوصلة انٜياة كانت مفقودة، فما بال  ببوصلة انٞوت انٞضبوطة بعشوائيّة ددِّ

مذدة فكرة النّ حاولت الدّراسة التّركيز على قد و ل كاف، لا زماف، لا شيء.دوف أيِّ نٓديد إبٔ: لا م
ة و سيطرتها التّامّة على ص الإن٩ابيّ انٛديدة انٞختلفة بسلبيتها عمّا كاف سائدا من قبلُ، أيّاـ ن٠د الشخو 

"تصوير أناس أحياء ىو نشاط زائف خاؿ أصبح من بتغنًّ الزّ  لرّوائيّ. و مع تغنًّ معاينً النّمذدةا الفنّ 
  545إذا كاف الأشخاص غنً ن٧وذديّنٌ." ة قيمةمن أيّ 

لمة، لا بُ البدء كنت بدأت الرّواية ذات الشّكل الواقعيّ انٛديد بانٞطلع انٞوابٕ: بُ البدء كانت الك
نُي "مارشي أتناش". ونُٔتتم  1969أنا، أنا الكاتب..كاتب ىذه الرواية. بٍّ تُستهلّ فعليّا بػ: ولدت عاـ 

بػ: و أنا أتذكّر نٜظة غيابي تل ، و انتقابٕ انٞفادئ إبٔ عابٓ آخر. بُ ما يشبو دورة حياة مكتملة من 
ة. فتظهر كنهاية مغلقة ن١سومة كليِّا بانٞوت، لولا مباغتة الذاكرة انٞيلبد و حتّّ الغياب النّهائيّ أي الوفا

بتذكّر فصل الافتتاح "نشيد الصّوت الدّاخليّ الّذي يتذكّر"، ن١وّلة ملفوظات السّاردين نٗيعها إبٔ ذاكرة 
 انتقلت عدواىا إبٔ انٞتلقي، لتتركو بنهاية مفتوحة على عدّة احتمالات؛ بعضها واقع خيابّٕ و الآخر

"لكنّ ىذه الغيميّة التي تلبزـ الأحداث و الشّخصيّات تؤشّر بانْاه معنى ضمنّي ن٬ثّل رسالة  خياؿ واقعيّ.
العمل الروائيّ التي يرغب بإيصانٟا إبٔ القارئ. و من بٍّ فإف خيار الرّواية العربية انٛديدة ليس خياراً 

. و ىكذا يسعى الروائيّوف العرب انٛدد إبٔ شكليِّا بل ىو خيار رؤية و طريقة نظر إبٔ الأشياء و العابٓ
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الادتماعيّة التي تقيم بُ أساس -خلق الالتباس عند القارئ كطريقة بُ فهم انٞعضلبت السياسيّة
  546الأحداث."

و ارتسمت الأحداث ما بنٌ مطلع و خانٕة على ن٥وين ن٢تلفنٌ؛ أوّنٟما ظاىريّ و ليس ىو انٞراد 
 كما يوضّحهما ىذاف الشكلبف:  و ىو انٞراد، دوىريّ وثانيهما 
 
 

 ا               _ _ _ _ _ _                                       _ _ _ _ _                
 ذاكرة                 حياة الفرد                     زمن                                         

 الوطن و انٛماعة                                        الذكريات                  البدء: انٞيلبد       
 انٞنتهى: الوفاة                         

 
 -2-شكل                                             -1-شكل

ءَ لنا أفّ الشكل رقم و  دورة حياة مكتملة بُ  ثل كلّ على انٜياة داخل الرواية، م اؿّ ىو الدّ  -1-حنٌ ىُيِّ
يرسم  ما كافىو  -2-صوّر، أفّ الشكل رقم تبنٌّ بدؿ ىذا التّ  ،الواقع بدءىا انٞيلبد و منتهاىا الوفاة

مسل  انٜياة لرواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" التي لا بداية معروفة نٟا، فكلّ الشّخصيّات نٓمل موروثا 
قاؿ فرديري  نيتشو. بٍّ تعيش كل شخصيّة حياة مليئة بأعباء ثقيلب، و ما أخطر أف تكوف وريثا كما 

انٞاضي و معاناة انٜاضر و البحث عن الذات بُ انٞستقبل، الذي بٓ يكن قط للزمن الآبٌ، بل للزمن 
لا "نعم لا شيء ن٬وت، لا الأحلبـ، و  انٞستردع من خلبؿ الذكريات التي نْتمع بُ العابٓ الآخر.

تى ، أي أنصاؼ مو ة تكتمل دورة حياتهم الطبيعيّ بٓفهم أشباح  ،اس أيضاو لا النّ  547الذكريات..."
 548"كل درح ىو حكاية لا نٕوت، و ذكرى لا تنسى."و أنصاؼ أحياء.. و 

                                                             
 .12فخري صابّ: أفوؿ انٞعنى بُ الرواية العربية انٛديدة، ص  - 546
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بُ عابٓ متناحر يقتل فيو  تفتيتها ة، رافقت الرّواية مراحللذات الإنسانيّ لتهميش ىو حدوث حصل ما 
مناخ  عابٓ غامض مشظَّى و بلب معنى و ة تعيش بُت الإنسانيّ ا"إذا كانت الذّ  الإنساف أخاه الإنساف.

أف تفقد ىذه الذات توازنّا و وحدتها و نٕاسكها، فالذات الواحدة بٓ  بيعيّ ، فمن الطّ  ّ و انٜنًة و الشّ تلفّ 
ة أو بتعبنً آخر بٓ يبق منها إلّا ا أصبحت ىامشيّ تعد ذاتا، بل نٓوّلت إبٔ ذوات، و ىذا يعني أنّّ 

عنادىا انٞتشظيّة بنٌ ضياع الشّخصيّة و  انتشرت أشباحو بصورة ن٧وذديّة بُ رواية بشنً مفتي 549."لّ''الظّ 
. و معها يودد أكثر من ن٠رّد صراع داخل انٞتن انٜكائيّ، -لو صحّ ىذا النّعت-بُ الاستمرار الشّبحيّ 

 و إن٧ّا فعل تنظنًيّ لصراع قوّي ضمن ىوّية الرّواية الواقعيّة انٛديدة. 
اعتبار رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" واحدة من الرّوايات انٞعبّرة عن الشّكل الواقعيّ انٛديد يرتكز  إفّ 

على ارتداد داخليّ لصدى انٝارج، إنوّ نصّ  يعود إبٔ ذاتو، إبٔ عقلو الباطن، إبٔ لاوعيو، و إبٔ واقعها 
أي أنوّ الواقع الرمزيّ الذي يقابل الواقع  الداخليّ/الرمزيّ: "الواقع انٞقصود ىنا غنً الواقع انٝارديّ،

إنّّا واقعيّة مغايرة دديدة "و ليست الإحالة إبٔ العابٓ خاصيّة الأعماؿ الأدبيّة بقدر ما ىي  550انٞاديّ."
فرغم لا منطقيّة فعل الرّواية و لا واقعيّة شخصية الراّوي/الشّبح، إلّا أفّ  551وظيفة يفترضها التّأويل."

اقع كانت أكثر من مقنعة، كونّا السّبيل الوحيدة لتأويل نصّ كهذا انٞولود من رحم الإحالة على الو 
 الأزمة.

 ، ذل  أفّ تقريريّ لا ال ( للفعل الرّوائيّ الواقعيّ التّسجيليّ Indicateurتعمل الرّواية ىنا كمؤشّر )
أساس لترتيب للزمن، ك سلسل انٞنطقيّ ىي بالأساس: "ملبحقة تلتزـ بالتّ  Chroniqueة سجيليّ التّ 

التي و إف توفّرت عليها رواية مفتي إلّا  552ة."ارن٫يّ ة التّ واية ىي نقل للؤصوات الواقعيّ الأحداث، و بُ الرّ 
زمن فضاء العصياف و  أنّّا بٓ تكن بطابعها انٜقيقيّ بل التّخييلي انٞتداخل الأحداث و القصص، ضمن

و إف استندت إبٔ حادثة واقعيّة سجّلها تاريخ فالرّواية حتّّ  شباح.الأصوات و الأو شخصيات  يتشظّ ال
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أعني حادثة تفجنً شارع عمنًوش بُ العاصمة يوـ -انٛزائر الدّامي إباف العشريةّ السّوداء 
"التّاريخ ليس علمًا، إنوّ فنّّ لن  فيبقى كما قاؿ ليفي كلماف بُ )حديقة انٞشتهى(: -1995يناير30

لأفّ الرّواية أقرب الفنوف إبٔ انٜياة فالأسئلة انٛدليّة مع الواقع و  553ننجح فيو إلّا عن طريق التّخيّيل."
 دائمة الطّرح وانٞناقشة، كونّا لا نٔرج عن صميم مفارقة ىذا الشّكل التّعبنًيّ السّرديّ الطويل وانٛميل.
من  ؤيةالرواية العربية انٜديثة واقعيّة ليس لأنّّا تصف انٜياة، و إن٧ّا لأنّّا دزء من ذل  الواقع و ر 

رؤياتو الأخرى انٞمكنة، و بُ حالات إبداعيّة أخرى قد تصل إبٔ انٜدود غنً انٞمكنة "فالواقع ن٣تدّّ لا 
حياة  ينتهي عند حدّ، و من بٍّ فإفّ الواقعيّة تعني أيضا البحث عن أشكاؿ دديدة أي عن كلّ ما يرافق

  554النّاس."
ات بعد أف منحت القدرة على فعل البوح، وبو و قد رافقت ىذه الرّواية حياة ن٠موعة من الشّخصيّ 

كلّ ، و جّل نٟا بُ برنامج ضدّ النسيافتتحوّؿ الرّواية من الشّكل الصامت إبٔ انٞصرحّ بذاكرة ىؤلاء و انٞس
برنامج سرديّ "ىو مشروع عملي ن٪قّق الصّلة بنٌ الفاعل و انٞوضوع )...( بُ أربعة مراحل و ىي: 

 (، تقوبPerformanceٙ) ان٤از (، أداء أوCompétence) (، كفاءةManipulation) نٓري  أو مناورة
(Sanction".)555  و بالنّظر إبٔ داخل انٞتن الرّوائيّ، يتم الكشف كما سبقت الإشارة عن ن٠موعة من

 الرّوّاة ن٬ارسوف فعل التّلصّص و التّجسّس ففعل اللّعب و التّحويل بٍ فعل السّرد و الكتابة.
وضّح مسار الفعل الواقعيّ الذي حوّؿ ىذه الرّواية إبٔ شكل للبوح نّخزونات ي و انٛدوؿ الآبٌ
ف أفّ  فعل الرّواية انٜقيقيّ ىنا كاف يكمن بُ أنّّم 'لصوص حكايات ودواسيس ، و كيالذّاكرة و التّاريخ
 قصص الناس':

 
 

                                                             
553- (L’histoire n’est pas une science, c’est un art. On n’y réussit que par l’imagination. Lévy Calmann: Le 

jardin d’Epicure) ،87 ص عبد الفتاح انٜجمري: ما انٜادة إبٔ الرّواية؟ مسائل الرواية عندنا.  

 .11 لفنٌ: الرواية العربية واقع و آفاؽ، صؤ نٗاعة من انٞدديدة. من:  محمد برادة: رواية عربية -554
 .58نادية بوشفرة: مباحث بُ السيميائية السردية، ص  - 555
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 تقوبٙ أداء كفاءة نٓري  و مناورة
 ة الكينونةكينون فعل الكينونة كينونة الفعل فعل الفعل

خوض انٜياة و التّقرّب 
 من النّاس...

التّلصّص و التّجسّس 
 على حكاياتهم

شكل واقعيّ دديد:  تسجيل الذاكرة
 رواية البوح

 
"الرّواية بوصفها يوتوبيا عابٓ لا يعرؼ النّسياف: إفّ النّشاط انٞستمر للنّسياف يعطي لكلّ من أفعالنا 

ذل ، فإفّ إدراؾ الفنّ لا يفلت كذل  من سلطة النّسياف،  . )...( و معطابعا شبحيِّا، لا واقعيِّا، نِارياِّ 
و استطاعت رواية "أشباح انٞدينة  556مع ىذا التّدقيق، و ىو أفّ الفنوف نٗيعًا، بُ موادهة النّسياف."

دن٬ا بنٌ انٞقتولة" بدورىا أف تكوف رواية )حتّّ لا ننسى(. رغم كونّا انٞنتميّة إبٔ فنوف السّرد انٞصنّفة ق
أضعف وسائط التّذكّر مقارنة بالشّعر مثلب، "إفّ الشّعر الغنائيّ قلعة من الذّاكرة. أمّا الرّواية فهي، 

و الأمر رادع إبٔ طبيعة الرّواية كنصّ  557بانٞقابل، قصرٌ ن١صَّنٌ بصورة سيّئة بُ موادهة النّسياف.."
بتعبنً يقُيم النّسياف على الفور ورشتو ل، حيث مطوّؿ تستغرؽ قراءتو السّاعات و الأياـ، و انٟجر و الوص

ميلبف كونديرا. غنً أفّ طموح الرّواية بُ أف تكوف ىي كذل  مستودَعًا للذّاكرة، حفّزىا على انٞغامرة 
  الكتابيّة انٛديدة.

 

  
 

 

 

 

 

                                                             
تر: بدر الدين عرودكي، انٞشروع القومي للترنٗة،  واية، الوصايا انٞغدورة، الستار،را: ثلبثية حوؿ الرواية، فن الر ميلبف كوندي -556

  .543، ص1/2008، ط1028المجلس الأعلى للثقافة، انٟيئة العامة لشئوف انٞطابع الأمنًية مصر، ع  ور،إشراؼ: دابر عصف

  انٞردع نفسو، ص ف. -557
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 الباب الثانً

 الفصل الثانً
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 الشكل الغرائبي الجديد و فعل الاختراق
 في رواية: "..لها ير النحلة" لأمين الزاوي

 
 
 
 

 

 "إفّ وصفا للعابٓ لا ن٪سب حسابا لأحلبمنا ىو ن٠ردّ حلم فحسب."-   
 ميشاؿ بوتور: نُوث بُ الرواية انٛديدة                                                                    

 
                   "انٜياة تكتمل بالأحلبـ و بالكوابيس أيضا."                                                                                    -  

 نٟا سرُّ النَّحلة أمنٌ الزاوي: ..
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يوّية التي نْعل ىذا انٛنس من يبدو أفّ قدَر الرّواية مرتبط دوما باستمرار التّجريب، بكلّ طاقاتو انٜ
جريب صار ماف. و بُ سياؽ التّ ا على البقاء مدّة أخرى من الزّ الكتابة نابضا بانٜياة، دائم التّجدّد، قادر 

دديدة ن أن٧اط التّفكنً و ألواف الإبداع، قدن٬ة كانت فتنعشها، أو ا شاءت ماف الرّواية أف تستزيد نّبإمك
حيث ىي إبداع ن٩نح للحريةّ مثل باقي الفنوف، موعد تضربو مع انٝيابّٕ و كاف للرّواية من  فتضيف نٟا.

بكلّ أدوائو الغريبة و عوانٞو العجيبة، فحصل أف كُتِبَ نصّّ ن٢تلفٌ نٗيلٌ لا ن٪تكم بالضرورة نٞقاييس 
سُ بدوره معرفتو انٝاصّة بو؛ فظهر النصّ الفانتاستيكيّ أو الغرائبّي أوالعجائبّي  على -الواقع، و يؤسِّ

، بٍّ أخذ يتكاثر و يُكوّف نّرا -اختلبؼ ما ينُسَب لو و تباين مصطلحات من ثقافة لغة إبٔ أخرى
خاصّا بُ عمق المحكيّ انٜديث، انٞنتمي إبٔ عصر ظنّ الكثنًوف أنوّ عصر انٛزـ و انٜسم و انٜقيقة لأنّو 

أخذت دائرتها بُ التّوسّع، تؤكّد  عصر العلوـ و الاكتشافات انٞتطوّرة. غنً أف حادة مَا، نٞعت ىناؾ، بٍّ 
 .. !أف لا شيء قد حُسم بعد، و أفّ الكوف يزداد شكِّا و تداخلب بنٌ عوانٞو

 ؽع الأدة ٖٓ اُخ٤بٍ: -1

 "..ُٜب عش اُ٘ؾِخ":سٝا٣خ اُؼشك اُٜبٓؾ٢ ك٢  -1-1

لّ ىذه التّداخلبت شعر الدّنيا انٜديثة إلّا أف لبّت مطلب التّغينً بالتعبنً عن ك-و ما كاف من الرّواية
الغريبة بُ نصوصها التّخيّيلة، التي تتوفّر على طاقة استيعاب تػُعَدُّ الأكبر بنٌ الفنوف التّعبنًيةّ الأخرى إبٔ 
حدّ الآف. "إفّ راىنيّة الرّواية الفانتاستيكيّة تكمن بُ نْريبيّتها و مكوّناتها السّرديةّ، و ما نٔلقو من 

كابوس و امتساخات الفضاء و الزّمن و الشّخوص، والأسئلة الودودية تعجيب يعبّر عنو كرونوتوب ال
 558المحمولة على لغة تسعى لأف تتحرّر من كلّ الِتباس مثلما نٓرّر انٞعنى من قيود الطبّيعيّ وانٞألوؼ."

انطلقت أصوات كثنًة تنادي إبٔ انٜريةّ و إبٔ إعادة صياغة أسئلة الودود من دديد، و معها نٓرّر 
تشكّل نّر  -كما أسلفت الذكّر-ريب بُ التّفسنً من قيود انٞنطق و انٞعقوؿ، و رافق ذل  تودّو غ

دديد بُ الكتابة الروائية أطلق عليو مصطلح: "الفانتاستي "، استغلّ تقدّـ الفكر الوضعيّ و علوـ 
ليس دنسًا  السّحر و النّفس، إضافة إبٔ التّقاليد و انٜكايات القدن٬ة. لكنّ الأصل أفّ الفانتاستي 

                                                             
 .190 ، ص1997، مصر فة، شركة اللوتس للطباعة و النشرشعيب حليفي: شعرية الرّواية الفانتاستيكية، المجلس الأعلى للثقا - 558
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ا للؤدناس الأدبيّة كما الرّواية على اختلبؼ أشكانٟا انٞتعدّدة نّا فيها تقنية أدبيِّا، بل ىو  ن٬كن ددِّ
 استغلبنٟا و توظيفها.  الواقعيّة

إذف ىو تقنية و تشكيل و طريقة بُ انٜكيّ تعتمد إبراز التّناقض و انٞفارقة، تستعملها الرّواية فتُصبَغ 
تصنً منسوبة نٟا باسم "الرّواية الفانتاستيكيّة أو الغرائبيّة"، و ىي واحدة من الأشكاؿ  بلونّا الكثيف و

انٛديدة التي تنُوعِّ بها الرواية أن٧اطها، و توُسّع من خلبنٟا أفعانٟا انٞهمّة التي أصبحت تنجزىا تبعا لسلطة 
ناؾ آخر دديد ن٢تلف، أو الفنّ انٞسيطر على ساحة الإبداع بُ السّنوات الأخنًة، إبٔ أف يكوف ى

استمرار من النّوع انٞشاكل، يستطيع التّربّع على عرش الأدناس الأدبيّة انٞعاصرة أوانٞستقبليّة. إفّ معظم 
من نٓدثوّا عن الشكل الغرائبّي انٛديد للرّواية ركّزوا بُ فهم غرابتو انٞقلقة على الشّكل و ليس انٞضموف 

بامتيازه الأساسيّ ىو التّواصل بل تثمنٌ الشّكل؛ أي أفّ الفانتاستي  "فالنّصّ الفانتاستيكيّ ليس ىدفو 
 559ىو طريقة بُ انٜكي."

و تبقى دلّ الإبداعات الرّوائيّة نصوص واقعة بنسب متفاوتة بنٌ الواقع و انٝياؿ، و مثلما برىنت بُ 
تو العامّة الواقعيّة، نبر كبنً   الفصل السّابق على أفّ كلّ مستقبِل للفنّ للرّوائيّ لا بدّ من أنوّ يسمع بوضوح

يولّد تأثنًا خاصّا، و إحساسا لا يقلّ أن٨يّة عمّا نٚعو  تقدبٙ انٝياؿ فّ لكن بُ الآف ذاتو ن٩ب الاعتراؼ بأ
ا لغرابة طريقتو أو ذل  يقتضي ضبطاً إضافيِّ  اء و يكتئب آخروف لأفّ "يفرح بعض القرّ  من وَقْعِ انٜياة فيو.

خوؿ. بُ انٞعرض حنٌ تضطر إبٔ دفع نٖن بطاقتو إضافة إبٔ رسم الدّ  امشيّ مادة موضوعو، كالعرض انٟ
ة وحدىا. و إبٔ ىؤلاء أستطيع توديو  م دخلوا من أدل العروض انٛانبيّ اء بسرور لأنّّ يدفع بعض القرّ 
ذين يرفضوف باستياء فلهم تقديري انٝالص لامتعاضهم من انٞطالب ا الآخروف الّ كلمابٌ الآف. أمّ 

حتّّ ،بسرور يدفعوف نٗوع القراّء الذينت فرصة الانضماـ إبٔ يفو ت و انٜقّ أبّ٘ أريد عدـ 560ة."الإضافيّ 
عابٓ ىو قوانينو انٞدىشة، فا لو معاينًه و بِ عانٞا ن٢تلأانٞغري، و  ستمتع بهذا العرض انٛانبيّ أرى و أ

                                                             
 .30ص انٞردع نفسو، - 559

 .83و82ص ص إ.ـ.فورستر: أركاف الرواية، تر:موسى عاصي،  - 560
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ابت انٞألوؼ و الثّ  يّ كيف يتقاطع مع العابٓ انٜقيق، و  الفانتاستي  انٞتحرّؾ و انٞفادئ و الفوضويّ 
 انٞتماس . و 

ة لدخوؿ ىذا البرزخ بنٌ انٜقيقة و انٝياؿ، بنٌ انٞألوؼ انٞعيش و الغريب عو دفانٞـ و سالرّ أوّؿ و 
، و أظنّها 562 **للكاتب انٛزائري "أمنٌ الزاوي" 561*انٞأموؿ، يتمثّل بُ اختيار رواية "..نٟا سرّ النحلة"

ز وراء انتقاء ىذه العيّنة التمثيليّة عن الشّكل الغرائبّي انٛديد إبٔ نٗلة مغامرة مفتوحة النتائج. و يعود انٜاف
 من القرائن الإشارية التي يعرضها النّصّ المحاذي، و التي نٓوّلت إبٔ قناعة أرسخ بعد قراءة النّصّ الرّئيس.

ة أكثر دخلب بُ ا كانت انٞادّ م، فكلّ صّ ة التي يتبناىا النّ ة و الآليّ ا بنٌ طبيعة انٞادّ ا عكسيِّ "إفّ ىناؾ تناسبً 
اوي ، ماؿ الرّ ا و اقتصادياِّ ا و سياسيِّ دين ادتماعيِّ ارتباطا بزماف و مكاف ن١دّ  ة، و أشدّ ة و الواقعيّ انٞعقوليّ 

على الأقلّ بُ تقديري الشّخصيّ ا بل و صحيح ددِّ  563إبٔ نسبة عملو إبٔ انٝياؿ، و العكس صحيح."
 يكن قد نُسِلَ منو فعلب وحقِّا. ا ن٫تلف عن الواقعيّ، إف بٓليس عانٞ غرائبيّ الف نٓديدا،واية ذه الرّ سبة نٟبالنّ 

مثل عمل "..نٟا سرّ النّحلة" الذي ن٫رج إبٔ عابٓ الغرابة ليس ىربا من الواقع  عماؿ الرّوائيّةو كثنًة ىي الأ
ف ذل  انٜجر الذي ألقى انٞطوّؽ نٟا، بل إغراقا فيو غاية الوصوؿ إبٔ وراء الواقع بُ حدّ ذاتو، "شأنو شأ

بو )إدغار ألاف بو( بُ بركة الواقعيّة العقلبنيّة الراّكدة و ىو ن٫تزؿ حاضر عائلة أشر نّاضيها، و ينقل 
  564انٜدث كلّو إبٔ خانة انٜلم و انٟوس دوف أف يغلق بودو انٞراقب نافذة الواقع."
لواقعيّة إبٔ واقعيّات متنوّعة من أستطيع القوؿ بعبارة أخرى أفّ ما حدث ىو انفتاح حقل استثمار ا

النقيض إبٔ النقيض، فواقعيّة عقلبنيّة و أخرى غنً عقلبنيّة على سبيل انٞثاؿ. و تاريخ الأدناس السّرديةّ 
و الأنواع الأدبيّة يشهد بودود أصناؼ من الواقعيّة العجائبيّة، التي حقّقت ن٤احا عانٞيِّا بُ اتّساع دائرة 

                                                             
انٛزائر، -لبناف، منشورات الاختلبؼ انٛزائر العاصمة-أمنٌ الزاوي: ..نٟا سرُّ النّحلة )رواية(، منشورات ضفاؼ بنًوت* - 561
 ـ.2012-ىػ1/1433ط

الفرنسية، من مؤلفاتو: رائحة الأنثى، انٝنوع، . يكتب باللغتنٌ العربية و 1956نوقمبر25كاتب روائي دزائري، من مواليد ** - 562
 وليمة الأكاذيب، صهيل انٛسد، السماء الثامنة، انٞلكة...

دار أوركس  ،لبناف-ة و فن السرد العربي، دار الساقي بنًوتبي و العابٓ الغرائبي بُ كتاب العظمكماؿ أبو ديب: الأدب العجائ - 563
 .22ص  ،1/2007بريطانيا ، ط-أكسفورد للنشر

 .26مقاؿ بُ النوع الأدبي، ص -ن١سن داسم انٞوسوي: عصر الرواية - 564
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لاتيني. و بُ -انتزاع الاعتراؼ النقديّ بها، ن٥و الواقعيّة السّحريةّ بُ الأدب الأمريكو مقروئيّتها إضافة إبٔ
نٗيع الأحواؿ، يكوف انٞتخيّل انٝالص انٞبرأ من خاردو، لا ودود لو، إلّا إذا كاف ىذيانا أو ثرثرة 

 565فارغة.
"أف يقدّـ  -النّصوص إف بٓ يكن كجُلّ -و على ىذا الأساس أراد النصّ الغرائبي كغنًه من النّصوص 

نودد فيو، إذا بهم فجأة يوضعوف بُ حضرة انٞستغلق عن لنا بشرا مثلنا، فيما يقطنوف العابٓ الذي 
فيعانوف و يتردّدوف و ينشدوف نٔطيّ عانٞهم إبٔ عوابٓ أخرى، و تل  مهمّة تُسند للتّخييل  566فسنً."التّ 

 يّ، الّذي ن٪وّلو الفنّ إبٔ مغامرة أدبيّة شائقة.قصراً و حصراً، نٞقدرتو على إحداث الانتقاؿ الافتراض
 ٗق٤ت اُخ٤بٍ: -1-2

، فإفّ -فيما يبدو-عندما ن٩ري انٜديث عن نصيب انٝياؿ الذي تعتني الرّواية ديّدا بإبقائو مفتوحا
بانٞوضوع فقط، بل تصبح بالغة الأثر  رلا تؤثّ الإشارة واضحة إبٔ كمّ انٜادة إليو أيضا، لأفّ الرّواية 

ضح معابٓ من ناحية أخرى، لتتّ  وائيّ ة انٛاذبة للقارئ من ناحية، و انٞبرزة لإبداع الرّ ناصرىا الفنيّ بع
تتمثّل فعلب؟ " عن ماىية انٜقيقة انٞردوة و، صّ القارئ بُ النّ و  وائيّ ساؤؿ عن ماذا يبحث كلّ من الرّ التّ 

ة حوؿ انفصاؿ مُعرَّؼ بو نٕاما بنٌ الكائن واية بُ أف تنتظم ىذه الأخنً خصوصيّة العوابٓ التي تتخيّلها الرّ 
واية تتساءؿ عمّا إذا كاف، أو بٓ يكن، العابٓ المحيط ىو انٞسكن و بنٌ العابٓ المحيط بو. ذل  أفّ الرّ  البشريّ 
داءت  اعبنً الأخرى، بأنّّ ىا من أدناس التّ واية نٓديدا دوف سواالرّ  و نْيب 567للئنساف..." انٜقيقيّ 
اؿ ستعملو داز ا-ف أحرارا غنً مكبوتنٌ   أف نكو  بُ انٜياة، و عجزىم عن مّل نقص النّاسلتك

ائع إبٔ الاستفادة من من الضّ بروست عندما عمد "بُ البحث عن الزّ ، ن٥و ما فعل -مصطلح النّفسانيّنٌ

                                                             
 . 25)الرواية و التاريخ(، ص ملتقى ريخ فضاء للرواية انٝليجية، عبد انٜميد المحادين: التا ينُظر: - 565
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ح أفّ العابٓ الواقعيّ  كن ليس بالتّأكيد ىو مس نٗيع لطائف الواقعيّة الأخلبقيّة و الادتماعيّة، ليُوضِّ
 568، و أفّ انٞنفذ الوحيد إبٔ اكِتماؿ انٞعيش إن٧ّا يضمنُو الفنُّ."الإنساف انٜقيقيّ 

دفعة  و العواطف و الأساليب و الأخيلة ح الأبواب على انٞعاب٘فتيعنواف ضخم ددّا،  "الفنّ "
و التي بها  وسائل و تقنيات أخرى كثنًة تتنوعّ بثراء الأدناس و الأنواع انٞنضوية نٓتو، إضافة إبٔ، واحدة
من  وفتمكنيمعارؼ لا حصر نٟا، و انٞبدعوف بفعل الإنتاج و القراّء نُسّ التّفاعل و انٞشاركة صوغ ي

و انٞميّز لولا الفنوف. و لعلّ: "انٝياؿ انٝصب  حو الثريّ على ىذا النّ  خوض غمار نْارب ما كانت لتتمّ 
اف ض الكاتب عمّا ينقصو منها، فقد لا ن٬رّ الفنّ ة و يعوّ جربة الفعليّ انٝلّبؽ يقوـ إبٔ حدّ كبنً مقاـ التّ 

نْارب ة معرفتو بانٜياة و و لا بدّ قد مرّ بتجارب أخرى مشابهة، و من صفاتو الأساسيّ نة و لكنّ بتجربة معيّ 
اس بودو عاـ و قدرتو على استنتاج أو نٔيّل ما لا يعرفو ن٣اّ يعرفو. و ىنا يلعب انٝياؿ دوره بُ بناء النّ 

و يعمل  حديث تلتقطو أذف الفنّاف مصادفة، أو مشهد كامل من لمحة أو نظرة عابرة أوصورة كاملة 
ة لا ورة الفنيّ انتقاء، و الصّ  انٜياة فوضى و الفنّ ة منو. )...( خيالو و إدراكو و فنّو على خلق صورة أدبيّ 

حادة ظلّ بُ الذي يشيء بُ وضعو الأوّؿ انٝاـ،  فانٜياة ىي كلّ  569"ن٩ب أف تكوف نسخة من الواقع.
انٞرء وضها ن٫بيل إبٔ ذل  التجربة اذ أشكاؿ نٓدّده فتبرز ماىيتو. و السّ حوير، و إبٔ انّٔ حويل و التّ إبٔ التّ 
حنٌ  و.س بُ منأى عنها، خصوصا عندما يروونّا ليل و، و لكننو، أو ن٫وضها الآخروف نيابة عوبأنفس

ة إلّا إذا تركنا فيها حصّة ة حقيقيّ يكوف ىنال  واقعيّ  جربة العابٓ من خلبؿ نافذتها، "لا ن٬كن أفتصوّر التّ 
إفّ وصفا للعابٓ لا  ، و إننّا لا نرى الواقع إلّا من خلبلو.ىو قائم بُ الواقعيّ  للخياؿ، و أدركنا أفّ انٝيابّٕ 

  570"ن٪سب حسابا لأحلبمنا ىو ن٠رّد حلم فحسب.
ا ن٨ا معً  ، و يكونافلفصل بنٌ انٝياؿ و الواقعا ن٬كنلا  ينجح فعل الرّواية بالإقناع الفنّي إذف، عندما

الأدوبة عن ددوى الأدب بُ  ىذا. و مهما تعدّدت وائي وحده سرّ صنعو انٞزديّ بطريقة ما، ن٬ل  الرّ 
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نا كقراّء لا نبحث بُ الأدب عن واقع مكرور. و نٞاذا يُكتب؟ فلب يكاد ن٫تلف اثناف على أنّ حياتنا 
ظة، و الأحلبـ عموما سواء كانت نصف واعية كأحلبـ اليقظة أو فكأب٘ بالأدب ن٬اثل أحلبـ اليق

، ليست إلّا لاواعية كأحلبـ النّ  ، يقارب ا بُ عابٓ افتراضيّ و إنُارا ذىنيّ  الظاىريّ  ن الواقععا ابتعادوـ
صف ذي نسمّيو أدبا عن و الّ  قبّل. و لا ن٫رج انٟروب الفنّيّ ة و التّ انٞنطقيّ   يتمكّن من صفتيّ حتّّ  الواقعيّ 

لتو و يرينا العابٓ عبر نافذة ن٢يّ ؛ لأنّ -ة وسائلو و طرائقومع الاحتفاظ لو نِصوصيّ -العابٓ من حولنا أيضا 
خيالنا من خلبؿ  ، الذي ن٪جز بُ نصّو مكانا لتواددوائيّ ة، و ىنا يقع الاشتراؾ بيننا و بنٌ الرّ الأدبيّ 
ة مشاعة  يصنً ملكيّ ور حتّّ ما إف ن٫رج للنّ  صّ. فلب يكوف نصّو ملكا لو فقط، بلللنّ أوّؿ كصانع خيالو  

ا نصيب مقنع من مشابهة الواقع، نٟمنٛميع القراّء، الذين يقبلوف عليو لأمرين اثننٌ و أكثر أيضا؛ أوّ 
مها كثنً من النقّاد و الدارسنٌ، الذين يوافقوف ثانيهما نصيب آخر ن٣تع ن٣ا ن٥لم بو. و ىي غاية يدعو 

 571"العمل على إخصاب خيالو بالاندماج بُ انٜياة المحيطة بو." من وادب الروائي:على أفّ 
إفّ مقولة أرسطو انٝالدة بُ ىذا الشّأف، انٞشنًة إبٔ أفّ الأدب تعبنً عمّا ن٩ب أف يكوف، تبقى رغم 

ا، و أكاد أقوؿ صحيحة فعلب.  خ لا يستطيع أف ن٫رج عن رواية انٞؤرّ و "قِدمها صحيحة إبٔ حدّ بعيد ددِّ
ما ن٬كن أو ما ن٪تمل أف ن٪دث،  لفعليّة من تفاصيل انٞاضي. أمّا الأدب فلو أف يروي كلّ الأحداث ا

 572ات."عامل مع العموميّ بذل  فمجالو أرحب بُ التّ و 
و فاصل مسافة يدنو ويبتعد، بُ أحياف أخرى أقرب إبٔ انٝياؿ منو إبٔ الواقع، و كأنّ  صّ ىكذا ىو النّ 

ة بيعيّ الطّ  ض نقص استيعابنا نٞا يفوؽ القدرةيقة، أو من أدل تعويبُ امتلبؾ انٜق من أدل إرضاء الرغبة
طلّع إبٔ ما ورائها، مدركا ىذا و يت بيعة،بيعة. إذ ليس بُ الإمكاف أف يعيش انٞرء بُ الطّ نٞا ىو وراء الطّ 

 بو عترفام ده، و إف بٓ يكنو حقيقة من حقائق حضوره و ود العجز الإنسابّ٘  . إفّ بُ الآف ذاتو ذاؾو 
 فة الأخرى من كلّ جاوز من أدل العبور إبٔ الضّ للتّ  أبدا بُ المحاولات انٞستمرةّظهر و ذل  ما ي؛ مادو 

مُغرٍ  كثنًا ما يكوف  البدايةنقطة و الوقوؼ على بُ الودود نقطتاف بدءه و منتهاه،  شيء لكلّ و  معرفة.
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نٜدود. قد يبدو ىذا الكلبـ ذي لا يعرؼ اشغف انٞعرفة الّ  نّهاية، حيثالخطّ ـ ن٥و قدّ نّواصلة التّ 
يلية ن٩ب أف تساعدنا على نْاوز خيّ صوص التّ : "النّ طانٞالة بالأدب الصّ  فلسفيِّا إبٔ حدّ ما، و لكنّو وثيق

أيضا، و  من طريقة، كما ن٬كن تغينًه كمٍّ لواقع أف يعُاش بلن٬كن  فقط هاففي 573قصورنا انٞتافيزيقي."
مل الصّانع يكوف ن٢تلفا عن ع ، و لا يهم أفم فيوحكّ ن التّ ن٬ك و من بٍََّ كن صنعو ن٬ أكثر من ذل 

 .-حسب رأي أفلبطوف-الأوّؿ 
الإبداع، نُكم  لواقع: "...ذل  أفّ اتكرار  نُ٪ْسَبُ النّصّ الأدبّي على انٜريةّ الإبداعيّة و ليس على

رارا نٞا ىو رائج و و تكؤيتو، لا ن٬كن أف يكوف استنساخا ة انٞبدع و ر ة أدواتو و ارتباطو بذاتيّ خصوصيّ 
واصل انٞباشر، ملحوظ بُ دنيا الواقع. الإبداع بُ أشكالو اللبمنتهية و مقتضيات وسائلو انٞغايرة لطبيعة التّ 

ة بنٌ انٞعيش انٞباشر، ينحو إبٔ إعادة خلق الأشياء و العلبئق و الفضاءات، و إبٔ وضع مسافة نٗاليّ 
اىد الواقع نّخزونات ، و انٞلموس بالمحلوـ بو، و مشبالنفسيّ  ة التي نٕزج انٞاديّ الرؤية الفنيّ و 

  574ة مبتوتة الصّلة بانٜياة و أسئلتها و نْاربها."العوابٓ الإبداعيّ  ىذا لا يعني أفّ الذاكرة...و 
، تنُصّبو فيما يظهر ية للواقعسلطة قوّ  بُ ظلّ  يقة، حتّّ و ىو يعيش مأزؽ انٜريّةالأدب ن٣ارسة حرةّ طل

والمحاسب، بغي التّحرّر من سلطة الرقيب ي نشاط إنسابّ٘  القدر المحتوـ و انٞلبزـ لكلّ  بصورة لعموـ النّاس
ة لمحافل سلطة أخرى، و تتيح نٟم بعيّ ة نٓمي انٞبدعنٌ من التّ فػ: "لا يتحقّق الإبداع إلّا من خلبؿ استقلبليّ 

ضوع و حاملو. بطبيعة أف يصوغوا رؤاىم وفق تفاعل و نْارب تكوف الذات انٞبدعة فيها ىي عصَبُ انٞو 
انٜاؿ، ىذا الإقرار نُريةّ انٞبدع و استقلبلو نْاه وسائط التعبنً الأخرى، ن٬نحو حقّ أف ينتج فنِّا من أدل 

ة لا تعصم انٞبدع نا عندما ندقّق النّظر، ن٤د أفّ ىذه انٝصوصيّ الفنّ، كما حدث بُ تاريخ الإبداع؛ لكنّ 
  575، و إف بطرائق ملتويةّ، غنً مباشرة."يّ خصفاعل مع ن٠تمعو و تارن٫و الشّ من التّ 

 ل بكلّ ن٪تفظ الإبداع نُظوظو و يفتح لنفسو الاحتمالات باستعماؿ نٗيع الأدوات، و التوسّ لذل  
انٞناسب، لكي تُطرح على انٞتلقي مع شرط  فكرة أو صفة أو صورة، يقدر انٝياؿ على صنع قالبها الفنيّ 
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يل خيّ التّ  "معلوـ أفّ تّواصل مع نتاج انٞتخيَّل انٞبتدعَ. سبل ال مُ نظِّ نٌ تُ ة حزمة من القوانفاؽ على مردعيّ الاتّ 
ها تعُيد لكنّ و  عناصرىا من الواقع المحسوس و انٞرئيّ  لة من صور و مشاىد تستمدّ ق عنو انٞخيّ ىو ما تتفتّ 

بتدعَة التي يتوسّ 
ُ
لة ذا الصّ  و انٝيابّٕ لينسج عانٞ وائيّ لها الرّ صياغتو و توليفو نُسب انٞوقف أو انٜكاية انٞ

ُتخيَّ يل ىو ما نسمّ خيّ ... و نتاج التّ بالعابٓ انٝارديّ 
، قائم ل ىو عابٓ مستقلّ انٞتخيَّ  ل. و على رغم أفّ يو انٞ

قاطع لالة و التّ غة و الدّ ة ينتظم عبر اللّ ة انٝارديّ صلتو بانٞردعيّ  موز و الأخيلة، فإفّ الذات نتيجة للّغة و الرّ 
  576بُ ن٠رى انٜياة." زيّ و الرم بنٌ الواقعيّ 

من غنً انٛائز أف ينسب عصر من العصور مساحة فكريةّ ما لنفسو و ن٩علها حكرا عليو، و الأدب 
على ودو انٝصوص لا بدّ أف يكوف متسان١ا مع نفسو، مستفيدا من انٞعطيات التّارن٫يّة بدن٬قراطيّة الأخذ 

أوصلتو إبٔ عبة، معا نٗلة من الامتحانات الصّ  رديّ السّ و  عريّ الشّ  ادتاز انٞتخيّل الأدبيّ و النّقض، و لقد 
 عريّ "انٞوقف الشّ أثنً، وأو مصحّح يلُتمس لديو التّ  ،فضامقوّـ ر خطاب و كلّ الاحتراـ الذي ن٪ظى ب

، عر انٛديد ىو ما يناقض الواقع. ففي ن٠تمع، كالمجتمع العربيّ حيح، ىو الذي يؤكد النقيض: فالشّ الصّ 
ة، نقيضا للواقع، ن٪طّم نٗيع ، بعامّ عر، و الفنّ ستويات، ن٩ب أف يكوف الشّ مغترب على نٗيع انٞ

ا مع واقعو، من خلبؿ نقضو بعد أف غاص فيو، بٍ رغب بُ ددِّ  ىذا الفن متفاعلبً أخاؿ و  577أوىامو."
تأثرّا  إف كاف و التّأثرّ العميق بو، وعابٕ عليو، بل يعني الانشغاؿ بهمّو تغينًه. فنقض الواقع لا يعني التّ 

ل صورا للؤشياء أو الأشخاص يستطيع العقل بها أف يشكّ ففي ذل  نٕثيل للقدرة التي "بوساطة انٝياؿ. 
ا ة. أمّ انٞشترؾ من صور المحسوسات بعد غيبوبة انٞادّ  ة نٓفظ ما يدركو انٜسّ قوّ و أو يُشاىد الودود. 

و نٞاّ   578ا."ا بليغً انٝياؿ و ترتيبها ترتيبً درة على تنسيق مدركات القُ  (Hobbes) عند ىُبْز خربُّ انٝياؿ الزّ 
كاف انٝياؿ الفنّي قُدرة تُصوّرِ انٞواد انٞختلفة و نٓفظها حتّّ بعد غيابها المحسوس، لتعيد نظاـ ترتيبها بُ 
قالب بيابّ٘، لا يلتزـ بالمحاكاة و انٞماثلة بالضرورة، حَقَّ لو أف يكوف واحدا من أىم أركاف الصّنعة الأدبيّة 

 ا و قدن٬ا أيضا.حديث
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بُ ذل   ،يُسجَّل للمتخيَّل الأدبّي أنوّ بٓ يُسلِّم أيضا لواقعو دوف دداؿ عنيف اثو بالعودة إبٔ الترّ 
 فلم يكن و ليس كلّو كذل .أنّ  بيد، واىد صحة على قوّة المحاكاةاس أكثر الشّ ذي يراه معظم النّ الّ الزماف 

يعد كذل  تقليدا للواقع. صار إبداعا لا يتم إلّا بدءا من  و بٓ ،" تقليدا لنموذج تراثيّ الإبداع آنذاؾ 
نٌ التّراث من دهة، اعر، فيما ن٫لق مسافة بينو و بو خلق ن٬ارسو الشّ معا. إنّ  ليد و الواقعقاستبعاد التّ 

السّائد و انٞألوؼ، ويزداد اوز نْفمنذ القدـ و الأدب يفُكّر بُ  579"ة.من دهة ثانيّ  بينو و بنٌ الواقعو 
  مع ىذا انٞطلب الفنّي الطّموح مع تطوّر الزّمن.نْاوبا
احتلّ الأدب أكثر انٞواقع  و قد ،ابقة على الأدب العربيّ ة القدن٬ة السّ بُ الآداب الغربيّ  سيّافو الأمر  

 و إف نْاوز انٜدود التي حرّؾ بُ منطقتهما معا، حتّّ ، فصار مسموحا لو بالتّ ذكاء بنٌ الواقع و انٝياؿ
ابّ٘ بُ تقدّمو انٜضاريّ انٞستمرّ. الأقاليم انٛديدة التي يفتحها الفكر الإنس بتوسّع ما تتغنًّ  بدورىا سرعاف

ن٥ن ن٠بروف خاطئا.)...( و عانٞا  -بقضاء ن١توـ-و لكنّها تقدّـ لنا بُ "أفّ القصّة تقدّـ لنا العابٓ،  لا ش ّ 
عادمة الاستقرار دود بينهما لى أفّ انٜو انٝياؿ، ع بُ كلّ نٜظة على إدخاؿ نٕيّيز بُ القصّة بنٌ الواقع

ا، مثل )علم أددادنا(، و ما كاف لنا يبدو الوضوح بعينو، تترادع باستمرار لأفّ ما كاف بالأمس واقعيِّ 
لأنّّا نصوص بقدر ما تُشبع الشّغف الدّائم إبٔ انٜكيّ بُ انٜياة  580"دو لنا اليوـ كأنوّ خياؿ ن١ض.يب

توخّي انٜذر و عدـ الانسياؽ وراءىا. فهي ذاتها تنُتج عانٞا لا ن٬ُكنو أف  الإنسانيّة، بقدر ما ن٩ب معها
يستقرّ على الصّواب، لأنوّ معجوف بطينة مزديّة غريبة كذل ، يَصعُب نٓديد ماىيتها و يستحيل ضبط 

 زئبقيّتها.  
  :ٝ  أُزخ٤َ الأدث٢ اُلبٗزبعز٤ي -1-3

العليا العجيب انٞسمّى بُ العرؼ الأكادن٬يّ  سأختصّ بُ ىذا انٛزء من البحث من دردات انٝياؿ
للنّقد انٞعاصر "الفانتاستي "، كواحد من مكوّنات الطينة الدّاخلة بُ تشكيل الأدب، و العاملة بسحر 
داخل متونو انٞتنوّعة؛ ما مفهومو و كيف يتمّ توظيفو و أين تتجلّى فنيّتو، نٓت مسمَّى الأدب الغرائبّي، 

                                                             
 .18 ص صدمة انٜداثة،-3-عند العربنُث بُ الإتباع و الإبداع -أدونيس، علي أن٘د سعيد: الثابت و انٞتحوّؿ - 579

 .96و95 ص ميشاؿ بوتور: نُوث بُ الرواية انٛديدة، تر: فريد أنطونيوس، ص - 580



319 
 

ذاؾ ما سيتمُّ  581"حالة خاصّة من انٞقولة الأعم للرؤية الغامضة." لى أنوّالذي قدّمو تودوروؼ ع
 التّفصيل بُ بعض من نواحيو انٞتعلّقة بتداخلبتو مع كثنً من انٞفاىيم الأخرى.

  ٓلٜٞٓٚ: -1-3-1

ن٫تلط مفهوـ الفانتاستي  نّجالات الكتابة القريبة منو ن٥و: نصوص العجائبّي و الغرائبّي، و رواية 
لكنّ أكبر تقاطع للفانتاستي  كمصطلح سرديّ  اؿ العلمي، و الرّواية البوليسيّة و انٜكاية السّحريةّ؛انٝي

 يكوف مع الغريب و العجيب اللّغويّاف و الأدبيّاف. 
تطرّقت انٞعادم الاصطلبحيّة نٟذه انٞادّة انٞهمّة باعتبارىا تقنية ملهمة لعديد النّصوص الإبداعيّة، 

ّـ يتمثّل بُ وقبلها لكثنً من  "انٝارؽ تفسنًات العقل الإنسابّ٘ الأوّؿ، و قد أشاروا بدْءًا إبٔ مفهوـ عا
ة لأحد أسرار الكوف معانٛة أدبيّ -1بُ معاف ثلبثة، ىي: " ةيُستعمل بالآداب الغربيّ  " و قالوا أنوّبيعةللطّ 

ة بعابٓ الأرواح ات خاصّ معانٛة موضوع-2بيعة. صل نّا وراء الطّ أو متّ  أو صوبُّ  الكبرى ن٣ا ىو دينيّ 
يوُحي إبٔ القارئ بقوى عليا متصرّفِة  أدبيّ  نصّ  كلّ -3ة القدن٬ة. ة الوثنيّ قصص انٛاف و الأساطنً الدينيّ و 

 582ة."و الإحساس بالغرابة و نّا لا حوؿ لو فيو و لا قوّ  ىبةها الإنساف، و قد تثنً بُ نفسو الرّ لا يدرك
من صميم الواقع ستكوف الغرابة انٜديثة بصفاتها انٞيتافيزيقيّة، فإفّ  ةقليديّ الغرابة التّ ىذه ىي  إذا كانتو 
  .للئنساف انٞعاصر ة انٜياة و تعذيب الزمافعبثيّ وحيّ و 

ابهنٌ فظ غنً ظاىر انٞعنى و لا مألوؼ الاستعماؿ لدى النّ للّ تُستعمل الغرابة بُ اللّغة للدّلالة على "ا
زناب و الشّ تّ من الكُ 

ُ
حابة انٞمطرة سهلتاف عذبتاف بالقياس إبٔ لفظة البُعاؽ ة و الدن٬ة للسّ عراء، فكلمتا انٞ

، تستعرض فيو مقدرتها هج بُ الإغراب و الإغراؽصوص التي تنهج ىذا النّ كبعض النّ   583التي نّعنان٨ا"
اللّغوية فيما يُشبو الاستعراض اللّغويّ و البلبغيّ الّذي سلكو الشّعراء الأقدموف، و يسلكو كثنً من  

تّاب الرّواية انٞعاصروف. دوف نسياف ما بنٌ الصّنفنٌ من دسور تواصل كتابّي، اشتدّ حبلو متانة و تقاربا كُ 
على إثر نٓوّؿ ن٠موعات كبنًة من انٞبدعنٌ من كتابة الشّعر إبٔ كتابة الرّواية، بعد روادها و انتشارىا بنٌ 
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نُٕاثل انٜياة من ناحية، و غنً مُبالنٌ لطونٟا و انٛهد القراّء الذين أقبلوا عليها منبهرين بصنعها للعوابٓ التي 
 الذي تتطلّبو بُ القراءة و تنسيق الأحداث والقصص داخلها من ناحية ثانيّة.

تتقاطع ن٠موعة من انٞفاىيم بسبب قربها انٞعنويّ من بعضها البعض و اشتغانٟا بُ انٜقوؿ ذاتها بُ  
( بُ تقاطعات Le merveilleux( و العجيب)L’étrangeكثنً من الأحياف، و يدخل مفهوما الغريب)

و العجائبي مثل  ،مثل الأسطورة لو تفسنً فوؽ طبيعيّ  الغرائبيّ  واضحة، لا نٔتلف أحيانا إلّا بُ كوف
)...(  و ما ىو غرائبيّ  . "الفانتاستي  يتموضع بنٌ ما ىو عجائبيّ طبيعيّ  لو تفسنً عقليّ  انٝياؿ العلميّ 

فسنً طبيعيّ، فإنّّا تنتمي إبٔ الأدب الغرائبّي، بعد حدوث أحداث ذات بعد إبٔ تواية انتهت الرّ  فإذا
فوؽ طبيعيّ، لكنّها لا نْد نٟا حلبِّ طبيعيِّا.)...( أما العجائبي فهو حدوث أحداث، و بروز ظواىر غنً 

انٞاء.. ىذه  طبيعيّة، مثل تكلّم انٜيوانات و نوـ أىل الكهف لزمن طويل، و الطنًاف بُ السّماء، أو فوؽ
الأحداث تنتهي بتفسنً فوؽ طبيعيّ، فإمّا أف يقبل القارئ بأف ىذه الأحداث تبدو طبيعيّة تستطيع 
استقباؿ تفسنً عقليّ فيتم عندئذ انٞرور من الفانتاستي  إبٔ الغريب، و إمّا أف يقبل ودود ىذه 

لنثريةّ القدن٬ة، حيث الأحداث، كما ىي، و عندئذ سيجد نفسو بُ العجيب كما كانت انٜكايات ا
  584الشياطنٌ و انٛنّ تتلبّس أشكالا حيوانيّة متعدّدة."

ىذا الفصل الثابّ٘. "..نٟا راسة بُ ختارة للدّ لا تبعد بعض من ىذه التّوصيفات الغرائبيّة عن الرّواية انٞ
غوطات طبيعية و التي ستجد نٟا تفسنًا طبيعيّا من راىن الض-سر النحلة" نصّ يعج بالأحداث الفوؽ

تعُرّؼ بُ كتابها )الفانتازيا  (Elisabeth Vonarburgالذي تعيش فيو. و إذا كانت إلزابيت فوناربورج)
 585أو العودة إبٔ انٞصادر( الفانتاستي  بأنوّ "العابٓ الذي يودد فيو فوؽ الطبيعيّ باستمرار مع الطبّيعة."

منٌ الزاوي، عن طريق دعل الفانتاستيكيّ دزءا فإفّ ىذا ىو ذاتو ما ترمي إليو رواية "..نٟا سرّ النحلة" لأ
لا يتجزأ من الواقع الذي ن٩ب أف نصدّقو، و قد راحت تقسم بأغلظ الأن٬اف بُ فصلها الأوّؿ على 

 العربيّ انٛزائريّ خصوصا و اىن الرّ صدؽ ما تنقلو من حكايات عابٓ انٝياؿ إبٔ عابٓ الواقع الراىن، ليصبح 
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، يصنً فيها ىذا الأخنً وسيلة نٕويو لا بديل عنها "للتّعبنً عن بُ ع و الفانتاستي إنٗالا  لبقة تلبزـ
اء انٟوّية إثر ضربات خارديّة الكوابيس اليوميّة نٟزائم فرديةّ و نٗاعيّة، و خوؼ دائم و مرعب من ان١ّ 

يقف من  586داخليّة متواليتنٌ بالإضافة إبٔ استيهامات عنيفة نٓايث الأحلبـ المجهضة للكائن العربّي."و 
وراء توظيف الفانتاستي  دوافع متعدّدة، تتكسّر سببيّتها نٗيعا وتتشتّت قصديتّها على عتبات التّعبنً 

 الأدبّي، نٕاما مثلما ن٪دث بُ الراّىن العربّي انٞعاصر انٞتّصف بانٟشاشة و اللبيقنٌ. 
 ٓؼبثش رٞظ٤لٚ: -1-3-2

 الأعطٞسح: -أ
فكنً الفوقيّ عناية بالغريب العجيب و توظيفا لو على ن٬كن اعتبار الأسطورة أوُبٔ مظاىر التّ 

الإطلبؽ، لأنّّا تقوـ على أساسو و لا تتمايز عن غنًىا من نْليّات التّفكنً إلّا بو. و لقد عرؼ انٞخياؿ 
الأسطورة كمعتقد قبل أف نُ٪وِّنٟا إبٔ تقنية حكائيّة. و لا نٔتلف ىذه انٜقيقة عمّا  -على التّعينٌ-الغربي 
تقريبا مع الفكر التّخيّيلي العربّي القدبٙ، و من انٝطأ الاعتقاد بإنكار معرفة الثّقافة العربيّة للغرائبيّة حصل 

دوّا نٔيّيليِّا و تقنيّة تعبنًيةّ، و الاكتفاء بردّ نسب ظهورىا إبٔ العصر انٜديث بدعوى التّثاقف و التّلبقح 
كاؾ بالأدب الأدنبّي الأوروبّي تأخّرة شديدة الاحتانٜضاريّ بنٌ الشرؽ و الغرب. فقبل ىذه العصور انٞ

لاتيني على انٝصوص، ن٤د زادًا نٔيّيليِّا غرائبيِّا عربيِّا لا بأس بو من حيث الكمّ و النّوع على -الأمريكيّ و 
حدّ السّواء، و لا تزاؿ الدّراسات انٞختصّصة بُ نٓقيق الكتب التّراثيّة، تكشف يوما بعد يوـ عن ىذه 

عظمة" الذي حقّقو كماؿ أبوديب، انٞخبأة منذ زمن أو المجهولة بفعل النّسياف، ن٥و "كتاب الالكنوز 
ادّعى فيو فضل الكشف و التّبينٌ، و انٞعنوف بػ "الأدب العجائبّي والعابٓ الغرائبّي"، و فيو عارض نسبة و 

عشوائيّة إبٔ القرف  بصورة -(fantastiqueالذي أنٚاه تودوروؼ بالفانتاستي  )-الإبداع التّخيّيلي 
 الثامن عشر بُ أوروبا.

و ن٨ا  ،نفصل عن الواقعانٞ غنًانٝياؿ  كانت الأسطورة القدن٬ة و توظيفاتها انٜديثة ن٧وذدا مثاليِّا عن
ة، ىي ة عبر ثروة أدبيّ  تصلنا "انٞيثولوديا اليونانيّ بُ نتادات فكريةّ أخرى كثنًة. أبٓمعا بُ الأدب، و دوما 
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يّة، انٜقيقالطبّيعة بُ فعليِّا صعوبات و مشاكل الواقع قد لا نٓلّ  زيادة على أفّ  587ة."الغربيّ  تراث انٜضارة
ة إف بحتّ الة سطوريّ الأشروحاتها فتبحث عن تهدئة نٟا على الصّعيد انٝيابٕ و بُ القصص نٓديدا، و تبقى 

أباطيل، بل "مغامرة العقل  ن٠رّد كلّهاالأساطنً  ليست و  خرافات.بكلّ بساطة بٓ تشفِ غليلنا نسمّيها 
 . بالعنواف ذاتو ف لوفراس السواح بُ أوّؿ مؤلَّ  اىا الباحث انٞيثولوديّ كما نّٚ   الأوبٔ"

بُ الأصل، بعد أف تسقط عنها ىالة الاعتقاد،  حكاية ىنا إلّا لأنوّ ن٬كن اعتبارىا لؤسطورةبٓ أتطرّؽ ل
ىي تفقد كل اتو و تدخل بُ صلب طقوسو. و معتقدمعنٌ و تعمل على توضيح  "ترتبط بنظاـ دينيّ  فهي
ة تنتمي إبٔ نوع آخر من ، و تتحوّؿ إبٔ حكاية دنيويّ ماتها كأسطورة إذا انّار ىذا النظاـ الدينيّ مقوّ 

من بينها القصّة نَميع فنونّا القصنًة و الرّوائيّة الطويلة، و بُ إشارة نٞتن  588الأنواع الشبيهة بالأسطورة."
ية أمنٌ الزاّوي بطولة غرائبيّة قادىا قطّ يدُعى غاتا، و لا ن٫فى على انٞشتغلنٌ نُقوؿ الدّراسة، قدّمت روا

ة مثلب ذو سلطة بُ انٜضارة الفرعونيّ  الأسطوريّ  ة كيف كاف القطّ ة البدائيّ قافيّ ة و الثّ اسات انٞعرفيّ الدّر 
ذه انٞعتقدات ىالات من ة، و نٕنحو ىة الأوبٔ ذات انٞعتقدات الطوطميّ غنًىا من انٜضارات الإنسانيّ و 
ستطيع انٜديث فقط. إفّ فعل اللبمعقوؿ أكثر من ن٠رّد كونو يو إتياف القوس و القدرات الرىيبة، الطّ 

لا دزءا من النسيج انٜيوّي للنصّ، و التّوظيف الأسطوري بُ الأدب انٞعاصر رواية و شعرا، عليو أف يكوف 
ّـ انٛامد لو.يكتفي عند توصيفو مقطعا من البناء انٟيكليّ الع  ا

-ةانٜلوؿ انٝياليّ  ة، لأفّ فس البشريّ كانت تل  الأساطنً من بنٌ أكثر انٜلوؿ انٞقبولة و انٞرضية للنّ 
ى بالواقع من تقدّـ رض 589*.ةة، و بُ أحياف أخرى ىي حلوؿ مثاليّ ة ىي حلوؿ ن٣يّزة و استثنائيّ يليّ خيّ التّ 

فسنً ىذا التّ مثل تها التي لا مناص منها. و يّ نُتم الإقناع نَدوى الأحداث فيها أو خلبؿ تفسنًه و
ؿ ودود للئنساف على الأرض، حنٌ ؛ بل يكاد يرتبط بأوّ ليس دديدا على الفكر الإنسابّ٘  الإرضائيّ 

                                                             
سورية، -منشورات دار علبء الدين دمشق د،و، رودا أ. ىندريكس: معجم الأساطنً، تر:حنا عبو ماكس أس. شابنً  - 587
 .12، ص 3/2008ط

سورية، -دمشق ، منشورات دار علبء الدين-شرقيةدراسات بُ انٞيثولوديا و الديانات انٞ-فراس السواح: الأسطورة و انٞعنى  - 588
 .14و13 ص ، ص2/2001ط

يعني علبقتها مع بعض القراّء الذين تربطهم بانٞؤلِّف وشائج عقليّة و ىنا ىو للدّلالة على الان٩ابيّة،  استعماؿ انٞثاليّة* - 589
 ة مشتركة.وإيديولوديّة و حتّّ فنيّ 
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بيعة من حولو، البراىنٌ انٞقنعة لظواىر الطّ  فاظ على عقلو من التيو، بسبب نقصاختلق الأساطنً للح
فترى انٞوضوعات التي تناقشها الأسطورة العلم.  و ينألا و ن٨ا: الدّ  أبرز عاملنٌ للئقناع آنذاؾ غيابب

و معنى انٜيلة  و العابٓ الآخر، كوين و الأصوؿ، و انٞوتة. و ذل  مثل التّ ية و الشموليّ "بانٛدّ متميّزة 
د، ىمَّ الأسطورة و الفلسفة واح الودود، و ما إبٔ ذل  من مسائل التقطتها الفلسفة فيما بعد. إفّ  سرّ و 

تستخدـ انٞفاىيم ة و عبنً. فبينما تلجأ الفلسفة إبٔ المحاكمة العقليّ ناوؿ و التّ هما نٔتلفاف بُ طريقة التّ و لكنّ 
ور انٜيّة تستخدـ الصّ ميز، و و العاطفة و الترّ  الأسطورة تلجأ إبٔ انٝياؿ ة كأدوات نٟا، فإفّ الذىنيّ 

  590انٞتحركة."
ها ة قد تنطلق من الواقع، لكنّ ؤاؿ، بُ قصص خياليّ حة بُ السّ ة اللحو ودد الإنساف طريقة راحتو العقليّ 

"قصص ىي لليجندة، و ح على اللبمنطق. أو ما يعُرؼ بامفتو  ا بُ عابٓ خيابّٕ ما تلبث أف نٓلّق عاليِّ 
قد لب. و هما ضئيقنٌ بالأبطاؿ و الأحداث، مهما كاف حظّ اريخ، انٞتعلِّ أقيمت على دعائم من الواقع و التّ 

الأبطاؿ إبٔ مصاؼ ، و انٞبالغة التي ن٤دىا ترمي إبٔ رفع ل الون٨يّ خيّ الأساطنً بُ ىذا التّ  انساقت مع
بالأماف، و بُ  العقل الإنسابّ٘  إشعارو كاف نٟذه القصص الدور الكبنً بُ   591ة."بشريّ -الكائنات الفوؽ

عن طريق لو و نو. ىبة و انٝوؼ من المجهوؿ عبُ تقبّل الأحداث من حولو و دفع الرّ  و مساعدتو ودعم
، إبٔ أف ج العقليّ درّ التّ بُ بعها اطبة آنذاؾ انٜضارة الإنسانيّ  انٞتخيّل، مع مراعاة بدايات فسنً الون٨يّ التّ 

تصل إبٔ ما وصلت إليو الآف من تطوّر، استطاع أف يتجاوز تل  الأساطنً التي كانت بُ يوـ ما معتقدا 
 ما بو. سلَّ مُ 

، ن٫تلف عن استعمانٟا انٜابّٕ بُ النصوص الرّوائيّة سزمن مقدّ  بُقدن٬ا الأسطورة أحداث  تدر 
انٛان٥ة ن٥و تفكي  ىذه انٞقدّسات من خلبؿ تدنيسها غالبا، و ن١و صفات انٝارؽ عبر استبداؿ انٞزيج 

اث دزءا من الترّ الأساطنً اليوـ خرافات أو صارت  و حتّّ و إف انٛديد انٞكوّف من انٞألوؼ و الغريب بو.
، فقد انتزعت مكانة استثنائيّة بُ القصّ انٞعاصر، الذي ن٬ُارس تناصّو القدبٙ و الفنيّ  الثقابُّ  الإنسابّ٘ 

                                                             
 .13فراس السواح: الأسطورة و انٞعنى، ص  - 590
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انٜواريّ مع القادـ من الشّرؽ كما مع الوافد من الغرب، و مع الآبٌ من قدبٙ الزّماف و موروثو كما مع ما 
للتّركيبة انٞزديّة بُ رواية انٞقدّس  ىو من آب٘ حديثو و مبتدعو. و ىو ما سيأبٌ بيانو لاحقا عند التّطرّؽ

 انٞدنّس كما اصطلحت عليها.
 اُؾِْ: -ة

دّه زماف و لا مكاف بُ انٜياة، ثاب٘ انٞساحات استيعابا و قابليّة للغرابة ىو "انٜلم"، ذاؾ الّذي لا ن٪
ارة إبٔ أفّ لا يثُنيو شخص و لا شيء بُ العابٓ عن التّواصل مع الغيبّي و انٞاورائيّ. و قد سبقت الإشو 

"الفانتاستي  كتقنية و تشكيل يطعّم الرّواية انٜديثة، و يسهم بُ رفدىا نّشاىد و تفكي  عمقها، 
وترسباتها انٞتعدّدة، و شقّ كلّ الطابوىات، و زرعها نّا ىو فاضح و رىيب. كما استطاع الفانتاستي  

الانّيار بكافة ودوىو، فتعكسو إن٤از ذل ، و انٞضي بو إبٔ حالات تصل نسغ الواقع نّرايا تتصيّد 
بإشعاعات مدىشة، كما تعكس دواخل الإنساف انٞلتهبة، و انٞشتملة على ما ىو عقلببّ٘، وكلّ ذل  يتم 
بُ تلبقح فانتاستيكي، يضمّ انٜقيقيّ بانٞتخيّل لاستيلبد الإشراقة الفانتاستيكيّة، كتجريب بُ إطار الرّواية 

انتاستي ، بإقحاـ حقل الواقع بشيء شاذ، لا مألوؼ. ن٪قّق قطيعة انٜديثة، و الّتي يتميّز فيها الف
و ىو ذاتو انٜادث و الواقع بالفعل بُ  592التّماس ، يساعده بُ ذل  انٜلم و تكرار بعض انٞوتيفات."

رواية "..نٟا سرّ النّحلة"، حيث أفّ انٜلم مطية لكلّ تل  الأحداث الغريبة التي نْري داخل الرّواية 
ها؛ من مثل قصّة الردل الثعباف و أختو شميسة التي نٓلم اللّيل والنّهار فيما يناـ ىو اللّيل نّختلف قصص

، و مستأثرة ىي بنصيب و من أحلبـ و كوابيس بُ اللّيل و أدزاء كبنًة من النّهار، آخذًا نصيبها من النّوـ
 خُيالات بُ النّهار.و 

انٞلفت للبنتباه أفّ انٜلم نٙسة و لعجيب، يتميّز انٜلم بطابع غريب و كذل  تفسنًه و تأويلو ا
كما  العنٌ نُركة سريعة، و بُ انْاىات ن٢تلفة. و فيها تهتزّ  ،ريعة"حركة العنٌ السّ آخرىا مرحلة مراحل، 
و حينما يستيقظ انٞرء بُ تل   ـ.بض، و يرتفع ضغط الدّ نفس، و يزداد النّ عمق التّ  نفس، و يقلّ يزداد التّ 

                                                             
 .21و20 ص لرّواية الفانتاستيكية، صشعيب حليفي: شعرية ا - 592
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مرحلة نْيء منها لأنّّا  593ا."كر سوى أموراً غنً واضحة عن الأحلبـ التي كاف يراىو لا يذ انٞرحلة، فإنّ 
لا نٔرج عن العلبقات انٞتشابكة بقوّة تها من عدمها، و مع ذل  فهي دة بُ صحّ الأخبار مضطربة متردّ 
انٜلم استثمار  الطارئة على الزّماف و انٞكاف و الإنساف. و نٟذا يعدّ ة حوّلات اليوميّ مع عابٓ انٜقيقة و التّ 

، كونو يتملّص من ذوذ الفكريّ الشّ و  غريب القصصيّ الإمكانات انٞتاحة بُ التّ  أحد أىمّ  ديدةانٛبُ رواية 
 و انٞنطلِق من الفرد و انٞعبرِّ عن انٛماعة. ة، بلبوعيّ ات انٞنطقيّ انٞسؤوليّ 

فالغرابة ضمن علبقة التّبادؿ  ،الفانتاستيكيّ  ىذا من دهة الاستغلبؿ الرّوائيّ، أمّا من دهة الاستثمار
قدر  انُادة إبٔ آليات توظيف و معابر تشغيل، تسمح نٟىذه ىي اليوـ أكثر من أيِّ وقت مضى 

من ودهة -نٞعابر و أكثرىا أمنا من ىذه ا أفق القصّ و تطوير صيغ انٜكاية؛ وع بُ وسّ الإمكاف بالتّ 
و عبر انٜلم  594  انٜلم ليشحن مسنًة الواقع."الراّوي "ن٬تل و الرّوائيّ و من خلبلو "انٜلم"، -نظري

في، و دفعو بانٞقابل إبٔ الان٦راط بُ خطّة د عقل القارئ عن النّ استطاع معظم عظماء كتّاب الرّواية إبعا
و  ة، و ىي ذات الآلية التي اشتغلت بها حبكة رواية "..نٟا سرّ النحلة" نُلم يروي العجائبيّ وائيّ انٜبكة الرّ 
من و ة. لكن قنيّ ة و التّ ل بُ الوقت ذاتو، ىذا من الناحية الفنيّ و انٞتخيّ  بارة نٓتمل الواقعيّ بع الغرائبّي،

التي تتطلّب متلقٍ يستطيع أف انٞعهودة، عن نظُُم انٝطاب بابتعاد صّ النّ قد يغابٕ ة نُتة، فناحية نقديّ 
انٞوسوـ ابع عشر و الفصل السّ الوضع بُ  وى كما  !يقتنع نّا يقُدَّـ لو، نكاد نَشعرُ بالغُربة أكثر من الغرائبية

معتقدا  تسريبو، ا، أراد من خلبؿ انٜلُم قوؿ ما يرُيدقً ملفّ  فصلبً  -تقييمي بُ-. و قد كاف بػ"حج انٝيانة"
أو نقد؛ حيث  تقنية انٜلم من شأنّا وحدىا بلبوعيها أف تتفوّه بانٝبل و انٛنوف مثلما تشاء دوف لوـ أفّ 

ة فارغة  الكربٙ بُ غوغائيّ بّي ة النػّ س غنً انٞقبوؿ، و أقحم شخصيّ ؽ من انٞدنّ سات بُ سياأدخل انٞقدّ 
من العرض أحيانا كما أراىا أنا، ة خردت بها واية غرابة سلبيّ الرّ  زاد ىذهة لا معنى نٟا.. سوفسطائيّ 
 مائيّ غنً مبررّ.انٞبهر إبٔ تيو دوغ الفنيّ  الفانتاسيكيّ 

                                                             
593 انترنيت وصلتو الالكترونية: موقع من يل القرآف والسنة، ( وعلبقتو بالناس بدل5عطية مرداف أبوزر: أسرار العدد) - 

http://forum.sedty.com/t324866.html   
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، بٓ أفقد بأيّ حاؿ من الأحواؿ ما أنشده فيو من تشكّل و بالرغم من ىذا الاختلبؼ مع النّصّ 
روائيّ دديد ينزع للئتياف برموز تلغي الزّمن التعاقبّي، و تؤكّد حركيّة الرؤى و الأحلبـ وسيلة للمبدعنٌ 
لتجاوز الزّمن انٞادّي، و نٕثّل عمليّة كسر انٜوادز التي نٚحت بدخوؿ نٗيع عناصر الودود و أشيائو إبٔ 

 انٛنوف انٞعاصرة التي ن٪كيها القصّ بصدؽ.  انٜياة
 اُشؽِخ: -ط

بنٌ انٞلبحم القدن٬ة انٞستندة إبٔ انٞيثولوديا، و بنٌ الرّواية انٞعاصرة انٞتوسّلة بانٜلم، تبقى الكتابة عموما 
حلة سياحة فكريةّ، و الرّواية خصوصا رحلة ن٣تعة شائقة مهديةّ للقراّء مدفوعة التّكاليف. و لا أعني بالرّ 

ىنا الاستعماؿ المجازيّ الاستعاريّ، بل أقصدىا نّعناىا انٜقيقيّ انٞعجميّ؛ فالرّواية بشكل أوآخخر لا تبعُد  
"ليس إذْ  ، دوف إن٨اؿ النّظر إبٔ فارؽ الوقت و تبدّؿ معاينً الكتابة طبعا.أدب رحلة كثنًا عن كونّا
نٕرين الكتابة، فعلب خاردا على  نٞعيشة خلبؿفاصيل او عن التّ  ف عن الوسط اليوميّ واقع ارنٓاؿ انٞؤلِّ 
الكتابة عينها تعدّ نسقا من أنساؽ انٞنفى. بُ حاؿ درت الأمور خلبؿ فعل الكتابة   انٞنطق، ذل  أفّ 

كما ينبغي نٟا، ن٩ري و من دوف استئذاف الكاتب نقلو إبٔ أماكن بعيدة لينعزؿ بُ مكاف ناءٍ ن٬نحو 
ا توسيع معنى 'انٞنفى' ليشمل ىذا انٜسّ بعدـ التآلف أو ن٬كن انٞرء تاليِّ أف العادي. ة للشّ مقاربة إبعاديّ 

  595الغرابة إباف الكتابة."
فقد قاـ أحد الأبطاؿ بُ انٜلم برحلة طويلة عريضة، و غريبة عجيبة أيضا، بُ  الزاوي وايةو بالنسبة لر 

ر تعبو، بقدر ما ن٘لت ف"حجّ انٝيانة". و ىي رحلة بٓ نٓمل من السّ  :وب تنويوفصل كامل سبق ال
يَ السّ  ، و ذل  ما حدث وصخات الشّ فر كذل  لأنوّ يُسفر عن طبائع و نفسيّ حقيقتو، و قد نُِّٚ
  لب الّذي يظهر و ن٫تفي.عدل الثّ لرّ بُ اانٝائنة الصّفة يقة حقبالفعل، عندما أسفرت عن 

 اُز٘بؿ: -د

 ناصّ ة، و عبر التّ اكرة الإبداعيّ فنًا للذّ ن٢زونا و  اثيّ يُشكّل الغريب الترّ إضافة إبٔ ما سبق ذكره، 
 ماف عطش الفكر الإنسابّ٘ يلية انٟائلة و التي أروت على مدى قروف من الزّ خيّ اقة التّ تُستحضر تل  الطّ 
و ىنا ضمن ن٠اؿ انٞنطقة بيعة ذاتها حينا، و تتحدّاىا حينا آخر. ة نْيب عن الطّ بأدوبة فوؽ طبيعيّ 

                                                             
 .148ـ، ص 2013أبريل ،653، ن٠لة العربي، العدد! ربٔ راشد: تروماف كابوت..قلم لاذع يصنع الرواية الأمريكية - 595
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دوف ، نفتاحلاستفادة و الااعن طريق  رد القدبٙة علبقات دديدة مع السّ عاصر واية انٞالرّ  أقامتالتماسيّة 
  596"خلبفا لتصنيف يعتبر الأشكاؿ البسيطة دونيّة أو مبتذلة." أو تعاؿٍ  احتقارٍ أيّ 

و انٜقيقة أبّ٘ ما كنت لأعُدَّ التّناصّ تقنية من تقنيات توظيف الفانتاستي  لولا ترسيم الرّواية انٞعنيّة 
راسة لو، بل و تفعيلو قناة استثنائيّة سَلِسَةَ انٞعبَرِ لكلّ ألواف الغريب من القصص و أصناؼ العجيب بالدّ 

من الأشياء. و قد تعاملت الرّواية مع انٝطاب القرآبّ٘ نٓديدا، و قادت تراكيب كاملة منو بُ سياقات 
ة عناوين فصوؿ ن٥و: "..و الليل دلاليّة ن٢الفة، رغم تشاكل اللّفظ بينهما. و يظهر ذل  دليِّا بُ بضع

"، وسأفيض !إذا عسعس" و "..و النهار إذا دلّبىا"، إضافة إبٔ الطبّاؽ الناقص بُ "صورة النساء
 انٜديث عنها لاحقا بُ قراءبٌ للنّصّ انٞوازي من خلبؿ الفصل الرابع من ىذا الباب. 

 

 

 

 

 :زلٌيرغ٤ِبد اُ -2

ها انٜلميّ الغريب من دهة، وبالنّسبة نٝطّ غرينتش الأدبّي العانٞيّ رواية "..نٟا سرّ النّحلة" بواقع تنتمي
ّـ للفكر الإنسابّ٘ انٞعاصر. الذي ما عاد يؤمن بيقنٌ أويدين  من دهة أخرى، إبٔ المجاؿ التّفكيكيّ العا
اوتة بانْاه، بعدما انفتح أمامو باب الشّّ  على مصراعيو. و انٛدير بالتّذكنً ىنا أفّ أحواؿ النّصوص متف

دوّنة بنٌ الغرابة و التّردّد، بُ التّسليم لو، فيما يبرز من ملبمح التّفكّ  الذي يكاد ينحصر بُ ىذه انٞ
 نْليّاتهما بُ العابٓ انٞتخيّل للؤشياء و الصّور. و 
 اُـشائج٤خ: -2-1

بُ سياؽ  تتجلّى الغرابة عموما بُ النّصوص الإبداعيّة بإدخاؿ عناصر ماورائيّة التّفسنً، و إدرادها
تساءؿ القارئ أبدا عن طبيعتها، طبيعيّة من غنً أف ي-انٜكاية "تودد قصص نٓتوي على عناصر فوؽ

ىو يعرؼ ديّدًا أنوّ لا ينبغي أف نَخذىا بانٞعنى الضيّق. إذا ما تكلّمت حيوانات، فليس ن٪ضرنا أيُّ و 
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: إننّا نعرؼ أفّ كلمات النّصّ ن٩ب أف نُٓمَل على ن١مل معنى آخ ."ش ٍّ  597ر، يسمَّى أليغورياِّ أومرموزياِّ
و إف كاف الوضع ن٢تلفا بعض الشيء مع ىذه الرّواية؛ فالقطّ غاتا بٓ يكن ضمن ن٠رّد حدث طارئ 

 الغرابة، و إن٧ّا ىو شخصيّة نافذة و بطل فعليّ بُ انٜكاية.  
لُ من إطلبؽ ىذه بُ حقيقة الأمر، كلّ ما بُ ىذا النّصّ يشي بغرائبيّتو، و ىو بُ حدّ ذاتو بٓ ن٫

ّـ للرّواية،  الصّفة على عدد من أحداثو و قصصو، حيث تبنىَّ الدّاخل  النّصّي انٜكم بغرائبيّة الشّكل العا
  598و من أمثلة ذل  قوؿ الراّوي: "حكاية الردل الأنيق مع شميسة أختو التّوأـ مثنًة و غريبة ون٢يفة..."

لبث الأخنًة و علبقتهم الاستلزاميّة ببعضهم البعض عندما كما ن٩ب الانتباه إبٔ الأحكاـ أو النعوت الث
 يكوف انٞثنً غريبا كلّ مرةّ و الغريب ن٢يفا بُ أكثر من مرةّ.

جب من بنٌ انٞفاىيم رابة و العُ فّ الغَ لؤة انٛديدة، فصوص الغرائبيّ واية إبٔ النّ دزـ بانتماء الرّ أ تكن  و إذ
بالضرورة غريبا نّعاينً انٜاضر ؛ و غريب انٞاضي ليس جديدالتّ غينً و قصاف و التّ القابلة للئضافة و النّ 

عجيب اليوـ غنً ملزـ بإتبّاع عجيب الزّمن القدبٙ، و ما أكثر الشّواىد الدّالة على صحّة ىذا الكلبـ، و 
خصوصا إذا كانت كفيلة بالإقناع. و بُ رواية "..نٟا سرّ النحلة" كانت كلّ شخصيّة وكلّ زمن و كلّ 

رُ عجيبا على ن٥و ما؛ فبار رامبو مكاف عجيب مرتادوه من ن٢تلف فئات المجتمع، و ىناؾ بُ مكاف يُصوَّ 
ذل  الفضاء فقط يُسَوَّي العقل باللبعقل. و يكوف "رامبو مطعم نّساحة الكفّ الذي أوسع من الكرة 

  599الأرضية، إنوّ الضيّق الواسع، خرـ الإبرة الذي ن٬رّ عبره انٛمل ذو السنمنٌ وأكثر."
بٍّ إفّ الرّواية لا تتحرجّ من إحداث الصّدمة الصّاعقة للعقليّة الإنسانيّة، بطرح أسئلة بُ قمّة الغرائبيّة، 

و ىي تنقل لنا قصّة أغرب   600إذ تستفسر "نٞاذا لا نتزوّج أخواتنا، ىنّ أقرب إبٔ قلوبنا و إبٔ فهومنا؟"
س انٝوؼ، و حصلب على نفس العلبمات، نٕاما من انٝياؿ عن توأـ ادتازا معا امتحاف الباكالوريا، بنف

بتماـ، و كانا يناماف متحاضننٌ. و الغريب أنّّما كانا ن٪لماف نفس انٜلم، و كاف يرى حلمها و كانت 
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ترى حلمو، و إف نسيت بعض التّفاصيل ينوب عنها بُ إنٕامها، فيُذكّرىا بألواف الألبسة و حجم أزرار 
ة، و حتّّ بُ الأشياء الصّغنًة شيء بُ انٜياة الواعية و اللبواعي انٞعطف و عددىا. لقد نٗعهما كلّ 

العابرة و التّافهة، التي تلُحُّ بُ الودود دوما داخل ىذه الرواية. و نٞا فرّقت الأـ بينهما بُ انٞضادع عند و 
ف الكبر دنّت ىي أمّا ىو فقرّر الانتحار. لقد خاؼ أف يفقد حاسّة انٜلم بدونّا، أيّ أف يفقد نص

ا، فصار يناـ بدلا عنها اللّيل منذ أف فقدت ىي حاسّة النّوـ نّائيا بعد خطبتها و قراءة فانٓته حياتو،
"...كاف من نصيبي أنا انٜلم التّوأـ...دوف أف  دزءا كبنًا من النّهار، يقوؿ بُ حكاية أغرب من انٝياؿ:و 

وبانٞقابل عاشت الأخت شميسة  601ل."أفرّؽ ما بنٌ انٜلم و الواقع، الأشياء بُ نٕاس دائما، بُ تداخ
 حياة مليئة بأحلبـ اليقظة، توصل صاحبتها على ودو السّرعة إبٔ فقداف العقل أو انٛنوف.

كاف من أشدّ الصّور غرابة أيضا بُ رواية "..نٟا سرّ النّحلة" ذل  الصّوت العجيب نٞؤذّف الفجر، 
و العجائب، و عنو تقوؿ بطلة الرّواية فاطي: عندما أصبح سببا بُ حصوؿ الكرامات أو أقلّها الغرائب 

"صغنًة و منذ عرفت نُكاية خالتي يامنة و توليها مهمة الآذاف، و ذل  ليس بغريب عليها، و كيف أفّ 
صوتها انٛميل أثرّ على سكاف انٞدينة فازدادت نْارتهم و ارتفع اقتصادىم و قلّت عصبيّتهم، وتوسّعت 

نٗيلنٌ، منذ أف نٚعت تل  انٜكاية أصبحت أومن بأفّ التّسامح بُ  ابتسامتهم و كثرُ نسلهم بأطفاؿ
انٜياة و حبّها لدى انٞسلمنٌ يلُمَسُ، أوّلا و قبل كلّ شيء، بُ حسن اختيارىم أصوات مؤذّب٘ مسادد 

واصل على صفتو  بٓ يكن صوت انٝالة يامنة فحسب عجيبا، بل 602انٞدينة، و خاصّة مؤذّب٘ الفجر."
ؤذّين آخرين، من بينهم أحد أبطاؿ الرّواية و حبيب فاطي مومو، و ىو ن٬رّ بسلسلة انٝارقة ىذه مع م

التّحوّلات التي أُدبر على خوضها مدفوعة بقوّة الضّغط العابٕ التّوتّر، الذي عاشو المجتمع انٛزائريّ بُ 
 سنوات الأزمة السياسيّة و الدينيّة العنيفة الصّدى و الطويلة انٞدى.

صفحات تواصل غرائبيّة الرّواية بُ نٓطيم أفق انتظار القارئ بقوّة، فلب ودود نٜدٍّ  و فيما يأبٌ من
عقليٍّ نٟا أو شرطٍ منطقيٍّ نٔضع إليو؛ و فيها تُكلّم الفتاة قطِّا و يكلّمها، و ينتبو أخوىا إبٔ لوف عينيها 
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حاديث اللّيل، و نٓلّ فيو ن٩ده قد تغنًّ و أصبح شبيها بلوف عينّي القط الذي يرافقها و يتبادؿ معها أ
يلمتي أبرمان الكمنتبق البية مناع الكرييس البرمالي في ون٪لّ فيها، فتقوؿ كلبما غريبا رنّّا ىو لغة القطط "

علما أنوّ مقطع خارج حدود  603"المتمال التمليط الهرمينات السيربي كمالات بالنشستر لفيط اللمنواليس..
لدلالتو كنصّ ظاىر على  (gras, italiqueعريض مائل )قِنَ نِطّ اللّغة البشريةّ انٞتعارؼ عليها، رُ 

الدّلالة بُ النصّ انٞولّد. و ىنا تصل الرّواية إبٔ غرائبيّة غنً اللبدلالة التي تكتنز بُ الوقت ذاتو نُرا من 
نّا تقرُّه من معقولة نٕاما، رنّّاَ لأف ىناؾ غرائبيّة أخرى أقلّ حدّة ن٬كن أف ننعتها بانٞعقولة. طبعا، ليس 

 حقائق، و لكن لقربها ن٣اّ تعوّد النّاس على نوعو و طريقة عرضو مثلب. 
أمّا ىذه الغرائبيّة فجديدة صاعقة، خاصّة عندما يعود القارئ إبٔ بداية النّصّ بتذكّر ذل  القسم على 

ن مشهد حادثة الطّنً قوؿ انٜقيقة، التي ستغيب لاحقا  بُ ضبابيّة الغرابة الكثيفة. بُ صورة تبدو قريبة م
، و نُركة لل و القفص، اللّذين رُنٚا بشكل منفصل على ودهي الورقة انٞربوطة من طرفيها نِيط مفتوؿ بـر

دوراف سحريةّ سريعة ن٫تلط فيها الوىم بالواقع، يرُى الطّنً الذي كاف قبل برىنة حرِّا طليقا و قد صار 
ىكذا  ا؛ن١سوسً و، و يصبح كلبن٨ا واقعا موحّدا مرئيِّا و أسنًاً داخل القفص الذي كاف قبل نٜظة فارغا من

ىي انٞشاىد التي نْتزئها الرّواية من واقع انٞوت انٞنتشر بُ دزائر التسعينيات وتصوّرىا غريبة مثل كلبـ 
"قالت و ىي تنظر إبّٕ و قد أثارتني زرقة عينيها سأعلّم  لغة المجاننٌ الذي تقولو شميسة لأخيها: 

و رغم أنّّا لغة  604حة"الأرواح المجنّ كثر تعبنً عن الأشياء انٞلموسة و ة و أبسيطة و شاعريّ  القطط، إنّّا
نٌ، ما انفكت تدعوه لتعلّمها حتّّ يفهم بيعيّ ة، إلّا أنّّا لغة غريبة عجيبة بالنسبة للناّس الطّ ة غريزيّ حيوانيّ 

 العابٓ بطريقة أخرى دديدة. 
، تُشبو إبٔ حدّ بعيد ما نراه ة دديدة و لا ش ّ نٌ، تتردم غرائبيّ "..نٟا سرّ النحلة"رواية ما بعد الألف

ة التي تستأثر فيها انٜيوانات بالبطولة انٞطلقة، أو تتقانٚها مناصفة مع اليوـ بُ الأفلبـ السينمائيّ 
و أنّ  وائيّ الرّ  صّ الغريب بُ ىذا النّ فغة انٞشتركة. واصل بنٌ بعضهم البعض باللّ الأشخاص، مع إمكانية التّ 
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بُ مصنً عدد بو لطوي لقِطٍّ يدُعى "غاتا" يتحكم ي و السّ السينما، و منح الفعل القوّ  اشتغل اشتغاؿ
الإنساف  و ، لَ عَ و فػَ  قَ طَ و نَ  قِلَ و نّٕت أنسنة ىذا انٜيواف و قد عَ كما . صّ ات الرئيسة بُ النّ خصيّ من الشّ 
العقل و النطق و إما أف يكوف ىو الذي ؼ "إمّا أف يكوف ىو الذي يَأنَْس نّا أوُتيَِو من و عر ىو مكما 

رَتْ فيكوف بُ معنى انٞأنوس بو."  605أنَِسَتْ بو ىذه الدنيا و عُمِّ
أعدّه الأكثر -من بنٌ نٗلة ما بنتو دداريةّ الرّواية مشهد ن٬ُثِّل أغرب و أعجب انٞواقف على الإطلبؽ 

 ّـ كاره لولا معبر انٜلم، و يسرد مقطع من ، بٓ يكن يستطيع نٕرير أف-خطرا نٞعارضتو للنّسق الدّينّي العا
الرّواية انٜديث عنو بػ: "بُ البدء توقّف انٜماـ عن التّناغم و انٟديل إذ نبست بالدّعاء. بٍّ شرعت 
أسراب انٜماـ الأبيض الواحدة بعد الأخرى تنزع عنها ريشها و تتحوّؿ نٗيعها بقدرة قادر، و بُ رمش 

ة على مقاـ إبراىيم عليو السلبـ، يرتدين نفس اللّباس، سبحاف الله البصر، إبٔ نساء نٗيلبت دئن للصّلب
ارؽ، )...( بدأت حركة انٜجّاج الذي لا إلو إلّا ىو، كذا بُ انٜلم )...( فُتِن انٛميع  بسحر صوبٌ انٝ

ىم بُ طوافهم تتحرّؾ بُ الانْاه انٞعاكس أي من اليمنٌ إبٔ اليسار )...( الشيطاف يسكن بُ تفاصيل و 
  606ساء )...( الشيطاف رفيق الإن٬اف."النّ 

تتجاوز الرّواية تدرن٩يِّا نبرتها الواقعيّة و نٓطّمها من الدّاخل بهدوء، إبٔ أف تقُارب حديث قياـ السّاعة 
و أىوالو العجيبة و العصيبة بغرائبيّة أكثر و رنّّا لعنة أكبر: "على الفور بدأ مطر من ضفادع صغنًة 

و ىي ترصد ىذه   607..ىذه انٞخلوقات العجيبة التي كانت نْري بسرعة "يسقط بقوة من السّماء .
و بذل  استمرّت الرّواية حتّّ  608*الظاىرة الطبّيعيّة بالصّورة الفوؽ طبيعيّة للّعنة السّماويّة و عذابها.

غاتا كمٍّ من  النّهاية بُ طريقها الغريب انٞنبئ بالتّداخل و انٝلط و التّوىّم وحتّّ انٛنوف؛ أَلَا ن٬وت القطّ 
مرةّ بُ صيغو انٞتحوّلة الكثنًة من قصّة إبٔ أخرى، بٍ يردع للحياة من دديد بُ حكاية أودرن٬ة قتل 
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أخرى، لقد كاف قطِّا شبيها بانٞروي عنو بُ التّأويل الشّعبّي العجيب للؤرواح السّبعة التي ن٬لكها كما يقوؿ 
 العامّة من النّاس: 

 
يل إبٔ شميسة و دىستو سيارة و مات.           بٍ عاد إبٔ مرن٬ا و دىستو ىرب القط غاتا من ىد

سيارة و مات.           بٍ عاد من شهنًا إبٔ فاطي و دىستو سيارة و مات.           بٍ عاد و لا 
 يزاؿ يعود مرات أُخر و من دديد.. 

رويو من حكايات عن أبطانٟا انٞهزومنٌ، ، و بُ نٗيع ما توايةة الرّ غرائبيّ دالّة على رات كلّ انٞؤشّ نْتمع  
و، فسكنها سّ انٞتكرّرة نّ ةيليّ قاءات اللّ لّ أثناء ال احة انٞهجورة التي أصيبتمع قطّ السّ من مثل قصّة الفتاة 

أخذت لغتو و لوف عينيو، أو قصّة حضور الردل الثعباف بُ شكل أخيها، و غيابو وتنكّره بُ شكل و 
أو قل التّناغم -عدـ التّناغم  الكثنًة الأخرى انٞروية داخل الرّوايات غاتا، و غنًىا من القصصالقط 
"عبارة عن عدـ  التي قاؿ عنها إيري  نوللو، إنّّا: انٞنقسمة بنٌ داؿّ الغياب و مدلوؿ الغرابة، -انٛديد

بٓ يعد  تناغم بنٌ نٓقّق انٞعنى و غيابو؛ فانٞلحمة انٛديدة ىي تناغم دديد بنٌ غياب انٞعنى والفرد الذي
لكنّ الاستفسار انٞستفزّ ىنا الذي ن٩ب طرحو على الرّوائيّ  609ن٪سّ أبدا بانٜادة إبٔ البحث عنو."

الافتراضي الذي كاف يرى بعنٌ لا تفصل بنٌ العوابٓ الفيزيقية و انٞيتافيزيقية: نٞاذا رفض تسمية الغريب 
بعظمة اللّساف على صحّة كلّ القصص غريبا دهرا، و دفع بطلتو على القسم بأغلظ الأن٬اف و الاعتراؼ 

 التي أحدثت للقارئ منها خبرا؟
)بائس و يائس ذل  الذي لا يعرؼ كيف ن٫اطب إذا صحّ اعتماد رأي أمبرتو إيكو بُ الأدب بأنوّ 

ئ انٞستقبل(، فمن غنً انٞعقوؿ إذف، أف تغرؽ رواية من ىذا الزّماف بُ غرائبيّة غنً مبررّة، ىذا من قار 
أخرى، ما من شّ  بُ أفّ الرّوائيّ أمنٌ الزاوي نِبرتو بُ الكتابة قد تفطّن إبٔ ذل ، دهة. و دهة 

والدّليل مودود بُ قوؿ أحد الشّخصيّات من داخل النّصّ: "قاؿ الشّاب دوف أف يرفع عينو إبّٕ بُ انٞرآة 
ه أفّ مطرا من ضفادع قد الارتداديةّ: _نٚعت على أمواج الإذاعة الوطنيّة الرّنٚيّة خبرا مثنًا للغاية مفاد

                                                             
609- Eric Naulleau: Ce n’est qu’un début, continuons le roman. L’atelier du roman: Le roman 
pour quoi faire? p 123.  
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ىطل بقوّة على ضواحي انٞدينة، أيَُصدِّؽُ العقل ىذا الكلبـ؟ لقد أكلتنا انٝرافة و الدّدل، انٜكومة 
تكذب و النّاس غارقوف بُ انٝوؼ. بٓ أرد أف أعلّق، و نظرت إبٔ غاتا الذي بدت بُ ملبن١و ابتسامة 

ما يفُسّر نُقّ ما درى من أحداث غريبة و و ىو  610سّائق..."خبيثة و ىو يسمع تعليق الشّاب ال
ن٠نونة، و تبقى ابتسامة القط ذي الصّفات الثلبث )انٜيوانيّة و الإنسيّة و انٛنيّة( غامضة تعاود إرباؾ 

أخرى دليل آخر يثُبت حالة انٛنوف و إلغاء العقل و غياب انٜدود القارئ ن٠دّدًا، غنً أنّّا بطريقة 
نٌ العوابٓ الطبّيعيّة التي يعيشها النّاس العاديوف لا المجاننٌ، أمّا الآف و انٜاؿ انٞنطقيّة التي كانت تفصل ب

غنً ذل  فقد سُكنوا بالرىبة و انٝوؼ كمرحلة أوبٔ، و بانٟبالة و انٛنوف بُ انٞرحلة الأخنًة من التّطوّر 
 انٜتميّ الذي تقود إليو الأحداث و الضّغوط. 

 اُزشددّ: -2-2

ؿ بُ إدراؾ مفهوـ د انٞفتاح الأوّ دّ راسة الرائدة بُ الأدب العجائبي من الترّ دّ دعل تودوروؼ صاحب ال
 بُ فهم الفانتاستي  كما عُدَّ مقياسا لو. و ا ن١ورياِّ ة بُ حدّ ذاتها، و قد احتلّ ىذا العنصر مركزً العجائبيّ 

الأدبيّة التي تتولّد عن  وصصي بُ النّ جلّ ثيمة و وظيفة أكثر من ن١تملة التّ  صار من الواضح أفَّ العجائبيّ 
التّخيّيل أساسا، فيودد أكثر من دنس و نوع من الأدناس و الأنواع الأدبيّة قد يشهد ىذا الوضع 

 طبيعيّ، غنً أفّ القص ىو الأىمّ بينهم نٗيعا بُ استقطاب التّخيّيل العجائبّي. -الفوؽ
ن٨ا الواقعيّ و انٞتخيّل: "العجائبّي  يتحدّد تعريف العجائبّي عند تودوروؼ بالنسبة إبٔ مفهومنٌ آخرين

طبيعي حسب -الذي نُ٪سُّو كائن لا يعرؼ غنً القواننٌ الطبّيعيّة، فيما ىو يوادو حدثا فوؽ ددّ الترّ ىو 
إفّ إحساس الارتباؾ إزاء كلّ عجيب ىو أمر حادث لا ن١الة، يزداد تردّدًا فلسفيِّا بُ  611الظاّىر."

نُسب بداعيّة الأخرى كالشّعر مثلب، و خاصّ، خلبفا لأنواع الكتابة الإ انٞخياؿ الإبداعيّ السّرديّ بشكل
تودوروؼ إنوّ يفتقر للحسّ العجائبّي لأنوّ بكلّ بساطة يرفض أف ن٬ُثّل أو ن٬ُسرح شعوره، و يتركو ينساب 

لة للصّنعة التّمثيليّة، مكتفيِّا بقدرتو التّعبنًيةّ زادًا لتر  نٗة شخصيّتو انٞتناسبة دوف أف ينتظم لو الوقائع انٞؤىِّ
شكلب ومضمونا، عبر مسنًة طويلة من تاريخ الإبداع الشّعريّ التّقليديّ منو على انٝصوص. و عليو، فإفّ 

                                                             
 .185ص  أمنٌ الزاوي: ..نٟا سرّ النحلة)رواية(، - 610
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التّركيز على التّردّد الفانتاستيكيّ مدردا بُ الرواية نٓديدا، نابع من التسليم بأنّّا الوريث الأكثر حقوقيّة 
يرتبط العجائبّي و الغرائبّي بطفولة انٛنس البشريّ و تعابنًه الإنشائيّة  لأدناس السّرد القدن٬ة إنٗالا، إذ

 القصصيّة الأوبٔ. 
باختصار شديد داز القوؿ إنوّ بإمكاف عدد من الأدناس الأدبيّة إثارة الغريب داخل متونّا، لكن  

 ية الغرائبيّة".أقواىا توظيفا تقنيِّا بُ ذل  ىي الرّواية، و لتُسمَّى فيما بعد بو ن٥و: "الرّوا
يكتسب الفانتاستي  أن٨يّتو من خلبؿ قدرتو على التّواصل العميق "مع القضايا و الأسئلة التي تبتغيها 
معرفة الإنساف، و امتحانو على دسر انٞفارقة و التّردّد: أسئلة تضع انٞصائر موضع شّ ، ونٔرؽ ىذا 

بُ حقيقة الأمر 'فكاىات سوداء'، أكثر الشّ  بأحداث فوؽ طبيعيّة تدخل بُ تقاطع معها، حلوؿ ىي 
و أسباب الأزمات الإنسانيّة انٞعاصرة كثنًة متعدّدة، تعاونت نٗيعها  612منها تفسنًات تعطي أدوبة ما."

 على خلق حياة دديدة ملؤىا الشّ  و التّردّد و الضياع. 
 الضياع فيها، و قد انٞدينة الواسعة انٝانقة و بٍََّ  من بنٌ ىذه الأسباب انتقاؿ بني البشر إبٔ حياة

خرّبت مبادئ إنسانيّة كانت إبٔ زمن قريب وبّٔ أساسا للنّظاـ، أمّا اليوـ فتدفع الكلّ دوف استثناء إبٔ 
ا تصنع العلب، تصنع انٞراسم، تصنع الذي تفعلو انٞدف؟ إنّّ  روريّ يء الضّ "ما ىو الشّ تأملّ السّؤاؿ التابٕ: 

بُ حنٌ كانت  613".عتويج، لقد نزعت منا ذىب اليقنٌ و ضيّ جياسة، تصنع الإعلبف، تصنع الضّ السّ 
 : "كأفّ مستقر النّقاء و اليقنٌ أيضا-متمثَّلب غالبا بُ الريف البريء ؿانٞكاف الأوّ الكلبسيكيّات تُشنً إبٔ 
ينجذب إبٔ البراءة دائما. و ىذا البياض البريء رغم  و الشاعر بشكل خاصّ  الإنساف بشكل عا ّـ

ا دورة الإنساف من الولادة بُ الرحم إبٔ انٞوت بُ حضن قة. كأنّّ هارة انٞتدفّ لؤنا بينابيع الطّ قسوتو أحيانا ن٬
و انٞكاف الوحيد انٞوثوؽ. ؿ، لأنّ ا ترتبط بانٞكاف الأوّ فولة لأنّّ الأرض. فالإنساف عموما لا يثق إلّا بالطّ 

  614وح."ق بكيمياء انٛسد و الرّ فانٞسألة شاعرية تتعلّ 
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دينة "الرواية" بُ عانٞها انٞتخيّل قانٚا مشتركا مهمّا يصل خصائصها الشّكليّة أوددت ابنة انٞ
بُ القراّء،  -أي لاحقا-الفانتاستيكيّ البعدي  بانٞضمونيّة عنوانو: )التّردّد(، و الذي بٓ يعد ن٬ُثّل أثر النّصّ 

ايات اليوـ واحد دراّء ما قاـ بسرده من غرائب الأمور و ذكر لعجائب الشّخوص فحسب. بل ىو بُ رو 
من أىم انٝصائص التي نٕيّزىا و تنسبها إبٔ عصر الشّّ ، و ىي منو بالفعل و بالقوّة وبكلّ معنى آخر 

 للودود. 
لو كلّ الآثار العجائبيّة تقريبا، لكنّهم  لقد أثبت عدد من الدّارسنٌ انٞتخصّصنٌ التّردّد كعنصر نٔضع

ف ن٣ثّلب داخل الأثر أـ خاردو أـ ن٨ا معا؟ أو بعبارة أخرى: ىل بٓ يفصلوا بُ موقعو بالنّسبة للنّصّ، أيكو 
ن٫صّ التّردّد القارئ بعد إنتاج النّصّ و خلبؿ إنتاج انٞعنى، أـ الشّخصية أثناء تصوّر الدّلالة الافتراضيّة 

وقاً طوعيِّا نٟا؟ و نٞاّ كاف النّصّ ىو ميزاف كلّ نُث، ساقتني رواية "..نٟا سرّ النحلة" إبٔ فكرة التّردّد س
أبرز ة نٟا من خلبؿ أىمّ فعل مارستو و فارضًا لذاتو، إذْ و من القراءة الأوبٔ نٟا؛ خردتُ بتسمية اصطلبحيّ 
استشكالا الإبداعيّة اختراقا لا تقليدا، و أثر تركتو؛ و كانت التّسمية "رواية )أو(". "لقد أصبحت الكتابة 

 615ة، و مهانٗة للمجهوؿ لا رضى عن الذات بالعرفاف."لا مطابقة، و إثارة للسّؤاؿ لا تقدن٬ا للؤدوب
فكلّ ما بُ النّصّ من شخصية واسم، من زمن و توقيت، من فضاء ومكاف، نٗيعها بٓ تستطيع حسم 
أمرىا و ضبط حالتها النّهائيّة، و بقيت تائهة قلقة، بٍّ اختصرت وضعها لفظيِّا نُرفنٌ ن٨ا: "أوَْ"، أستطيع 

 ن٨ا اللبفت بُ انٜكاية قد قالا الكثنً عن حالة الضياع و التّشتّت ىذه. أف أقوؿ أنّّما بتكرار 
عاش  -متن الدّراسة ىنا-و للئدابة أيضا عمّا طرُحِ من أسئلة، ن٬كن القوؿ أفّ التّردّد بُ الرّواية

و شيئا الأثرين معًا الآبّ٘ و البعديّ؛ و ضيّع على الشّخصيّة ملبن١ها منذ البداية، أمّا القارئ فقد أربك
فشيئا كلّما استمرّت الأحداث بُ الغرابة، و خلط الوىم و انٜلم بانٜقيقة و الواقع. و قد يكوف من 
الغريب أفّ الرّواية نفسها رنّّا بٓ تتوقّع و ىي نٔتار تل  الزاّوية النائيّة بُ تناوؿ فترة العشريةّ السّوداء، 

، أنّّا ستقع بذل  على شفنً انٛنوف الذي ىو ن١اولة الوقوؼ على ىامش الأحداث بطريقتها انٞركزيةّ
 نٓمّل مأساتها.  شر علىة تفوؽ طاقة البّ ة قاسيّ حداث دمويّ نتيجة حتميّة لأ
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بأمثلة كثنًة  تعجّ عليها،  " كما اصطلحتلحنًة بامتياز، "رواية )أو(و من بٍََّ كانت رواية للتّردّد و ل
مو )أو( ن١ند، فاطمة )أو( فاطي )أو( مريولا )أو( ىالة. متجليّة مرةّ بُ الأنٚاء: مو  ؛تها تل تتردم حال

و مرةّ أخرى بُ الزّمن: منذ سنة و أربعة أشهر )أو( يزيد بأياـ، ضاع منّي انٜساب، و بُ موضع آخر 
تصف فاطي حالتها التي آلت إليها "منذ سنة أو يزيد قليلب، ضاع منّي حساب الأيّاـ واللّيابٕ، منذ 

و بُ قلب انٞتاىة، يصبح من انٞنطقيّ  616خر، فصلب بعد آخر، صلبة بعد أخرى..."افترقنا، يوما بعد آ
و انٞعقوؿ أف تضيع انٞواقيت و الأنٚاء فعلب، أو أف تصنً عدن٬ة الأن٨يّة أصلب، فلب فائدة ترُدى من 

، دا من موضوعات الأثرنٓديدىا و نٕيّيزىا. و بُ رأيي استحقت رواية )أو( أف يكوف الشّّ  فيها واح
 د.دّ كاف الفانتاستي  انٞعاصر شريعة انٞفارقة و الترّ   اثيّ مثل الأدب الترّ و 
 

 

 فٞس اُـش٣ت ٝ أؽ٤بؤٙ:  -2-3

حدثت ثورات متعدّدة بُ الأدب انٞعاصر للشّّ ؛ لا أكاد أذكر إحداىا حتّّ أرى من خلفها أخرى 
دن٬ا بُ الآداب الكلبسيكيّة كاف الزّمن تتقدّـ بعزـ و إرادة التّغيّنً؛ و إحدى ىذه الثّورات ثورة الأشياء. ق

مثار اىتماـ الرّوائيّنٌ و مركز تفكنً الفلبسفة و انٞنظّرين، لكن و مع تقدّـ ن٤م الرّواية انٛديدة حلّ انٞكاف 
، مستلزمات الفضاءو أشياؤه ن١لّ الزّمن و مواقيتو، و إف كنّا ن٦تصّ من انٞكاف الأشياء دوف غنًىا من 

أخذ الوصف و ىو  كما 617ماف."اء بُ انٞكاف أوضح و أرسخ من ودودىا بُ الزّ لأفّ "ودود الأشي
يء من منظور دديد ن٢تلف، حيث أحسّ قدن٬ا و حديثا يوُدّو عنايتو إبٔ الشّ  واحد من تقنيات انٜكيّ 

وف يبيّ جر وف التّ وائيّ انٛديدة "استطاع الرّ  إيّاىا بعمق، و بُ رواية الرّواية بالأشياء أكثر فصوّرىا مستبطنا
للوصف، الذي كاف يعتمد على  موذج الكلبسيكيّ تهم انٛديدة الوصوؿ إبٔ تكسنً النّ نُساسيّ 
من حيث ىي ن١ور  Regardظرة يء انٞوصوؼ(، فصار منقلبا مع الاحتفاظ بالنّ الشّ -ظرةالنّ -خصية)الشّ 
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ليست ف 618خصية(."الشّ -ظرةالنّ -يء انٞوصوؼيء انٞوصوؼ إبٔ )الشّ خصية و الشّ يربط بنٌ الشّ 
خصية على رؤيتو، الشّ  يء ىو ما ن٩ُبر ، و لكن الشّ تويء بعد أف يرمقو بنظر خصية ىي مَنْ يودد الشّ الشّ 

 و قد نٕظهر بأشكاؿ متنوّعة من الودود و نٕوقع بُ كلّ دوانب انٜياة انٞعاصرة. 
لضبط ماىيتها تتّسع دائرة الأشياء لتحتوي ما لا نٓدّه الأنٚاء و الأشكاؿ و الألواف، و بُ ن١اولة 

ّـ، الذي يدؿّ غالبا على ما تدركو انٜوّاس. و من ىذا انٞنظور، من الطبّيعي  قدّمها القاموس بانٞعنى العا
ددّا أف تتوادد الأشياء بُ تفاصيل النّصوص كما ىي بُ دزئيّات انٜياة. و بهذا انٞنطق أيضا ترافع 

الأشياء التّافهة، فيقوؿ غرييو أصالة عن نفسو ونيابة الرواية انٛديدة عن نفسها، عندما اتّهمت بأنّّا رواية 
عن كُتّابها نٗيعا "إنوّ من الطبّيعي ألاّ يكوف بُ كتبي سوى أشياء، و ىي مودودة بُ حيابٌ أيضا كأثاث 
حجربٌ و الكلمة التي أنٚعها و انٞرأة التي أحبّ و حركة ىذه انٞرأة إبٔ غنً ذل . أمّا فيما ن٫صّ ما 

  619، فقد كانت الرّوايات دائما و أبدا مليئة بها."Chosesديد نٗادات نسمّيو بالتّح
(؛ فالأشياء Chosificationو بٓ نٔرج رواية "..نٟا سرّ النحلة" بدورىا عن نطاؽ التّصنيف التّشيئيّ )

داخلها لا تكاد تغيب حتّّ تعود من دديد. و إبّ٘ لأدد النّصّ ن٪سّها و يعيش بها، و ينظر و يسمع 
نٟا، ما صنًّىا بديلب عن الإنساف. و من انٞصادفات النّصّية انٞوافقة لذل  نٓوّؿ شخصيّة مومو من خلب

الإنساف بُ علبقتو بالطّرؼ الآخر شيئًا، و بُ قمّة ذل  التحوّؿ التّراديديّ يهتف قائلب: "أددب٘ معلّقا 
"فقد نٔليت عنها  يءقايضة إحساسو و حبّو الوحيد بشيدُفع إبٔ  مُ بٍ  620بها كحقيبة يد ثانية"

يا النصوص أنّّا صارت قبيحة نَمودىا، و لا يعني زحف الأشياء إبٔ ثنا 621استبدلتها نّكبر صوت."و 
فمثل ىذه انٞلفوظات ذات انٜساسيّة اللّغوية العالية تدؿّ على أفّ الأشياء أيضا باستطاعتها أف تتجمّل 

سياقها "إفّ العصريةّ الأدبيّة ىي دائمًا نْربة للحدود، لكن باللّغة بُ الرّواية العربية التي أنتمي و النصّ إبٔ 
ار، حيث غالبا ما نقف على: انٟذياف أو انٞوت، انٛنوف لا أظن أفّ ىناؾ تقصنً للفكر نِصوص الاختي

                                                             
 .147شعيب حليفي: شعرية الرّواية الفانتاستيكية، ص  - 618
 .122 آلاف روب درييو: ن٥و رواية دديدة، ترنٗة: مصطفى إبراىيم مصطفى، ص - 619

 .60، ص (روايةأمنٌ الزاوي: ..نٟا سرّ النحلة) - 620

 .78 ص انٞصدر نفسو، - 621
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أو الصّمت، تكاثر العنف أو تلطيف انٞوضوع و نٔفيفو. و انٜكاية التي ترسم نْاوز الرّواية ىي أبعد عن 
نٞفرغ بشكل شامل من المحتوى الإنسابّ٘، ما دامت تؤكّد دوف كلل أو ملل على أفّ اللغة ما ذل  الأدب ا

 622تزاؿ باقية بُ العابٓ، و النّفاد لا ن٬رّ دائما عبر تقليل الكلبـ."
من انٞلبحظ أفّ الأشياء بُ الرّواية تأخذ منحى مغايرا للمعتاد، و تغوص تدرن٩يِّا بُ غرائبيّة مدىشة، 

بنٌ العوابٓ الطبّيعيّة و انٞاورائيّة، ما بنٌ انٞدنّس المجسّد و انٞقدّس الرّوحيّ، و كأنّّا تعيد رؤية  و ىي نْوؿ
الأوّؿ نَلبء و تستقرئ الثابّ٘ بكشف بُ الآف ذاتو: "...لأوّؿ مرةّ أحدّؽ بُ الرّسوـ على الفنجاف انٝزبُّ 

زرابي صلبة و أفخاذ الله و كؤوس نبيذ و  فتبهرب٘ الألواف و الأشكاؿ: غزالات و طواويس و طيور دنّة
 623و أقوؿ: إننّا نعيش دوف عيننٌ." أنظر إبٔ ىذه انٞخلوقات العجيبة نساء و نٚاء صافية زرقاء...

ىكذا استطاعت الأشياء البسيطة و الاعتياديةّ بُ انٜياة أف تصنً بُ رواية اليوـ أكثر من ذل  بأف تعُبرِّ و 
ا. و معها يبُدي الرّوائيّ أمنٌ عن الِالتحاـ غنً الطبّيعيّ  بنٌ معاب٘ متباعدة بُ شتات مشترؾ ن١نًّ ددِّ

الزاّوي مهارة كبنًة بُ وصف الأشياء الصّغنًة انٞودودة بُ انٜياة اليوميّة العاديةّ لكلّ البشر، ليُحوّنٟا 
لأشياء الصّغنًة استثناء إبٔ معرض وصف لافت و ن٢تلف، يشتغل كمُنػَبِّوٍ للقارئ أيضا إبٔ ما حولو من ا

و كينونتها انٞهمّة عند التّركيز عليها من طرؼ انٝاصّة من النّاس، رغم عدـ الِتفات أكثرىم إليها منذ 
 البداية. 

و بُ مقطع وصفيّ آخر يُشبو انٞقدّـ سابقا، يواصل الراّوي وصفو لفنجاف قهوة عاديّ "صينّي الصّنع 
لنّجوـ و على الأطراؼ بعض انٞوتيفات التّقليديةّ غارقة بُ عليو رسم للعلم الشيوعيّ الأن٘ر انٞرصّع با

بعض اللّوف الأصفر و الأزرؽ و الأن٘ر و الّتي ترمز لغصوف شجر السّرو و الدّالية أو لشيء يشبو 
لدى ( العلم الصيني انٞعروفة Logoترُى ما فائدة شرح علبمة مثل ) 624ن٢لوقات دنّة خالتي يامنة."
أفّ ىذا الشّكل من الرّوايات نُ٪بّ الغرؽ عمدا بُ التّفاصيل العاديةّ وانٞعروفة، القاصي و الداب٘؟ غنً 

                                                             
622- Tiphaine Samoyault: Excès du roman, p p 192,193.  
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ليُعيد قراءتها بُ سياؽ يُشبو سياؽ وضعها أوّؿ مرّة و تفسنً النّاس نٟا ضمن زمن خلقها وابتكار شكلها 
 و الاتّفاؽ بشأف دلالتها التّواضعيّة، من دديد. 
ا و لا عدّ. و لكنّ قائمتها غالبا ما تكوف ن١دودة بُ نصّ "ن٬كن القوؿ إفّ انٞوصوفات لا حصر نٟ

قصصيّ بعينو. علبوة على أفّ حضورىا و تواترىا ن٫تلفاف باختلبؼ الأدناس السّرديةّ و التػّيّارات 
الأدبيّة. و ىذه انٞوصوفات ىي موضوع الوصف و لا نتعرّؼ إليها، بُ النّصوص السّرديةّ، إلّا بفضل 

و للرّواية انٛديدة بنيّة ن٢تلفة، ىي بُ كثنً من انٞقاطع  625رائق اشتغاؿ داخليّ."خطاب لو بنيّة و ط
السّرديةّ ن٢صّصة لوصف الأشياء التي نٓتلّ مساحة أكبر بكثنً من وصف الأشخاص أو الأماكن، 

ى ة علقدر للقرننٌ انٞاضيّنٌ، من مة بعكس ما تعوّد عليو القارئ الكلبسيكيّ للرّوايات العظيمة و الضّخ
  أكثر من ترنٗتها للؤحداث الكبنًة بالضرورة. رسم الشّخصيّات

و قريبا من ىذه انٜاؿ، استهلّت رواية أمنٌ الزاّوي وصف الأشياء، كلّ الأشياء صغنًة كانت أـ  
كبنًة، عابرة كانت أـ مهمّة، و بٓ تنتوِ من ذل  إبٔ أف انتهت الرّواية ذاتها. و ما فعلتو عن ترؼ حكائيّ 

وى روائيّة تقنيّة، لأنّّا كانت تقود انٜدث بُ مسنًتو، و نٓكي قصص الشّخصيّات الواحدة بل عن دد
تماـ والتّدقيق، تشخيصا لعقدتو تلو الأخرى. أبٓ يكن وصف أصابع مومو بكلّ تل  العناية و الاى

لشّكل انٞباشر المحدّد، سيّة باموىبتو معا؟ و بُ النّصّ دوما تَقِلُّ الصّفات التّقليديةّ الفيزيائيّة و النّفو 
تضطرّ للتّرادع أماـ انٜشد اللبمتناىي من صفات الأشياء و دلالاتها انٞفتوحة؛ و إف كانت الرّواية قد و 

بُ وصف أسنانو  -على لساف فاطي السّاردة-اكتفت مثلب بنعت مومو بالشّاب انٝجوؿ، فقد أطنبت 
اف من أىمّ أشيائو أيضا: "داكيتاتو انٛلديةّ ذات اللّوف انٞصطفّة البيضاء، و أصابعو الأنثويةّ انٞنحوتة. و ك

البنّي انٜائل، انٞهترئة قليلب عند الكتفنٌ و بشكل واضح عند انٞرفقنٌ و عند مداخل انٛيوب انٝمسة. نٟا 
و مثل ىذا الوصف نُ٪مّل الأشياء عديد انٞعاب٘، و بو تنوب الأشياء  626داذبيّتها و نٟا تأثنًىا عليّ..."

ة و تفاصيلها الدقيقة عن الشّخص بُ صنع وتقدبٙ شخصيّتو؛ و ىي تغرؽ بُ حركاتو، دلستو،  الصّغنً 

                                                             
 .111محمد ن٤يب العمامي: الوصف بُ النص السردي، ص  - 625
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كلبمو القليل، حركات يديو، صحّتو، سيجارتو وغيم دخانو، علبة أعواد ثقابو، مشطة شعره، عطره، لوف 
 لأشخاص،طا بتاريخ ابوتور أفّ: "للؤشياء تارن٫ا مرتب يرى ميشاؿ طقمو و قميصو، و طوؿ أظفاره...

 ل فردا نُدّ واية، و ن٥ن أنفسنا، لا نشكّ خص، و شخص الرّ ل وحدة بنفسو، فالشّ الإنساف لا يشكّ  لأفّ 
يتألف من انٛسم  الإنساف انٜقيقيّ  زا... إفّ حا، ن٠هّ ياب، مسلّ ذاتنا، دسدا فقط، بل دسدا مكسوا بالثّ 

رواية الأشياء:  627لنّوع من الطيّور."تي نٔصّ انٛنس البشريّ كما ن٫صّ ىذا العشّ ىذا او من الأشياء ال
الشّيء و ما يشكّلو من ودوه الودود  ىي فعلب رواية ، بل-كما نعتها منتقدوىا-و ليس الأشياء التّافهة 
كما تعوّض الرّواية الشّيئيّة الشّروح القدن٬ة عن انٞكاف من خلبؿ عرضو بأشيائو؛   مع الإنساف بُ العابٓ.

ط و شكل لوحاتو الكاليغرافيّة، و ما ىي أشكانٟا و رسوماتها. أو انٜائكالصّحوف مثلب واحدا واحدا 
لوحة بعمر الشّاعر أرتور  37إطاراتها التي زُوّقت بفسيفساء عربيّة، و قماش حريريّ، و عددىا الػ:و 

 البار أين تعمل كلّ من فاطي و مومو انٚو. -الذي ن٘ل انٞطعم 628*رامبو
اركاتها، و أشكانٟا، وألوانّا، لنحلة" أمثلة عن الأشياء و مسمّياتها، و مبُ النّصّ الرّوائيّ "..نٟا سرّ ا

مواضعها؛ نٗيعها حقّقت كيانّا و ثبػَّتػَتْو من خلبؿ انٜوّاس، وعبر تكثيف حضورىا العدديّ، أو مدّ و 
شياء يلبحظ غرابة بُ إشهار الأ ن٠اؿ ذبذباتها الصوتيّة، أو التّرويج نٞذاقها انٜلو. و إف كاف ىناؾ مَنْ 

إشاعتها بُ ىذا النصّ، فإنّني أرى أنّّا غرابة مستهدفة، يرُاد بها كسر انٞألوؼ بانٞألوؼ، و اختراؽ و 
الطبّيعي بالطبّيعي، لأنوّ و بُ عصر بٓ يعد يتحمّل الأسطوريةّ القدن٬ة لكنّو ما يزاؿ نُادة إبٔ دعم 

 ائبّي انٛديد".صموده بالتّخيّيل انٞختلف، كاف لابدّ من ابتكار "الشّكل الغر 
اكتسبت الأشياء انٞعنويةّ و انٞاديةّ على السّواء صفات و خصائص فاعلة، استطاعت من خلبنٟا أف 
تسبق باقي الكيانات الأخرى بُ توصيل إحساسها، و من وحيّ الرّواية استخردت أشياء لافتة انٜضور 

الرقم نٙسة، وستتوضّح معابٓ  مثل العسل و الصوت، اللّذاف دعّما تواددن٨ا العدديّ الراسخ بثبات

                                                             
 .127، ص ةعزيز انٞاضي: أن٧اط الرواية العربية انٛديد شكري - 627
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فيما سيأبٌ من ثلبثة أشياء مسيطرة بارزة ذات طبيعة  التّشيّؤ بُ مسنًة انٜدث لرواية "..نٟا سرّ النّحلة"
 حسيّة ن١ضة.

 اُؼغَ: -2-3-1

بًّ اختيار )العسل( انٞدرؾ انٜسيّ الذوقي أوّلا، قبل غنًه من أشياء الرّواية الأخرى، لاعتقادي أنوّ 
لمة انٞرور لفّ  شفرة النّصّ انٞلغّز بدءا من عنوانو، و سرّ النّحلة الشهنً لا ن٫تلف عن سحر ن٪مل ك

العسل اللّذيذ. داءت الرّواية على ذكر العسل سبعة عشر مرةّ بالتّماـ و الكماؿ، و كاف كلّ ذكر منها 
ة النّقديةّ إبٔ حسابات و أعتقد أنوّ ليس من الغريب أف تدفع رواية معاصرة الدّراس ن٫تصّ بدلالة ما.

رياضيّة و إحصاءات رقميّة، يُستجلى بُ ضوئها بعض دلالة التّوظيف القصديّ للؤشياء، وكيفيّة توزيعها 
لالة إبٔ إعلبف نصّ بُ اقتفاء أثر الدّ من أدل الوصوؿ أويل على مصراعيها، يفتح أبواب التّ  بُ النّصّ نّا

 العسل.سعة و ة بنٌ اللّ تحدّث فيو عن العلبقة الاستلزاميّ يلذي كل اذة و الأبٓ، بنفس الشّ يتحدّث عن اللّ 
أوبٔ تل  الدّلالات، كانت انٞعجميّة العادية انٞشنًة للعسل انٜقيقيّ كما يعرفو نٗيع النّاس، و قد  

انٛزائريوف بالعسل انٜرّ و يتحدثوف عن منافعو الكثنًة انٞثبتة  ذكُر بهذا انٞعنى نٙس مراّت، فيما يسمّيو
 ميِّا.عل

حداثيّة على -أمّا دلالتو الثانية فذات طابع فلسفيّ، يتعلّق بانٞعرفة الروائيّة التي تُشرؼ النّصوص انٞابعد
نا حنٌ نلبس "تساءلت ىل إنّ  ؛ و بُ واحد من أحاديث النّفس، داءت الرّواية نّا يلي:بنفسها تأسيسها

كجرار العسل والقطراف، تُصَفُّ ( ...) ؿالأوّ ق بنا من ذكريات مرتبطة بالاسم انٚا دديدا ننسى ما تعلّ 
ترتسم  (قطراف/ الالعسل)و عبر الثنائيّة الشّيئيّة:  629ية و حسب عمق انٛرح و بهاء الفرح؟"حسب الأن٨ّ 

 الذات الإنسانيّة انٞتنازعة الضائعة داخل الرّواية، بنٌ الصّفاء انٞنشود والتّعكّر انٞعيش.
ستعماؿ المجازيّ للكلمة، حيث يُشبِّو انٝياؿ الاستعاريّ الصوت انٜسن و الدّلالة الثالثة تتعلّق بالا

واية. نّا يضع احتماؿ الرّ  الوقع بالعسل انٜلو انٞذاؽ، و ىو الاستعماؿ الذي وظّف لثلبث مراّت بُ
 تفسنً دديد للعنواف: "نٟا سرّ النحلة" على شاكلة "نٟا صوت نٗيل".
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أخرى رابعة، رائجة كثنًا بُ ثقافتنا العربيّة و انٛزائريةّ العاطلة عن  أمّا العسل و النّوـ فصورة استعاريةّ
العسل البريء استعمل على ىذه الصورة ثلبث مراّت أيضا. و لقد ارتأيت أف -العمل، و ىذا النّوـ

 نُسمّيو بالعسل البريء بُ مقابلة مع نوع آخر من العسل انٞتورّط بُ الشّهوة. 
، حيث العسل رفيق اللّذة و قرين الشّهوة. و قد ذكُر للصّدفة انٞقصودة ىو الصّنف انٝامس و الأخنً

يتعلّق مباشرة الذي و ىو  630الغريبة نٙس مراّت، "الشّبق و الأبٓ شقيقاف، كلبن٨ا يولد من عسل اللّذة."
 بعنواف الرواية "..نٟا سرّ النحلة" و لا سرّ للنّحلة يُضاىي سرّ صناعة العسل..

 اُقٞد: -2-3-2

درَؾ انٜسيّ الثاب٘ نٚعيّ، يتمثّل بُ )الصوت(، الذي استأثر ذات فجر و مع الآذاف بدور البطولة انٞ
و صار الصّوت البطل، ن٬تل   بُ ىذه الرّواية، و كاف صوت مومو كلّ فجر كأنوّ رسالة عشق نٚاويةّ.

من مثل: انٝارؽ، مؤىّلبت قادرة على صنع انٞعجزات كما صوّرتو لنا ن٠موعة نعوت مبثوثة بُ النّصّ 
ا فنِّ الأخّاذ، الرّخيم، انٜنوف، انٛميل، و انٞدىش...، و معها اكتسب الآذاف مفهوما دديدا ليصبح 

شّعور و الإحساس، للصّفاء و الإن٬اف، يتوسّط الفنّ و الدّين، و كلبن٨ا ن٠اؿ رحب لل ،نوسطانٛياو 
 بد الباسط عبد الصمد. استشهدت السّاردة على ذل  بالصّوت الراّئع للمقرئ الشّهنً ع

كانت الشّخصيّة الأنثويةّ البطلة انٞسمّاة فاطي أو فاطمة أو مريولا أو ىالة بُ كلّ مراحل نٓوّلاتها 
ضائعة بنٌ )الصّوت و الصّورة( ن١اصرة بهما، و يعود الضياع إبٔ توزعّ كلّ من الصّوت و الصّورة على 

صّوت بانسيابيّة، و شخصية الردل الثعباف بثقلها شخصيتنٌ إثنيتنٌ، شخصية مومو التي يستحضرىا ال
تهجم مع الصّورة دفعة واحدة. لذل  نقلت الرّواية نٓذيرىا نٟا من التّيو الذي ترمي بنفسها إليو على 
لساف صاحبة البار انٞدعوّة بشهنًا و ىي تقوؿ: "من ن٩ري، يا بنيتي، وراء أرنبنٌ، بُ الوقت نفسو، لن 

  631منهما. و بكيتُ."يقبض على أيةّ واحدة 
و لأقترب أكثر من دلالة ىذه الثنائية، سأستعنٌ بانٞربع السيميائي الذي يعُرّفِو غرن٬اس بأنوّ التّمثيل 
انٞرئيّ للتّمفصل انٞنطقيّ نٞقولة دلالية ما، نْسيدا للجانب الشّكلي للمعنى، قصد التّنظنً لاستقراء 
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يائي ليُمنطِق عملية القراءة و ن٪صر زئبيقّة التّأويل، "ضمن فقد وُضِع انٞربّع السيم 632عقلببّ٘ للدّلالة.
مشروع عقلنة دراسة انٞعنى من خلبؿ شكلنة وسائل إنتادو، و ضبطو بُ صورة ىيكل منطقي، بغض 
النّظر عن التّجلّي اللّسابّ٘، و من ىنا فهو نّثابة شكل للمعنى مبني على علبقات منطقيّة، ىي التّضاد 

و تنتظم العلبقات انٞودودة داخل النّصّ و بنٌ الشخصيات و ما نُٕثِّلو من  633تباع."والتّناقض و الاست
 رموز على ىذا الشّكل:

 الصورة   تضاد           الصوت         
 ن١ور                                                         ن١ور                         
 تناقض          استتباع          استتباع                                  
 انٜلم                                                              انٜقيقة                    

 الردل الأنيق             مومو                       
 

و على المحور نفسو، بل وراء ن١اولة يائسة  بُ انٜقيقة بٓ تكن فاطي نْري وراء ردلنٌ بُ الوقت ذاتو
صلنٌ نٕاما حتّّ نّاية القصّة، تروـ منها ضمّ انٜلم إبٔ واقع و نْميع الصّوت والصّورة، اللّذين ظلّب منف

بقي الردل الثعباف شبيو والدىا بسبب ذل  الشبو بُ ذىنها ردل الصّور بامتياز، و بُ انٛهة انٞقابلة و 
لمجهوؿ الغامض على مومو بصدى صوت لا صورة لو. يبدو أنّّا كانت تريد نْميع أُسدلت السّتارة بُ ا

، و على وقع  شظايا و قطع مكسورة من لوحتنٌ أو أكثر، و بُ ظلّ تشابو الألواف و تقاطع الرسوـ
 وحات كاملة. فإذا بها نُٔرجِ مزن٩ا غريبا،من اللّ نٚفوب٘ متعدّد الإيقاعات، صعُب عليها أف تتمّم واحدة 

غرائبيّة الواقعيّة فيما ن٬ُكن تسميتو ب ؛حياة بشكل ن٢تلفا للاختبار ية تريد تأسيس فهم دديد للواقع و غرائبل
 ة انٛديدة.ة الغرائبيّ أو واقعيّ  انٛديدة

 (:5اُشهْ ) -2-3-3
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اوي)ة( نٙسا، و صُنّف العسل إبٔ نٙسة أنواع، و علب صوت مومو الرخيم بالآذاف أقسم)ت( الرّ 
، لّ نٙس مراّت ك ة، وايو انٜلم الذي بًَّ توصيفو على أنوّ أحد معابر الغريب و العجيب بُ ىذه الرّ  يوـ

معيّنة.  صاؿ و داؿ الرقم نٙسة بُ الرّواية باختياؿ وبسلطة تراثيّةف 634ىو أيضا نٙسة مراحل مثبتة علميِّا
ف، كاف بُ انٛهة الأخرى ( نقطة للبلتقاء اتّفق فيها انٞدركاف انٜسّياف السّابقا5و مثلما كاف العدد)

النّقطة الفارقة و الفاصلة بنٌ الردل الأنيق و أختو التوأـ شميسة، فيما يرويو عندما: "تفوّقت مرةّ واحدة 
بأف أخذت نقطة أفضل منّي بُ مادة انٜساب، و كاف ذل  بُ السّنة انٝامسة ابتدائي، تل  النقطة 

لتنٌ تقفاف على طربُ النّقيض، إنوّ رقم ن١نًّ ن٪مل دلا 635اليتيمة ىي الفرؽ الوحيد بيننا طواؿ العمر."
بالأثر الدينّي؛ الذي يُشنً إليو غالبا   -إف داز بٕ الوصف-قد استدؿّ أصحاب ىذه الرؤية انٞتردّدةو 

الصلوات انٞفروضة لبـ انٝمسة، و أركاف الإن٬اف نٙسة، و على أنوّ رقم التّماـ و الاكتماؿ، فأركاف الإس
و من انٛهة الأخرى انٞنافية للؤوبٔ، استشهدوا آخيةّ قرآنية كرن٬ة تدؿّ  أولو العزـ نٙس... نٙسة، و الرسل

من سورة الكهف: }... وَ يػَقُولوُفَ نَْٙسَةٌ  22على أنوّ رقم للشّّ  مصداقا لقولو تعابٔ بُ الآية رقم 
 سَادِسُهُمْ كَلْبػُهُمْ رَنْٗاً بِالغَيْبِ...{.   

رمزا لليقنٌ أو للشّّ ، فإنوّ ن٣اّ لا ريب فيو أنوّ طارد النّصّ باستمرار و كاف من و سواء كاف ىذا الرقم 
أبرز صيغ التّكرار فيو، بُ عظائم الأمور و صغائرىا؛ فالقهوة تشربها فاطي منذ نٙس سنوات بدوف 
سكر. و قضت بُ عِشرة انٜادة شهنًا نٙس سنوات أيضا. و كانت نٓسّ مع ن٠يء صوت انٞؤذّف مومو 

. و الظاّىر أفّ ىناؾ إصرار غريب على تكرار الرّقم )أ رغم  (5فّ السّماء تكلّمها نٙس مراّت بُ اليوـ
بديهيتو أحيانا كالصّلوت انٝمس مثلب. و بٓ تفكّر الرّواية بُ أف نٓيد عن الرقّم انٞركزيّ الّذي اختارتو منذ 

دديدة من أقاصي العابٓ إضافة إبٔ ىالتو البداية و حتّّ النّهاية، إبٔ أف وسّعت أسطرتو بثقافات أخرى 
انٞيثولوديّة بُ الثقافة العربيّة بالأساس، و حكت الرواية بُ قصّتها الأخنًة حكاية شجرة البامبو الصّينيّة، 
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الّتي تطمر كليّة نٓت التّراب نٞدة نٙس سنوات كاملة... وتظلّ الشّجرة نٙسة أعواـ نٓت التّراب، و ما 
 بُ ظرؼ أسابيع معدودات.وؿ إف تبرز حتّّ تط

ىذه الرّواية كعيّنة عن الرّواية انٛزائريةّ و العربيّة عانٞها الشّيئيّ بطريقة تنزاح عن الواقعيّ نسجت لقد 
ن٥و الغرابة و العُجب، و ىي بُ ىذا كثنًا ما تتّفق مع التيّار الأوروبّي انٞعروؼ بالرّواية انٛديدة بُ عنايتو 

ا بٓ تكتفِ بأنسنتها فقط، و إن٧ّا انّْهت صوب أسطرتها، و مزدت طرائق انٝاصّة للؤشياء، غنً أنّّ 
انٜكيّ القدبٙ بتقنيات العرض الروائيّ انٞعاصر. و إف كاف ىناؾ من النقّاد مَنْ يعتقد بأنوّ "ليس ىناؾ بُ 

عابٓ مفتّت لا يقنٌ فيو.  نً عنالرّواية العربيّة نزعة تشيّيئيّة إلّا نّقدار ما نٔدـ ىذه النّزعة الرّغبة بُ التّعب
نظرة عجلى على الرّوايات العربيّة، التي أنتجها الكُتّاب انٞنتموف إبٔ ما نسمّيو ديل 'الرّواية العربيّة و 

انٛديدة'، تؤكّد أفّ النّزعة التّشيّيئيّة بُ ىذه الرّوايات ذات طابع وظيفيّ و ليست كليّة وصفيّة و طريقة 
ة إذف استفادة بعيدة من عابٓ الرواية الشيئية، و لكنّ ىذه الاستفادة لا نْعل من بُ بناء العمل الروائيّ. نّٖ 

الرّواية العربيّة انٛديدة ن١اكاة للرّواية الفرنسيّة انٛديدة لأفّ غرض الرواية العربية انٛديدة ىو وصف تشوّش 
قضيّة الودوديةّ حيث يكاد يكوف الشّيء لبّ ال636و القبض على نٕاس  الأشياء و ىي تنهار."الرؤية 

بُ عربيّة و بعد غياب الإنساف بُ الرّواية الفرنسيّة انٛديدة، و ىو أمر لا يطُرح على ىذا النحو بُ الرّواية ال
الرّواية انٛزائريةّ انٛديدة نٓديدا. بطريقة أخرى تبدو الرّواية العربيّة تشييئيّة بنسبيّة، تضمن معها نٕاس  

ا أفّ طموحاتها الشّكليّة للتجديد بُ البناء قد توسّع تقنيِّا ليطاؿ طريقة شكل انٞبنى انٞعمّر للمعنى، علم
 ظر، و غنًىا.ماف بانٞكاف، أشكاؿ الروّاة، زوايا النّ ات، علبقة الزّ خصيّ تقدبٙ الشّ 

 

 :ٔضع٤خ ُِشٝا٣خاُزش٤ًجخ اُ -3

لق منو، و أخذت كاف الغريب بُ رواية "..نٟا سرُّ النحلة" لأمنٌ الزاوي نُادة إبٔ انٞألوؼ لينط
على نقل كلّ ما ىو غريب و عجيب بصدؽ كما درى  -بكلّ ما أوتيت من بلبغة-الرواية تقُسِم 

وحدث، و لا يدُفع نصّ إبٔ ذل ، إلاّ لأنوّ "يفترض صلببة عابٓ انٜقيقة من أدل تدمنًه، و دعل ما ىو 
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الذي نٕور بداخلو أسئلة عديدة تلبمس، فوؽ طبيعيّ، نواة مركزيةّ، باعتبارىا انٜاملة لرؤية ذل  العابٓ، و 
  637و بفداحة، الأشياء بُ عُريها."

بٓ نٔرج ىذه الرّواية عن انٞتعارؼ عليو بُ النّصوص العجائبيّة؛ و ن٣اّ اتُّفق حولو بهذا الشّأف ما أشار 
ها مودودة إليو كتاب تودوروؼ بُ ثلبثة تعاريف: السرّ انٝفي، انٞستغلق عن التّفسنً، اللبمقبوؿ. و ثلبثت

ا بنٌ  بُ متن الرّواية؛ حيث نْسّد السّرّ انٝفيّ أوّلًا بُ نٗلة من التّقاطعات الغريبة و انٞتشابهة ددِّ
الشّخوص و الأحداث. و انٞستغلق ثانيِّا، كأف يتحدث قطّ و تكوف لو بلبغة. أمّا اللبمقبوؿ أخنًا فقد 

 حرج.س و دوف أدبٗ س بُ قلب انٞقدّ بدسّ انٞدنّ  أن٤ز مهمّتو
قاـ تركيب الرّواية على انٞزج بُ أمور كثنًة، خلطت حسابات القارئ التّقليديةّ؛ بداية من تقنية الراّوي 

ما بنٌ منً العائد على مومو، ( الضّ رإبٔ )أنا انٞذكَّ  ،ث( العائدة على فاطي)أنا انٞؤنَّ ضمنً من التي غنًّتو 
عر على عادة الشّ -خلّص غينً أو التّ التّ برأيي تب اسع. و لقد أحسن الكاابع إبٔ الفصل التّ الفصل السّ 
ة من خلبؿ توقيف سردىا بُ نّاية و الانتقاؿ من سارد إبٔ آخر، نّهارة تقنية موسيقيّ  -العربي القدبٙ

ة الطويلة. و عُوِّض ( كاستراحة وسط الوصلة انٞوسيقيّ Pauseالفصل السادس بػ)فا( مع اقتراح وقفة )
الوقفة أو الاستراحة التي ستعاود الاستئناؼ بعدىا انطلبقا من الفصل  سارد آخخر كدليل على ىذه

 ة الرّواية مع الفصل العشرين.العاشر و إبٔ غاية نّاي
عدد معتبر من عناصرىا؛  بها تؤسّس نٞعرفة روائيّة دديدة التركيبة انٞزديّة نٟذه الرّواية بُ  جلّىتت

يّة مغايرة تقدّـ الزّمن و الشّخصيّة و انٞكاف بطريقة مراوغة صفاتها الانفتاح و الاخػتلػ)ا(ط، و تعرض لتقن
بنٌ الواقع و انٝياؿ، و أخنًا، تقترح شكلب سرديّا نٚاتو التفكي  و الاختلػ)ا(ؼ تسمّيو رواية انٞقدّس 

 انٞدنّس.
 :أُؼشكخ اُشٝائ٤خ -3-1

أف ثيمة ما و بُ توقيت ما، لكلّ نصّ فكرة يدور حونٟا ىي مركز ثقل تفكنً الرّوائيّ بُ حدّ ذاتو، بش
يسعى فيما بعد إبٔ تأسيس معرفتو انٝاصّة عنها و عن الكوف من حولو من خلبؿ انٝبرتنٌ معا الواقعيّة 
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والتّخيّيليّة. و لا ضنً بُ أف يكوف نصيب الثانيّة أكبر من حظّ الأوبٔ، و ما ن٩ب أف يكوف يفُترض أف 
وف دوما. و عليو؛ انطلقت الرّواية منذ الصّفحات الأوبٔ نٟا يكوف أفضل ن٣اّ ىو كائن كما يتصوّر انٞبدع

بُ التّرويج لعدّة أفكار، وفقا للئستراتيجيّة انٞزديّة التي سلكتها بُ بناء الزّمن وتصوير الفضاء و تسوية 
 الشّخصية و إقامة الفكرة. 

يانات و الأعراؽ سعت الرّواية بُ أكثر من مناسبة سان٥ة إبٔ إشاعة انٜوار بنٌ اللّغات و الدّ 
والطبّقات من أدل إنّّاء الصّراع الإنسابّ٘؛ كالدّعوة إبٔ التّسامح الدّيني الّذي تكرّرت ثيمتو إبٔ أف صار 
عادة النّصّ بُ أكثر من موضع، ن٥و تفضيل إحدى الشّخصيات لأف تنُادى بانٜادة شهنًا أـ خوسي، 

بُ مدح شخصية انٞؤذّف: "صوت  يا بُنّي قادر على  و إف كانت على دين موسى. أو ن٥و ما تقولو الرّواية
و من خلبؿ ىذه الأمثلة وغنًىا أتصوّر  638نٗع اليهود و انٞسيحينٌ حوؿ اسم الله و رسولو الأعظم."

غرائبيّة ىذا النّصّ ن٢تلفة عن القدبٙ، أي بعيدة عن انٝارؽ و نابعة من صميم الواقع، لكنّها تسل  بو 
الإنساف انٝارؽ القدرة، عمِل من بدؿ  اوت بطلب خارقواية الصّ دعلت الرّ إذ مسارات مغايرة للمألوؼ؛ 
بسط السّبل أو بصوتو انٜنوف مثلب، و ليس بفعل واحد من البشر أو أنصاؼ على نٓقيق حبّ انٜياة بأ

الآنٟة ن٣ن يستطيعوف إتياف انٞعجزات، التي و إف كانت قدن٬ا قابلة للتّصديق والإن٬اف بها، فهي اليوـ 
 أساطنً الأولنٌ و أحلبـ المجاننٌ. نعم، لقد تغنًّ مفهوـ انٝارؽ بشكل دذريّ و شامل.

بٓ تَكُف الرّواية قط عن انٜديث انٞستمر عن فوضى انٞكاف من دهة، و عمّا يستطيع نظاـ الكتابة 
كاف عن اقتراحو مُعينا على انٜياة بُ حدّ ذاتها من دهة أخرى. و رغم أنّّا حاولت الابتعاد قدر الإم

السّياسة، نّجموع الإشارات التي لا تتوابٗ بُ الابتعاد قدر ما تستطيع عن زمن الأحداث الصّعب، 
والمحدّد بالعشرية السّوداء الضاغطة بسياسويتّها انٞنافقة و إسلبمويتّها العنيفة. فأمنٌ الزاوي ىذه انٞرّة وبُ 

دة، تأمل الاختلبؼ نٟا عنوانا. و قد تكرّرت ثيمة ىذه الرّواية، تناوؿ تل  الفترة الزمنيّة من زاوية ددي
العنف انٜاقد على ذل  الزّماف بُ دلّ الرّوايات انٛزائريةّ، كحدث رئيس لا تكاد النّصوص تفارقو كما 
الأذىاف، لفرط مأساويتو و قسوتو الراسختنٌ إبٔ اليوـ و ما بعد اليوـ بُ حياة انٛزائرينٌ و بنٌ نْاربهم 
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الرّواية: "مع ن٠يء انٜزب الدّينّي و توليّو إدارة شؤوف مدينة وىراف، غابت الأصوات انٞختلفة، تقوؿ 
انٛميلة من على أعلى انٞنارات و انٞآذف و عُوّضت بأصوات نكراء مُنػَفِّرة، تُشعرُؾ بالتّهديد و ىي ترفع 

ير و نذير للحرب لا النّداء للصّلبة و تذكر اسم الله و رسولو الكربٙ، فالآذاف على حنادرىا كأنوّ نٓذ
و تتواصل  639دعوة لإشاعة التّسامح و المحبّة بُ قلوب انٞستمعنٌ من انٞسلمنٌ و من غنً انٞسلمنٌ."

الصّفات السّلبيّة بُ أشبو ما يكوف بعملية حشد نٟا، كما يترفّع من دهة أخرى على ذكر اسم ىذا 
تصار بالفيس، بُ إنكار تاّـ لودهة النّظر انٞشهور اخ -أعني انٛبهة الإسلبمية للئنقاذ-انٜزب الدّينّي 

 الأخرى انٞغايرة، سواء كانت على صواب أو على خطأ أو حتّّ على ضلبلة. 
لكنّ ما حدث يومها يبقى أكثر شيء يأبى أف يتزحزح عن سلطاف موضوعات الكتابة انٛزائريةّ 

انٞختلف، و أعلنها صراحة بُ  بالتّحديد، و قد ادتهد الرّوائيّ بُ تصويره برؤية أخرى خاصّة بالكاتب
و إفّ كلّ كاتب ليَعتقدُ برؤية واضحة لا يشوبها ضباب أنّو  640نصّو "أنا أحبّ انٜياة و أكره السياسة."

البليغ وانٞؤثرّ. إن٬اف خالص لا ن٫الطو زيغ نّوىبتو بُ التّعبنً  يعرؼ دزءا كبنًا من انٜقيقة، بالإضافة إبٔ
تماد الرّواية على انٜلم كمعبر آمن لأفكار بإمكانّا أف تتحمّل مسؤوليات لقد نّٕت الإشارة سلفا إبٔ اعو 

ضخمة، خصوصا فيما تعلّق بأقوى المحظورات و أخطرىا ألا و ىو الدّين، و بُ الوقت نفسو أمنّت 
دانبا كبنًا فيما ن٫صّ الإقناع نّا ىي بصدد التّأسيس نٞعرفتو معرفة روائيّة حصريةّ الإنتاج، و تسعى 

رة إبٔ انتشاره من ناحية التّلقي، لذل  أخبرتنا بأفّ "انٜياة تكتمل بالأحلبـ و بالكوابيس مباش
  641أيضا."

صداىا من مثل ما ذكُِرَ، إضافة إبٔ كثنًة ىي انٞوضوعات و الأفكار التي تعجّ بها الرّواية و تصدح ب
كاف مومو بطل الرّواية على رأس   ثيمة أخرى تناقش قضية انٞخنثنٌ و معاناتهم و أبٓ أوليائهم انٞستدبٙ؛ و

لنًفع من نسبة  ،يتبعو أبداداخلو ور بالأنثى ىذه الفئة من الشّخصيات الضائعة و انٞهزومة، و كاف الشّع
العود لأنّّا آلة العزؼ على اختار أوّؿ الأمر و قرّر انٟروب من كلّ ذل ،  حتّّ ة، ة و انٛنسيّ فسيّ عقده النّ 
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نا ين، و بُ أف يكوف مؤذّ ىاب إبٔ الدِّ ة بُ حلّ آخر و فكّر بُ الذّ  مرحلة ثانيّ ة. بٍّ فكّر بُة ذكوريّ شرقيّ 
 أو إماما، فالإمامة ن٬كنها أف نٕنحنو الردولة انٞفقودة. 

واية و كلّ شخص و كانت الرواية فيما عرضت لو من أفكار لتناقشها على مسمع كلّ شخصية بُ الرّ 
نٟا أف تصرخ بُ الواقع،  مت، تل  التي لا ن٪قّ مقموعة بالصّ  ةعربيّ  من قراّئها، تتحدّث بلساف ن٠تمعات

: الرّواية انٞسمّاة بانٝطاب الصّامت، وتليُطلق دراحها بكابً الصّ عنها، خييل ل التّ يتوكلكن لا بأس بُ 
ت واية ىذه الوظيفة منذ أف حقّقأدركت الرّ  علّو لا يكوف كانٕا للصدى فيما تعلّق بأثر التّلقّي. و رنّّا

فقد أيقنت ىي أيضا دزءا من  ة الزاوي. و بالعودة إبٔ روايتها و اتّساع دوائر تأثنًىا العانٞيّ نٗاىنًيّ 
  ،حقيقة تأثنًىا

ُ
 حَ صِ فْ لذل  بٓ تتواف بُ إرساؿ الثيمات انٞ

ُ
تّسع انٞقاـ لذكرىا ىي كثنًة لا ية، و رَ فَّ شَ ة و انٞ

ؤية خاصّة، بها تبدأ ن٣ارسة فعل التّغينً بُ الأفكار يكفي التّنبيو على طموح الرّواية بُ بلورة ر  و نٗيعا،
 البالية و العادات انٞتقادمة، و التطلّع إبٔ مستقبل لا يدينُ كثنًا نٞاضيو بالطاّعة و الالتزاـ. 

 ؽذ٣ش اُٞاهغ ٝ اُخ٤بٍ ك٢ اُضٖٓ ٝ اُؾخق٤خ ٝ أٌُبٕ: -3-2

بُ  ا و لا ش َّ نصِّا أدبيِّ عرفة انٝاصّة انٞعاصرة رغم إصرارىا على تأسيس و امتلبؾ انٞ وايةتبقى الرّ 
واية منذ بداياتها انٞلبحظ نٞسنًة الرّ فموح( بو، على إنٜاؽ نعت )الطّ أيضا  صرُّ من دهتي أ ذل ، و لكن

، لا ريب بُ أنوّ قد تلمّس بعمق إصرارىا على أف تكوف  زّمافانٞتنوّعة الأشكاؿ و انٞختلفة ال و إبٔ اليوـ
يصف تل  و  و أكثر،و يتبادؿ انٜوار بنٌ شخصيتنٌ أقل انٞشاعر و انٞواقف، ين أكثر من نصّ أدبيّ 

لُو يُسبِّقُومن بعد ذاؾ فالأمكنة و انٞناظر، و يرُتّب ىذا الزّ  واية بالفعل ىو أف تتطوّر ما ترُيده الرّ  ...أو يػُؤَدِّ
ودودة أصلب بُ انٜياة و أف تعبر من مساحة إبٔ أخرى، دوف أف تلتفت إبٔ انٞوانع الكثنًة انٞ ،باستمرار
جاوز، الذي يفتح الآفاؽ الأرحب ن٥و انٜديث عن كلّ التّ  بوعيّ  ة، و لذل  تفُعِّل الفانتاستيكيّ بيعيّ الطّ 

 انٞعاصر. شيء بُ إطار من معاينً دديدة، دارٍّ نٓميلو إبٔ الفكر الإنسابّ٘ 
حداثية، وإن٧ّا -اء نّواكبة انٞوضة انٞابعدإفّ انفجاريةّ النّصّ الثاّئر و انٞخالف نُقّ لا تتوقّف عند الاكتف
خصية ، إذ يسعد نّشاىدة الشّ 642*تتحوّؿ إبٔ أساس دديد بُ كتابة الرّواية، فيو الكثنً من السّاديةّ
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عارية من كلّ يقنٌ، و الزّمن ىائما ن١طّم التّرتيب، و الفضاء مبعثر النّظاـ سانُا بُ الفوضى، و ىو 
ملهم و نٓطيم بنّاء و فوضى خلبقّة. انتهجت الرواية لنفسها سبيل الشتات يدعّي بُ النّهاية أنوّ عريّ 

على عدّة مستويات؛ و بُ ىكذا نصوص غريبة كرواية "..نٟا سرّ النّحلة"، يسنً انٝياؿ دنبا إبٔ دنب 
 مع الواقع، فتزداد وتنًة و حدّة الانفجاريةّ، ن٢لّفة وقعًا قوّياِّ و لا ريب.

زّمن الضائع: "كانت السّاعة التّاسعة ليلب أو رنّّا نْاوزت ذل )...( السّاعة تُشنً الرّواية إبٔ ال
 Marcelمارسيل بروست  عتذر منأو  643شهر أو يزيد..."انٛداريةّ معطلة فبطاريتها ميّتة منذ 

Proust(1871-1922 ) ًو من نصّو الكبن(A recherche du temps perdu )" بُ البحث عن الزمن
: "لا ذاتها، فإنوّ صيغة العنوافلمحافظة على من الذي لا يستدعي البحث أو بانوّ الزّ قوؿ إلأ الضائع"

(، لأفّ بُ ذل  عناء لا ددوى A la non recherche du temps perduبحث عن الزّمن الضائع" )لل
صتو منو. ففكرة الرّواية العامّة تأسّست على ودودية مغايرة للؤشياء و فلسفة دديدة للزّمن، و قد نّٝ 

 بالسّاعة انٞعطلّة من وقت طويل دوف أف يهتمّ أحد لشأف إعادة ضبطها.
نُٔالف العُرؼ السّرديّ بُ التّقدبٙ، و بدؿ أف تقوـ  منذ البداية و رواية "..نٟا سرّ النّحلة"

الشّخصيات بالإفصاح عن نفسها مباشرة، تتوارى السّاردة و ىي واحدة من شخصيّاتها و بطلتها انٞركزيةّ 
لظاّىريةّ أيضا، لتُعرّؼ عن نفسها من خلبؿ صوتها، و من خلبؿ شخصيّة أخرى تعرّفنا إبٔ انٚها قبل ا

نٗيع سكّاف عابٓ الرّواية إنّّا "انٝالة يامنة"، و التي أعتبرىا البطلة انٜقيقيّة و انٛوىريةّ نٟذا النصّ، لأنّّا 
من عابٓ انٛنوف الذي لفّ انٛميع نٓت  بُ الأخنً استطاعت أف تنجو -كما صوّرىا الرّوائيّ -وحدىا 

ظلمتو. و نٓت دنح الظّلبـ، تشبو نٗيع الأشياء بعضها بعضا دوف أدبٗ نٕايز أوخصوصيّة، و تأخذ 
"ع" القصص بُ إعادة حكايتها مرارا و تكرارا، و نٓلّ الشّخصيّة "س" حلولا كاملب بُ الشّخصيّة 

 العكس صحيح نٕاما.و 
اية تبدأ من انٞألوؼ، و نٓكي قصّة فتاة تُدعى على الأردح فاطي، و ىي و مثلما أشرت آنفا فالرّو 

مغنيّة و نادلة و غسّالة أطباؽ و قارئة لكتب التّاريخ و الرّحلبت و انٞراسلبت، و قبل ذل  ىي طالبة 
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عة. نٟا رفيق وىراف، و غادرتها دوف رد دامعيّة بٓ تتُِمْ دراستها بُ قسم اللغة العربيّة و آدابها نَامعة السانيا
يلُقّب نّوُمُو، و ىو طالب بقسم التّاريخ غادر انٛامعة كذل  و حيّها دوف عودة. كاف قد نٗع بينهما ما 

 يُشبو انٜبّ، و شيء من الفنّ، و كثنً من انٝوؼ و الضياع و انٛنوف. 
مسيني بٍّ شيئا فشيئا أخذت الرّواية نٕيع بُ الغريب، خصوصا بعد تسجيل دخوؿ شخصية الردل انٝ

و وصفو وصفا دقيقا كاشفا لكثنً من خبايا شخصيّتو، على غرار لباسو الكلبسيكيّ، و طقمو الذي 
انٞنسجمة من اليهود، و أزراره انٞتناسقة و على انٞقاس بالسنتمتر و انٞليمتر، من تفصيل آخر خياطيّ انٜي 

صو الأبيض،... و زاد وصفو الشّكل و انٜجم و اللّوف، و خطوط معطفو، و تزويقات ربطة عنقو، و قمي
النّفسيّ من تقريبو إبٔ صورة ردل حكيم خارج من حقبة تارن٫يّة مضت، و قد أدىشها صمتو، و دعلها 

  644*تغرؽ بُ غموضو، كاف كالثّعلب يظهر و ن٫تفي.
ت على نٓفل الرّواية من زاوية أخرى بدردة الغرائبيّة الأوبٔ انٞشابهة للقصّ التّراثيّ، متمثلّة بُ انٜكايا

لساف انٜيواف؛ و ن٣ا يلبحظ بُ ىذا الباب أفّ اسم الشّخصية مُسقطٌ من حسابات الكاتب بشكل 
متعمّد، و بُ غياب الاسم و انٜقيقة، ترسم فاطي ىوّية للردل الثعلب من تشبيهاتها كما تتخيّلو، فتارة 

ض، من مثل التي نْيد انٞراوغة تراه شبيو أبيها، و بُ مراّت كثنًة كانت تُشبّهو بانٜيوانات التي لا تروّ 
انٞكر و انٝداع و الغدر: الذئب و الثعلب و الثعباف. و لذل  كثرت الأوصاؼ والتّشبيهات التي و 

تتقاطع بنٌ الإنساف و انٜيواف، إبٔ أف تطوّر مقاـ التّشبيو و وصل إبٔ انٜلوؿ بُ انٛهة الثانيّة من 
يواب٘ على عرش البطولة الضائعة ف الإنسيّ و الإنساف انٜانٞقابلة، مع تربّع )شخصية( القط غاتا انٜيوا

 انٝارقة بُ آف واحد.و 
كما قد يػُعَدُّ التّعتيم انٞتعمّد انٞمارس على الأنٚاء حادة متجانسة، بنٌ شكل الكتابة و مواضيعها 
 التي تطرحها. ففي رواية دديدة ىي للشّخصيات انٞهزومة المحطمّة النّفسيّات و الضائعة القسمات
والغائبة انٞلبمح، أيُّ أن٨يّة تردى من نٓديد الأنٚاء نٓت نٚاء الضّياع الكبنًة و على أرض التّيو الواسعة، 
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 !و ىذا ىو ما تقولو الرّواية بانٜرؼ على لساف البطلة: "الذي أنتبو إليو الآف أنّني لا أعرؼ حتّّ انٚو
دّدت و لكنّي قلت بُ نفسي إنوّ الاسم سأنٚيّو أبوبكر، بٍ انتبهتُ إبٔ أف ذل  ىو اسم والدي، فتر 

  645الذي يناسبو..."
رنّّا نٓاوؿ الرواية العربيّة و انٛزائريةّ اليوـ داىدة انٝروج من شرنقة التّقليديّ، و رغم عدـ أن٨يّة الأنٚاء  

ل من خلبؿ تعوّدىا على تكرار "الرد كما صوّرت لنا انٞعرفة الرّوائيّة انٛديدة ذل ، و بُ ىذه العيّنة
الذي لا أعرؼ انٚو" دوف حرج بُ بداية العلبقة بينهما. غنً أنّّا راودتها فكرة انٞنطقيّ انٞتعارؼ عليو بأف 
يكوف لكلّ إنساف اسم ما، فعدلت البطلة عن انٝوض بُ انٛديد انٞطلّق نٕاما، وقرّرت أف نٔتار للرّدل 

و بُ الرّواية انٛديدة. بُ انٜقيقة ىي بٓ انٝمسينّي انٚاً، و ن٬كن أف ن٪مل اثناف من الشّخوص الاسم ذات
تطلب انٚو، لذل  ىو بلب اسم، لأنوّ أيضا بالنّسبة نٟا أكثر من واحد "كلّ ليلة، و ن٥ن ن٧ارس انٛنس،  

بُ   646كنت أشعر بأننّا نناـ أربعتنا بُ سرير واحد: أنا و مومو و أبي و الردل الذي يتناقص طولو"
امبو ينُاديو الشّيخ، و لكنّها كما قالت: "أردت أف أطلب انٚو، لكنّي حنٌ كاف انٛميع بُ مطعم أرتور ر 

على كلّ الأنٚاء ليست مهمّة،   بٓ أنْرأ، شعرت و كأنّني بذل  أكشف عن دسده عاريا دوف رغبة منو.
حاولت أف أبلع سؤابٕ  كثنً من العباد لا ن٪ملوف أنٚاء متطابقة مع أشكانٟم وسلوكاتهم، لا معنى للبسم.

و بٕ مثل كلّ القراّء أف أطرح ىذا السّؤاؿ: ىل الاسم خطنً إبٔ ىذا  647أنوّ ظلّ معلّقا بُ حلقي." إلاّ 
انٜدّ؟  فتجيب فاطي بترادعها عن أن٨يّتو مقابل إثبات إن٨الو، و بُ اللبمعنى يكمُن كلّ انٞعنى أحيانا، 

ة لأيّ صيغة تواصل على لكن لا يودد منا نٗيعا مَن يستطيع التّخلي عن سؤاؿ الاسم، لأنوّ فانٓ
 الإطلبؽ.

و ضاع انٚها ىي أيضا كما ضاعت أنٚاء الآخرين على يدىا باعتبارىا الراّوي، و نّثل ما عاملتو 
، فيحذؼ من انٚي "طي"، فاعاملها تقوؿ: "كاف صاحبي الذي بشبو والدي حنٌ ينُاديني يقوؿ بٕ: يا 
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نٚاء، و قد صار تغينًىا أكثر من وارد بُ  و ىو شكل آخر من أشكاؿ ضياع الأ 648فيُعجبني ذل ..."
ده من أيِّ دلالة أو ىويةّ، درّ كتابات انٜساسيّة انٛديدة. ىا قد طوى نصفو طيَّ العابث اللبىي، و 

 Franz. بُ صنيع روائيّ ن٬اثل صنيع فرانس كافكا وأبقى على أقلّ شيء منو يُشبو أو يقُارب اللبشيء.

Kafka(1883-1924 باختزاؿ تسمية )رؼ واحد و وحيد: ( نُبطلو بُ روايتو )المحاكمة K . و لانٚها
(، الذي يتوسّط السّلم انٞوسيقيّ الشّهنً: faانٛديد )فا( علبقة قرابة لفظيّة واضحة مع انٜرؼ انٞوسيقي )

(do/ri/mi/fa/sol/la/si و كأفّ الاسم انٛديد شفرة أخرى تُضاؼ إبٔ مثيلبتها، ضمن عقدة الشّبيو )
انٛميع نٟا عن حلّ. و بٓ تتوقّف فوضى الأنٚاء عند حدّ الاختزاؿ، وقد أخبرىا الردل الثعباف  التي يبحث

 الأنيق بأنوّ سيبدّؿ انٚها فيناديها ىديل.
ن٣اّ ن٬كن أف استنتادو أفّ الأنٚاء عوملت بقسوة شديدة، فليس ىناؾ أقسى من الإنكار الذي شمل 

ن١ند انٞغراوي، و ىي تنُاديو )مومو(. كأفّ الرّواية تنتهج  معظم الشّخصيّات تقريبا، فصديق فاطي انٚو
طريقة شبو الكترونيّة اختزاليّة النّمط، ن٣اّ أدّى إبٔ تعدّد الأنٚاء و غياب الأصل، بالنّظر إبٔ رواج النّسخ 

نٜاؿ  كن و ان٬و  649ر أو انتظار."ة امرأة تعيش بُ حالة تنكّ ة، أو القطّ ن أف تكوف "انٞرأة قطّ إذ ن٬ُك عنها.
الاكتشافات انٞفادئة مُغنًّة للؤحداث و الأنٚاء معا، مادامت كلّ الأنٚاء بُ الرّواية  كذل  أف تصبح

ليست أنٚاء حقيقيّة لأصحابها، فشهنًا التي عاشت معها ما يزيد عن انٝمسة أعواـ، قرأت فاطي 
ت بأنّّا خيانة كبرى منها. بالصّدفة انٚها انٜقيقيّ من على فاتورة الكهرباء: سعدية بنت عمراف، و أحسّ 

أشارت الرّواية أيضا إبٔ أفّ أشياء انٜياة اليوميّة البسيطة بإمكانّا أف تولّد الإحساس بانٞفادأة و الدّىشة 
تّ نٓوّؿ مسار القصّ و الغرابة، عكس الرّواية الكلبسيكيّة التي كانت نُادة إبٔ الأحداث العظيمة، ح

 ا أكثر ن٣اّ نٓرص على ترتيبها كما كانت تفعل سابقا.نٓب  العقدة، و ىي اليوـ ترُبكهو 
و ادتمعت أىم شخصيّات  و ككلّ رواية لػ"..نٟا سرّ النّحلة" فضاء مكابّ٘ درت فيو الأحداث،

البار على اسم الشّاعر الكبنً أرتور -الرّواية بُ انٞكاف الصّغنً الواسع ماخور رامبو: "نٚيّ ىذا انٞطعم
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من  650متّ أطلق صاحب المحلّ ىذا الاسم الكبنً على ىذا الفضاء انٜقنً؟"رامبو، لست أدري كيف و 
مدينة "وىراف" الكبنًة، التي نٔتلف عن كلّ انٞدف و انٜواضر الأخرى فلب أسوار نٓميها و لا أقواس نصر 
نٓرسها، مدينة مفتوحة لكلّ عاشق، ثائر، و ضائع. و الكلّ يدخلها من حي اللبكدوؾ وانٞعروؼ 

لعريق. كما حرص النّصّ فيما حرص على رسم انٞدف الكبرى نّفارقتها مع أماكنها انٜقنًة، أين نّاخوره ا
على  -بُ تصوّري-يودد بُ الآف ذاتو: الفسق/الفقو، الدّنيا/الدّين، انٞدنّس/انٞقدّس... و النصّ كلّو قاـ 

نْتمع بُ انٜياة كما بُ النّصوص ىذه الثنائيّة الضّديةّ، أو انٞفارقة التي لا تلتقي معانيها قط، و لكنها 
 نٕاما بتماـ.

 سٝا٣خ أُوذط أُذٗظ: -3-3

وفقًا نٞعطيات النصّ الدّاخليّة ن٬كنني القوؿ بانتماء الرّواية إبٔ صنف الأدب انٞكشوؼ 
(Littérature pornographique) ،الفاحش، الكتابات  بػ: "تلبزـ تسمية الأدب انٞكشوؼ علممع ال

ة خارج ة الغريزيّ ، من النزوعات الإنسانيّ نٓليل نٛانب خاصّ  الأدب انٞكشوؼة. و ميّ ة و الغراانٛنسيّ 
 651قديس."التّ 

يّت ىذه الرواية بػ"رواية )أو(" و ما كنت لأطلق عليها ذل ، لولا شغل حرؼ التّخينً والتّحينً نٚ
لرّواية تسميّة اصطلبحيّة )أو( نٞساحات التّردّد الكبنًة التي امتلؤ بها النّصّ. و الآف أقترح أف أضيف ل

دنَّس". و أوّد لفت الانتباه إبٔ صيغة التّسمية ديّدًا؛ بأنّّا ليست بالعطف  أخرى،
ُ
قدَّس انٞ

ُ
ىي "رواية انٞ

أي: رواية انٞقدّس و انٞدنّس، و إن٧ّا ىي: رواية انٞقدّس انٞدنّس، أي أفّ انٞدنّس نعت للمنعوت انٞقدّس. 
بالثّوابت الدّينيّة الراّسخة بُ المجتمع من خلبؿ أحداث ىذه الرّواية  حتّّ أصف حجم الضّرر الذي نٜق

 التي تتخفّى حينا خلف الغريب، و تتحجّج حينا آخر بانٜلم. 
أرادت الرّواية من ودهة نظرىا تسجيل حجم النّفاؽ الدّينّي الذي أخذ بُ الانتشار، مع صعود ن٤م 

، و كيف صارت أياـ انٛمعة مقدّسة، و أنوّ على النّاس انٜزب الدينّي بُ انٛزائر سنوات التّسعينيات
نٗيعا أف تؤدِّي صلواتها، و لا يػَهُمُّ إف كانت تؤدِّيها إن٬انا أو خوفا أو حتّّ نفاقا، سواء تهيّأت روحيِّا نٟا 
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أـ بٓ تفعل ذل  قط، من قبيل ما يورده النّصّ بالقوؿ انٞتجاوز الذي نٓبّذه الرّواية انٛديدة على ىذا 
النّحو من انٜديث عن شخصيّة منافقة لأحد الإسلبمويّنٌ و ىو يتهيّأ ليوـ انٛمعة، و كيف ينشغل 

 بساعة أو أقلّ من ساعة، فينغمس بُ اللّذة بدلا من التّقوى.  صلبة انٛمعةقبل  مارسة انٛنسنّ
 انٞػزج  بػيػن                 

 انٞقدّس / انٞدنّس            
انٛنسيّ أىم مشاىد التّجاوز و الاختراؽ بُ ىذه الرّواية ، و إف كاف الأدب إنٗالا  لقد شكّل المحكيّ 

"ىو أحد الأماكن التي يبُنى فيها انٛنس، حيث ن٤د الرّفع من شأف الفكرة التي تقوؿ أفّ ىوّيات النّاس 
  652العميقة مرتبطة مع ذل  النّوع من الرّغبة التي يشعروف بها نْاه كائن آخر."

د الرّواية عن الطّريقة التي تبني دزءا من غرائبيّتها نّا يُشبو التّأويل الدّيني، فتطالبنا ن٥ن معشر بٓ تبتع
القراّء على طريقتو بالتّسليم بو. بل و راحت تستشهد بُ بعض انٞواقف آخيات كرن٬ة، أو أدعيّة، أومأثور 

( والقطع Copierقنيات النّقل )نبوّي شريف. لكنّو تناصّ نٓوير تشكّلت آليّتو بُ الرّواية عبر ت
(Couper( و الإلصاؽ )Coller فكانت ن٢الفة لسياقها الدّيني الأوّؿ فيما نعرفو نّناسبة النّزوؿ الذي ،)

وردت فيو. و بُ غنً اىتماـ بالسّياؽ يواصل النّصّ قراءة التّراث الدّينّي قراءة تفكيكيّة غريبة، نُٔلخل 
و من أمثلة ذل  حديثو عن دسد فاطي العاري الذي صار قمرا على  قواعد التّلقي انٞألوفة من قبل.

قاؿ  مرأى من الرّدل الثّعلب، فقاؿ ىذا ربي ىذا أكبر. و نٓضر الآية الكرن٬ة و بشكل سريع و مباشر:
بُ رحلة البحث عن انٜقّ من سورة الأنعاـ: }فػَلَمَّا رَأَى  -عليو السّلبـ-تعابٔ بُ قصّة سيّدنا إبراىيم 

(فػَلَمَّا رَأَى 77مَرَ بَازغًِا قاَؿَ ىَذَا رَبيِّ فػَلَمَّا أفََلَ قاَؿَ لئَِن بَْٓ يػَهْدِب٘ رَبيِّ لَأكُونَنَّ مِنَ القَوِْـ الضَّالِّنٌَ)القَ 
وباستحضار  ({78كُوفَ)الشَّمْسَ بَازغَِةً قاَؿَ ىَذَا رَبيِّ ىَذَا أَكْبػَرُ فػَلَمَّا أفَػَلَتْ قاَؿَ يَا قػَوِْـ إِبِّ٘ برَيِءٌ ن٣َّا تُشْرِ 

اعتمد انٞؤلِّف فعلب على القطع الآيات البيّنات من الذكّر انٜكيم، تُصبح انٞقارنة واضحة الفوارؽ، فقد 
الادتزاء من ىنا و الإلصاؽ ىناؾ، دوف مراعاة نٞقاربة السّياؽ أوّلا و قبل كلّ شيء، و دوف إنٕاـ النّصّ و 
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اللّذاف يُبرزاف دلالتو و معناه، فكادت الرّواية أف تقع بُ المحظور أو القرآبّ٘ انٞقتطع من سابقو و لاحقو و 
 ..  !فعلت

من  155بُ الصّفحة  -كما سبق و أف أشرت-أمّا بُ الدّعاء، فقدّمت البطلة الفعليّة انٝالة يامنة 

تَع، منتهجة فالرّواية 
ُ
يو سبيل التّراثيّنٌ ن٘دا ليس كانٜمد، فلم يكن نٞقدّس النِّعَم، و إن٧ّا كاف نٞدنّس انٞ

الضّائعنٌ. و ىي التي نٔلّصت من كلّ كتاب بالعربيّة، نّا فيو انٞصحف الشّريف بعد زوادها انٞتأخّر من 
الأمازيغية لغة سي ن٘داف، و كانت قد وددت صلبة أخرى، و غنًّت لغة حياتها السّابقة من العربيّة إبٔ 

 حبّها انٜاليّة. 
تدنيس انٞقدّس بُ نصّ "..نٟا سرّ النحلة" كاف قصّة حلم الرّدل الثّعباف غنً أفّ أبنٌ الشّواىد على  

لم لا ودود لفاصل بنٌ انٜقيقة فاطي؛ و بُ انٜ الذي تقانٚو ليس مع توأمو شُميسة ىذه انٞرةّ بل مع
الرّسوؿ الكربٙ على ما تسرد  لمو كاف بطل انٜ"حلم".  لأنوّ كلّّ ن٠تمعٌ نٓت مسمّى واحد:انٝياؿ، و 
و كما لا يستطيع  653رّواية: "...كأن٧ّا نفسو النّبويةّ ترغب في ، لا يردّ للنّبّي طلب مهما كاف الطلّب."ال

انٜابٓ أف يفُرّؽِ بنٌ انٜقيقة و الوىم، بٓ يفصل الرّدل الذي لا اسم لو بنٌ انٞقدّس و انٞدنّس، بل و دعلو 
عندما تلعنُ شريكةُ حلمو الشيطافَ و ىي يقُيم فيو. و بُ نٜظات أخرى صحا الوعيّ على إثر الرّىبة، 

و ما كاف أف يرحل من رأسي، وسواسا يقيم بُ التّفاصيل و لا  الشيطاف نتُ تصرخ: "كذا بُ انٜلم، لع
إفّ الشّيطاف قد تبعني حتّّ أعتاب الكعبة، فأنا بيتو، بيت الشيطاف ن٩اور بيت يتركها، قلتُ بُ نفسي: 

ن٥و: غفران   الفصوؿ و ىي تلهث بالدّعاء و الغفراف وطلب انٝلبص تهي بعضنتحتّّ لَ  654اـ."الله انٜر 
 !!يا ربّ، خلبص  يا ربّ 

تتموّقع ثنائيات عديدة بُ ىذه الرّواية التّفكيكيّة، التي نٓطّم نّبدأ الاختلبؼ دلّ الثّوابت التي مرّت 
انت منذ قدبٙ الأزؿ. عليها كريح صرصر عاتيّة، و كأنّّا تريد أف تقتلع دذرا ضاربا بعمقو بُ أرض ك

لعبت ثنائية )انٞقدّس/انٞدنّس( دورا رئيسا بُ عمليّة انٝلخلة تل ، إلّا أفّ شيئا ما لا يسمح نٟا بالعبور 
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إبٔ العمق، و لننظر إبٔ الطّريقة التي اعترفت فيها فاطي بانٚها: "انٜقيقة أف انٚي انٞثبت على ىويّتي 
الاسم كثنًا)...( و لأنوّ كاف ن٪بّو فقد أردت أف أحتفظ بو لو الوطنيّة ىو فاطمة، و أبي كاف ن٪بّ ىذا 

س المحفوظ "فاطمة" بقي انٞقدّ إذف  655طنٌ."وحده دوف أف يلُوّثو أحد و أنا التي تعيش بُ دار الشّيا
  س انٞلوّث انٞمنوح لكلّ النّاس.انٞصاف الذي نٓتفظ بو لنفسها، أمّا "فاطي" فهو انٞدنّ 

اوز، فإفّ انٞقدّس الدّيني بقي أرفع من شُبهة الاحتياؿ الأدبّي؛ و أحسب ومهما يكن من أمر التّج
الرّوائيّ أمنٌ الزاوي كاتبا ذكيّا كفاية، و ن١تالا نِبرة تعفيو عن الكثنً من انٞزالق انٝطرة فيما تعلّق بانٞقدّس 

لائها للدّين و انٞدنّس و الدمج بينهما. و بُ الرّواية مقاطع كاملة من الاحتراـ الشّخصيات و و 
الإسلبميّ انٜنيف، مثل ذل  انٜدث انٞهمّ الذي عاشو مومو أثناء عزلتو و انسحابو عندما سقط 
بالصّدفة بنٌ يدي كتاب الله؛ و انٞلبحظة اللّغويةّ الدقيقة بالغة الأن٨يّة ىاىنا؛ فليس الكتاب ىو ما 

ل على الكاتب انٞراوغ عملو على و مهما يكن من أمر فإبّ٘ أُسجِّ  !سقط بيده، لأنوّ ليس أيُّ كتاب
تضييق دائرة انٞقدّسات و توسيع دوائر )انٜريّات( حتّّ كاد أف يكوف انٞقدّس الوحيد: الله ربّ العرش 

، أمّا ما نٜق بهذين العلبمتنٌ فمطروح للنّقاش ومفتوح -صلّى الله عليو و سلّم-العظيم ورسولو الكربٙ 
  ؟!!لودهات النظر

لِحُّ بُ طلب انٛواب، و الذي ما انفّ  يطُارد ىذه الرّواية: نٞاذا فتح النّصّ الباب و يبقى السّؤاؿ يُ 
على انٞقدّسات على ىذا النّحو انٝطنً، و ىو عَابٌٓ نِصوصيّة ثباتها و رسوخها؟ نٞا بٓ يفعل ذل  بُ 

يأمل العبثيوف  أرض أخرى لا تزاؿ بكرا دديدة على اليقينيات، ما داـ ينشدُ انٜريةّ، و إف صارت دمارا
نح ما يرويو موثوقيّة انٞقدّس من ورائو البعث و انٜياة انٞختلفة؟ أـ رنّّا ىو بُ حادة ماسّة إليها "نٞ

لص حقيقيتو و صرامتو، مع أفّ ما يضفي ىذه انٜقيقة و القداسة و انٞوثوقيّة إبداع ن١ض وابتكار خاو 
و العجن و الصّوغ لا يكاد يفوقو ن٧وذج آخر من  تفنّن بُ التّفتيق و التّذويت و التّركيب و التّجاوزو 
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ن٧اذج الإنساف و طاقاتو انٞذىلة على الرّحيل الدائم بُ عوابٓ اللبن١دود و اللبمرئيّ واللبمألوؼ و العجائبّي 
  656انٝوارقيّ الإدىاشيّ."

دنّس بُ بوتقة "..نٟا سرّ النحلة" رواية تعيش بتفاصيل الأشياء الصّغنًة أحيانا، و نِلط انٞقدّس و انٞ
واحدة أحيانا أخرى، عابثة بالقيم انٞتّفق عليها بُ ن٠تمع عربّي إسلبميّ كالمجتمع انٛزائريّ. ىي أيضا رواية 
اختارت أف تكوف مبنيّة لسانيّا باللّغة العربيّة، من أدل أف تثور عليها باعتبارىا لغة ن٢يفة بقدسيّة الكتاب 

قاـ بسحب النّقص الطبّيعيّ و الذي  الأوديبيّة،مات انٞليء بالعقد نصّ المحرّ و ىي أخنًا  الذي نزلت بو.
 عابث إبٔ حدٍّ بعيد.تفكيكيّ  ، بُ عمل أدبيّ طبيعيّ -الفوؽ إسقاطو على الكماؿو 
 

 ر٤ٌ٘ي اُشٝا٣خ: -4

تظلّ الرّؤية من أىمّ تقنيات الرّواية، و يعتبر الراّوي أحد انٞسؤولنٌ الأوائل عن نٓديدىا، و الأصل بُ 
رواية "..نٟا سرّ النحلة" أنّّا نصّ بقلم ردل، لذل  سيغلب الظّنّ مبدئيِّا بالاعتقاد أفّ يكوف الراّوي 
سيكوف ردلب كذل ، لكنّو كاف امرأة، عُبرِّ عنها بضمنً انٞتكلّم انٞفرد "أنا" انٞؤنّث؛ و حلّت الرَّاوية 

شكاؿ الرّوائيّة التي تصنّف نٓت عنواف "الأدب )ىي( ن١لّ الرّوِائيّ )ىو(. ن٣اّ يفتح أبواب انٛدؿ بشأف الأ
و أخرى ىي للبنتقاص؟ منذ سنوات النّسائيّ"، نٞا تتميّز بو من خصائص أحيانا ىي للبختلبؼ، 

دارسو أدبنا العربّي خصوصا يتناولوف إشكاليّة الأدب الذي تكتبو انٞرأة بُ المجتمعات العربيّة الذكّوريةّ و 
إذا ما تعلّق الأمر بالسّرد  -حسب ما أعتقد-ف كانت حدّة الإشكاؿ تقلّ التّفضيل أو التّميّز، و إ

ا،  مقارنة بالشّعر لثلبثة أسباب؛ أوّنٟا نابع من ارتباط صفة انٜكيّ بانٞرأة منذ زمن شهرزاد القدبٙ ددِّ
ندما كانت ع -إفّ صحّ التّعبنً-ثانيها يتعلّق بطبيعة الشّعر العربّي ذاتو و تارن٫و الطّويل مع الذكورة و 

الفحولة حكرا على الرّداؿ دوف النساء رغم ودود مَنْ )ىُنَّ( أشعر مِنْ )ىُمْ(، و ثالثها يعود إبٔ تقدّـ 
الزّمن و تطوّر الفكر العانٞيّ و العربّي، ن٣اّ يسمح لإبداع انٞرأة أف يلقى احتراما إنسانيِّا بعيدًا عن دنس  

 كاتبو. 
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عنو، عرؼ ىذا الأدب النسائيّ أودها متعدّدة؛ فمنو انٞكتوب و عن التّطوّر انٜاصل الذي أنٓدّث 
حقِّا بقلم امرأة، و منو الّذي ىو من إبداع ردل لكنّو انٞسرود على لساف انٞرأة كما لو كانت ىي كاتبتو، 
لأنوّ يتحدّث عنها و عن رؤيتها لو بُ كثنً من الأحياف، بل حتّّ من انٞبدعنٌ الرّداؿ من استعار أنٚاء 

لتوقيع نصوصو. و رواية أمنٌ الزاوي ترويها فتاة، تُغنّي بُ مقهى حقنً نُيّ شعبّي بُ الوادهة  نساء
البحريةّ نٞدينة وىراف انٛزائريةّ. و انٜقيقة أفّ ىناؾ ساردين اثننٌ ن٨ا فاطي و مومو، لكنّها كانت الرئيسة 

م يبسط نفوذ رؤيتو إلّا على ثلبثة فصلب كاملب، أمّا ىو فل سبعة عشرو انٜاكمة بزماـ السّرد على مدار 
ا أنّّما الاثناف طرفا القصّة فصوؿ فقط، بُ ن١اولة من الكاتب لعرض القصّة من ودهيها الاثننٌ طانٞ

بطلبىا. و قريبا ن٣اّ يدور بُ قاعات المحاكم، لابدّ للقاضي بُ كلّ قضية من الاستماع إبٔ الطّرفنٌ معا، و 
يو و ضمن سياؽ ىذه الرّواية بالذات، خاصّة و أفّ الرّواية أعلنت ودودىا و لا ودو للغرابة بُ ىذا التّشب

 من خلبؿ دوّ ن١اكمة الصّدؽ و الكذب، بعد فانٓة أداء اليمنٌ تل .
 اُض٘بئ٤بد ٝ اُزوبطؼبد: -4-1

رّد، ح بانٛسد، و انٞادّي بالمجكُتِبَت "..نٟا سرّ النّحلة" ككلّ نصّ روائيّ غرائبّي نِلطة ن٬تزج فيها الرّو 
حتّّ القدسيّ بالدنيويّ، أي عبر ن٠موعة ن٣اّ أنٚيتو بالثنائيّات و التقاطعات، و ىو أمر ن٫دـ حركيّة و 

الفعل الرّوائيّ و يدعم ودوده "بُ ضوء الاعتراؼ بالعجائبّي على أنوّ أحد عناصر الأساسيّة بُ تشكيل 
نٟا الظّهور و الاستمرار لو كانت نٔلو من الفنّ القصصي و بنائو وحيويتّو. لكن ىذه الكتابة لا يقُدّر 

قدر من الإن٬اف أو انٞعتقد الذي ينشد إليو الكاتب و القارئ. بل إف ىذا الإن٬اف بانٛانب غنً انٞرئيّ من 
  657انٜياة يشكّل أحد الأطر التي تتحرّؾ فيها الرّواية بُ نُثها عن )معنى( و عن )أن٨يّة( نٟذا الودود."

لقصص و انٜكايات الواردة داخل الرّواية قامت على التّشابو و التّطابق، ما عدا إضافة إبٔ أفّ دلّ ا
وت الصّ ثنائية بٓ تستطع قطّ أف تتطابق و بقيت ن١افظة على طربُّ نقيض مستقلنٌ، ىي ثنائية )

( انٞشار نٟا سابقا، إذ كاف حضور أحدن٨ا يعني بالضرورة و بشكل مباشرة طرد الآخر، خصوصا ورةوالصّ 
لى كيفيّة التي طرحتها الرّواية عندما دعلت الصّورة للشّخصية الصّامتة، و أبقت الصّوت حكرا عبال
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طرد صورة الردل  فاطي حاولت البطلة من انٞواقف انٞتكرّرة كثنًبُ الخصية الضائعة انٞلبمح. و الشّ 
 . ظةتعود و تهجم عليها و تستوطن أحلبمها بُ انٞناـ و اليقلكنّها الأنيق من رأسها، 

كما قدّمت الرّواية نْارب فريدة من نوعها بُ تراسل انٜوّاس، كالتي دعا إليها الكُتّاب الطلبئعينٌ 
( و من قصائده 1821-1867) Charles Baudelaireشارؿ بودلنًانٜداثينٌ من أمثاؿ الشاعر الفرنسي 

 (: Correspondancesقصيدة "مراسلبت" ) اؿالشهنًة بُ ىذا المج
 عبر غابات من الرموز. انٞرء ن٬رّ 

"أي أفّ لونا خاصّا قد ن٪دث بُ النفس أثرا مشابها للؤثر  658إفّ العطور و الألواف و الأصوات تتجاوب.
الذي ن٪دثو صوت معنٌ أو عطر بذاتو. وبهذا يكوف بنٌ انٜوّاس نْاوب و تراسل نُيث تتلقّى حاسة 

وؿ "فا" بُ الرّواية: "بٓ أفكّر يوما بُ و بُ غمرة ادتياح الصّورة للصّوت تق 659معطى حاسة أخرى."
شعر الردل نُنًبٌ و أنا أشاىد السمفونيّة دوف صوت،  !!نْريب مشاىدة انٞوسيقى بدلا عن نٚاعها

  660أعجبتني اللّعبة )...( أف تتخيّل انٞوسيقى أفضل و أعمق من نٚاعها."
 نٕثيليّة قد نٓمل عنواف: "البطولة يتهيأ بٕ أفّ الرّواية ن٬كنها أف تؤُدّي لعبة الصّوت و الصّورة بُ

التائهة"، و يطرح التّرسيم انٞخططي الآبٌ مسألة التّناقض بنٌ فكرتنٌ و الصّراع بنٌ شيئنٌ، ن٨ا: الصّوت 
 و الصورة بُ ثنائية بٓ يلتقِ طرفاىا قطّ بُ ىذه الرواية العجيبة الغريبة:

 
 
 
 
 

                                                             
658- Voir : Charles Baudelaire : Les fleurs du mal (édition de 1861), une édition illustrée par 
inkwatercolor.com, p 17 
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 ةػائيّ ػثن              
 الصػورة /   وتالصػ              

      
 الردل الأنيق   مػومػو                

  
 انٜلػم       انٜقيقػة              

 
 نٌ ػمػريػغالراع ػػص          
 ورة وت و الصّ )لا ن٠اؿ لصراع الصّ           

 ..ش ّ  بُ زمن الصّورة، لأفّ النّصر حليفها دوف            
 وت بُ صمت(لذل  انسحب الصّ           

اعتمدت الرّواية على نظاـ من التّقاطعات الكثنًة لقصص تظهر للوىلة الأوبٔ متعدّدة لا تعود 
منهم يرغب بُ لعب دور البطولة  بالقارئ بُ كلّ مرّة إلّا إبٔ قصّة واحدة، نٞن بروّاة ن٢تلفنٌ؛ كلّ راوٍ 

شويش غالبا، دعلتو الرواية خيارىا للتّميّز إسناده إليو، بإيعاز من تكني  معنٌ يقوـ على التّكرار و التّ و 
 و الاختلبؼ. 

ظهرت التّقاطعات كما ذكرت من خلبؿ ردوع السّرد اللبحق على واحدة من القصص السابقة 
بشكل أو آخخر، و معو أصبحت الشّخصية البطلة "فاطي" و ىي تسمع انٜكايات ما تلبث أف تصنً 

مثل أحداثها نٕاما بتماـ، فتدخل الأنٚاء من شخصيّة ونٔرج مثلها و تتقمّص إحدى شخصياّتها و تفعل 
من أخرى. و من بنٌ الأسئلة انٛديرة بالطّرح، فيما يعني الشخصيّات و تقاطعاتها، ومَنْ تكوف 
فاطمة/فاطي أىي نفسها مرن٬ا أخت مومو؟ أـ ىي شميسة أخت الردل الثعباف؟ أـ ىي ىديل صاحبة 

 القطّ غاتا الأوّؿ؟..
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ناصر حكاية الشّبيو بُ الفعل و الشّخصيّة و غنًن٨ا بُ مرآة مضبّبة، و بدؿ أف تعكس تتشاب  ع
الشيء بوضوح زادتو غموضا و خلطا، فاستحقت الرّواية من دديد لقبا آخر ىو )رواية الشّبيو(؛ وما 

نٌ، لكن بأبطاؿ ن٪ملوف أنٚاء أخرى فقط، حتّّ لا أقوؿ أبطالا ن٢تلف أكثر القصص التي تعيد نفسها،
لأنّّم بٓ يكونوا كذل  صدقا، كما قد يكونوا ىم ذاتهم لكن بُ زمننٌ ن٢تلفنٌ، زمن الوىم و انٜلم من 
دهة و زمن الواقع و انٜقيقية من دهة أخرى. ىي فيما يبدو ن٧وذج للرواية انٛديدة و كيف بدأت 

و و دسده وودهو. تتخلّص من كلّ ما كاف ن٬يّز الشّخص و يبرزه ن٢تلفا فأدهزت أيضا على "ملببس
فػَقَدَ بصفة خاصّة أنٖن خاصّية بنٌ تل  انٝواص نٗيعا، طباعو التي لا يتميّز بها سواه، نٕيّزا ن٬تدّ حتّّ إبٔ 

بيس و خداع انٚو. إفّ الشخصيات التي نٓيطو و انٞفتقدة لودودىا الذابٌّ، بٓ تعد سوى أوىاـ و كوا
نّفسيّ/انٞوضوعيّ بالشخصيّات ن١وّلة إيّاىا إبٔ نسخ و عبثت الرّواية على انٞستوى ال 661انعكاسات.."و 

 متشابهة، فيودد:        
 ._الردل انٝمسيني شبيو والدىا

 _غاتا قطّ شهنًا شبيو غاتا القطّ انٝائن لشميسة.
 _السكنً العازؼ بُ آخر الرواية شبيو مومو.                  

 بٍ يقع أخنًا التّقاطع الكبنً و المحوريّ بنٌ:  
 _فاطمة شبيهة شميسة. 

 :الذي بٓ نْد ىي نفسها تفسنًىا، و بٓ يكن أمامها من حيلة و ىي تتحوّؿ دوف إرادة منها شبولو ىو ا
 القصّة الأوبٔ فتكرّرت 662لت نسخة من أخت الردل الثعباف الذي يظهر و ن٫تفي."ني نٓوّ "أشعر و كأنّ 

تبدأ قصّتها الشبيهة ف تكوف شبيهة شميسة، و ؼ بفاطمة أنتهي انٞطااو  ،ة بُ أخرىحلوؿ شخصيّ نّجرّد 
و قد  واية، من حيث انتهت فادعة شميسة.فحة الأخنًة من الرّ و قد انتهى كلّ شيء مع نّاية الصّ 
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كالعادة ىم القط غاتا والسكارى، الشركاء  ة بُ: الزماف فجرا، انٞكاف خلبء، ظهرت التقاطعات دليّ 
  نٛنوف أو ما قاربو...انٞعروفة با، انٜالة تغنًّ لوف العيننٌانٞنسوبة إبٔ فات الصّ 

على عدّة مستويات، ساعدىا  أو انٞسخ الأسطوريّ  وبُّ من انٜلوؿ الصّ ذا بنوع ت الرواية كلّ ىصاحب
حوّؿ تقنية التقاطعات، التي شرع النصّ بُ توثيقها منذ بدايتو بُ الفصل الأوّؿ الذي ن٘ل على إنٕاـ التّ 

ُؤدَّى مع أمنٌ الزاوي الكاتب نِلطة تقوـ بُ عنواف "أداء اليمنٌ" و تدا
خل اليامنة البطلة مع اليمنٌ انٞ

سبة ة، أمّا بالنّ انٝارديّ  صّ . ىذا عن علبقات النّ  ّ و بُ تلقيها على التردّد و الشّ  ،مويوإنتادها على التّ 
وحدىا انٝالة يامنة بو ضاع كلبن٨ا، فكلّ طرؼ كاف يُشبو الآخر نٕاما بتماـ، و بُ ىذا الشّ   اخل، فإفّ للدّ 

ة نابع من إستراتيجيّ  العانٞة التي لا يُشبها أحد وددت طريقها بُ انٜياة. إضافة إبٔ غريب من نوع خاصّ 
تبادؿ  ة و انٞألوفة؛ و إثرالقائمة على التبادلات و التقاطعات و العمد إبٔ ن١و الفواصل الاعتياديّ  روايةال

العكس صحيح أيضا؛ فػ)مومو( تنُحت أف يكوف )ىي(، و الأدوار انٜاصل بُ الأحداث أمكن لػ)ىو( 
 اس كالرداؿ.ف بُ النّ أصابعو و يرَؽُّ صوتو كأنثى، و )انٝالة يامنة( تنبت نٟا نٜية و تؤذّ 

واية بتجميع شتات قصصها بُ النهاية، ، و عوض أف تقوـ الرّ خنًطريقها إبٔ الأ واصلت التقاطعات
انفجر و  ..!، و ىي تعود على بدء، بعد أف عادت فاطمة شميسةة بذاتهاقامت بتفجنً نواتها انٜكائيّ 

 من دوف رماد، و عبر تقاطعاتو ن٢لّفا شظايامن داخل حكاياتو انٞتشابهة، انٞتداخلة و انٞتزان٘ة، النصّ 
ثنائياتو بًَّ نثر القصص ىنا و ىناؾ، ليصعب بُ النهاية نٗع الشتات و ن٪صل ضياع انٞعنى و غوره بُ و 

لكنّ            .، إلّا إف استطاع إبٔ ذل  سبيلب، لا بُ بطن الكاتب و لا بُ بطن القارئصّ بطن النّ 
الرواية بٓ و لن تستطيع التّخلّي عن القارئ، لذل  بٓ تنقطع عن التودّو إليو رأسا نِطاب مغاير؛ ن٪سّ 

ائو ويدقّق أمامو و ينظر معو بأنّّا تبُاغتو، و ىي تقوؿ لو بشكل غنً صريح أنّّا نٔاطبو، فتجعلو يتلفت ور 
انٞغاير انٞختلف، ليتفطن بعد صدمة سريعة، إبٔ أنوّ انٝارج توِّا  على دانبيو مستفسرا عن مصدر انٝطاب

من النصّ، و بلساف القارئ ذاتو. و ما أعنيو بكلبمي ىذا أفّ رواية "..نٟا سرّ النّحلة" انتقت تكنيكا 
كز على اللّعب و انٞزج بنٌ الضمائر، نَّٝصَتو بُ العبارات انٞركّبة دديدا على السّرد العربّي و انٛزائريّ يرت

أحكي لكم على ىذا الشّكل من انٝطاب انٞودّو مباشرة إبٔ القراّء: )سأقصّ عليكم ذل  بتفصيل(، )س
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(، )يا الله ىا ن٥ن عُدْنا إبٔ ها عليكم لاحقاة سأقصّ نٝالتي يامنة حكاية مدىشة و تراديديّ (، )قصّتو معها
شيق الوسيم ابن الزىرة الروخا سأحدّثكم عنو لاحقا( والغريب بُ كلّ ىذه التراكيب إخرادها طباعيِّا ر 

ّـ  موضوعة بنٌ قوسنٌ، يفُهم منهما أنّّا عبارة عن كلبـ استثنائيّ مودّو للقراّء و خارج عن السّياؽ العا
يعود بها واية، ى الرّ حقة بُ ن٠ر للقصّة، و لكنّو يعترضها ليعطي إشارات استباقيّة عن قصص و أحداث لا

 النصّ آدلب.  و يتقاطع مع
اً. يتمثّل ت على الضمنً انٞخاطب انٞرب  شتملا التي أن٤زت ىذه العبارات و غنً اعتياديّ،  فعلًب ن١نًِّ

بُ ن٢اطبة انٞتلقي مباشرة، و ىو أمر نادر حدوثو. فالغالب الأعمّ بُ قدبٙ السّرد و حديثو ىو التعرّؼ 
حداث و انٞستجدّات من خلبؿ حوار شخصية إبٔ نفسها مثلب أو اثنتنٌ إبٔ بعضهما أو أكثر؛ على الأ

فكاف انٞفروض أف نٔاطب ىي الرَّاوِية شخصا آخر بُ سياؽ انٜديث أو نٗاعة مودودة داخل الأحداث 
تقع خارج النّصّ، أطراؼ ن١ايدة  -فيما ىو ظاىر-الرّوائيّة، دوف انٜادة إبٔ التّودّو إبٔ انٞتلقّنٌ، و ىم 

تسعى الرَّاوِية إبٔ توريطها بطريقة ذكيّة مواربة، و قد وضعت نٗل انٞخاطبة بنٌ قوسنٌ للدّلالة على أنّّا 
 نٔرج عن خطاب القصّة إبٔ خطاب منفصل و لكن ذو صلّة كما يقوؿ الإعلبميوف. 

 

 ش٣جخ ٝ ؿشائج٤خ ٝاهؼ٤خ: ٝاهؼ٤خ ؿ -4-2

ائيّ الغرائبّي انٛديد بُ الأدب انٛزائريّ مثل غنًه أيضا من الآداب ليس غريبا أف ن٫رج الشّكل الرو 
مع ضرورة الانتباه إبٔ العانٞيّة من رحم الواقع انٞتحرّؾ بُ أوسع الفضاءات و انٞمتدّة على عديد الأزمنة، 

ورة ذىنيّة الواقع انٞتخيّل عبارة عن ص*الواقع انٞاديّ ن٫تلف عن الواقع انٞتخيّل. *حزمة من الاعتبارات: "
الواقع *الواقع انٞاديّ كلّ لا يتجزّأ و الواقع انٞتخيّل أدزاء متراصّة بُ صورة فسيفساء. *للواقع انٜقيقيّ. 

   663انٞاديّ ملموس و الواقع الإبداعيّ لغة و صور و أصوات."
بتعارضو ب ، أو نظامو الكلبسيكيّ انٞرتّ إمّا بتناغمو القدبٙ و إلّا أفّ التّقاطع مع الواقع حاصل لا ن١الة 

بُ تقديري -انٞعاصر و ثرائو انٞتناقض انٞفتوح على انٜلم أو الباعث على انٛنوف و ىذا الأخنً 
                                                             

الاختلبؼ  تورا(، منش9، سلسلة كريتيكا )-الأدب العربي بُ نّاية القرف و بداية الألفية الثالثة-محمد معتصم: الرؤية الفجائعيّة  - 663
 .81، ص 1/2003انٛزائر العاصمة، ط
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أوضح و أبنٌّ للغرائبيّة انٛديدة بسبب الفوضى العارمة بُ انٜياة، و انٞوت العشوائي بنٌ  -الشخصي
أثر ن١رّر من ثقل انٞشبهات و نٔشّب الشّخصيات، و الانّيار القيميّ للمعتقدات. بٍ إفّ  "كلّ نصّ ىو 

المحاكاة، ضمن شبكة تنظيميّة تعمد إبٔ صوغ نٓويلبت للواقعيّ و انٜلميّ، عبر قنوات نصيّة يلوّنّا 
 664الرّمزيّ و انٝيابّٕ، و يسندىا وعيّ تتمثّل فيو آثار الأوىاـ و انٜقائق و كلّ انٞتغنًّات انٞعرفيّة..."

شبو الكتابة على الكتابة، أو ما يصطلح ـ و النصوص القدن٬ة ما ين٪دث أف يكوف بنٌ روايات اليو 
"كتاب العظمة" من التّشابو والتّقاطع، ن٣اّ قادب٘  بنٌ "..نٟاَ سِرُّ النَّحلة" و ماعليو بالطروس؛ كما يظهر 

إليو حدس أو ىوس "تراسل النّصوص"؛ ففي الكتاب ن٩د انٞتلقي نفي صاحبو أَيَّ صفة للكذب "مؤكّدا 
ذا النّفي سلبمة كلّ انٞادة العجائبيّة انٝوارقيّة الأخرى التي يسردىا سرد يقنٌ لا تردّد فيو. وفوؽ ذل ، به

يبتكر الراّوي أحداثا... و يقحم تعليقات و آراء و تأويلبت على العمليّة السّرديةّ تزيد من نصاعة 
واقع انٞكاب٘ والزماب٘، ن٣ا يعمّق مصداقيّة انٞرويّ انٞسرود و حيويةّ البنية السّرديةّ، تعيد انٞتلقي بانتظاـ إبٔ ال

و بُ الرواية، يقف القارئ منذ البداية على القسم  665و مشروعيّة انٞعرفة التي يقوـ بكشفها و تشكيلها."
انٛازـ بصدؽ النّقل و الرّواية كما حدثت وشوىدت، إضافة إبٔ انٜدث اليوميّ الواقعيّ و الراىن 

و الأمنّي للجزائر، بكلّ حيثيات زمن الرّعب والإرىاب، أو زمن الوقوؼ على  السياسيّ و الادتماعيّ 
 عتبة انٛنوف. بالإضافة إبٔ واقعيّة الأمكنة بفضائيها انٞعروفنٌ القرية و انٞدينة.

و بالردوع إبٔ القسم، سأدازؼ نِوض غمار إعادة بناء الرّواية من دديد، والانطلبؽ من حيث 
ػ"أداء اليمنٌ"، فتنفتح معي القراءة أوّؿ ما تنفتح على إمكانيّة حكم النّصّ بدأت بُ فصلها الأوّؿ ب

بسلطة ما، بقداسة ما، بتوريث أو بتوريط ما. و قد كاف القسم دزءا من النّصّ الرئيس و ليس نصِّا 
و يعُرَؼ أفّ كلّ رواية نٓاوؿ مستطاعها الفصل بنٌ ذات الكاتب  666*ن١اذيا كما يظهر للوىلة الأوبٔ.

وذات الراّوي، و إبعاد شُبهة صوت انٞؤلِّف القائد لأفكار النّصّ و انٞودّو نٞشاعر انٞتلقّنٌ صوب ما يعتقد 

                                                             
، دار الثقافة للنشر و التوزيع، مطبعة النجاح انٛديدة الدار -بُ العتبات و بناء التأويل-مات شعيب حليفي: ىوية العلب - 664

 .131ص  ،2005يناير /1طالبيضاء، 
 .20 كماؿ أبو ديب: الأدب العجائبي و العابٓ الغرائبي، ص - 665

 و ىكذا دوالي . 2أي الفصل الأوؿ بٍ تبعو الفصل انٞوابٕ بالرقم  1قرينتو رغم التمويو الكبنً، تتمثل بُ ن٘لو الرقم  و* - 666
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بو، و البديل لن يكوف إلّا من خلبؿ خلق تل  الشّخصيّات الرّوائيّة انٞوازية و التي تعمل داىدة بُ 
نها تدخلبت انٝارج انٝالق نٟا، يّل، لتمنع عتسييج استقلبليّتها حانٞا تكوف كيانا حقيقيِّا بُ النّصّ انٞتخ

على رأسو الكاتب نفسو. لكن، و بالرغم من كلّ ىذا لا ن٬كن نُاؿ من الأحواؿ، أف أنْاىل إمكانيّة و 
الإشارة إبٔ أمنٌ الزاوي الكاتب أو اليمنٌ )كما ينُادى باللّهجة انٛزائريةّ(، إذ من انٞمكن أنوّ توسّم 

فّ التّوقيع داء بُ نّاية أداء اليمنٌ بػ: "أنػا"، دوف ذكر الاسم كما درت نفسو بُ نصّو، خصوصا و أ
العادة بُ القسم أو الاعتراؼ أو التّصريح انٞصادؽ عليو، وكأف الاسم قد ذكُر و انػْتُهِيَ من أمره فما عاد 

 ىناؾ من داع للتّكرار.
ؤكّد ليس بالثلبث فحسب

ُ
بل بانٝمس؟ حيث تكرّر القسم  و مرةّ أخرى، علبَـ دؿّ يا ترُى القسم انٞ

نٙس مراّت كاملة و ىو حلف بأغلظ الأن٬اف "أقسم باله  العليّ العظيم" بُ مشهد ن٫ُيََّلُ للقارئ على أنوّ 
( كما نوّىت من قبل  دلالتو القويةّ بُ التّراث الدينّي و الشعبّي، و ىو 5دلسة ن١اكمة حقيقيّة. و للرقم )
ات و عصمة )الآيات انٝمسة انٞعوّذة من سورة الفلق، و آؿ البيت إضافة إبٔ ذل  رمز قوّة و ثب

انٝمسة، و رمز انٝمسة الدافعة للحسد و الضرر انٞستقر بُ الودداف الشعبي العربّي، و غنًىا من 
 الرموز...(. 

 لقد نَصَّ القَسَمُ الأوّؿ على قوؿ انٜقيقة، كلّ انٜقيقة و لو كانت من قبيل العُجب و انٝياؿ. أمّا
القَسَمُ الثاب٘ فكاف لسرد انٜكاية بلب تزوير مع الإشارة الدّقيقة إبٔ شخصيّة انٜياة التي يتمتّع بها صاحب 
القَسَم، انٞتّصف بنفاذ البصر و البصنًة، و بالتّوغّل بُ انٜياة غاية انٝطيئة التي رمز نٟا بالتّفاحة. يليو 

لذاتيّة التي فيها يتعرّى صاحبها أماـ انٞلؤ. أمّا القَسَمُ الثالث على شكل اعتراؼ و شيء من السنًة ا
القَسَمُ الرابع فبعدـ انٝوؼ بُ الإفصاح عن كلّ شيء رغم ما لو من سلطة مدنيّة أودينيّة أو عسكريةّ ما 
داـ دزءا من نْربة انٜياة. و قبل النهاية داء القَسَمُ انٝامس والأخنً للتّأكيد على قوؿ انٜقيقة و عدـ 

-لابتعاد عن مزالق التّهويل السّرديّ بُ كلّ ما يقصّو الروّاة. وأخنًا، استقرّت نتيجة الكلبـ الكذب، و ا
على أفّ كلّ النّاس يصرّوف على القوؿ بعظمة لسانّم، و ما بُ اللساف عظم، و على  -بلب قَسَم ىذه انٞرةّ

 أكذبو دوما. أفّ كلّ الناس يروف الصّدؽ مفخرة و الكذب منقصة، إلاّ أفّ أعذب الشّعر 
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و بعد كلّ ىذا الأن٬اف انٞتتالية، وَقَّعَ مُؤَدِّي اليمنٌ بضمنً منفصل يدؿّ على انٞتكلّم انٞفرد )أنا( "بُ 
زمن الأزمة الثّقافيّة، و عندما لا تتوازى القيم التّقليديةّ مع وقائع التّجربة عند أيةّ نقطة، و عندما يثار 

أو ن٬كن  667ىن يرتدّ داخلب على ذاتو باحثا عن شكل الواقع ىناؾ."الغبار حوؿ الواقع برمتو، فإفّ الذّ 
لػ)أنا( أف نٓمل دلالة عامّة مفتوحة على الأنٚاء نٗيعها من ذكر و أنثى، حتّّ تشمل كلّ مَنْ يػُقْسِم نّا 

من الإصرار على قوؿ  سبق ذكره. لكنّ السّؤاؿ الذي يستفزّ القارئ بُ ىذا انٞقاـ: نٞاذا كلّ ىذا الكمّ 
انٜقيقة أو الإيهاـ بها؟ رغم أفّ التّلميح إبٔ غرائبية النّصّ التي تقُارب انٝياؿ إف بٓ يكن انٛنوف، قد كانت 
على رأس أولويات القَسَم انٞبني على انٞغالطة، و التثبّت من أفّ الكذب سبيل انٞؤلّفِنٌ العذب، الذي لا 

هما بلغت خطورتها. إلّا أفّ انٞوقّع بػ )أنا( ظلّ عبر غِنى نٟم عنو بُ نٕرير رسائلهم الثقافيّة و الفكريةّ م
مراحل القسم انٝمسة ينعت نفسو بالصّادؽ بُ القوؿ و الأمنٌ بُ النّقل. "و ىكذا فإفّ ىذا النّصّ 
انٝوارقيّ ن٬ارس فعل إبداع مغامر مذىل: إنوّ يسرد انٝارؽ انٞتخيّل بوصفو توثيقا تارن٫يّا عاديا. إنو ن٬زج 

ىو قاؿ عنو كذّابٌ مدَّعٍ مزيّفٌ، و دوف أف ن٫شى صاحبو أف يُ  668نٞتخيّل، السّحريّ بالواقعيّ."التارن٫يّ با
 !يروي الغريب انٞصدّؽ أو الذي ن٩ب أف يصدّؽ

إفّ العقد الضّمنّي بنٌ انٞؤلِّف و انٞتلقِّي أياِّ كانا يقوـ على تصديق الطّرؼ الثابّ٘ بُ مقابل إتقاف 
لواضح بُ مؤشّرات علبقة الثّقة  ينسجها كما لو كانت حقيقة. رغم التّغنًّ االطّرؼ الأوّؿ للحكاية التي

التّصديق "مع نشأة الرّواية انٜديثة كما يرى النّاقد و الرّوائيّ التشيكي ميلبف كانديرا الذي طاب لو أف و 
د القراءة يصوّر العلبقة انٛديدة التي قامت بنٌ الكاتب و القارئ على شكل عقد من مادتنٌ، أنٚاه عق

 انٛديد: 
 انٞادة الأوبٔ: يتعهّد القارئ بأف يتظاىر إزاء الأحداث انٞرويةّ كما لو أنّّا وقعت فعلب...

                                                             
 .177مقاؿ بُ النوع الأدبي، ص -ن١سن داسم انٞوسوي: عصر الرواية - 667

 .11 كماؿ أبو ديب: الأدب العجائبي و العابٓ الغرائبي، ص - 668
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انٞادة الثانية: بُ انٞقابل، يتعهّد انٞؤلِّف بأف يستخدـ كل ما عنده ليجعل عملو قابلب للتّصديق 
لو داز بٕ -و راويو نَرـ ديني/أخلبقي و ىو الأمر الذي خانو أمنٌ الزاوي نٕاما، و أتبع 669ومعقولا."
 قوؿ أىل القانوف. يتمثّل بُ اليمنٌ الغموس عن سبق إصرار و ترصّد كما ي -القوؿ

"ن٬كن الاستنتاج إذف، أفّ الأدب فعل كلبـ أو حادثة نصيّة يبعث على ضروب ن١دّدة من الاىتماـ. 
ت و طرح الأسئلة و البػَرّ بالوعود. و ما ن٪مل و ىو يغُاير الأنواع الأخرى من أفعاؿ الكلبـ كنقل انٞعلوما

كما   670القراّء على التّعامل مع شيء ما بوصفو أدبًا ىو أنّّم ن٩دونو غالبًا بُ سياؽ يعيّنو بوصفو أدبًا."
بُ رواية أمنٌ الزاوي، حيث ستخلف الرواية بكلّ وعد قطعتو بُ الفصل الأوّؿ من أداء اليمنٌ، و بدؿ 

قيقة انٞرةّ روت لنا ىامشها الباطنّي المجنوف. رنّّا عزاؤىا بُ إخلبؼ الوعد عقدىا أف نٓكي لنا ظاىر انٜ
الذي وقّعتو معنا ن٥ن معشر القراّء على صفحة الغلبؼ باسم 'رواية'، تدخل ضمن نطاؽ الأدب الذي 

  ن٪تاج إبٔ تلقٍ على ن٥و مغاير خاصّ.
يكوف  نٟامش بُ موضوع ما قدوداء، إلّا أفّ االسّ ة زمن العشرية تقع الرواية على ىامش الأزمة انٛزائريّ 

ة لسبب لا ة ن٠نونة ىي نتيجة حتميّ ىو انٞركز بُ موضوع آخر، و ىنا تتمحور الرواية حوؿ فكرة خياليّ 
و أشترؾ ىنا مع الناقد محمد معتصم عندما سأؿ: ىل ىي  .بأكملو وطن مأساةو  أزمةتعد عن عمق يب

ديّ بُ الكتابة انٞعاصرة نانْة عن نٕازج النقيضنٌ وعن الاختلبؼ بنٌ تراديديا معاصرة؟ أو حسّ ترادي
 Laالعقل و انٜلم و النشوة، حيت يسترشد برأي نيتشو الذي "يستعنٌ بُ نٓقيق ذل  على الاستعارة )

métaphore التي ىي بالنّسبة للشّاعر انٜقيقي ليست صورة استبداليّة يراىا حقيقة ن١لّ الفكرة، كما )
 671 (."La métamorphoseبانٞسخ/التّحوّؿ )يستعنٌ 

 جاوز و كسر و ن٢الفة انٞنطقيّ غبة بُ التّ منها الرّ  ؛كثنًة  أفعاؿبب بُ ردود غط قد يتسّ و لأفّ الضّ 
فقداستطاعت رواية "..نٟا سرّ النّحلة" أف تكوف منجزاً روائيِّا ن٢تلفًا عن كثنً ، الواقعيّ و  التارن٫يّ  اختراؽو 

ريةّ على ودو التّحديد، بغرائبيّة رنّّا بٓ يتعوّد عليها النصّ انٛزائريّ انٞثقل بواقعيّة انٜدث من انٞنجزات انٛزائ
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غْرؽِ بُ الفجائعيّة ردحا من الزّمن، فصارت أشبو بقَدَرٍ يرُافق النّصّ انٛزائريّ الثائر 
ُ
اليوميّ انٞتضخّم، وانٞ

كاؿ الرّوائيّة انٛديدة إبٔ ن٣ارسة نْريبيّتها بُ انٞناضل بطريقتو الإبداعيّة. و ىو ما يدفع نّثل ىذه الأش
ميدانّا. فالسّعة و اللبمقدار، "الرواية دوما أكثر من كونّا ن٠رّد رواية، لأفّ التجاوز ىو  الواقع بعمق.

الغمر و الفيضاف، و نْربة انٜدود و عبورىا، كلّها نْارب متنوّعة تستنفد بها ن٣كنات العابٓ، و بهذا قاؿ  و 
ئيّي القرف. )...( إفّ نْاوز الرواية، ما ىو إلّا شكل خُلق من صميم دنونّا، استجابة لنداء كبار روا

ا القارئ من دهة. و من انٛهة الأخرى، و حتّ بالنسبة نٟاوي ىذا انٛنس الأدبّي فستبقى الرواية دوم
د الرّواية لأنّو و ىي نصّ دديد نُادة إبٔ متلقٍّ دديد أيضا، صنع ن٠ 672أكثر من كونّا رواية و فقط."

يرُيد منها الكثنً و الكثنً، و ىي من دهتها لن تسنى إرضاء طلبو، عبر ما ن٬كنها ن٣ارستو من السّعة 
 و انٞتطاولة بُ حكم البعض الآخر.انٟائلة و انٞفتوحة و نْارب التّجاوز الشُّجاعة بُ نظر البعض، 

و من  673اير بنٌ انٞتخيّل و الواقع.""أصعب إحساس ن٬كنو اختراؽ الكاتب وقوفو على حقيقة التّغ
من أدل اختراؽ ىذا الإحساس من الدّاخل، كاف لزاما على الرّواية أف تعيش حياة تشبو العابٓ انٜقيقيّ 

أف تفقد شعورىا انٞتأمّل بُ عابٓ انٜلم. اختراؽ نٕكّنت منو رواية  ، من دوففوضىال حونٟا و ىو يغرؽ بُ
يات، بُ شكل فنّ برزخيّ؛ ينتقي على عدّة مستو  "أمنٌ الزاوي" ائريّ "..نٟا سرّ النحلة" للكاتب انٛز 

و لا تعتبر ىذه انٜرفة حكرا  صيب آخر ن٣تع ن٣ا ن٥لم بو.بننصيب مقنع من مشابهة الواقع، و ب ن٪تفظو 
أكثر انٞواقع ذكاء بنٌ على ىذا النصّ أو غنًه، بقدر ما ىي طموح فنّي لعموـ الأدب انٛيّد الذي ن٪تلّ 

بأفّ الغرابة  ، و إف كاف ىناؾ غرابة بُ انٛمع بينهما بُ نصّ واحد، فعلينا أف لا ننسىقع و انٝياؿالوا
لا يعرؼ كيف ن٫اطب ذل  الذي  حقِّا بائس و يائس. و جديدنً و التّ غيّ لتّ لمفاىيم قابلة العجب و 

 قارئ انٞستقبل.
  كؼَ اُشٝا٣خ اُـش٣ت)ح( ث٤ٖ الاخزشام ٝ الإ٣ٜبّ ثبُؾو٤وخ: -4-3

كنت قد توصّلت بُ الفصل السّابق الذي تناولت فيو الشكل الواقعيّ انٛديد للرواية انٛزائريةّ من 
خلبؿ عينة روائيّة ن٣اّ كتب بشنً مفتي، إبٔ أفّ أبرز فعل أثرّت بو كاف فعل انٛوسسة و التّلصّص على 
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دديدة، يبرع كلّ نصّ بُ  حكايات و النّاس و حياتهم، قصد الغور بُ عميق المحكيّ الواقعيّ بتقنيات
 ابتكارىا نّا يناسبو بُ وضعو انٞريح مع انٞتلقّي. 

و من الشّكل الواقعيّ إبٔ الشّكل الغرائبّي، الذي خصّصت لو الفصل الثاب٘ للبحث عن نٕيّزه بفعل 
الغريب زج الغريب بنٌ انٞألوؼ انٞقبوؿ و ي انٜافلة بهذا انٞالاختراؽ، و نٓديدا من خلبؿ رواية أمنٌ الزاو 

 .بنٌ انٜقيقة وانٜلم، بٍ بنٌ الواقعيّ وانٞتخيّل انٛنوف، و بنٌ العقل  الدنيويّ و القدسيّ،بنٌالشّاذّ، 
"فممارسة الفعل الاعتياديّ اليوميّ لا تعيد إليو الانسجاـ مع العابٓ انٝارديّ، شأنو بُ ذل  شأف 

ذوا يبحثوف ن٠ددًا عن )معنى( وقيمة الروائينٌّ أنفسهم الذين انفرط عندىم انٜسّ بالانسجاـ، و أخ
و لذل  تقترح ىذه الرواية إمكانيّة القراءة عبر  674أشكاؿ تقدر على الاحتواء." للودود، كما نُثوا بُ
 سرديةّ التّعجيب على سرديةّ اليوميّ بُ الوقت نفسو، بتركيب قاربنٌ، بالتّوازي و بُمسارين تأويلينٌ مت

  "رواية الغرائبية انٛديدة".
انٞتناثرة شظاياىا إلّا  كلّما سرت قدما داخل انٜكاية الانفجارية و بنٌ القصصالقراءة  ما زادتني و 

الأحداث  ؿ من عجائببُ ظلب ا و مقبولاً عً توقػَّ فيو م يصبح العبث. يقينا بأنوّ نصّ تفكيكيّ بامتياز
تو يعود إليو فيُقيِّدُ مردعيّ قد  طبيعيٍّ  منطقٍ كلّ نعدـ  و مثل نٗيع النّصوص الغرائبيّة ي، وغرائب الشخصيّات

نُبكة مرتبّة أو أحداث متسلسلة على سبيل انٞثاؿ لا انٜصر. وشيئا فشيئا يرسخ لديّ  ةالقصصيّ 
الاعتقاد بأنّّا روايات نْاوز عتبة فعل القوؿ إبٔ فعل التغينًّ عن طريق ن٣ارسة فعل الاختراؽ، الذي ينطلق 

عِدُ بو من تَ ما د أف استطاع تأسيس ددواه بنشداف انٜريةّ و من الواقع ليعود عليو و ليس إليو. بع
أثنً بُ "و التّ  ،اتالإدىاشيّ ة و ة، تنتمي إبٔ الواقع الذي لا ن٫لو بدوره من انٝوارقيّ ة و شكليّ ن٠ازفات دلاليّ 

. عليو و السّعي إبٔ نٓديده و تغينًه و موضعتو بُ إطار عقائديّ أحد أىدافو البارزةالواقع و السيطرة 
لذل  يزدحم النّصّ بالإشارة إبٔ الواقع الإنسابّ٘ العاديّ اليوميّ، واقع انٞمارسات الأخلبقيّة و السلوكيّة و 
انٞعتقدات و انٞواقف بُ انٜياة اليوميّة )...( غنً أفّ ىذا التّودّو ن٥و السّيطرة على الواقع لا ينبغي أف 

ي أفّ انٞتعة الكبنًة بُ خلق بنية سرديةّ مثنًة و نسج يعتبر انٟدؼ الأنٚى أو الوحيد للنّصّ، إذ من انٛلّ 
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و ىنا يترفّع  675."صّ ة سامية من غايات النّ ها غايات نٗاليّ خيوط و تقنيات و آليات للبفتراء ىي كلّ 
الكتّاب عن تبرير كلّ ما يروُونو و يواصلوف عملية التّشكيل السّرديّ، دوف اىتماـ بالغ بالتّوقّف عند كلّ 

بة لتوثيق مصداقيّتها أو مقاربتها لعقل ىذا أوذاؾ من القراّء على اختلبؼ مستوياتهم و نسب دزئيّة غري
 اعتقادىم.

"بهذا يكوف الفانتاستي  نصّا كفيلب للئطاحة بالواقع و نٕريغو بُ لوثة رماد الانّيار من أدل اغتسالو، 
فانتاستي  نُمل القارئ إبٔ مناطق قصد نٓريره من سكونيّتو، و ليس لتقدبٙ أدوبة داىزة. )...( يقوـ ال

الدّىشة و انٜنًة، حتّّ يتمكّن من الدّخوؿ بُ ن١اورات مع انٞسلّمات، بالتأمّل، وتوديو ضربات متوالية 
خصوصا بُ عقود الألفيّة انٛديدة و ما ن٘لتو من تأسيسات دديدة لكلّ ما  676إبٔ أسسها انٟشّة."

قدار الرّغبة انٛان١ة بُ التّغينً، والانتصار على ذاتها بإعلبء حونٟا، و نّفاىيمها انٞختلفة عن السّابق نّ
صرح الفكر انٛديد، الذي يسمح لنفسو نّناقشة مسلّمات انٞاضي نُريةّ مفتوحة، بعيد سقوط 
الإيديولوديّات الضّخمة الواحدة تلو الأخرى، و ن٣ا صاحبها من ان٧حاء انٜدود المحاصرة للحياة انٛديدة 

 لألفنٌ.لإنساف ما بعد ا
إفّ أىمّ فعل للرواية الغرائبيّة لا يعدو أف يكوف تأكيدا على إمكانات التّخيّيل الأدبّي الواسعة، أوفعل 
اختراؽ و نٓويل و عبور من العابٓ الواقعيّ إبٔ نقيضو اللّفظيّ و مكمّلو انٞعنويّ الغرائبّي. بيد أنوّ نٓوّؿ 

ياؿ الأسطوريّ، لكن بالتقنيّة الانتقاؿ انٝاطفة ذاتها. كما على طريقة انٜياة الواقعيّة، و ليس على نّج انٝ
ىو نٓوّؿ بطل الرّواية مومو؛ من عازؼ على العود بُ بار حقنً على مسمع من متسكّعي اللّذة انٞباحة، 
إبٔ مؤذّف نّسجد انٝلفاء الراشدين نٓت رقابة متديّنّي انٞوت انٞستباح. "خلبصة القوؿ أننّا أماـ عجائبي 

شروخ نساف العادي، بُ ظلّ قلق العصر و م يلُوٍّف ودو العابٓ انٞألوؼ بسلوكاتو العاديةّ حيث يصنً الإمُعمَّ 
  677الودود انٞعاصر، ىو العجائبّي الذي نٓوّؿ من الاستثناء إبٔ القاعدة."
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ة انيّ بالعوابٓ انٜيو  فضاء لفعل الاختراؽ، انتُه  فيو عانٞها الإنسيّ  "..نٟا سرّ النّحلة" روايةكانت 
رنّّا لاعتقاد تظنّو طائفة كبنًة من  .سِ بانٞدنّ و لوّث انٞقدّسُ فيو  وانٛنيّة، بٍ توسّل بتجريب آخر انتُهِ 

لّا لشهوتو "يعجن العابٓ كما يشاء، و يصوغ ما يشاء غنً خاضع إ بأفّ نصّ الانتهاؾ يستطيع انٞبدعنٌ
 678و انٝياؿ دان١ا، طليقا، منتهكا."و حدود. إنّ  باتو انٝاصّة و نٞا ن٫تار ىو أف يرنٚو من قواننٌنٞتطلّ و 

حينا آخر، فقد توافقت بُ  طارت إبٔ انٝيابّٕ  والقصص الوادرة بُ الرواية و إف مالت إبٔ الواقع حينا و
ها تتحدّث بو أو تفعلو من بُ كلّ ما دعلت ااتهلشخصيّ لطابعا نٟا و  679*ةوىيميّ باذ الهاية على انّٔ النّ 

  خلبؿ معبر انٜلم.
 تتوقّف ىذه الأشكاؿ الرّوائيّة انٛديدة بكلّ ما فيها من غرابة و عجب عن معاودة نوسطانٛيا لا

الإيهاـ بانٜقيقة، لأنّّا حرفة الرّواية دوف سواىا من الآداب، فهي الأشدّ تعلّقا بالواقع و الأكثر نٕاسكا 
بدأ التّخلّي عنها بالقوّة. يقوؿ  منو حتّّ و ىي تفكّ  يقينياتو بالفعل، ففي حينها يكوف ىو بانٞقابل قد

عتمد "إف الإيهاـ بانٜقيقة أو خلق عابٓ متميّز متنٌ ىو انٞيزة الكبرى للرواية، انٞيزة التي تىنري ديمس: 
انٜياة، و ينافس أخاه انٞصوّر بُ ن١اولتو لتصوير شكل  وائيّ فهنا ينافس الرّ عليها نٗيع ميزاتها الأخرى 

  680."مادّتوابّ٘، و تعبنًه ومسطّحو، و معناه، و للبمساؾ بلوف انٞشهد الإنس كل الذي ينقلالأشياء، الشّ 
 سحريةّ عجيبةاصية باعتبارىا خ ،وايةالرّ بنٌ أولويات ما ن٬يّز فنوف ة من الإيهاـ بالواقعيّ  و عليو، يأبٌ

برىم عندما تعود صديق، بٍ نٔانٞتلقنٌ نّشابهة الواقع إبٔ دردة التّ  إبٔ قلب الإثبات. و توىم فيّ نٓمل النّ 
، بأف كلّ ما قرؤوه ىو رواية. -حديدعلى ودو التّ -لإحالة إبٔ صفحة الغلبؼ الأوبٔ بهم على بدء، و با

ن٫صّ الرّواية انٛديدة نٓديدا، لأنّّا و إف اختلفت مع العابٓ تبقى  لا يكاد ن٫رج من ىذه الدائرة استثناءٌ  و
كاف من الأدب   و إف على نٗيع أشكانٟا الكتابيّة،  ذات موقف منو غنً منزاحة عنو. و ىو أمر ينطبق
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قيم وزنا للمعاينً و القيم الادتماعية، و لا يقُيم (: أسلوب حياة الفناف أو الأديب الذي لا يُ Bohemianismالبوىيمية )*  - 679
ن٠دي وىبو،  ينُظر: على حاؿٍ أو مكاف معنٌّ. و البوىيمية من مظاىر الثورة الرومانتيكية بُ النصف الثاب٘ من القرف التاسع عشر. 

 .80 كامل انٞهندس: معجم انٞصطلحات العربية بُ اللّغة و الأدب، ص

 .32لورنس، لبوؾ: نظرية الرواية بُ الأدب الان٤ليزي انٜديث، ترنٗة و تقدبٙ: إن٤يل بطرس نٚعاف، ص ديمس، كونراد، وولف،  - 680
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منها و  الأدب الغربيّ  يتوزعّ على ما أكثر الشّواىد انٞتنوّعة على ذل ، منها ما والغرائبّي فما بال  نِلبفو؛ 
فق الآداب ا، و عليو تتّ ىنر إليو اشانٞها أمثلة على حسّ الاشتراؾ الذي و كلّ  ما ينتشر بُ الأدب العربّي.

 اتها. ة مهما اختلفت ثقافاتها و دغرافيّ نٞيّ العا
دة، إحداىا زاوية انٞردع الذي يوازي انٜدث انٞشابو ة من زوايا متعدّ ة انٝارديّ قد ينُظر إبٔ انٞردعيّ 

ة، إبٔ رد أدواتو الفنيّ بعد أف أعمل فيو السّ  صّ ا بُ الآف ذاتو، ليتحوّؿ و ىو داخل النّ إثباتا و نفيّ  للحقيقيّ 
بصورة  انٜقائق النوعيّة الفنيّة"التّأثنً بُ القارئ عن طريق تقدبٙ  تهدؼ إبٔة ديدواية انٛالرّ  و ن٠رّد وىم.

مقنعة. و ن٪دث بُ الغالب التّركيز و السّعيّ إبٔ مبدأ مهمّ من نٗاليات التّلقيّ يتمثّل بُ الإيهاـ بالواقعية 
ة؛ عامل مع مثل ىذه انٞفاىيم التبسيطيّ التّ ء أثناذر ، ودب انٜو لكن 681أي الإيهاـ بواقعيّة عانٞها الفنّي."

ذاتو إبٔ عابٓ  وائيّ و استحاؿ العابٓ الرّ  وارالدّ قيقة الإنسانيّة بأنّّا لغز يسبّب و لقد فسّر بروست انٜ
ة(. فالإنساف العادي يروي ما يريد ة/أدبيّ ىي قصص و روايات )فنيّ انٞرويةّ جارب التّ  إذ ليست كلّ . نسبيّ 

نٞوافقة للواقع قدر ما يستطيع. دؽ و اة( ثوب الصّ )الكلبميّ  قصد إقناعو، ملبسا روايتو تقدن٬و للمتلقي
أوباختصار شديد بنٌ  ية التي تنقل رؤية للعابٓ،الفرؽ بنٌ الرواية العادية التي تروي الأحداث و الرواية الفنّ و 

 ا. إنوّجمّل فيصنً فنِّ ن بُ أف الأخنً أكثر حنكة بالكذب الذي يتالإنساف العادي و الروائي، تكمُ 
ا قد ة، مسبغا عليها أكثر ما يستطاع من مظاىر انٜقيقة، ن٣ّ "يقدّـ لنا حوادث شبيهة بانٜوادث اليوميّ 

 /الواقع؛ مرتبطاف ببعضهما لأفّ ىو الفرؽ بنٌ الرواية و انٜقيقة و ىذا 682إبٔ انٝداع." يصل حتّّ 
وسائلهما متعارضة  اف نٕاما بُ الآف ذاتو لأفّ : الإقناع، و ن٢تلفمتشابهة مصنًن٨ا و غايتهما واحدة

 خادعة. ة و انٞمتناقضة بنٌ انٜقيقيّ 
فهو  ،ستقبل نٟامن حيث ىو انٞواصل، أما القارئ تكوف ملزمة بالتّ  ،رسالةمن حيث ىي الرواية  إفّ 

ة ل لا يعني البتّ قبّ ة. و إف كاف التي عامّ و انٞتلقّ  صّ انٞبـر بنٌ النّ  ملزـ بالتقبّل بُ حدود العقد الافتراضيّ 
 بُ تفطنٌ اهبنفس لأفّ رواية اليوـ نصوص تشرؼقدـ، كاف مطروحا بُ الدؽ الأخلبقي الذي  الصّ 

                                                             

 .12شكري عزيز انٞاضي: أن٧اط الرواية العربية انٛديدة، ص  - 681

 .6ميشاؿ بوتور: نُوث بُ الرواية انٛديدة، تر: فريد أنطونيوس، ص  - 682
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ي بو  شِ ؿ خصائص الرّواية كفنّ تَ ، من خلبالناقلة ةنٞفهوـ الواقعيّ  دمنً الذابٌّ ة التّ القارئ على إستراتيجيّ 
لشهود فيو لا ودود لرّواية مع القارئ عانٞا دديدا، ستفتح امذكّرة بصيغة العقد بينهما. اتو كلّ نٗاليّ 

. تصوير ىذا أو ذاؾأخطاء فادحة بُ  واقد ارتكب الكُتّابإف كاف  يوللئثبات، و لا يعن وفستحضر ي
 .ة لا ن٬كن ن١ادثتها و لا التّثبّت منهافالشهود مثل الأبطاؿ ىم أيضا ن٠بولنٌ من ورؽ، كائنات حبريّ 

سر و نٓملنا على متابعة أحاديثها على مدار يُ  ذل  بكلّ  فهي تفعل معنا، العكس صحيح نٕاما لكنو 
قد قاؿ أفّ الشعر نّعزؿ عن الدّين، فمن حقّ منظرّي لف السّ و إذا كاف صفحات و صفحات طواؿ... 

  .الرّواية انٞعاصرين أف ن٩علوا الرواية نّنأى عن التّثبّت
ظاىر عن بُ حقيقتو و دوىره نٌ عقدا ن٫تلف تلقّ ع مبدعو مع انٞوقّ يُ يفترض بُ كلّ فعل روائيّ أف 

 بكلّ  على القبوؿ انٞبدئي و النهائيّ فيو  صُّ نُ يػَ  الذي طلعت بو ىذه الرّواية؛ قوؿ انٜقيقةعلى م سَ قَ ال
و تسمية العقد لن تكوف إلّا  نٜقيقة و مكامنها و شهود إثباتها،عن ا و دوف الاستفسارمضامنٌ نصّ 

غة الفنيّة البحتة. وأخنًا ة ذات الصبحيد الذي ن٬كن أف ن٪مل ىذه البنود الاستثنائيّ فهو العقد الو  ".روايػة"
ة الرواية و انٜياحة و الزيف، الواقع و انٜلم، و الصّ  القارئ بعد دولات بنٌ انٜقيقة و انٝياؿ، خرجسي

 بأفّ  واعترفيأف  اءعلى نٗيع القرّ بطريقة مشوّقة... و  تهاحقيقنِلبصة مفادىا أفّ عمل الرواية ىو تقدبٙ 
 تي تزداد ن٘اسا بنكهات فن القصّ.نٜكاياتها ال همالأدب يكمّل انٜياة بُ بعض دوانبها، و يشبع نّم

صوص نا من النّ قُ ة التي تلحَ صل بانٞعرفة الروائيّ فعلبقتنا بالرواية لا تنقطع مع نّاية متعة القراءة، بل تتّ 
 .و الأحلبـ الغريبة الأخرى من انٜياة الواسعة ة للحقائقا إحاطة بانٛوانب انٝفيّ نن لتؤمِّ و 

بُ ىذا الزمن انٞعاصر انٞفتوح و العابٓ قد نٓوّؿ إبٔ قرية صغنًة، يتم فيها تناقل الأخبار و تبادؿ 
انٝبرات و تلبقي الثقافات، استثمرت الآداب الغربيّة ما نّلتو من الآداب الشرقيّة، و كذل  فعلت ىذه 

كثر. و اليوـ نشهدُ ثورة الآداب كما شهدنا نّاية القرف انٞاضي و مطلع القرف الأخنًة مع مثيلتها و أ
دمة من كلّ القارات الأوروبيّة انٜابٕ ثورة انٞعلومات؛ لقد استفادت الرواية العربيّة نّطالعة الروايات القا

دؼ للنجاح بُ أوروبا، الأمريكيّة و غنًىا.. و إذا كاف تيّار الرواية انٛديدة قد لقي كلّ ذل  انٛدؿ انٞراو 
و الرواية الواقعيّة السّحريةّ عرفت روادا لا مثيل لو بُ أمريكا اللبتينية، فإفّ الرواية العربيّة و بكُتّابها انٛدد 
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تاحة للمتح منها دوف عائق لغويّ 
ُ
انٞثقفنٌ بكمٍّ من لغة، لن يكونوا نّنأى عن ىذه انٞعطيات الكتابيّة انٞ

 وطنّي قوميّ. أو رافض فكريّ أو مانع 
بلب ىويةّ أو خصوصيّة، أو أنّّا ن٠رّد تركيبة تلفّق  انٛزائريةو إذ أقوؿ ىذا الكلبـ، فلب أعني أفّ روايتنا 

بنٌ، -أدزاء إبٔ بعضها أو توفّق بينها بُ أحسن الأحواؿ. إفّ روايتنا ن٣يّزة نّوقعها الإستراتيجيّ البنٌ
علبف انٞسبق عن ذل ، لأنّّا ستُفصح عنها بُ الكلمة الأوبٔ نٓمل ىويتّها بُ داخلها و لا تضطر إبٔ الإ

من السّطر الأوؿ من الصّفحة الأوبٔ بُ كلّ ما تبُدعو. و نٕل  الرواية انٛزائرية دليلب قوّيا واضحا على 
من  ذل ، يتمثّل بُ الرواية انٛزائرية انٞكتوبة بالفرنسية، التي بٓ نٔرج يوما عن كونّا دزائريةّ بُ الصّميم و

نسي. فالعابٓ أصبح وطن انٛميع، الألف إبٔ الياء، حتّّ و ىي مغتربة غُربتها اللّغوية بُ منفاىا الفر 
ا دوف الإشارات التي ترسلها الترنٗة و  ًِ ِّ الأفكار مفتوحة على بعضها، و اللغات تتواطأ و تتوحّد سريّ

لمحليّة من الرواية انٛديدة الأوروبيّة أشياءىا نّفهومها التقليدي. أخذت الرواية العربيّة القوميّة و انٛزائريةّ ا
 لاتينية غرائبيّتها الواقعيّة. -البسيطة انٞهمّة، و من الرواية الواقعيّة السّحريةّ الأمريكو
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 الباب الثانً

 الفصل الثالث
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 الشكل اللغوي الجديد و فعل الجمال
 مستغانميفي رواية: "الأيود يليق بكِ" لأحلام 
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 رن٬وف إلاىو: حوار بُ الرواية انٛديدة                                                                      

 
                                                                        "ىل أنٗل من الأسود لونا يعقد عليو الأن٘ر قرانو بُ عيد انٜب"                               -        

 أحلبـ مستغان٧ي: الأسود يليق بِ  
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 ك٢ ٓؾشاة اُِـخ: -1

تتنوعّ حتّّ قارب   فبُ ظلّ انفتاح انٞقاربات السّرديةّ و مع توسّع دوائر التّجريب، اختارت الرّوايات أ
ا ا عامِّ كتابيِّ   اة للبنفتاح التي لا تعرؼ انٜصر، و إف كانت تتبع تودّهً كلّ نصّ منها شكلبً ىو حالة خاصّ 

من  ديدة سبيلب للتّهرّب من انٜدود و انٜوادز التّابعة نٟذا انٞذىب أو ذل  التيّار.انٛيتّخذ من الرّواية 
، يؤمن كثنًا التّودهات انٞعاصرة بُ الرّواية العربيّة مؤخّراً تودّو أصيل المجرى من حيث وسيلة تعبنًه

بطاقات اللّغة العربيّة و قدرتها الفائقة على ن٠اراة ن٠د الشّعر بُ علبقتو التّارن٫يّة العشقيّة مع اللّغة. وددتو 
مبثوثا بنٌ ثنايا مرادع كثنًة تناولت الرّواية انٞعاصرة بالدّراسة، وانٚة إيّاىا بػ: "الرّواية القصيدة" إف كانت 

 "شّعريةّ الرّواية " إف كانت تروـ نٓديد أساليبها وتقنياتها.  تريد تسمية شكلها، أو بػ:
لكنّي الآف سأنٚيّها "الشّكل اللّغويّ انٛديد" باعتبار التّقنيّة البارزة فيها و التي تلعب على إمكانات 

الرّواية  التّوليد اللّغويّ اللبمنتهي من دهة، و بالنّظر إبٔ انتمائها الزّمني و معطاىا الكتابّي ضمن سياقات
كاؿ الأخرى ليست لغويةّ بالأصل التّجريبيّة انٛديدة من دهة ثانية. و ليس معنى ىذا الكلبـ أفّ الأش

الطبّيعة، و انٜقّ أف لا ودود لنصّ أدبّي ن٬كن أف يقع خارج حدود اللّغة البتّة، و لكنّ ىذا الشّكل بُ  و 
كما ىي انٜاؿ بُ أطروحة نُثي، فلقد وددت نصِّا   كتابة الرّواية نٓديدا ىو الأكثر ارتكازا على اللّغة؛ و

يتوسّل بالشّتات شكلب واقعيِّا ينقل بو قصص النّاس و يتلصّص على حكاياتهم، وآخر يعوّؿ على 
التّفكي  شكلب غرائبيِّا يدىش باختراؽ آفاؽ انٜياة انٞألوفة ن٥و العابٓ انٞتردّد، و الآف ىو شكل ثالث 

 غة كما أرى كأبرز وسيلة للتّغينً، و أقصر طريق إبٔ التّأثنً بُ انٞتلقي. مغاير لا يستعنٌ بغنً اللّ 
 

 :ئؽٌب٤ُخّ ئثذاع أُشأح ٝ ٓغأُخ الاخز٤بس ك٢ سٝا٣خ "الأعٞد ٤ِ٣ن ثيِ" -1-1

و ما ينتمي إبٔ -684**لأحلبـ مستغان٧ي 683*بل إفّ ىذه العيّنة النّصيّة بالذات "الأسود يليق بِ "
من حيث كينونتها الأدبيّة العامّة؛ ىي نصّ مادّتو أوّلا من طينة لغويةّ،  -مدارىا من روايات مشاكلة

                                                             
 .2/2012لبناف، ط-بِ ، نوفل ىاشيت أنطواف بنًوتأحلبـ مستغان٧ي: الَأسَودُ يلَيقُ * - 683
، من مؤلفاتها: على مرفأ الأياـ، كتابة بُ نٜظة عري، ذاكرة انٛسد، 1953أفريل13كاتبة و روائية دزائرية، من مواليد ** - 684

 فوضى انٜواس، عابر سرير،...
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وصوره تقنيّة لغويةّ، و نٗالو بلبغة لغويةّ، و تشكيلو أخنًا صناعة لغويةّ. و من حيث خصوصيّتها 
اءه الرّوائيّة؛ فهي سرد موضوعو انٞعرفة انٛيّدة باللّغة، و شخصياتو أبطاؿ ن٠بولنٌ من اللّغة، بٍّ فض

 مساحة ن٣تدّة بُ اللّغة أيضا. 
لّغويّ "فعل انٛماؿ"؛ الذي أعتقده أخصّ خاصيّات اللّغة العربيّة بٍ سأنٜق بعد ذل  برسم الشكل ال

ميل، و الأشياء انٛماليّة الرّواية بُ أكثر من مرةّ بالشّكل انٛ هو لأبّ٘ لاحقا سأنّٚي ىذ 685***نٓديدًا.
-Kant(1724 عمانوئيل كانطر الرئيسي لعلم انٛماؿ الغربّي انٜديث غائيّة من دوف غاية بُ رأي انٞنظّ 

"انٛماليّة ىي تسمية للسّعي إبٔ رأب الصّدع بنٌ العابٓ انٞاديّ و العابٓ الروحيّ، إفّ الأشياء  :(1804
انٛماليّة، كالرّسم أو أعماؿ الأدب، بُ نٗعها للشّكل انٜسيّ )الألواف، الأصوات( و المحتوى الروحيّ 

الأفكار(، تضرب مثلب عن إمكانيّة انٛمع بنٌ انٞاديّ و الروحيّ. وعمل أدبّي ىو شيء نٗابٕ لأنوّ، مع )
وإف   686الوظائف التّوصيليّة الأخرى ن٩ذب القراّء إبٔ التّفكنً بُ العلبقة انٞتبادلة بنٌ الشّكل و المحتوى."

نٞبدعة أنثى تركت بصمتها  فكرا : أوّنٟا أفّ ادُّ انٛماؿ بُ ىذه انٜالة الرّوائيّة إبٔ ثلبثة أسبابأرَُ كنت 
أريد أف أضع الرّواية  ،و ىنا .فنيّة بامتياز تهاتركيب أفّ و ثالثتها  ،اللّغة العربيّة تهاكيز ، و ثانيها أفّ ر أناقةو 

على منحى بيابّ٘ يرسم نقطة التقاء بنٌ ثلبثة ن١اور أو فنوف. فهذا النّصّ بُ نظري ىو بُ آف واحد عبارة 
أن٧وذدا للرّواية كصورة تشكيليّة، تصدر عن لذل  اعتبرتها  إيقاعيّة". تشكيليّة و : "رواية شعريةّ وعن

إنتاديّة النّصوص/الفنوف انٞتقاطعة داخلها. فكلّ النّصوص متقاطعة و ليست متوازية كما تفعل انٞرآة 
. فالفعل الرّوائيّ ىنا ن٣ارسة عن العاكسة بُ قصّة أسطوريةّ لا تصدؽ، و تبعدنا عن حقيقة الإبداع الأدبيّ 

                                                             
اللّغة دوف سواىا. و إف كاف مثل ىذا الكلبـ قد يساء تقديره ايات انٛزائريةّ العربية و اؿ الدّراسة الذي يعتني بالرّ وفقًا لمج*** - 685
اللّغة العربيّ ا ، وو لا ش ّ  رؾ بالقوؿ: إف لكلّ لغة نٗانٟاد، لذل  أستالقوميّ العربيّ  ، بأنوّ تعصّب للبنتماءالعلميّ  ، أيضا ة نٗيلة ددِّ

 اثناف.  لا أظنّ أف ن٫تلف فيو ىو أمرو 
 .44بية، تر: رشاد عبد القادر، ص دوناثاف كالر: النظرية الأد - 686
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ىو صورة تشكيليّة تنتج نصِّا استثنائيِّا متميػّزاً عن الكتابات السّابقة إبٔ إشعار و طريق انٜركة انٜواريةّ، 
 687آخر، حنٌ يُستحدَث صنف آخر من الكتابة.

منها ما يتعلّق لبحظات و إثارة عدد من انٞسائل، بُ بداية ىذا الفصل، أوّد الإشارة إبٔ نٗلة من انٞ
بالكاتبة بُ حدّ ذاتها، و منها ما ىو إشكاليّة عامّة نٟذه الكتابات إنٗالا و التي تقع نٓت مسمّى الرّواية 

الرّواية النسويةّ/رواية و أدب انٞرأة... و انٜقيقة إبّ٘ ما كُنت لأغادر ساحة الإبداع الروائيّ أو  النسائيّة
مع الأدب النسوي، و قد تساءلت آسيا دبّار قبل الآف عن الكتابة  انٛزائري دوف أف أقف الوقفة الوفيّة

دة، " فقالت: "كتابة النساء بُ الأدب انٞغاربي: عبارة عن ولاالنسوية بُ "ىذه الأصوات التي نٓاصرب٘
نٓدٍّ بُ بعض الأحياف، ذاكرة منقذة نٓترؽ و تتقدّـ ن٥و الأماـ... عن ماذا فرار أـ تسريب بُ الغالب، و 

  688"!إنّّا صرخاتٌ خافتةٌ ثػُبِّتَت أخنًا، و كلبٌـ و صمتٌ قد أنٖراَ معًا- فجأة كتابة انٞرأة؟  تبرز
و انٞسألة الأوبٔ كما ذكرت نٟا علبقة مباشرة باسم الكاتبة انٞثنًة للجدؿ منذ نصّها الرّوائيّ الطّويل 

ة نٓكي عن شهرزاد و قد لقد عرؼ ىذا الأدب مؤخّرا ظاىرة كتابيّة نادحالأوّؿ: "ذاكرة انٛسد". 
استردعت الإبهار بالسّرد من دديد، تلخّص بُ اسم بارز كاسم "أحلبـ مستغان٧ي". وفضّلت أف تكوف 
قراءبٌ منصبّة على آخر أعمانٟا الروائيّة "الأسود يليق بِ " كما أشرت سلفا، ليكوف آخر موعد أضربو 

ائيّة انٛزائريةّ انٞكتوبة بالعربيّة. كما أبّ٘ أتوسّم فيو فصلب للؤشكاؿ الرّوائيّة انٛديدة انٞطروحة بُ الساحة الرّو 
عبارة  أولرّوائيّة و الرّواية انٜدث عن غنًه من الفصوؿ، برقة انٞرأة الكاتبة، و أناقة لغتها الواصفة. ن٢تلفاً با
  نَماليّة و فنيّة شعور و صدى شعور )ىي(، بُ مقابل فعل و ردّ فعل )ىو(. ،أخرى

إبٔ شهرزاد العائدة إبٔ القصّ مرةّ أخرى، يطُرح سؤاؿ حاسم من أسئلة نّاية القرف: "انٞرأة و بالردوع 
العربيّة إبٔ أين بُ ىذا العابٓ انٛديد الذي ينتظرنا؟ ن٥و مزيد من القهر انٞتشعّب الأبعاد. أـ ن٥و مساواة 

                                                             
انٛزء الثاب٘ -من: تداخل الأنواع الأدبية -إنتادية النصوص انٞتقاطعة-ينظر أكثر تفصيل: ىند سعدوب٘: الرواية صورة تشكيليّة  - 687

العانٞي، عابٓ الكتب قسم اللغة العربية و آدابها دامعة النًموؾ، ددارا للكتاب  ،ـ2008نٕوز24-22 )مؤنٕر النقد الدوبٕ الثاب٘ عشر(
 .847-836ص -، ص1/2009الأردف،  ط-انٜديث إربد

688- Najiba Regaïeg: Pour une poétique du féminin au Maghreb, Ecriture féminine: réception, 
discours et représentations, actes du colloque international organisé le 18 et 19 novembre 2006, 
éditions CRASC Oran, 2010, p 21. 
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؟" صوص الرّوائيّة بقلم انٞرأة من و قد تتمكّن النّ  689حقّة و حريةّ حقّة بُ ن٠تمع حرٍّ و عادؿٍ و مستقلٍّ
الإدابة عن انٞرأة من أين و إبٔ أين؟ و من خلبؿ أن٧وذج روائيّ لتحدّي أنثى بنٌ عديد النماذج السّانُة 

التي وبّٔ -بُ صحراء الأفكار القاسية انٞسل ، تتلمّس رواية "الأسود يليق بِ " الطّريق بلغة انٛماؿ 
 .-زمانّا بُ نظر البعض

أف أعترؼ منذ البداية بقصّة صعوبة نٓديد شكل نصّ مستغان٧ي، الذي يعاند بإيعاز من  لكن، عليّ 
.فمن العسر النّقديّ -و سأبنٌّ ذل  لاحقا بانٜديث عن مشكلبتها مع النقّاد-كاتبتو على ما يبدو

نّكاف نٓديد شكل ىذه الرّواية أو إخضاعو نٓت مسمّى خاصّ و ن١دّد، لأنّّا بتعدّدىا الأدناسيّ 
الداخليّ و بامتدادىا خارج ما ىو أدبّي، تكوف قد "نٕرّدت على انٝطاب الأدبّي بُ حدّ ذاتو فخلخلت 

؛ نٔوـ  الأدب و الفلسفة و التّاريخ، مفهوـ انٟوّية و الانتماء برفضها للمركز فإذا بها واقعة على التّخوـ
فسيّة بُ بنية الشّخصيّة و تارن٫يّة يّة، و ىي إبٔ ذل  دراسة نىي رواية و سنًة ذاتيّة و متواليّة قصصو 

تتناوؿ مسار الثّورة بُ ن١يطها العربّي و دراسة ابستيمولوديّة دعلت فن العمارة موضوعا نٟا. لقد نٕرّدت 
 690بهذا الرّواية على قواننٌ إنشائها و كسرت حوادز انٛنس لتكوف نصِّا لا يقرأ إلاّ نّا ىو متعاؿ عليو."

كن إنكار خصوصيّة حالة أدبيّة نٗيلة ىي "أحلبـ مستغان٧ي"، و قد و مهما يكن من أمر، فلب ن٬
و رغم أنّّا كانت قبل ذل  شاعرة، إلّا أفّ  1993بدأت كظاىرة مع روايتها الأوبٔ "ذاكرة انٛسد" سنة 

 عرفتولتي أخطأت طريقها شعراً، وعادت و شعرىا برأيّي ضعيف إذا ما قورف برواياتها؛ و انٜقّ أنّّا الكاتبة ا
بالرّواية. أقوؿ كلبمي ىذا رغم معرفتي بعودتها الأخنًة إبٔ الشّعر من دديد بُ آخر إصدار نٟا سنة 

"عليَ  اللهفة"، و الّذي تقدّمو للقراّء بُ صفحة الغلبؼ انٝارديّ انٝلفيّة، لتقوؿ عنو و عن  :2015
 نفسها: 

 "على مدى عمرٍ خنتُ الشعر. 
 يفوقو شاعريةّ.كنت دائمة الانشغاؿ عنو بكتابة ما 

                                                             
 .9 علي الراعي: الرواية بُ نّاية قرف، ص - 689

 .181و180قيس انٟمامي: التجريب و إشكالية انٛنس الروائي، ص ص  - 690
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 حرصت أف تكوف انٜياة ىي قصيدبٌ الأنٗل.
 لا تبحثوا بُ ىذه النّصوص عن أشعاري،

ما ىذه المجموعة سوى مراكب ورقيّة، لامرأةٍ ن١مولةٍ على أمواج اللّهفة، ما ترؾ نٟا انٜبّ من يدٍ سوى 
  691*للتّجذيف بقلم..."

ة انٛسد"، و التي صارت دزءا أوّلا من ثلبثيّة روائيّة إنوّ طريق بدأتو بالرّواية الكبنًة النّادحة "ذاكر  
، و انٛزء الثالث "عابر سرير" سنة 1997ضخمة، عندما تبُِعَت بانٛزء الثابّ٘ "فوضى انٜواس" سنة 

الأخنً "الأسود يليق بِ "، مواصلة كتابتها السّرديّ ها نصّ ب 2012نة سالأديبة  تطلّ . إبٔ أف أ2003
إف - ةة انٞستغان٧يّ   حوؿ نّاية الظاىرة الروائيّ غط و الكلبـ انٞشكّ ونٟا شيء من اللّ ة التي أثنً حالروائيّ 

ا بعد صدور كتابها خصوص ؛ةا قد استنفدت كامل زادىا بُ الكتابة بعد نّاية الثلبثيّ ، و أنّّ -داز القوؿ
 .2009سنة " com "نسياف انٞرب  بُ دنسو الأدبيّ 

و التي تزداد تعبًا كلّما غاصت بُ عمق الثّقافة  ،دب انٞرأةانٞيّة فتتطرّؽ لأأمّا انٞسألة الثاّنيّة فإشكاليّة ع
العربيّة، بٍّ تعود فتخرج منها منتفضة، صارخة باسم كثنًات من النّساء كما قالت الرّوائيّة الفرونكودزائريةّ 

النسوي" بسبب "آسيا دبّار". و انٜذر منذ البداية أكثر من وادب عند التّعامل مع مصطلح كػ"الأدب 
الاستثنائيّة أو حتّّ الدونيّة و ما شابو انٞغايرة أو ىا من دهة، و انٞتعلّقة بالنّظرة انٜساسيّة النّقديةّ التي يثنً 

بُ أدبنا العربي، من دهة أخرى. ذل . أو بسبب عدـ استقرار مفاىيم الإبداع على اختلبفها خاصّة 
ذه انٞفاىيم و بياف حدودىا و خصائصها، دوف أدبٗ أذكّر ىنا بودود نقاش حقيقيّ حوؿ ضبط مثل ىو 

حرج، بدأ بُ السنوات الأخنًة يتّخذ من انٞلتقيات و انٞؤنٕرات العلميّة مسرحًا حيوياِّ لتبادؿ الآراء، على 
ي، انٝطاب و التّمثّلبت" انٞنظّم بُ انٛزائر من قبل انٞركز لقّ ة: التّ سويّ غرار انٞلتقى الدوبٕ: "الكتابة النّ 

، إبٔ دانب العديد من الدّراسات 2006طنّي للبحث بُ الأنثروبولوديا الادتماعيّة والثقافيّة عاـ الو 
انٞؤلَّفة كتبا لا تقلّ أن٨يّة عن مثل ىذا انٛهد انٛماعيّ أيضا، و التّي يصعب حصرىا بُ ىذا انٞقاـ البحثيّ 

صنّف نفسو إطلبقا ضمن دنسيّتو المحدّد. و مثل عديد الباحثنٌ "نتصوّر أفّ النّصّ الإبداعيّ لا ي

                                                             
 .2015لبناف، -بنًوت لَي  اللّهفة، نوفل ىاشيت أنطوافأحلبـ مستغان٧ي: عَ * - 691
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البيولوديّة، فهو فوؽ التّصنيف. و تسمية من قبيل 'أدب نسوي/نسائي'، ىي تسمية مضلّلة أحيانا، 
ىذا انٞرأة و اىتماماتها انٞختلفة، و لأنّّا نٓيل إبٔ أدب يتصوّر نفسو أنو يُكتب من امرأة تتحدّث عن ن٨وـ 

  692ب حصرا."ما لا ن٤ده دوما بُ ىذا النّوع من الأد
رواية تعود بها أحلبـ  "الأسود يليق بِ "و بعيدا عن أيِّ دنس من الانتماءات و التّصنيفات، تأبٌ 

الذي نٕتزج فيو كلمات  صّ عها، و ىي النّ ائها عارضة عليهم صفقة ن٣تعة عبر تنوّ رّ ة إبٔ قػُ مستغان٧ي بقوّ 
ة نابعة من كإستراتيجيّ   من دهة أخرى. بنوتات انٞوسيقىاللوحات و الباقات من دهة، و بألواف الأدب 

 -ن٨ا بطلب الروايةكلبو  -ة "طلبؿ ىاشم" نّراوغة "ىالة الوابُ" ؛ حيث تقوـ شخصيّ صميم العمل الروائيّ 
ة ىي: انٞوسيقى التي و الثانيّ  .خةغة أو الكلمات انٞفخّ بٔ ىي: اللّ مراوغة تقوـ على ثلبثة ألعاب؛ الأو 

، مع رقيّ ن٪افظ على سرهّ رة و تراقصها على أنغاـ "الفالس" تارة أخرىتُسمِعُها "الدانوب الأزرؽ" تا
ؿ غزُّ م بُ التّ ، أو انٞتردَ انٞرتسم بباقات "التوليب" البنفسجيّ انٞشفّر وف و قبل ذل  الثالثة و ىي: اللّ  انٞلغّز.

 و يليق بها. ذي رأى أنّ بػ "الأسود" الّ 
ة، تؤمن بتداخل الأدناس يّ ة نصّ ة على اختيارىا ىذا كإستراتيجيّ  النهايبُتُ الرواية منذ البداية و حتّّ تػَثػْ 
صارت قنيات انٞمكن استخدامها، ة على التّ رديّ عبة السّ ة. فعملية توزيع الأدوار بُ اللّ ة و غنً الأدبيّ الأدبيّ 
اؽ أولا ا على مبدأ خلط الأور ا، مبنيّ تشبو إبٔ حدّ بعيد "لعبة توزيع الأوراؽ"، حيث تقتضي نظاما تراتبيّ "

فعلو الرواية حنٌ نٕزج الأدناس عبة. والأمر عينو ىو الذي تقبل توزيعها على العناصر انٞشاركنٌ بُ اللّ 
ة الأوبٔ يّ عبة انٜقيقبُ اللّ  ،نات النص. و لا ن٫لو الأمرالأنواع و الفنوف، قبل توزيع الأدوار على مكوّ و 
الأحداث، بطريقة /م بُ دواليب حركة الأوراؽانٞتحكّ  ،وائيّ الرّ /عمن حيل من طرؼ انٞوزّ  ،ةة الثانيّ الفنيّ و 

حة ي بالصّ رِ غْ واية، بُ قالب يوىم بل يػُ يل بُ الرّ خيّ التّ عبة و يف بُ اللّ ة على الزّ ة انٞبنيّ حريّ مسة السّ تشبو اللّ 
 693"دؽ.و الصّ 

                                                             
كتابة النسوية: التلقي، انٝطاب ال . من:عن انٞدينة' و 'الرحالة' ن٧وذدا يداعمارة كحلي: قراءة بُ سنًة الغياب: رواياتا 'بع - 692
 .165التمثلبت، ص و 

)مؤنٕر النقد الدوبٕ  انٛزء الثاب٘-من: تداخل الأنواع الأدبية .-إنتادية النصوص انٞتقاطعة-ىند سعدوب٘: الرواية صورة تشكيليّة  - 693
 .847 ص (،الثاب٘ عشر
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غاز، ودوار إفّ ىذه الرّواية بُ حقيقة تأليفها لا تتعدَى كونّا قصّة حبّ، فيها دولات و منازلات و أل
و إعصار و زلزاؿ، حيث العلبقة بُ نٗيع حالاتها و ظواىرىا علبقة لغويةّ نُتة. ما يدفعني إبٔ السّؤاؿ 
عن كيفيّة حدوث التّشكيل اللّغويّ الرّوائيّ خصوصا، و عن مدى نٕيّزه حدّ وقوفو بارزا على عتبة 

 الصّناعة والابتكار الأدبيّنٌ عموما.
 خ:بُِـثَ ٤ؾٌزاُ -1-2

 :ٚربس٣خٓلٜٞٓٚ ٝ  -1-2-1

بُ عة الباحثة بُ أصلها، و راسات انٞتنوّ و ملؤت العديد من الدّ  ،رينغة عقوؿ كثنً من انٞفكّ شغلت اللّ 
أصناؼ نٔتلف باختلبؼ نوع و لذل  ىي تها، و بُ علبقاتها بالواقع و الأدب؛ ة تواصلها و علبميّ نوعيّ 

غة "اللّ  ، ن٨ا:كثرُ انٜديث عنهماصنفنٌ يَ  ل معو، و أىمّ انٜادة إليها و انٞعطى الذي تتولّد عنو و تتعام
 واحد. لكليهما  انٛامع عجميّ انٞصل الأ مليّة" و "اللّغة الأدبيّة"، و إف كافالع

 بٍُّ غة طبعا. عني اللّ و أواصل، عن ميزات أعظم أنواع التّ  لبحثف امنذ القدـ و إبٔ يومنا ىذا، بٓ يتوقّ 
عن الذي ن٬يّز ينٌ و كلبـ الأدباء عموما؟ و بشكل أخصّ اس العادـ النّ ذي نُ٪دث الفرؽ بنٌ كلبلعن ا

عُدُ  !؟غة"مع اللّ  عامل انٝاصّ ىو "التّ  سَ يْ لَ نصوص و إبداع كاتب عن آخر؟ أَ  الأدب و الذي بو يػَبػْ
رغم  !و ن١بّة بُ دائرة السّحر اختيارعن ن٫رج عن دائرة انٞألوؼ ليقع نّسافات عن انٜديث اليوميّ، و 

شكيل ىو "التّ  سَ يْ لَ حروؼ و كلمات؟ أَ من نّعجمها  ،هانة نٟما واحدة و ىي اللّغة نفسانٞادة انٞكوّ  أفّ 
ا. بٍّ نستنتج على إثر الإعجاب ظ بطريقة بٓ نعهدىا، فنعجَب بها و نٟلفظا إبٔ لف " الذي يضمّ غويّ اللّ 
سة مؤسّ ، أو دة لعمل ديّ نتيجة طبيعيّ إنّّا  !لو اللغة بُ الأدب ليست ن٠رّد طلبء نّائيّ  العُجب معًا أفّ و 

عات الفعليّة بل الكلبـ الإنسابّ٘ ل انٞوضو "الكلمات التي نقرؤىا لا نٕثّ ، حيث ة متكاملة الوظائفتواصليّ 
  694بُ رواء أدبّي. ىذه اللّغة الأدبيّة تساعدنا على تشكيل موضوعات خياليّة بُ أذىاننا."

شتغانٟا وفق مقامات متعدّدة للنّقل و الإخبار أو انٝلق لقد أثارت اللّغة عديد انٜوارات، بشأف ا
 Stéphane Malarméوالإبداع؛ و بُ واحدة من تل  انٜوارات، قاؿ الشاعر الفرنسيّ مالارميو 
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خلق ، و الذي ن٩عل بُ استطاعتو غة( و ىو يتحدّث عن انٝياؿ انٞنسوج بكلمات اللّ 1842-1898)
حديقة من حدائق العابٓ، و ن٪دث ذل  بُ نصّ ىو: "ليس ن٠رّد  يُّ يودد شبيو نٟا بُ أَ  لا ونِيالزىرة 

معجم غنً متجانس، تصطّف كلماتو بُ تتابعيّة من العلبمات و الإشارات حسب أعراؼ مقنّنة لا ن٬كن 
و لكنّو رغم ضوابط و دقّة القواعد اللّغوية، يقدر على توليد عدد لا حصر لو  695نٞؤلِّف أف يتجاوزىا."

 خباريةّ، و ابتكار نٗاؿ لا حدّ لو من انٛمل الأدبيّة. من انٛمل الإ
عر، قد ذات ثورة شِ  (2007-1923) انٞلبئكةصادؽ نازؾ الشّاعرة العراقيّة الأديب كما قالت  إفّ 

قادر  -الذي ن٪سن فنّ الكتابة-ن٠تمعِنٌ. فوحده الأديب  و لغويٍّ  يصنع للغة ما لا يصنعو ألف ن٥ويٍّ 
للغة، تعُيد نٟا بُ كلّ مرّة الإن٪اء، و تبُقيها على انٛدّة و الابتكار انٞستمرّ، نّا واحٍ دديدة على خلق ن

 تفتح للكلمة من مسارات دلاليّة متعدّدة، بُ سياؽ عباراتها انٝلبقّة. 
و مع بروز السّرد انٜديث بتقنياتو انٞبتكِرة و المجدِّدة، تعود ن٠موعة من الاستفهامات للبحتجاج من 

، بعد كلّ ىذه الآلاؼ من السّننٌ التي دديد، بأسئل ة على بداىتها قد تبدو غريبة بُ طرحها اليوـ
اسْتُعمِلت فيها اللّغة. ن٣اّ ن٬كن قولو بُ ىذا المحلّ، أفّ للغة أشكاؿ عديدة تتقولب فيها نُسب انٞقاـ؛ 

باحث أيضا؛  ينُسب انٞتلقّ و  سرديّ أو شعريّ أو غنًن٨ا. ؛سقنُسب النّ و  ب أو خاردو.داخل الأد
ات أو للغة أسرار خفية تشفّر بها انٛماليّ  أو واقع بينهما. و ىذا دليل على أفّ  فنّ للؽ عرفة أو متذوّ انٞعن 

  تفكّ  بها انٞعارؼ.
د، بل سلسلة تقريبات تصاغ لا ن٪تويو شكلو المحدّ  العمل انٜقيقيّ  إفّ "نّقولة:  إضافة إبٔ الأخذ

ة بُ رديّ أدركنا مدى أن٨ية الأنساؽ السّ  و بُ الكتابة كأداة معرفة.ذي يبذلللموصوؿ إليو، ىي انٛهد ال
ة. لكن ذل  رديّ غة السّ الإحساس من اللّ غة من الإحساس و الاقتراب من الفكرة و انٞعنى، و بُ تقريب اللّ 

كذا نصل و ى)...( ات دائمة انٜركة. رة وفق نٗاليّ ة انٞشفّ ريّ غة السّ غة و اللّ اللّ  ق إلّا نّعرفة سرّ لن يتحقّ 
و ىذا أنا أسأؿ مرتبكا: ىل تقوبٙ عقائديّ: تقييم أو  إبٔ سؤاؿ مهم طرحو ميخائيل عيد نّعزؿ عن أيِّ 
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الذين ابتكروا كلمة دنّة ىم أولئ  الذين حلموا بالوصوؿ إبٔ أماكن على الأرض بٍ بٓ يرتووا بعد 
دوف أف ننسى أفّ اللّغة بُ  696نفوسهم و ظلّ القلق؟"وؽ إبٔ الوصوؿ متّقدا بُ الشّ  ؟ و ظلّ اوصونٟ

الأداء، نٞا نٕتلكو من قوّة تعبنً عن انٞوصوؿ إليو، تنم عن دهد كبنً، ما ىو بُ  ةيّ الإبداع انٞعاصر معرف
جاح فيها، فيقتربوف أكثر على النّ  الأدبينٌ دوما التي ن٪رص انٞبدعوف غويّ شكيل اللّ إلّا عملية التّ  تقديري

غة، القدرة على تطويع اللّ  استحضار كبنً بُ  طموحرد ا. و للسّ و فنِّ  معرفةً  إبٔ غاياتهم بُ إِمتاع نٗهورىم
التّاـ ضرب من انٞستحيل الدائم الطلّب، إدراكو  فّ حتّّ و إف بٓ يدُرؾ إلاّ نزراً منها بُ كلّ إن٤از روائيّ، لأ

بنيّةو الذي نَٔيَُّلُ نٓقُّقَو ن٩عل الاستمرار ن٠رّد تكرارٍ بلب معنى. غالبا ما تكوف 
ُ
على انٜلم  انٞشاريع انٞ

غة، بل داع قوّي للمواصلة بُ اكتشاؼ خفايا اللّ  ةعدـ الوصوؿ ليست رادعحالة  و، ةموح مثمرً الطّ و 
 بالغموض و انٜاءفُّ ق، وذاؾ واحد من معاب٘ السّرّ، الذي يلَل بأكثر شوؽ و شغف و قلللبستمرار المحمَّ 

 نصل و قد أصاب النّاقد بالقوؿ أننّا بٓ ا.سحرً ماىيتو:  عادزين عن نٓديدتو بُ وسطو، فنكتفي بتسميّ 
ن يتوقّف عند حدود الذّات الواحدة و ىذا ان٤از كبنً ل تها.نا حلمنا بها و نٕكّنا من تسميّ إبٔ انٛنّة، لكنّ 

يلي و اكتشافها خيّ لتُشركها بُ حلمها التّ  -متلقيّة-فقط، بل يتعدّاه إبٔ ذوات أخرى  -انٞبدعة-
 ...غويّ اللّ 

ستهوتو أسرارىا، فاندمج بُ ا بعدماغة ية اللّ قف على أن٨ّ رد انٞعاصر يالسّ و أعتقد بُ غنً ريبة أفّ 
عر فيها قد لاحظ نٖار الشِّ  و قدانٛديدة ، انٝصبة  وأرضرنّّا لأنّّا  ن خلبنٟا.ق ذاتو مة ن٪قّ عبة اللغويّ اللّ 

إبداعيّة أخرى، كما ىي انٜاؿ مع الآف لتتّسع على مساحات  و حاف الوقت أينعت و آتت أُكلها.
، التي تعود إبٔ البدء من دديد، و بُ البدء كاف)ػت( الكلمة.. لكنّ اللّغة بٓ نٕر على تل   الرّواية اليوـ
انٞراحل الكثنًة بُ التّطوّر عبر ن٢تلف الأدناس الكتابيّة مرورا يسنًا، و لقد تطرقّت الدّراسات اللغويةّ 

 سّواء لإشكاليّات لغوية عديدة، بعضها داخليّ و الآخر خارديّ. القدن٬ة و انٜديثة على ال
و عليو، لا ن٫لو كلبـ البدايات من عديد الإشكاليّات، لكنّو يتحلّى بانٞمتعة من خلبؿ البحث 
التّارن٫يّ، الضّارب دذوره بُ انٞوروث القدبٙ. و بعيدا عن الغوص بُ علوـ فقو اللّغة القدن٬ة، التي لا 
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لبحث و لا مقاـ الدّراسة ىنا، أكتفي بالإشارة إبٔ أىمّ الإشكالات بُ تاريخ اللّغة، و التي يتسّع نٟا ا
بشكل -تنصَبُّ بُ ددولنٌ أحدن٨ا داخليّ، يتعرّض للغة بُ حدّ ذاتها، لفظا و معنى. و الثابّ٘ خارديّ 

 يتناوؿ شؤوف الأدب مع اللّغة.    -نسبيّ 
ات الفكر الإنسابّ٘ التي استدعت وقفات مطوّلة، تنَظرُ بُ منذ القدبٙ، و اللغة واحدة من أساسيّ 

لفظها حينا و تنتصر لو، و تنظر بُ معناىا حينا آخر فتُعليو على ما سواه، أو تعادؿ بينهما بُ نظرة 
قع ، سواء ذل  الواىتوفيقيّة. و الآراء بُ باب اللّفظ و انٞعنى ضمن الدّراسات التّراثيّة لا تعدُّ و لا نُٓص

ويتجلّى قوؿ  ة.ة العربيّ غويّ ة اللّ ظريّ ظاّمنٌ بُ النّ عسكر النّ الآخر انٞنتسب نٞنٌ أو فظيّ لواء معسكر اللّ  نٓت
ـ( الشّهنً "و انٞعاب٘ مطروحة بُ الطّريق، 868-776ىػ/255-159"انٛاحظ")أبو عثماف عمر بن نُر( )

امة الوزف، ونٔنًّ اللّفظ، و سهولة يعرفها العجمي و العربي، و البدوي و القروي، و إن٧ّا الشّأف بُ إق
، فيأبٌ على رأس الآراء نٗيعها انٞنتصرة للفظ، كونو زعيم معسكر اللّفظيّنٌ بُ البلبغة 697انٞخرج..."

إن٧ّا ىي بُ الألفاظ لا بُ انٞعاب٘، و  : "اعلم أفّ صناعة الكلبـ نظما و نثرا إن٧ّاالعربيّة القدن٬ة، و ىو القائل
مائر. ا ىو الألفاظ، و أمّا انٞعاب٘ فهي بُ الضّ طق إن٧ّ ساف و النّ ىي أصلٌ. و الذي بُ اللّ  انٞعاب٘ تػَبَعٌ نٟا و

و أيضا فانٞعاب٘ مودودة عند كلِّ واحد و بُ طوع كلِّ فكر منها ما يشاء و يرضى، فلب نٓتاج إبٔ 
ا قلناه و ىو نّثابة ناعة كم)تكلُّفِ صناعةٍ بُ تأليفها(. و تأليف الكلبـ للعبارة عنها ىو المحتاج للصّ 

ب بعد بسط ىذه الإشارات انٞضيئة بُ التأكّد من أفّ الطّرح الغربّي ليس لا ري 698ب٘."القوالب للمعا
دديدا نٕاما، فالبلبغة العربيّة كودو من ودوه النّقد القدبٙ، قد نّٚت اللّغة بُ الأدب صناعة، و راحت 

 دعائم إدادتها. تفرد  نٟا تقنيات اشتغانٟا و
أمثلة الصّنف الآخر من أمثلة أنصار انٞعنى، أدد صاحب "العمدة" "ابن رشيق القراواب٘"  و من

 :، قائلبً ةعريّ ناعة الشّ بُ الصّ  ـ( و ىو يتحدّث1071-1000ىػ/390-463)
بػْنَ فيػو عيُونػا   699."فكػأفّ الألفػاظَ منو ودػوهٌ                       و انٞعػاب٘ ركُِّ
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انٞرء عيونو أكثر ما ن٬يّز  إذْ ه؛ و لودانٞوشّحة و انٞميّزة للعيوف عريّ شُبِّهت انٞعاب٘ بابُ ىذا الشّاىد الشّ 
 القلوب، فتخترؽ حُجُبَ العقوؿ و فٍ ذْ هي الأكثر تأثنًا، و ىي التي تتكلّم دوف إِ ليس ودهو عموما، فو 
 د القاىر انٛرداب٘"و قد لا يتّفق كثنً مع ىذا الرأّي، و أحد أبرز زعماء البلبغينٌ العرب "عب .معا
"رفض ذل  الفصل بنٌ اللّفظ و انٞعنى و طوّر نظريتّو بُ النّظم التي  ـ(1078-1009ىػ/400-471)

قالت بأفّ السّياؽ اللّغويّ ىو الذي يعطي اللّفظ دلالتو بُ ربط عربّي مبكر بنٌ شطريّ العلبمة 
  700اللّغويةّ."

ئليّتها،  تها و دلاتاديّ تجاوز عتبة أن٨يّتها، وصولا إبٔ إنأمّا بُ العصر انٜديث فقد بدأ الوعيّ باللّغة ي
 ينُث كما نٔطّى نزاعها الداخليّ إبٔ ذل  انٝارديّ النسبّي الذي سبقت الإشارة إليو. و من حيث أفّ 

ة ؛ فلقد انتبو الباحثوف بُ السّرديّات إبٔ أن٨يّللغة وائيّ نويو بالفكر الرّ واية، فمن الوادب التّ على الرّ  منصبّّ 
انٞؤلِّف أو صوتو. "فانٞسألة أصبحت تتمحور  "مَا" يتكلّم بُ الأدب و ىي اللّغة، و ليس "مَنْ" ينطق أيْ 

حوؿ أسئلة شرع بطرحها كلّ من نيتشو و مالارميو: مَنْ ىو انٞتكلّم؟ ىل ىو الشّخص )الذّات( أـ 
ة ادتاحت الكوف بأسره. فلئن قاؿ اللّغة؟ و مع ما بعد البنيوينٌ بٓ يعد للشّخص أو الذات ن٠اؿ، إذ اللّغ

لاكاف )كما قاؿ بارت( إفّ الذي يتكلّم ىو اللّغة، فإفّ فوكو يصرحّ قائلب: يعتقد الرّداؿ أفّ لغتهم ىي 
ىو انٞؤلف؟  "مَاو يشهد سؤاؿ فوكو " 701خادمتهم، و لا يدركوف أنّّم ن٫ضعوف ىم أنفسهم لأسرىا."

 ائل و المحوريّ الذي حدث على مستوى الفكر الرّوائيّ انٛديد.انٞؤلف؟ على التّحوّؿ انٟ ىو "مَنْ "بدؿ: 
  ـخ:اُز٤ٔض ثبُِ -1-2-2

مهما يكن من أمر إشكالات اللّغة، فقد استطاعت أف تنتزع نٟا مكانة دائمة الأن٨يّة بُ الأدب، 
موعة كلمات، يتم ا. فالرّواية مثلبً و ككلّ النّصوص الأدبيّة ىي ن١صلة ن٠الّذي لا ن٪دث لو التّميّز إلاّ به

النّظر إليها بوصفها "أدبيّة"، طانٞا نْاوزت كونّا من النّاحية الوظيفيّة فعلب من أفعاؿ التّوصيل، حاؿ 
لّغة العمليّة التي ترى بوضوح، لترى بطريقة ن٢تلفة. لذل  فإفّ التّمييز بنٌ ال دخونٟا العمل الأدبّي،
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لية ة الأدبيّة التي ترى باختلبؼ على الورؽ، ىو: "حصيلة عمانٞتداولة بُ انٜياة خارج الورؽ، و بنٌ اللّغو 
إفّ  702."غةالأمثل للّ  عر بوصفو الاستخداـ الأدبيّ وف الشّ كليّ بناء يقوـ بها الأديب. و لقد عابِ الشّ 

و  بُ الأدبنٌ العربيّ  ،ة الأخنًةة بُ العقود الأدبيّ غة، صار أكثر منهجيّ ور الذي نُٕارسو اللّ الكبنً للدّ  الوعيّ 
. فما -كما كاف الاعتقاد سائدا من قبل-للعمل و ليست وسيلتو  ا الأساس انٜقيقيّ و كأنّّ  الغربّي معا،

ن٬يّز الأدب فعلب ىو استخدامو اللّغة على ن٥و خاصّ ددّا، غالبا ما يقُدَّـ للمتلقي نُسن استغلبلو 
الأنٗل... "فالشّعر ن٬ارس عنفا  لإمكانات ىذه اللّغة أو تل ، على أنوّ الاستخداـ الأفضل و الأمثل و

منضبطا على اللّغة العمليّة، و من بٍََّ نُ٪رّفِها بطريقة نْذب انتباىنا إبٔ طبيعتها التي يقوـ الشّاعر 
  703ببنائها."
 عريّ اريخ الشّ عر أكثر، نُكم التّ غة أدبيِّا نٕيل إبٔ الشّ كانت معظم الإشارات إبٔ استعماؿ اللّ   و إذا

واية، خصوصا الرّ  ىذا لا ن٬نع أبدا من التّحوّؿ ن٥و القدبٙ، إلّا أفّ  الغربيّ  اريخ انٞلحميّ  التّ ، أو حتّّ اثيّ الترّ 
ة و كلبن٨ا نْمعهما بلبغ ة...عريّ ة و الشّ يّ در عَيد ن١و انٜدود الفاصلة بنٌ السّ بُ السنوات الأخنًة، بػُ 

ت كلّها ـ(: "اعلم أفّ اللّغا1406-1332الإفادة انٞقصودة كما يقوؿ العلبمة عبد الرن٘اف بن خلدوف )
ناعة، إذ ىي ملكات بُ اللّ  قصورىا نُسب نٕاـ ، للعبارة عن انٞعاب٘ و دودتها و سافملكات شبيهة بالصِّ

اكيب. فإذا حصلت انٞلكة ظر إبٔ الترّ ظر إبٔ انٞفردات، و إن٧ّا ىو بالنّ انٞلكة أو نقصانّا. و ليس ذل  بالنّ 
أليف الذي يطبِّقُ الكلبـ مراعاة التّ عبنً بها عن انٞعاب٘ انٞقصودة، و فردة، للتّ التَّامّةُ بُ تركيب الألفاظ انٞ

  704لبلبغة."امع، و ىذا ىو معنى اعلى مقتضى انٜاؿ، بلغَ انٞتكلّم حينئذ الغاية من إفادة مقصودة للسّ 
يل يعني عملية نٓو  الكتابة غة بُ الكتابة الأدبيّة حقيقة لازمة و ليست اختياراً: "عندما نقوؿ أفّ إفّ اللّ 
لب يتحوّؿ إبٔ لغة، إبٔ صوت مكبوت، صوت ن١جوز بُ نسيج من و الصّ  انٞاديّ  الواقعيّ  ذل  أفّ 

 انٞتميّزةروائيّة انٝاصّة و الّ  كذل  شأفالكتابة الأدبيّة العامّة  و مثل  705الكلمات و انٜروؼ و العلبمات."
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بُ دوىره  وائيّ كل الرّ "فالشّ  انٞعبرِّ و انٞؤثرِّ معا. غويّ ا يأخذ مظهره اللّ معند فعل البشريّ أيضا بتمثيل ال
عند انٞتلقي، الذي يعرؼ أف ما داء بُ  انٞقبولةياغة ا الصّ نّّ لأ 706."ة مكتوبة للفعل البشريّ صورة لغويّ 
الإنساف، للحديث  لدى قدبٙن١بّبة منذ الإيهاـ بواقع من انٞمكن أف ن٪دث. و القصّ سبيل  وائيّ انٞتن الرّ 
بتمرير   بُ مواصلة الوعيّ و دوىرياِّ  ،سلية للتّ قيم( بُ أوقات فراغ تستثمر ظاىرياِّ الور انٛادّة )عن الأم

 .التّواصليّة سائلالكثنً من الرّ 
يُترنٗها  الاستعماؿ انٞثنً للكلمات نتيجة، انٜادث بُ الأدب بفعل ميّز انٝاصّ باللّغةالبعض التّ  يعتبر
بالاستعماؿ انٞثنً للكلمات، و اللجوء إبٔ  ي "فالعمل الأدبيّ على انٞتلقّ  انٞستدبٙ الأثر لابّٕ الزلزاؿ الدّ 

انٜكايات، و الأمثلة، و انٜالات انٝاصّة، ينُتج زلزالا دلاليا، و ن٫لخل دهاز تأويلنا الرمزي، و يوقظ 
وىو  707."يّ ادمة يدوـ زمنا طويلب بعد التماس البدئقدراتنا على انٞماثلة، و يثنً حركة تتابع موداتها الصّ 

ة الأخرى، ذل  لأنّّا أكثر واية دوف سواىا من أدناس الكتابة الإبداعيّ ينطبق على الرّ لكأنوّ وصف 
 تنازؿ عن فردانيّ ليغرور اللّغة  دعتانٜلوؿ الأدبيّة التي 

ُ
لبت كمّ تو الواثقة، و يسمح للبنفتاح على انٞ

لالات انٛديدة، التي يبرع انٛهاز ن حصره من الدّ انٞتاحة عبر انٞزج بالعبور خلبؿ اللّغة، و توليد ما لا ن٬ك
 : ة بسيطة أستطيع الوصوؿ إبٔ الاستنتاج الآبٌبُ خلقها. و بُ معادلة اختزاليّ  يليّ خيّ التّ 

 اللجوء إبٔ انٜكايات + الاستعماؿ انٞثنً للكلمات = انٛمع الذي نٕكنّت منو الرواية.
 

عبنً، و مستجدّات و حوامل التّ  ،ياؽلات السّ تبدّ اكب طبيعة السنًورة التي تو ذ بُ الاعتبار مع الأخ
  لالات.عة لاقتصاد نٗيع الدّ نّ صغة، و تفاعل ن٠الات المجتمع انٞاللّ 

غالبا ما تكوف من  التي لقد حاز الأدب أثناء تقدّمو بُ الزّمن على الكثنً ن٣اّ يريد من التّجديدات،
لا يكتب انٞبدع كما " هافي ، وغة انٛديدةيث عن اللّ ة انٛديدة ن٩ري انٜدعريّ ففي الشّ  الضرورة نّكاف.

يتكلّم، بل يتكلّم كما يكتب، إنوّ يتجاوز لغة الكتابة نُسب الكلبـ، إبٔ اللّغة انٛديدة: لغة الكلبـ 
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نُسب الكتابة. ىذا يعني فراغ الكلمات من ن١تواىا انٞألوؼ، و استئصانٟا من سياقها انٞعروؼ. فتكوف 
غة عر فاللّ اعر لا الشّ اعر و ليس العكس. و بهذا انٞعنى نقوؿ: الأساس ىو الشّ ن الشّ غة بذل  دزءا ماللّ 

دة سابقا، بل يغ انٞودو غة، لا تصدر عن منظومة من الأفكار و الرموز و الصّ تولد مع كلّ مبدع. اللّ 
ة من أىم و نٞاّ كانت السنًور  708سها للمرةّ الأوبٔ."تصدر عن مبدع يبدو، لفرادة إبداعو، كأنوّ يؤُسّ 

خصائص اللّغة و ىي فيها دديدة بُ كلّ مرةّ، دعلت من نفسها ذل  المجاؿ انٜيويّ الذي لا يكف 
عن انٜياة أينما كاف ودوده، بُ الشّعر أو بُ انٞسرح أو بُ الرواية. ىو حضور لغويّ ن٢تلف، ن٪مل فكره 

 القابل للتّجديد و يرنٓل معو ىنا و ىناؾ.     
 ٢ ُِـخ:اُلٌش اُشٝائ -1-2-3

موف ف، ما داـ انٞتكلّ غة التي لا تتوقّ للغة يدُبٕ بدلوه بُ متابعة مسنًة اللّ  عريّ و مثلما كاف الفكر الشّ 
كلّ نصّ   معفيها على ضرب موعد دديد للئبداع بها و  على عهدىا، و ما داـ الأدب مصرِّا بها لا يزالوف

ل رسَ ل و متلقٍ ممرسِ روائيّ واصل بنٌ للتّ اللّغة عد بٓ تطانٞا ، غة"للّ  "فكر روائيّ  صار ىناؾمتميّز.  أدبيّ 
تلكها تؤُىّل صاحبها أو ن٣كهذه من شأنّا أف   معرفةإفّ  .غةبتاريخ اللّ  وائيّ الرّ  إليو فحسب، بل نْلّ لوعيّ 
الإخصاب ا بُ حصر إمكاناتهمن، و غة، بعد الاطلبع على تطوّرىا عبر الزّ اللّ  من صنع حاضر و مستقبل

ائدة و انٞوروثة و غة السّ ة ضمن اللّ "انٞبدع يسعى دوما إبٔ نٔصيص لغتو الإبداعيّ  ناسل.التّ وليد و و التّ 
للغة، لا بوصفها  وائيّ يتّجو إبٔ الفكر الرّ  قديّ الاىتماـ النّ معها.)...( و ىذا ما دعل  بصراع مستمرّ 

لالات تي يستعملها و اقتناصو للدّ غة البتاريخ اللّ  وائيّ الرّ  نَُْلِّي وعيا بُ وصفها أداة تواصل فقط، و إن٧ّ 
أكثر تكوف واية داخل الرّ عامّة  اتغفّ اللّ إ 709"وليد و النحت...هجنٌ و التّ ع عن التّ انٞتناسلة التي تتفرّ 

فلب تعدو بدورىا، كونّا ة لعربيّ االلّغة . أمّا يَاىي وعيو و فكره و قد نْلّ بل واصل، من كونّا أداة انٞبدع للتّ 
يتماشى  ا بصدد خلق كياف لغويّ حوّلات انٞتسارعة. إنّّ التّ التّحديث و لبحقة طان١ة إبٔ نٓقيق م

 لشّعريةّ العربيّة بُ سابق عهدىا.غة افعلت اللّ  لآنيّة و انٜضاريةّ، مثلمابات اانٞتطلّ و 
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ى "الأسود يليق بِ " متن الدّراسة، تعُلن الرّوائيّة أحلبـ مستغان٧ي منذ الصّفحة الأوبٔ عن عودا عل
اللّغة الأنيقة. بٍَُّ على توظيف  على -أوّلا و قبل كلّ تكني  فعّاؿ أو معنى مبهر-اتيجيتّها القائمة إستر 

انِٜكَم انٞعروفة، أو ابتكار أخرى دديدة من صناعتها الرّوائيّة المحضة، كسبيل للئقناع والتّأثنً بهما. وقد 
ـ الضّربة القاتلة بنٌ السيّاؼ اقتساداء مطلعها يقوؿ: "سيف العشق كسيف السّاموراي، من قوانينو 

و بُ موضع آخر، تُصرحّ: "كما يأكل القطّ صغاره، و تأكل الثّورة أبناءىا، يأكل انٜبّ  710القتيل."و 
 أدد نفسي أماـ نوع خاصّ من الأفكار عبارة عن، يّ مالنّمط انِٜكمن اه النصّ احتو و نّا  711عشّاقو."
وائيّ، فيو الأشياء غويّ الرّ سبل الادتهاد اللّ  واحدة من أىمّ من الدّاخل، ضمن س تأسّ ت ةائيّ معرفة رو 

انٛميلة مفيدة ليس بسبب منفعتها فقط، "بل لأنّّا نٕنحو موضوعات للتّأمّل والتّفكنً...أي أفّ )القابليّة 
اللّغة   و 712للنّفاذ إبٔ )الروح الأعلى(." التّنظنًيةّ التّأمّليّة( نٕنحو ما يسمّيو العرب الأقدموف )البصنًة(
 كذل  نٗيلة متّ صارت موضوعا للتّأمّل و التّفكنً و التّوليد.

اس عليو. يػُقَ  بعد ذل  معناىا، الذي بٓ يُسبَق إليو بٍّ صار مِ كَ بُ انِٜ ما فّ أنٗل انٛميع، فإعلم و كما ي
ة، ما استمرّت غة و ابتكاراتها انٞستمرّ لغتها، التي بٓ تؤُلَف قبلها و أصبحت قيمة مُضافة بُ فتوحات اللّ و 
لتُؤمِّن الرّواية بذل  فائدتنٌ عظيمتنٌ للمتلقّنٌ، كأنّّا تعُلّمهم انٜياة مع اللّغة، وكلّما تقدّموا غة ذاتها. اللّ 

صفحة بعد أخرى ازداد معهم شغف الاطلبع على فتوحات اللّغة انٞساوقة لكشوفات انٜياة. و من 
ساف شخصيّة "طلبؿ" و ىو يعُلّم البطلة "ىالة" فنّ انٜياة: انٝبرات انٛديدة بانٜياة، تعلن الرّواية على ل

  713"ن٥ن نساوي مَنْ نقيس أنفسنا بهم. لا تقيسي نفس  إلاّ بالكبار إف شئت أف تكوب٘ كبنًة."
و تواصل الكاتبة تقدبٙ حكم حياتيّة خاصّة بها، لتأسيس معرفة روائيّة دديدة، تبعثها بُ شكل 

قد انٞقارنات بنٌ ن٧اذج ن٢تلفة من البشر نٕاما كما بُ انٜياة خارج مساحة رسائل إبٔ قػُراّئها، و ىي تع
" ! الورؽ، كأف يقوؿ )ىو( مثلب: "إفّ الأسرار ىي ما يُساعدنا على العيش. كم ن٫سر مَنْ لا سرّ لو
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وعلى خلبفو كانت )ىي( تقوؿ: "على عكسو، بٓ يكن بُ حياتها سرّ نٓميو، أو مكسبا لتخاؼ 
  714عليو."
حت الرواية على انٜياة، فراحت نُٓدّثنا بانٜريةّ التي يتوؽ إليها كلّ البشر، حنٌ ن٪لموف بالعودة إبٔ انفت

أياـ الصّبا خارج أطر الأزمنة العمريةّ للكبار. تقوؿ انٜكمة انٜياتيّة التّطبيقيّة، التي طوت الرّواية عليها كلّ 
 صفحاتها و انتهت إليها نٗيع خبراتها: 

 أفّ لا أحد يراؾ"أرقص كما لو 
 غَنِّ كما لو أفّ لا أحد يسمع 

  715أحبَّ كما لو أفّ لا أحد سبق أف درح "
بٓ يكن بُ وسع رواية انٜبّ أف لا تتفلسف بُ انٜبّ، و ىذا ما فعلتو رواية "الأسود يليق بِ "، من 

ي، و ىي تُعلن عنو وضع تعريف للمفاىيم انٞستعصيّة للحبّ، و قد مهرت فيو الرّوائيّة بلساف الراّو  خلبؿ
انٜبّ ىو اثناف يضحكاف للؤشياء نفسها، ن٪زناف بُ اللحظة نفسها، يشتعلبف معا " من خلبؿ حرائقو:

ومن حِكَم انٜبّ كذل  "ذكاء انٞسافة. ألاّ تقترب كثنًا  716"بعود كبريت واحد، دوف تنسيق أو اتّفاؽ.
  717فتُعلي اللّهفة، و لا تبتعد طويلب فتُنسَى..."

ى مقارناتها اللبفتة بنٌ )ىو( و )ىي( تسجيل نِٜكَم انٜياة عن الرّدل و انٞرأة معا، بفضل و بُ إحد
نْربة إنسانيّة و روائيّة خاصّة تصفهما فيها من الدّاخل العميق: "لا أكثر فقراً من ثريّ فاقد انٜبّ. 

  718لا أفقر من امرأة لا ذكريات نٟا." )...(
انٞوضوعات، حتّّ ما كاف إبٔ زمن قريب واحدا من الطابوىات  فكرة بعد فكرة، طرقت الرّواية عديد

ياسة، بعد أف صارت خبز انٞواطن رواية عربيّة لا تقوؿ رأيها بُ السّ  اليوـ لب يعُقل أف توُددالمحرّمة. ف
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عوب بكلبـ الشّ . بعدما خدّروا يلبُ أحلبـ اللّ  هار و، الذي يلوكو على مدار ساعات النّ اليوميّ 
من انٜبّ إبٔ السّياسة على الطّريقة العربيّة، أين  وايةلتنتقل الرّ  أشبعوا أنفسهم نّكاسبها.ياسة، و السّ 

الشّعوب نٓبّ دلّبديها. و تلوـ الرّوائيّة انٞرأة على ضعفها فتقوؿ: "إنّّا بُ النّهاية كالشّعوب العربيّة، 
لق أصنامها، تقُبِّل يد خانقها، حتّّ و ىي تطمح للتّحرر نٓنّ نٛلّبدىا. مثلها، تتآمر على نفسها، نٔ

و من  719تغفر لقاتلها. تواصل تلميع التّماثيل بعد سقوطها، تغسلها بالدّموع من دـ درائمها."
الانكسارات التي رصدتها إبٔ الانتصارات التي سجّلتها حنٌ: "قرّر قلبها ألّا يلتفت إليو، فالنّهر لا 

  720يلتفت وراءَه. درس آخر تعلّمتو من حيث داءت."
انٜقيقة، و أنا أقرأ ىذه الرّواية أنٓسّس متعة اللّغة التي تُصاغ بها انٜكمة لتُشكِّل دانبا كبنًا من تأثنًىا 

، عندما يعُيد غة عينهاصرّؼ بُ اللّ تّ لا يتوابٗ عن الغة، و عبر اللّ  فعليو ر فكّ الآسر على انٞتلقنٌ. نصّ يُ 
ا تقولو القواميس و انٞعجمات الطّويلة، "حتّّ الكلمات الأدب ن٠رى الكلمات بُ دداوؿ بٓ تُسلِّم قطّ نٞ

تتطلّب منو إعادة نظر: 'الوطن'، 'الشّهيد'، 'القتيل'، 'الضّحية'، 'انٛيش'، 'انٜقيقة'، 'الإرىاب'، 
 'الإسلبـ'، 'انٛهاد'، 'الثّورة'، 'انٞؤامرة'، 'الكفّار': أتعبتو اللّغة. أثقلتو. يريد ىواءً نظيفًا لا لغة فيو. لا
فصحى و لا فصاحة و لا مزايدات. كلمات عاديةّ، لا تنتهي بفتحةٍ أو ضمّةٍ أو كسرةٍ.. بل بسكوف. 

و الرّواية خطاب صامت، استطاع أف ن٪وّؿ انٞسار الأدبّي عن خطابو الصّادح  721يريد الصّمت."
ئا حدّ بالصّوت بعد أف استغرؽ قرونا من السّيطرة على الأدب. و وحده الأدب ن٬كن أف يكوف دري

التّطاوؿ بُ ن١اولة إسكات اللّغة، و قد نُ٪طّمها من داخلها الذي ينتمي إليو و نغفر لو دعواتو انٞتطرّفة 
 !إبٔ اللبلغة، حيث كاف البدء و النّقاء الذي بٓ يعد لو بقاء إبٔ اللّغة الصّامتة،

 اُؾٌَ اُِـ١ٞ: -1-3
الأمثل نٟا، و رصدت إمكانات نٓوّؿ  بعدما أشرت إبٔ نٕيّز الأدب باللغة من خلبؿ الاستعماؿ

القوالب الأدبيّة من شعريةّ و سرديةّ و غنًىا إبٔ أنواع من الفكر اللّغويّ انٞخصِّب، كما حصل مع الفكر 
                                                             

 .308 صانٞصدر نفسو،  - 719

 .328 ص انٞصدر نفسو، - 720
 .  95 ص انٞصدر السابق، - 721



395 
 

الرّوائيّ الذي نٓدّثت بو أحلبـ مستغان٧ي بُ مستوى دديد من حضور اللّغة. داز بٕ أف أعلن عن 
، و أزعم بأكثر ثقة أنوّ سيكوف واحدا -اللّغة-لى ىذه الأخنًة ع ودود شكل من الرّواية يقوـ بالأساس

سُ نٟا الرّواية بُ حضورىا انٛديد. و إف كاف ىو ذاتو لا ن٬كنو أف يكوف  من أنٗل الأشكاؿ التي تؤسِّ
شكلب واحدا فقط بل يستطيع أف يتنوعّ "على الأردح لأفّ اللّغة نوع من الإنٗاع الأيديولوديّ، كما لو  

بينما على العكس من ىذا تظلّ الرّواية بُ حالة اختلبؼ مع ذاتها، و خاصّة مع  لة للبقاء،كانت وسي
  722لغتها انٝاصّة بها."

هات النّظر حوؿ نسبة الرّواية إبٔ بيد أنوّ و من باب الصّرامة الأكادن٬يّة، ودب التّنبيو إبٔ اختلبؼ ود
الرّواية ظاىرة  Gérard Genetteنًار دنيتأمثاؿ د اللّغة أو غنًىا؛ حيث اعتبر بعض الدّارسنٌ من

زمنيّة، الأساس فيها ىو انٜدث أو الفعل الذي ن٩ري بالضّرورة بُ زمن ما. بُ حنٌ نظر آخروف إليها من 
فيها ليس  ة الأساسيّ واقعة كونٚولوديّ عندىم "واية الرّ كانت فزوايا انٞكاف، الّذي تبنيو و تُعمّره، 

 723ا الكلمات فستأبٌ فيما بعد."يد عابٓ أمّ ىو تشيّ  فما يهمّ عابٓ و تأثيثو. لكن كيفيّة بناء  الكلمات، و
وصناعة الكلمات، أي أفّ غة لّ علبقتو بال يشترط ىذا النّوع من التّرتيب، بُ و انٜاؿ ىذه وائيّ العمل الرّ  و

و ستأبٌ الكلمات  "بناء ىذا العابٓ، الرّواية لا علبقة نٟا بُ البداية بالكلمات، و أمر كتابتها يعود إبٔ:
ىو عكس ما ن٪دث بُ لأشياء سابق على ودود الكلمات، و فيما بعد من تلقاء نفسها، فامتلبؾ ا

  724عر حيث امتلبؾ الكلمات سابق على امتلبؾ الأشياء."الشّ 
فيما يتعلّق  ،الأمور لا نُٓسم سريعايبدو، أفّ  !ماذا عن الرّوايات انٞغتسلة بأمطار الشّعر؟و لكن، 

.. فالعوابٓ الرّوائيّة ليست بالضّرورة ىي انٞعابٓ خصوصا.و الفنوف ة عموما و الآداب الإنسانيّ  بالعلوـ
د، لا سبيل لإيقاؼ أو إنّاء مفتوح و متعدّ  "العمل الأدبيّ الفضائيّة، أو تل  التي تتطوّر عبر الزّمن؛ فػ

التي تعيد للقارئ انٞكانة التي  ف، و ىي الفكرة الرئيسم لا انٞؤلِّ غة ىي التي تتكلّ 'اللّ  دلالتو لأفّ 
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و ىكذا، بعد أف كانت  725غة عبر بركاف دائم انٟيجاف و الثوراف."م تل  اللّ يستحقها'. و يكوف تكلّ 
الأولويةّ بُ صناعة الرّواية قد أوُكلت للزّمن بٍّ مُنحت للفضاء، داءت انٞرحلة الشّكليّة لتُعلي صوت 

شيئا آخر سوى العوابٓ التي "الأدب ليس طة بأصل الكتابة، حيث اللّغة، أو لتُعيد إليها مكانتها انٞرتب
القصيدة"، و كما يظهر -و ظهرت أشكاؿ و ألواف أدبيّة منتسبة نٟا من قبيل "الرّواية 726تبنيها اللّغة."

دليِّا فهما لفظاف متضايقاف بُ تعبنً واحد يقوـ نّزج الأدناس، و تقريب الشّعر من القصّ مع إبقاء 
رديّ غالبا على ىذه الكتابة. ن٥و كتابات أحلبـ مستغان٧ي على سبيل انٞثاؿ، و التي تُصنّف العنصر السّ 

 ا السّرديةّ، لا شعريةّ تدرؾ نّيزتها انٞوسيقيّة )العروضيّة(.نصوصا روائيّة، تعُرؼ نِاصيّته
الفصل  تهي إبٔلمجرى حديث لا ينخانٟا على تباينها الواضح تفتح المجاؿ أ، ىا أنا إزاء منظورات ثلبثة

، و لكن  و ىنا ن٪سُن البدء من مفهوـ النصّ ذاتو، كما  .فقط ةة ترديحيّ شخصيّ نظر ودهة  إبٔو انٛزـ
  727غة."بواسطة اللّ  دُ شيَّ من القيم يُ  بناءٌ  وائيّ الرّ  صّ غة: "...النّ ن٣كن إلاّ من خلبؿ اللّ يراه كثنًوف غنً 

لّغة. و من الباحثنٌ المجتهدين بُ تصوير مراحل و الأدب بُ عرؼ كثنًين عابٓ مُنْشَأ من خلبؿ ال
ؿ االذي ق Thomas Stearns Eliot(1888-1965)تشيّيده، الأديب الان٤ليزي توماس ستنًنز إليوت 

"موارد الألفاظ موضوعة  :قيقفسنً الدّ عجز عن التّ بشيء من الغة، رحا لوضع الإبداع بُ حضرة اللّ شا
 و لا يستطيع أف يعرؼ أيُّ عليو أف ن٩د لو ألفاظا. و لكنّ ء، و اعر شياعر. لدى الشّ نٓت تصرّؼ الشّ 

الألفاظ يريد إبٔ أف يكوف قد وددىا. و ىو لا يستطيع أف 'يعرؼ' ىذا انٛننٌ إلّا بعد أف يكوف قد 
أ لو الألفاظ انٞناسبة، يكوف ذل  ظاـ انٞناسب. و عندما تتهيّ ة للؤلفاظ انٞناسبة بُ النّ لو إبٔ تسويّ حوّ 

اعر الذي ودب إن٩اد الألفاظ من أدلو قد اختفى و حلّت القصيدة ن١لّو. ليس ما يبدأ بو الشّ  'الشيء'
فمن )...( و ليس فكرة.د أنّ للكلمة، و من انٞؤكّ  معنى عاديّ  بُ ىذه انٜاؿ، شيئا ن١دودا كانفعاؿ، بأيِّ 
اعر الشّ  آخر، أف لا يهتمّ  غرض ادتماعيّ  ا أو أيَّ ا أو قصصيِّ انٞمكن، بُ قصيدة لا تتناوؿ غرضا تعليميِّ 

تارن٫ها، من موارد الألفاظ، بدلالاتها، و  ما لديو افع انٞبهم، مستعينا بكلّ عبنً عن ىذا الدّ بغنً التّ 
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و لا يعرؼ، بُ تل  انٜاؿ ماذا عليو أف يكوف قد قالو. و ىو بُ قولو لو، لا يعنيو إفهاـ وموسيقاىا. إنّ 
ىذه انٞرحلة من الإبداع مطلقا: ن٨ّو الأوحد أف ن٩د الألفاظ و بُ اس من ن٨ّ الآخرين شيئا. ليس النّ 

اس نٚيع أو كاف بينهم، نٞا انٞناسبة أو قل الأبعد عن انٝطأ من الألفاظ. و ليس يعنيو ما إذا كاف بنٌ النّ 
أو قل: ىو معمور بشيطاف، شيطاف -و مثقل نُمل ينبغي أف يطرحو عنو لينفرجم. إنّ اقة متفهّ يصوغو، ذوّ 

ة، فهو، بُ البدء لا ودو لو، و لا اسم، و لا شيء أبدا. و الألفاظ، أو لا حوؿ لو إزاءه و لا قوّ  قهّار،
  728قية."اعر، ىي نٟذا الشيطاف نوع من الرُّ القصيدة التي يصوغها الشّ 

بُ الإنٗاؿ، لا ن٬كن أف يتُصوّر ودود شكل من الكتابة يستطيع أف يقع خارج دائرة الكلمات، 
لغويةّ بالضّرورة، غنً أفّ ما أعنيو بالشّكل اللّغويّ نٟذه الرّواية، ىو ذل  انٞلتزـ باللّغة فجميع الأشكاؿ 

ا، عبر تكثيف العمل على توليد حالا ور شعريةّ/روائيّة غنً مألوفة. ت دلاليّة دديدة، و إخراج صددِّ
ستدعي بتفكنً منطقيّ البحث ت -كما نعتو آنفا-الشّعريةّ بُ علبقتها بالشّكل الرّوائيّ اللّغويّ انٛميل و 

 عر و أخرى للنثر؟..فيما إذا كانت ىناؾ لغة للشّ 
تسب طابع التّغنًّ عندما ينتقل بُ الزّماف؛ فهل ىناؾ اليوـ فعلب  مثل ىذا يكدوىرياِّ  أفّ سؤالاً  و انٜقّ 

و عن  !!لغة لا ن٪ظى بها إلّا الشّعر و أخرى ىي للنثر أقرب؟؟ إنّّا لو كانت كذل  فهي قسمة ضيزى
نٓت عنواف "من أدل التزاـ مثنً": "لأفّ سارتر  Lydie Salvaréاللّغة و انٞسؤولية تقوؿ ليدي سالفاري 

غداة حرب مهلكة، و ىو ن٪لم بأدب للمعركة، أقاـ ددارا لا ن٫ترؽ بنٌ الروائيّنٌ والشّعراء. للبعض 
لآخرين الالتزاـ بُ الواقع الفظّ، الانسحاب الأستقراطيّ، الأيدي النظيفة، السّراب و اللبقّرار، و ل

الأيدي القذرة، و الكتابة للكفاح و لتغيّنً العابٓ. للبعض دائما، لب الكلمات و ما نٕنحو من متعة، 
فيما للآخرين دلالتها اللبذعة. للبعض الاستعماؿ غنً النفعيّ، انٞتلذّذ، بل و بَٓ لا اللبمسؤوؿ للّغة، أمّا 

، الفاعل، ذو انٞردوديةّ، الاستعماؿ الأدوابٌّ. و بعد ستنٌ عاما على ىذا غنًىم فلو الاستعماؿ انٞفيد
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لتها  729الوضع ما زلنا نعاب٘ من ىذه القسمة الضيزى." الظاّىر أنّّا قسمة أوليّة بٓ تعدِؿ منذ البدء، فعدَّ
 الرّواية بنفسها كمن ن٩تهد سعيِّا لتغيّنً ما أون٨وه بأنوّ قَدَرهُ. 

يعفوف الشّاعر من مسؤوليّات )ون٨يّة( كثنًة، ن٥و الالتزاـ و ما شاكلو من  منذ زمن و انٞنظّروف
كما قاؿ العرب قدن٬ا(، و بُ انٞقابل -إيديولوديّات و خطابات مودَّهة )ن٩وز للشّاعر ما لا ن٩وز للناثر 

ا داءت أوّؿ مرّة نُ٪مِّلوف الأعباء ذاتها للرّواية باعتبارىا أقرب الآداب إبٔ انٜياة و الِتصاقا بها، و أنّّ 
انٛديد الناشئ آنذاؾ. و لكن،  للودود و دخلت من باب التّعبنً عن قضايا و ن٨وـ المجتمع البوردوازيّ 

ات وسلطتها و ىي مادّتو الأوبٔ ليس من حقّ الرّواية كجنس أدبّي متطوّر باستمرار أف يغُنًِّ بقوّة الكلمأ
ر الردعيّ؟ و لتبدأ الرّواية من دديد، و لا مانع من الأخنًة قبل كلّ شيء آخر، و يعُطّل ىذا القراو 

منطلق الالتزاـ. شرط أف يكوف الِتزاما باللّغة دوف سواىا، الِتزاـ مثنً لا يقلّ نٗالا عمّا أنتجتو الشعريّات 
انٞختلفة من الكتابة و الفنوف، الكلبسيكيّة، ىي الآف بنكهة حداثيّة منفتحة على ما تقدّمو الأشكاؿ 

فواصل و انٜدود المجحفة، فيكوف البديل ليس غنً ذل  اللّغويّ بامتياز: "فبالنّسبة للكاتب، فوؽ الو 
شأف كلّ حيواف ناطق، الكلمة نٜم، ىي نكهة، و نسغ، نفس، وىي يناعتو. و النّصّ مصنوع من ىذا 

نٞادّة. إنّو اللحم، مقدود منو. النّصّ ىو ىذا النبض، ىذه انٜساسيّة، ىذا الإيقاع، ىذا انٜبّ، ىذه ا
منسوج من كلمات، كلمات من كلّ الألواف و الأحجاـ. و أفْ ألتزَـ بُ الكتابة ىي أف تنخرط شهوبٌ 
بُ نٜمها، ىي معانقتها، تقبيلها، ن٠امعتها. )...( بوسعي القوؿ الآف بأف التزامي بُ الكتابة يقوـ على 

م انٛملة، و الِتزامي انٞسؤوؿ بُ انٞعنى الذي ودودي ضمن انٞعادلة الأنسب بٕ بنٌ التزامي الشّهوابّ٘ بُ نٜ
  730تتبناه ىذه انٛملة."

تشهد السّاحة الرّوائيّة بُ السّنوات الأخنًة أشكالًا دديدةً من الكتابة، تتمتّع نُساسيّة لغويةّ مفرطة. 
يةّ التّميّز. و بسبب تل  الفرادة بُ التّعبنً باللّغة انٛديدة، صار من انٞمكن انٜديث عن أشكاؿ أدبيّة لغو 

و انٞقصود بالشّكل اللّغويّ حالة خاصّة من الكتابة باللّغة، تػُعْنَى باستثمار الأخنًة استثمارا مُثنًا. دوف 

                                                             
 .27 اىن الرواية الغربية رؤى و مفاىيم، تقدبٙ و ترنٗة: أن٘د انٞديني، صن٠موعة مؤلفنٌ: ر   - 729

 .28و27 صص  انٞردع السابق، - 730



399 
 

، مهما كاف دنسها شكلب من أشكاؿ أف يسقط من انٜساب الاعتبار البديهي انٞتمثّل بُ عَدِّ كلّ كتابة
آخر، نتيجة الوعي انٝاصّ والعميق بإمكانات اللّغة ذاتها، بُ نٕظهر اللّغة. لكنّها تزداد نٕيّزا من نصّ إبٔ 

استعماؿ منتقى و توظيف مبتكر. و مع ن٠يء العصر انٛديد و نٕاشيا و حتميّة التّجريب، تفتّح انٞشروع 
الكتابّي على ن٠الات استثمار مهمّة و متعدّدة؛ ذكرت منها الاستثمار اللغويّ، الذي يراه عدد من 

ثر من دَثنٌ أكثر الرّىانات التّجريبيّة انٞضمونة، رنّّا نُكم "سُلطة اللّغة"، و اللّغة العربيّة أكانٞبدعنٌ المح
 غنًىا، بسبب انٟالة التّقديسيّة التي تلُفُّ موروثها. 

استعادت اللّغة بُ الرّواية العربيّة شيئا فشيئا ما كاف الشّعر وحده مستأثراً بو. و اعتبارا لذل ، بات 
ز أف تتّخذ الرّواية من بنٌ الأشكاؿ انٞتعدّدة انٞتجدّدة؛ شكلب لغوياِّ لا ينغلق على ذاتو، مثلما من انٛائ

حدث بُ دعوة الشكلبنينٌ الأوائل. بل بصيغة شمولية تُطوعِّ الدّاخل اللّغويّ الصّرؼ، ليستوعب ما ىو 
اللّغة انٞنفتحة وانٞتصانٜة  ىكذا تصنً !خارج حدود اللّغة انٞعروفة. و ما أكبر و أنٗل ما ىو خاردها
حريّ أثنً السّ صوير و التّ حت و لوف التّ واحدة من أشكاؿ الرّواية و ىي "تتطلّع داىدة إبٔ مرونة النّ 

 ة، و أف تهتمّ كل و انٞادّ الفنوف، و أف تعنى بإخلبص بعملية انٞزج الكامل بنٌ الشّ  للموسيقى التي ىي فن
السّيئ ىت نتيجة للبستعماؿ وِّ و شُ  تْ يَ لِ إبٔ الكلمات التي بَ  حربشكل انٛمل و رنينها و بإعادة السّ 

، نٞاّ رأى دوزيف كونرادانٜديثة  ةواية الغربيّ أحد أقطاب الرّ إنّّا دعوة تعود إبٔ  731على مدى العصور."
ثّ صوير، و تبتلوّف التّ لالة، و غة، التي تنحت الدّ عناصرىا: اللّ  واية الاضطلبع بواحدة من أىمّ الرّ  أفّ على

كل  لا ن٠اؿ للفصل بنٌ الشّ نٌ أصواتها و صدى وقعو على انٞتلقي. بعد أف يصنًسحر انٞوسيقى برن
. وبعثها من داخل الرّواية ىذه انٞرةّغة لّ ودد الآخر. إنّّا دعوة لإحياء و إنعاش الكلبّ منهما يُ   ة، لأفّ انٞادّ و 

غة لا تُضيّع اللّ حياة نُٔلق أو نُٕنح نٟا. إفّ  ، مع كلّ شكّل من دديدلتّ لعودة الإن٬انا بقدرتها الفائقة على 
 (.Renaissance) ىكذا فرُص بعث
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غة، إذ دعلتها من صميم إضافات انٜداثة التي واية انٛديدة الاىتماـ باللّ من أبرز ما شدّدت عليو الرّ 
لاكتراث ة ىو بشكل أو آخخر اىتماـ يستند على انادت بها، معتقدة بأفّ الاىتماـ بانٜاديات اليوميّ 

بعض مفرداتها التي خنقها  ي. و عليو ىو تعامل دديد بإمكانو أف ن٫لق لغة دديدة، أو نُ٪يّ غةباللّ 
ر و ظهزمنها انٞختلف عمّا مضى. و  تعُبّر عن روح تقوؿ معاف دديدةلفأو كاد يفعل،  ستعماؿ القدبٙالا
واية د مسار الرّ غة "يتحدّ يضا للّ من خلبؿ انٞطالبة بوعي دديد أكاف انٛديد   غويّ اللّ  وائيّ كل الرّ الشّ 

ة علبقات بنٌ عدّ  التي تقيم بشكل ذابٌّ  ،غةانٛديدة بُ ما أرادت من الأشكاؿ انٛديدة التي تقوـ على اللّ 
غة التي واية انٛديدة عن ىذه اللّ من و انٞكاف، و بكشف الرّ العناصر التي ن٬كن أف تكوف متباعدة بُ الزّ 

نٌ الذين وائيّ التي تقيم شبكة من العلبئق. انتقد رولاف بارث الرّ  ث فينا من خلبؿ الاستعارةتتحدّ 
نٌ انٛدد أف يكونوا صانعنٌ وائيّ على الرّ  ة، و أفّ بوردوازيّ ة التي ابتكرتها الغويّ يستهلكوف الإشارات اللّ 

 ةنٛدد مسؤوليّ نٌ اوائيّ غة، و على الرّ واية انٛديدة يعتمد على اللّ الرّ  توقيق الذي تبنّ الوصف الدّ  لغتهم، لأفّ 
  732إرداعها إبٔ واقعها."

على الاستعارة بُ ، و العمل على نصوص تشتغل دديدة لغةخلق  إفّ وعي الرّواية انٛديدة نَدوى
ب، ينبع تأثنًه اكيألوفة الترّ انٞغنً و غامضة العبارات  مليئًا باللغوياِّ ا نسيجدعلها نٔلق  ربط انٞتباعدات،

ن١وّلا  مرّد.عد عن الفهم و العبث و التّ بالبُ لدى الطرؼ الآخر  ، انٞتّهمةةغة الكثيفمن ىذه اللّ  يّ قيقانٜ
ابعة من صميم واقعو الذي النّ  ةعَ دَ لغتو انٞب نصّ  لكلّ إيّاىا إبٔ ن٠موعة مؤىّلبت ساعدت على أف يكوف 

 نٓيا فيو.
 عضئ٤خ ُِٔلاؽظخ ٝ اُ٘وذ: -1-3-1

مع غة دعا إبٔ مراعاة تطوّر اللّ قد بارث ذا كاف أصل الآف إبٔ نقطة مهمّة ودب التّركّيز عليها؛ فإ
تنفي  لا لغة الواقعكما أفّ العرب؟   بنٌ الغرب وقافة و تباعد انٞكاف بفارؽ الثّ  كيف انٜاؿمن، فتقدّـ الزّ 
انٞعنى دائما صنعة، و ليس تقريرا واصفا، على طريقة  غة يبقىتعاملو مع اللّ الأدب بُ  ائم بأفّ الإن٬اف الدّ 

و ىو أمر بٓ يعد من الالتزاـ بُ شيء، إذ الالتزاـ الأبديّ للؤدب مع اللّغة يشترط حِسَّ الثّورة.  .ىانٞسمّ و 
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ابتكار خلّبؽ،  تأبٌ بكلّ أف ورة الثّ على . و ياِّ ثور  اا، و منطلقً دديدً  كتابة أف تكوف شكلبً   كلّ و على  
ديدة.. إذ يقوؿ للمستجدّات: "فدور الكاتب ىو تقدبٙ أشكاؿ دأف تستجيب غة اللّ على و 

لتزاـ دور الكاتب، ىو الاِ  . إفّ ىناؾ فنّ ثوريّ، بدوف أشكاؿ ثوريةّ' ليس' Maiakovski ماثياكوفسكي
انٞستهل   فيليّ بالأدب و الكتابة؛ و يستخدـ بارت صيغة رائعة إذ قاؿ: بدؿ أف تكوف نوعا من الطّ 

قد الِالتزاـ على ما أعتا نٟا(. ىا ىو ذا دً ودِ أو مُ  ةٍ غَ لُ  عَ انِ صَ  نْ ة، )كُ للئشارات التي ابتكرتها البوردوازيّ 
ة، وريّ جريب القائم على الثّ ة التّ ة فرضيّ ة تُؤكّد صحّ ية نْديديّ ن٣اّ لا ش  فيو، أفّ للّغة أن٨ّ و  733انٜقيقيّ."

 .-ة أفلبطوف عن المحاكاةكما بُ نظريّ -دة الذي قد تكوف الفكرة فيو واحدة ن١دّ  انٜقيقيّ  بُ خلق الفنّ 
 الاختلبؼ. ع و نوّ د و التّ عدّ حريةّ الأشكاؿ التي تُصنَع نٟا مفتوحة على التّ  نّ و لك

الذي على أصحاب  ،لتزاـإبٔ صياغة نصّ الِا  ى الأمر بعد ىذه انٛولة السّريعة بُ تاريخ اللّغةو ينته
 ".هن صاهع مغة أٔو مُوجدًا مِا  : "الشّكل اللّغويّ التّعهّد بو، و الآمر على ىذا النحو

ركب مودة الواقع العنيف بُ ىذا انٞقاـ، أودّو عنايتي إبٔ الرّواية العربيّة التي لا أنكر أف بعضا منها و 
 ،مفرداتهاو واية واضح للغة الرّ انّيار داىزا. و بُ ىذه النصوص حدث  ااستهلبكيّ ، أو كاف بُ فرض ذاتو
 الان٥راؼعلى ودو التّعينٌ، من  اية انٛديدةالرّو كُتّاب   بقوّةالسعيد بوطادنٌ النّاقد انٛزائريّ  نُ٪ذّر منو

أثنً التّ  سجينة لغة الآخر، و من بٍَّ ، ن٩عل أفكارىم و لغاتهم "خلف تقليد الآخر تقليدا أعمىالانزلاؽ و 
انٞختبئ خلف ' جريبيّ اىر أف ىذا انٞنحنى 'التّ جو شيئا فشيئا ن٥و الان٥سار. و الظّ رد الذي يتّ على السّ 

كبر أا الأحزاب، أمّ سوؼ يقدّـ خدمة كبنًة للؤفراد و  ة،رفيّ اتو و أحداثو الظّ شخصيّ الواقع و موضوعاتو و 
ة انٞهيمنة، ياسيّ ة السّ زوؿ بو إبٔ مستوى الأشكاؿ انٝطابيّ خدمة يقدّمها للئبداع فتتمثّل بُ تسطيحو و النّ 

ا و ليست قادرة على ا فقنًة معرفيّ ل ن٣كن، لأنّّ ة مع أدبٗ متخيّ ة، ذات علبقة انفصاليّ و ىي أشكاؿ رثّ 
ا نٓمل مضامنٌ و مدلولات كاف على ها خطنًة من حيث أنّّ ة، و لكنّ منحو سوى أشكاؿ ضمنيّ 

الفرنسية مثلب  الرواية انٛديدةفإذا كانت  734ة."رديّ ة الرؤية السّ اب انٜذر منها نُثا عن خصوصيّ تّ الكُ 
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ا، و ن١اصرة القيمة بُ الودود من حونٟبعد فقداف معاينً  شديدة العناية بالأشياء البسيطة ومسمّياتها،
ا، إف بٓ تكن الغاية  لالةن١دودة الدّ . فإنّّا عند العرب قد تكوف ة أو الشيء لكامل نواحي انٜياةانٞادّ  ددِّ

  ىي كذل .
بيننا اختلبفات، على  وف، فإفّ وف و ىم الغربيّ رقيّ انٜياة و إف تشاركنا بُ بعض معطياتها ن٥ن الشّ  فّ إ
على  . و-الذي ىو وافد بُ أغلب الأحياف-ن٠اراة انٛديد  فوّت فرصة رصدىا، بُ شحنةألّا يُ  الأدب
ة الرؤية أف نٓافظ على خصوصيّ  -غربا و شرقاة ذيوعا اليوـ عبنًيّ و ىي أكثر الأشكاؿ التّ -واية الرّ 
اختلبؼ بيئات  لأفّ  نًىا.ددتها لتُعبّر عنها، لا عن غة التي أو قافيّ ة، التي نٕيّز ظروفها و مناخاتها الثّ رديّ السّ 
باين إضافة إبٔ التّ  ،رغم كلّ ما يقاؿ عن العابٓ الذي صار قرية صغنًة، فنٌ حقيقة مودودة بالفعلانٞؤلِّ 

غات ة عن اللّ ة كينونة مستقلّ غة العربيّ بها. و للّ و انٞكتوب غة انٞتحدَّث الواسع و البعيد بنٌ خصائص اللّ 
 اخصيّ الأخرى، و ىي حنٌ تعُبّر الشّ 

ً
 للواقع من خلبؿ ا موازياِّ ت عن انٞوضوعات بلسانّا، نٔلق عانٞ

الذي تقع فيو اللغة انٞعلّبة )انٛاىزة(  لابّٕ ة التي تتميّز بطاقة نٗيلة، بعيدة عن الفقر الدّ تراكيبها انٝاصّ 
  (.مستعملٍ  ة بانٞوّاد انٜافظة )فكرة الآخر بُ شكلٍ عَ ة نٓديدا( و انٞشبػَ الغربيّ عن انٞصدّرة )

 
 رح الثابّ٘ الطّ                                            رح الأوّؿالطّ 

 ")لغة دوف ىويةّ(انٞعلّبة غةىويةّ(                             "اللّ "اللّغة العارفة")لغة نٟا 
 بُ مقابل                                                

 
ة، نٞا زمن العونٞة أف تنتبو إبٔ ضرورة استمرار الاستثمار بُ لغتها العربيّ  وـة اليواية العربيّ ن٩ب على الرّ 

غة ا بأفّ للّ يقينً عليب". و أؤمن ة. و أف نٓذر بُ انٞقابل من "التّ ة و قبل ذل  نٗاليّ نٟا من طاقات توليديّ 
غفل عن و إف كنت لا أ ة.ة انٞستمرّ تها الكتابيّ آة رىانات أخرى متجدّدة ما تفتأ تعُلنها، ضمن مفادالعربيّ 

ة بُ قياس نُاؿ من الأحواؿ تناسي فارؽ انٝصوصيّ أيضا عوب، كما لا ن٬كن انٞعرفة انٞشتركة بنٌ الشّ 
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غة ليست ن٠رّد وعاء للفكرة، بل ىي دزء منها، نٓملها إبٔ فاللّ  عبنً عنها.جربة، و طاقة التّ صدى التّ 
  ة.ىن لتحيا فيو وفقا لضوابطها انٞفهوميّ الذّ 

ليسوا سوى  ىا و استوردرغم أفّ من ، . ن٩ب انٜذر منهاافقنًة معرفيِّ  ىي لغة بُ غنً بيئتهاتقع لغة كلّ 
ا منهم أنّّا إبٔ مكوّناتها و طريقة حفظها و الفائدة انٞردوة منها، ظنِّ  وانتبهأيضا، لكن دوف أف ياب تّ كُ 

بإخرادو من دوّه  صّ ن تسطيح النّ حذارِ مف. اا فاشلب و ان٥سار حداثة و انطلبؽ، فما كانت إلّا نْريبً 
ة قادرة على انٝلق انٛديد  غة العربيّ اللّ  بُ حنٌ أفّ  ..!، عن طريق انّٔاذ لغة الآخر سجنا لا حريةّانٜقيقيّ 
نوعّ و الامتداد على مساحات و وحده الذي ن٬ُكّنها من التّ ما نٚح نٟا الإبداع بهذه الفرصة. لأنّ كلّ 

دلالات الكلمات لا تنفد، و لنا أف  فإفّ لا يتغنًّ، ثابت د انٜروؼ عد، و مهما كاف دديدة للببتكار
 !بعد... قْ لَ نُْٔ  بٓة التي لاليّ ؤى الدّ الرّ  مَّ نتصوّر كَ 

ألّا يكوف خرودا عنها نٓت أيِّ  غةتطويع اللّ إفّ حادة اللغة إبٔ الأدبيّة قائمةٌ و لا تزاؿ، و على 
من دوف خصوصيّة نٓتكرىا لذاتها؛ والإسقاطات  -بُ العابٓ أيِّ لغة-صفة من الصّفات. فلب أدبيّة للّغة 

ىو إسقاط نٟا من درج  -بدعوى الانفتاح و التّجريب-اللّغويةّ من لغة أخرى على العربيّة مثلب 
خصوصيّتها، التي تصنع بها الفرادة و التّميّز، و الطّعم انٞختلف، و الوقع الآسر، الذي بو ومنو و فيو 

 تػُؤَثرِّ. 
. العبثيّ  وائيّ دّ مع انٞشروع الرّ دّ للنّ ، يقف النّ -العربيّ - غويّ اللّ  وائيّ فّ انٞشروع الرّ أعتقد بشدّة بأ إنّني

ة خصوصا، واية العربيّة عموما، و روايتنا انٛزائريّ بؤرتها مرتكزة على الرّ  ةرؤيإلّا بفضل  بٓ أحكم بذل و 
قافة ثر من مبرر على انٞسافة نفسها بنٌ الثّ تل  التي تقف بُ أكثر من مرّة و على أكثر من صعيد و بأك

تها ديّدا، أف تلتفت بعمق إبٔ ما ىي عليو و ما ي ىويّ عِ أف تَ إذف ة. على كلّ رواية ة و نظنًتها العربيّ الغربيّ 
أف نَُٓلَّ دزءا كبنًا من  -خصيّ الشّ  بُ تقديري-ة لقادرة واية انٛزائريّ الرّ  ن٬كنها نٓقيقو بُ نصوصها. و إفّ 

عبة، التي قد يتحامل فيها بعض الأطراؼ على أنفسهم، للتوسّط من أدل موازنة القيم من دلة الصّ انٞعا
قنيات، روحات و الإمكانات و التّ ة لا تبخل كغنًىا بوافر الطّ واية انٛزائريّ . و الرّ الغربيّ اؾ/و ىن العربيّ /ىنا

ىي حادة ستُلبّيها روايات كثنًة تثري السّاحة ، و ميّزافع لتقدبٙ التّ و بالتنوعّ انٞانح لدعم الاستمرار و الدّ 
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الإبداعيّة بقوّة التّوادد الكمّيّ و الكيفيّ، نّا فيها أحلبـ مستغان٧ي انٞختارة للبختبار التّجريبّي بُ ىذا 
 الفصل.

  ؽبلاد اُِـخ: -1-3-2
لّغة الأدبيّة(، تُشِيدُ أشار كلّ من الرّوائيّنٌ و الدّارسنٌ بُ حقوؿ نقد الرّواية الأدد إبٔ أنواع من )ال

بثراء انٞتن الرّوائي انٛديد؛ فتحدّث بعضهم عن "اللّغة الشّعريةّ" التي بسطت نفوذ الصّورة البلبغيّة على 
 صفحات الرّواية نَماؿ. 

إضافة إبٔ ما نَٕكََّن نٟذه الأخنًة نُكم كونّا أوسع أدناس التّعبنً استيعابا من خصائص انٞزج 
نّعنى الإخصاب  غة انٟجينة"،غة، أطلقوا عليها مصطلح "اللّ صنّف بدوره كنوع ثاف للّ ، الذي يُ والتّهجنٌ

عبنً عنها من خلبؿ ابتداع لات و تسعى إبٔ التّ حوّ سنًورة ملبزمة نٜياة المجتمعات، تلبحق التّ "وليد التّ و 
رورة كما سم، بالضّ ة تنقغة القوميّ الكلمات و تلقيحها و تفريغ دلالاتها و تلبوينها. و ىو ما ن٩عل اللّ 

يةّ وطرائق كلبـ نُسب عبنً ة ولغات للؤدناس التّ ة و رطانات مهنيّ لاحظ باختنٌ إبٔ نٟجات ادتماعيّ 
ىذا خصائص  نٕيّيز و ،لكتابةى اللّغة، يدخل بُ تشكيل نوع االاشتغاؿ علكنمط من  735"الأدياؿ...

 ، ضمن سياؽ ادتماعي و لغوي معنٌّ. الأديب عن ذاؾ
متجليّة بُ صنف دديد من الوصف  وائيّ غة انٞقتصدة"، و ن٤د داخل انٞتن الرّ غة أيضا "اللّ من أنواع اللّ 

عماؿ لغة مقتصدة، ى بُ است( "و الذي يتجلّ Minimalismeالذي يقترف بانٜدّ الأدبٗ بُ صوغ النص)
نٔيّل  ا، إبٔ إعادةي، ضمنيِّ مت، و دعوة انٞتلقّ لميح و الصّ و نٓنّب الوصف انٞطنب، و توظيف التّ 

رد تو و اختصار السّ عبنً، تسجّل إعراضا عن ملبحقة 'الواقع' بُ كليّ ة' بُ التّ النّصّ.. و ىذه 'الأدنويّ 
و قد كانت النّصوص  736."و شموبّٕ  تعويضو بتفاصيل صغنًة تكسر وَىْمَ القبض على ما ىو عا ّـو 

 هتعامل مع حدّ  أنّّا اليوـ تالسّرديةّ منذ القدـ و إبٔ وقت قريب مرتبطة بانٜدّ الأقصى للكلبـ، غنً
يف انتصار الزّ انكشف وىم القبض على انٜقيقة، و  استحالة الإمساؾ بالكلّ، و تبعدما اكتشف ،الأدبٗ

                                                             
 .54، ص اية العربية و رىاف التجديد: الرو رادةمحمد ب - 735

 .52و51ص ص  انٞردع نفسو، - 736



405 
 

ألّا يكثر  على إثرىا وائيّ فضّل الرّ  طروحة أماـ انٛميع.م لا بديل عنها بُ انٜياة انٞعاصرة كحقيقة وحيدة
ا نطمح إليو بُ زمن ، الذي كنّ موبّٕ لن تكوف سبيلب للئدراؾ الشّ  رتا مهما كثُ عوت، لأنّّ الأوصاؼ و النّ 
مت أكثر من  أف نصمت، و للصّ . أو حتّّ بعد استقصاء أف نلمّح فيفهم القصداليوـ مضى. فيكفي 

تساوي رواية دديدة إفّ أي ... كاف يعتبره علبمة رضىالقدبٙ الذي  انٞعنويّ صوّر ، عكس التّ دلالة
، أكثر توازنا و تنظيما بنٌ الكلبـ انٞغامر و الصّمت انٞفكّر، و كما قاؿ غةدا مع اللّ تعاملب ددي بالضّرورة

 737أخيل: "ينكشف اللغز للذي يعرؼ كيف ن٪تفظ بالصّمت بُ قلب الكلبـ."
كما سلفت الإشارة إبٔ -هم أيضا للمبدعنٌ رأيّ  غة، فإفّ اد رأي بُ تصنيف أنواع اللّ قّ و مثلما للنػّ 

غة ة. فهناؾ نوع من اللّ غوية انٝاصّ دوف أدبٗ ش ، نابعا من صميم انٞمارسة اللّ مهمّا ؛ سيكوف -ذل 
ة". غة الكونيّ دديد، انٚو "اللّ  ن٩ري البحث عنو من طرؼ انٞبدعنٌ انٞتسابقنٌ ن٥و براءة ابتكار لغويّ 

شيء  ": "كلّ يّ ة "انٝيميائوائيّ بُ رائعتو الرّ  Paulo Coelho هنً "باولو كويلو"البرازيلي الشّ  كاتبيقوؿ ال
ا، و أنا أنُث من بنٌ هَ يػَ سِ الإنساف نَ  بُ انٜياة علبمة. لقد صنع الكوف بلغة يستطيع العابٓ فهمها، لكنّ 

  738ة..."غة الكونيّ أشياء أخرى عن ىذه اللّ 
تودد أنواع كثنًة من اللّغة تتنوعّ بتنوعّ طريقة استثمارىا النّصّيّ الأدبّي، إلّا أننّا مع رواية أحلبـ 

تغان٧ي لن نصنّفها أنواعا، بل سنسمّيها حالات اللّغة، لأنّّا وليدة مواقف متعدّدة، تراوحت بنٌ مس
الصّعود و التّرادع. فكانت بُ واحدة منها "مكثّفة" شديدة الإن٪اء، و مبهرة رغم الاختزاؿ. و بُ حالة 

 امتة" لتفسح المجاؿ لنوع آخر منثانيّة "ن٢تلفة" الوقع، كمعزوفة موسيقيّة نادرة. و بُ الثالثة ترادعت "ص
الكلمات. أمّا بُ انٜالة الرابعة، فكانت "عادزة" عندما خانتها انٛرأة على إتياف انٛديد الذي بٓ يػُقَلْ 

   بعدُ.
ىي  بذل  . و كانتوايةداخل الرّ انكسارتو دليِّا  لحدث بُ انتصاراتو كما بُلغة اللّ  ةرافقتظهر م
أبَْٓ تكن علبقة البطلنٌ بُ حدّ ذاتها علبقة لغويةّ نُتة؟   !رب  و ما نَ٪سمقف دوما، ىي ما يُ صاحبة انٞو 

                                                             
737- Claude Perruchot : La littérature du silence, Etudes françaises, Vol 2, n°1, Février1966, 
p109. www.Erudit.org 
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أراؾِ مساءً. كلمتاف كانتا كافيتنٌ لإحداث تل  -كما يقوؿ ىذا انٞقطع من انٜوار و السّرد معا: "
و بُ غنًىا من انٞقاطع وانٞواقف  739الارنْادات نَدراف قلبها. معو ىي دائما وسط حزاـ الزلازؿ."

نتج أفّ اللّغة بُ الرّواية تشتغل مثلما تتفاعل انٞواد الكيميائيّة داخل ن٢تبر، فتمتزج ألفاظها من أدل أست
أرَاَؾَ +  -1انٜصوؿ على دلالات دديدة ن٢تلفة، مرةّ بعدد من انٞكوّنات اللّفظيّة التّامّة كبضع كلمات: 

 مَسَاءً = زلزاؿ عشقيّ.  -2
عدد قليل منها لقلب الأحداث و إعماؿ التّغيّنً انٞشوّؽ، مثل و مرّة أخرى نُروؼ لا غنً، يكفي 

أ بثلبثة أحرؼ للشّّ   !ىاتفِيني من بنًوت.. رنّّا استطعت أف أرتّب لنا موعدًا. 'رنّّا'؟-قولو نٟا: "
و بُ تدرجّ آخر للؤحداث و بعد سلسلة من الأسئلة، نٓتمل الصّواب و انٝطأ،   740ن٫تصر شوقو نٟا؟"

دابة بػ)نعم( أو )لا(: "لا تدري كم من 'نعم' قالت لو بُ قبلة واحدة، كم من 'بلى' وكم من و من بٍَّ الإ
ة، إف بٓ تكن انٞطلقة. على دور البطولة الرئيسيّ  -لح انٞسرحنّصط-غة و بهذا حافظت اللّ  741'أدل'."
  الثّلبثيّة البطلة كانت شجاعة بُ حسمها، و اختصرت انٞواقف الصّعبة كلّها. فالكلمات

و بُ زمن التّشيّيئ و الرقمنة استطاعت اللّغة مواصلة مطارداتها الشّرسة، رافعة التّحدّي مع ىذا 
الشّكل انٛديد من الكتابة الرّوائيّة انٛميلة، و انعكست الآية عندما نٓوّؿ الرقم بدوره إبٔ حرؼ وكلمة، 

صدّقة، وكأفّ "امرأة غنًىا تلفظ حتّّ يزورىا ىناؾ بُ الفندؽ، بٓ تكن م 423فعندما لفظت رقم غرفتها 
الأرقاـ الثلبثة التي ستتحوّؿ، حاؿ انتهاء انٞكانٞة، إبٔ أحرؼ ثلبثة: 'ع ي ب'، تل  التّي نٓكّمت بُ 

  742حياتها حتّّ الآف."
رُّ على حكمة اللّغة وبلبغتها. و ىكذا، و بالرغم من رقمنة العابٓ كلّو من حونٟا، لا يزاؿ نصّها يُصِ 

، عمّقت العلبقات انٞبهمة الاستفهاميّة بنٌ لفظ و ما تو انٝاصّة بُ أمثلة شائقة مبهرةقدّـ لغلقد و 
ؼ الباكر، الانصرا، سيّد القدوـ الآسرن٩اوره، نّا بٓ تتعوّد عليو انٞخيلة اللّغويةّ التّصويريةّ انٞوروثة، كػ: 
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تُسجَّل للكاتبة، من حيث غريب، ىو براءة اختراع  ددار النشوة، مساء الضجر،...إبْ. بُ شكل لغويّ 
و مثل ، يُشبو الشعر و ما ىو بشعرٍ حقِّا. ضمّ الألفاظ و تأليف العبارات على وقع درْس موسيقيّ 

تو من الترّ الشّ  ة التي نْاور كلمة بكلمة، بٓ كيب انٛديد، و انٝلطة انٞزديّ عر انٞعاصر الذي صنع روعة دِدَّ
عامل تفُسّر كلّ ما حونٟا بالتّ التي  ةوائيّ رّ ال معرفتها. إضافة وايةفعلت ىذه الرّ يتوقَع أحدٌ أف تتجاورا ىكذا 

س لفلسفة حبّ انٜياة، مثل: "ىل أنٗل من الأسود لونا يعقد عليو الأن٘ر فيما غة، انٝاصّ مع اللّ  يؤسِّ
 743قرانو بُ عيد انٜبّ."

ىي بدورىا تقع بُ داخل أحداث الرّواية أعُجِب طلبؿ بهالة من خلبؿ كلبمها لا عبر غنائها، و ىا 
أسر حبّو من خلبؿ كلبمو أيضا، و ليس من شكلو الأنيق و لا حتّّ من مالو الكثنً.. فلعبة اللّغة بٓ 
تترؾ من مساحة فارغة نٞرىانات أخرى، و قرّرت أف تكوف وحدىا الرىاف الصّعب، الذي يفرض اختيارًا 

. و قبل ذل  كانت ىالة قد درّبت لعبة البح ث عنو من خلبؿ الشّكل و غنًه، فخسرت واحدًا مصنًياِّ
غة ىي البطل و ىي الرابط و بقيت اللّ الرّىاف رغم تعدّد الاختبارات و تكرارىا الواحد تلو الآخر. 

ن٩علها شهيّة بُ نظره، أين اللّغة تساوي الشّهوة طانٞا ىي أىم ما ن٩معهما فعلًب، و أكثر ما بل ، همابين
ث أف استمتعت نُديث كما مع  الآف. تدرين.. أحتاج إبٔ ذكائ  تعمل كمحرّؾ نٟا، يقوؿ: "بٓ ن٪د

رنّّا لأفّ اللّغة عنده لا ينبغي أف تكوف مبتذلة مطروحة بُ  744لأشتهي . لاحظت أنوّ بٓ يقل لأحبّ ."
الطّريق، يتناونٟا القاصي و الدّاب٘. بل حدثًا دللبً يقود إبٔ انٝلق الأوّؿ الذي لا يُشبهو سابق، كما يقوؿ 

كتور ىيغو: "بعد الاعتراؼ الأوّؿ، لا تعود كلمة أحبّ  تعني شيئا. لذا دافع كبار العشّاؽ، عن شرؼ في
  745دلل." سبة نٟؤلاء كلمة 'أُحبّ ' حدث لغويّ النّ بكلمات 'البكر' التي خُلقت لتُلفظ مرةّ واحدة. فال
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                                                          1    
 746 *اللغػة     العشػق     الابتكػار          

                                                     2                          
اللّغة الصّامتة؟ أكاف نٟا الوَقْع ذاتو الذي حدث مع الصّائت الصّادح -الأخرى غةلكن، ماذا عن اللّ 

إبٔ الرّواية من دديد، لأدد لغات متعدّدة كلغة الورود التي لا  للئدابة عن ىذين السّؤالنٌ عدت منها؟
تثرثر كثنًا لتحمي غموض أو سرّ ما نوّد قولو. و داء بعد فكرة الاقتصاد بُ الكلبـ دور الصّمت، حنٌ 

اية عبارة عن دولات بنٌ اللّغة علبقة البطلنٌ منذ البد إفنطق انٞاؿ نّلء فيو. و  سكتت الكلمات و
كنّها بقيت دولات غنً حانٚة بشكل نّائيّ إبٔ أف حدث ما يلي: "كاف يكفي كلمة لإنقاذ انٞاؿ، لو 

انٜبّ. لكنّ الردل الذي قضى أشهرا بُ انتقاء كلمات ترافق سلبؿ ورده.. ما عاد بُ قلبو كلمة نٟا. كلّ 
  747الكلمات الآف تأبٌ من ديبو لا من قلبو."

شيء آخر، بٓ  انٞمتع بلغتو قبل أيِّ  نصال ة داخل ىذاعن دولات و صولات اللّغرغم كلّ ما قيل و 
ة. ة، و رصد عجزىا بُ مقابل ابتكارات لغة أخرى أكثر درأة كالفرنسيّ غة العربيّ واية مقاصصة اللّ تنس الرّ 

ىا ىي قد ليها. و غة العربيّة عن مواصلة فتوحاتها العشقيّة، التي عوّدتنا علزاؿ عجزت اللّ في قلب الزّ ف
من خلبؿ بالعوز واية ، و اعترفت الرّ ىو ا سكتما مات انٜبّ، و صمتت ىي نّٞ عندصارت عقيمة 

' و على بساطتها بٓ تسعفو Tu me manquesأصوات أبطانٟا: "ىو لا ن٪تاج إلّا لعبارة فرنسيّة تقوؿ '
ة نادرة ضوعيّ و و أراه اعتراؼ نّ  748غة العربيّة باختراعها. ىل قاؿ عاشق عربّي يومًا لامرأة إنّّا تنقصو؟"اللّ 

ا، فكلّ امرئ منساؽ ن٥و ما  لا يدافع عنو و ىو منبهر بطاقاتو، التي لا يرى نٟا ىفوة، و ينتمي إليو، ددِّ
غنً أفّ الرّواية أرادت أف ترى بعنٌ دديدة، بعيدا عن بؤرة الانتماء العميقة، لتقوؿ  يأخذ عليها نقصانا.
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كلّ شيء، و لذل  ىي مستمرةّ طانٞا بٓ نٓقّق ما نٓلم   للجميع أفّ ما من لغة تنجح دوما بُ التّعبنً عن
 بو أبدا.

 
 
 

 ق٘بػخ اُِـ٣ٞخ اُشٝائ٤خ:كزٞؽبد اُ -2
قبل الغوص بُ تقفّي أثر الصّناعة اللّغويةّ بُ ىذا النّصّ الرّوائيّ انٛميل، ودب القوؿ بأفّ النّقد 

كما  الا للئسقاط و الاستقراء. فانٜقيقيّ ىو صنيع نصّو و ليس العكس. و لأفّ الأمر كذل ، فتحت ن٠
ن٨ا: زمن السّرد و زمن القصّة  -دنًار دنيت حسب-كاف بالإمكاف التمييز بنٌ زمننٌ بُ كل رواية 

إضافة إبٔ زمن القراءة لاحقا؛ فإفّ اللّغة بإمكانّا أف تكوف ثلبثة أيضا، مركزيةّ بالتّساوي ىي: لغة 
رواية "الأسود يليق بِ " كانت اللّغة بطلة الكتابة وانٞعوّؿ عليها الكتابة، لغة السّرد، و لغة القراءة. و بُ 

دوف سواىا، و داخل السّرد ىي كذل  مادامت قد حافظت على قواعد الشطرنج التّداوليّة بُ لعبة 
-انٜبّ انٞوارب التي احتكم إليها اللبعبَنٌ ىالة و طلبؿ. و بانٞقابل يتطلّب ىذا النصّ نوعا من انٞتلقنٌ

ؿ بُ اللّغة، حتّّ يتمكّنوا من ن٠اراتو و الإمساؾ ببعض نٗالو الفاتن انٟارب من سطح الكتابة إبٔ الأبطا
 عمق السّرد، بُ ذل  الطرّيق السّريع ن٥و الغور بُ الغموض انٛميل الآسر.

ليست ىذه ىي انٞغامرة اللّغويةّ الأوبٔ للكاتبة أحلبـ مستغان٧ي، فقد صارت عادة واظبت على 
منذ أوّؿ عمل روائيّ "ذاكرة انٛسد" و حتّ آخر عمل "الأسود يليق بِ "، و بها تزداد تألّقا  ملبزمتها 

كتابا بعد آخر. و لطانٞا كانت اللّغة بطلة رواياتها و عُقدتها التي تتأزّـ عندىا و بها، و زمنها الذي تدور 
بػ"فوضى انٜوّاس" بٓ فيو و حولو، و مكانّا الذي تسكنو و يسكنها. ففي إحدى نصوصها انٞوسومة 

تتواف اللّغة بُ الاستئثار بالبطولة حتّّ صارت ىي ذاتها إيقاع النصّ و فواصلو. و بٓ تقسّم الرّواية إبٔ 
، و لكن، إبٔ كلمات لا تزيد عن الثلبثة أحرؼ غالبا ن٥و: دومًا، -كما درت العادة-فصوؿ معنونة 

ة الأخنًة ن٠اؿ الدراسة فلب تُغادر بدورىا سحر كذل  بُ ىذه الرواي طبعًا، حتمًا، قطعًا. و الأمر
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الكلمات الثلبثيّة ذات الصّفة الاختزاليّة، مثل: أدل، نعم، بلى. و غنًىا من انٞمارسات التّلفظيةّ؛ التي 
 تدفع إبٔ الوادهة الأدبيّة بلغة دديدة تُصنَع للتّو بُ ىذا النصّ انٜاضر البديهة اللّغويةّ.

انٞشروع الرّوائيّ انٞستغان٧ي( أنوّ مشروع مدروس التّتابع إبٔ حدّ ما، وكأنّّا ن٣اّ يُلبحظ أيضا على )
-اكرة انٛسد" بالقوؿ:  "تواصل شيئا أو كلبما سابقا، حدث مثلب قبل عشرين عاما، حيث انتهت "ذ

 749لكنّني أصمت و أنٗع مسودات ىذا الكتاب انٞبعثرة بُ حقيبة، رؤوس أقلبـ.. و رؤوس أحلبـ."و 
عود بُ "الأسود يليق بِ "، لتواصل انٞسنً "نٕشي على رؤوس الأحلبـ التي أصبحت نٟا الآف تو 

استتباعا للمغامرة انٞفتوحة و غنً انٞنتهيّة يومها، لاستكماؿ انٞشروع و إنٕاـ الفكرة، رغم أفّ  750أقداـ."
 الطّريق لا تزاؿ طويلة مرةّ أخرى.

بُ الاشتغاؿ على اللّغة اشتغالا يوُلّد إمكانات  -من ودهة نظري-ائيّة و غة الرّ تتمثّل صناعة اللّ 
كيز دائما على نٗاليّة الكلمة حب للحكاية. مع الترّ مفتوح داخل انٞدار الرّ  متجدّدة، بُ سياؽ دلابّٕ 

سها، درْ انزياحها و حوّافها و دلالتها و  عر أثناء تركيز ن٨ّو بُ الكلمة علىوائيّة، كما حصل مع نقد الشّ الرّ 
ورة، و عبر انٞضيّ من انٞفردة بذاتها إبٔ انٞفردة نّا تها، وصولًا إبٔ الصّ تها و استعماليّ ء بنحويّ دوف الاكتفا

 ىي نٜظة بُ سياؽ.
 البطلنٌ بُ الرواية من خلبؿ انٞعبر بدأت العلبقة بنٌو ضمن السّياؽ انٜكائيّ للؤسود يليق بِ ، 

عن صمودىا بالفنّ بُ موادهة القتلة انٛهلة،  اللّغويّ، حنٌ شاىدىا أوّؿ مرةّ تتحدّث على التّلفزيوف،
داخل دحيم سنوات التسعينات بُ انٛزائر، و كاف بهذه البداية "...معها يتوقّع دولات لغويةّ على علوّ 
شاىق. ىذه انٞتعة بالذات ىي التي يفتقدىا مع سواىا، يرُيد شريكا نٛولة كرة الطاولة، تتطاير فيها 

  751لردّ عليها."انٛمل فيهبّ لالتقاطها و ا
و ن٣اّ ن٬كن ملبحظتو باستمرار و على مدار تاريخ الإبداع القصصيّ عموما و الرّوائيّ خصوصا، 
ارتباط البهجة فيهما نّتعة استمرار انٜكيّ انٞختلف بُ كل نصّ دديد التّوقيع، فيو تتشابو بعض انٞبادئ 
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 .38، ص )رواية(لأسود يليق ب ِ أحلبـ مستغان٧ي: ا - 750

 .45، ص سابقنٞصدر الا - 751



411 
 

ة تعاطيو مع تل  ، و كيفيّ مثلبً  أسلوب مؤلّفِهاك ؛أخرىإبٔ رواية الآليّات التّقنيّة من نٔتلف السّرديةّ و 
غ دردة الإن٬اف و بللا يتم إلّا بح الاشتغاؿ عليها، ا غة. و ن٤و ىي اللّ  لاَ اقة انٟائلة، أَ ة انٝاـ ذات الطّ انٞادّ 
 ح معها المجاؿ واسعا أماـ الابتكارات الواعدة بالكثنً من الإضافات. فتّ يت فحينئذبها، 
 
 
  ؼش٣خ ئ٠ُ اُقٞسح اُشٝائ٤خ:ٖٓ اُقٞسح اُؾ -2-1

تعتبر الصّورة لغة الكثافة الشّعريةّ، ذات الإيقاع انٝاصّ الزاخر بالرّموز. نٟذا، لا ن٬كن انٜديث عن 
نٗاليّة و فنيّة اللّغة و الشّعر مستثنى من دائرة الكلبـ، فالذي أودد تل  انٛماليّة شيء غامض التّفسنً 

، لكنّو انٞرتبط بشكل أو  اية، كانت الكلمة أساس اللّغة، آخخر نّصطلح "الشّعريةّ". و بُ البدإبٔ اليوـ
ىي التي أنٟمت الشّعراء قدن٬ا و حديثا، و أحيت الفكر و صاغتو قوالب كلبميّة، و نٕكّنت من نٓويل  و 

ّـ. نٕاىت اللّغة مع الشّعر على مدى قروف طويلة من التّوظيف الأدبّي،  كلّ ن٠رّد خاصّ إبٔ ن١سوس عا
ف صارت الأدبيّات شعريّات حتما و بالضّرورة، حتّّ و إف اختلف القالب من شعريّ إبٔ سرديّ إبٔ أ

 شعريتّها.تتعلّق بلغة الرّواية انٝاصّة و  إبٔ مسرحيّ. و من بنٌ النقاط التي بًّ البحث منذ سنوات تل  التي
مرّد على انٜدود الواضحة لتّ واية انٞعاصرة لدعوات انٞساواة و الدن٬قراطية، و ربطت ااستجابت الرّ لقد 

، فلشكلها انٞرف و الانسيابّي كبنً الأثر بُ استيعاب العديد   ة. وبتمازج الأنواع الأدبيّ  من كما ىو معلوـ
راما دّ عر و الة من الشّ على استلهاـ أدوات و تقنيات فنيّ  اقدرته ، إبٔ دانبةموليّ ة الشّ جارب الإنسانيّ التّ 

نّا  ةعريّ غة الشّ اللّ و غنًىا. و من أىمّ نتائج ىذا انٞزج حصوؿ  يّ و فو الشّ  اث الأدبيّ و السينما و الترّ 
 بأفّ انٞستقبل لا حدّ لو، و بأفّ عن انٞستقبل، و كشف عن الإمكاف، أو عن الاحتماؿ، أيْ يؤىّلها إبٔ "ال

  752للئنساف."م للعابٓ، و تغينً دائم للواقع و ة، تبعا لذل ، نٓويل دائعريّ غة الشّ اللّ 
ذا الصّدد يستفسر الرّوائيّ و النّاقد انٞصريّ إدوار انٝراط عن اللّغة و أسئلتها المحنًّة، ون٫وض و بُ ى

بُ شأنّا انٞتضاد انٞتجانس فيقوؿ: "كيف تكوف اللّغة معاصرة و ىي ىي بُ الوقت نفسو؟ كيف تكوف 
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ة و مرنة و ليست ن١ظورة، أو كتلة اللّغة نسبيّة و ليست مطلقة؟ كيف  ِّ مقذوفاً بها من تكوف حيّ
 خلق لغويّ تفاعل و مظاىر تتحوّؿ الشّعريةّ بُ الرّواية إبٔ  753'انٞطلق' ، علينا أف نتقبّلها بلب مُسَاءلة؟"

غة إبٔ شهوة انٛماؿ بُ الودود الذي يعني ارتقاء بُ ذاكرة اللّ بها "، تردع الصّيغ و مفتوح الدّلالة متعدّد
ا، مصاقبا لروح لوقائع إبٔ عوابٓ متخيّلة تفيض عليو إشراقا نٗاليِّ ا، ينقل ا، وددانيِّ ا، حضارياِّ إنسانيِّ 

 . ةينضح شعريّ  انٗاليِّ  اواية أداء تشكيليِّ لغة الرّ فتصبح  754الإنساف."
التي تعني فيما تعنيو انٞبادئ  ،ة بُ القصيدةعريّ ية ليست منزاحة بُ دوىرىا عن الشّ و الشّعريةّ بُ الرّوا

ا، يعلي لغة ة تؤسّس سفحا نٗاليِّ غة ن٢يلة شعريّ "ىكذا يركّز الانزياح بُ اللّ . جاوزالتّ  بهاق ة التي نٓقّ انٛماليّ 
رة، تساىم ر نٟا حيوات نٗيلة و مؤثّ ة تدفعها إبٔ نٔطّي إبداع ن٪رّ واية، و يفتحها على فضاءات نٗاليّ الرّ 

 رديّ صوير انٛامد و السّ التّ  رد ن٥و الفتنة الفائرة، متجاوزة، و إيقاظ السّ وائيّ بُ توىيج روح الفعل الرّ 
 .ةة عبر نٗاليّ الذي يتّصل نّدارات إبداعيّ  وائيّ رد و يقيّده نّعنى ساكن للئبداع الرّ الذي يغمّ السّ  للحكيّ 
  755ة."جربة الإبداعيّ ة بُ التّ ة برغبة انٞتلقي و تطلعاتو للمشاركة انٛماليّ ة حريّ عريّ الشّ 

بُ ظلّ  دلالة متعدّدة،أف تعطي معنى واحدا بل النصّ الأدبّي داخل غة ع من مفردات اللّ توقَّ أبدا لا يُ 
عامل معها كنتاج للمعرفة منطق التّ  لأفّ  نُسب سياؽ تأليفها و تركيبها. واؿمراوغات انٞدلولات للدّ 

فها و تنُتج من خلبنٟا التي توظّ  ،د من انٞستوياتا من انٜركة غنً انٞقيّدة بعدد ن١دّ ة، يستحدث دوِّ البشريّ 
بنً رولاف بارث. بتع -انٞرنْفة-انٝطوط الرخوة  دة بُ الآف ذاتو، تل ة انٞتجاورة و انٞتباعلاليّ نٟا الدّ حقو 

ا تعرض علينا نوعنٌ من ة للعابٓ؛ إنّّ ل معرفة حقيقيّ ا تشكّ ، إنّّ غة ىي تركيب أو بناء حقيقيّ "... فاللّ 
ت فقط، بل على شكل 'عُقد من لا، انٞفردات و الكلمات )التي ليست على شكل علبماالأشياء: أوّ 

ور ة' بصورة رئيسة، الاستعارة و الصّ ور البلبغيّ لائل' حسب تعبنً لاكاف(، و نقصد بتسمية 'الصّ الدّ 
ا، العمل على بناء عناصر أكثر منطقيّ  ة، أي انتقاؿ انٞعاب٘. إذًا أضحى ن٣تعا بٕ أو على الأقلّ المجازيّ 
، غة، و لأفّ غة نفسها، و التي تبرر ودودىا 'بوساطة' اللّ اللّ  واية عن طريق روابط يبُحث عنها 'بُ'الرّ 
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ا ة، إنّّ جربة و نتاج انٞعرفة البشريّ ا نتاج أو مادة التّ دفة، إنّّ غة نتيجة الصّ ة أخرى، ليست اللّ و مرّ غة، اللّ 
قا، د مسبغة إبٔ معنى ن١دّ و بدؿ أف ن٦ُضع اللّ  ا على الإطلبؽ، ليست شيئا دامدا.الفكرة نفسها، إنّّ 

 -كما يودد منطق للغة الرياضيات-غة ىذه علينا أف نعمل بُ داخلها؛ و من العمل بُ منطق اللّ 
 : إذ يقوؿ إفّ ستعطينا عدّة معاف و ليس معنى واحدا؛ و أعطى رولاف بارت نٟذه الكلمة معناىا انٜقيقيّ 

على انٞعنى ذاتو و بُ   الفنيّ د انٞعاب٘ فيما ن٪افظ العمل غنًز نّعنى 'مرنْف' أي متعدّ يتميّ  العمل الفنيّ 
اطة التّلبعب بالألفاظ ضمن سياقيّة توليديةّ دديدة، بوسو من داخل الرواية و  756الو."ن٢تلف أشك

نٓدث مراوغة انٞدلولات، فتنتج عنها صور روائيّة متنوّعة تنوعّ انٜياة التي تشبهها إبٔ حدّ كبنً. فترنْف 
الدّواؿ مشحونة مكثّفة، على ىيئة صورة مركبة نٓتاج -تػَعْبػُرُىا الألفاظ انٞعاب٘ عبر انٞسارات التّأويليّة التي

  .  إبٔ قارئ متمرّس بُ فّ  الشّفرات اللّغويةّ انٛديدة بُ عابٓ اليوـ
لذل ، أ ليس من اللبزـ الاعتراؼ بأفّ للرّواية خصوصيّتها انٛماليّة انٞختلفة عن الشّعر فكرة وتوظيفا؟ 

تأسّس بلبغة السّرد على الصّورة الشّعريةّ، و عن طريق النّسبة انٞباشرة دوف و عليو بدلا من القوؿ ب
 وسائط، ىي: "الصّورة السّرديةّ أو الرّوائيّة".

  اُقٞسح اُشٝائ٤خ اُغذ٣ذح: -2-1-1
 فيما يبدو أنّّا و واية،ة بُ الرّ عريّ ورة الشّ من، رادت عناوين من قبيل الصّ منذ مدّة غنً يسنًة من الزّ 

،  -كركما سبق الذّ -ة" وائيّ ورة الرّ صطلح "الصّ أخرج من انٞعتاد و عر فقط، سأحكرا على الشّ ليست 
، و إف كاف ىو بدوره لا ينفصل عمّا انٛديد وائيّ ة مسجّلة ىذه انٞرةّ باسم الإبداع الرّ كونّا ماركة صناعيّ 

صحّة ىذه الفرضية بفضل  عر. و ما أروه الآف ىو إثباتداوره من أدناس الكتابة الأخرى نّا فيها الشّ 
نٓدّث فيها عن أأف  واية التي ن٬كننيالرّ  "."الأسود يليق ب ِ  بُ نصّ  ىاثر عمليّة الاستقصاء و التّقفّي لأ

طة انٞرأة على السّرد بُ التّراث فحولة الأنثى و بلبغة صورىا، يضاؼ إبٔ ذل  قناعة شبو راسخة بسل
على فعلها انٜكائيّ انٜسن. لكن، ن٩ب التّنبيو إبٔ أفّ القدبٙ، و قصص ألف ليلة و ليلة لدليل قاطع 

أغلب استعماؿ لفظ الفحل قدن٬ا كاف فيما يطُلق على الشّعراء انٞفضّلنٌ، نَودة تعابنًىم و بلبغة 

                                                             
 .64 ، ص: حوار بُ الرواية انٛديدة، ترنٗة: نزار صبريوإلاى رن٬وف - 756



414 
 

صورىم، قطعا. و ليس الأمر كذل  نٕاما إذا ما تعلّق بانٞرأة. و من وادب البحث انٜقيقيّ أف ن٩ُدّد 
بها كسيل لا ينقطع، تشهد عليو كثرة  للمعطيات انٞتسارعة التي يزُوّدىا الإبداعخطابو النّقديّ وفقا 

 ة بُ كلّ مرةّ.احة الأدبيّ ة التي تدفع إبٔ السّ وائيّ الأعماؿ الرّ 
ن٪دث أف يبحث الإبداع دائما عن كلّ سبل الاختراؽ و التّجاوز، ن٩عل انٜادة إليو مستمرةّ لا 

ذي يتعدّى حدود انٞألوؼ. و مهما كاف ىذا التّجاوز المجازيّ غامضا فإنّو تنقطع بقوّة انٛديد و انٞبتكر ال
"المجاز اندفاع الإنساف إبٔ انٝروج من لغة انٞنطق الواضح، و اللجوء إبٔ لغة أخرى، مثمر و غنّي، و 

ة غة ن١دودة، و العابٓ غنً ن١دود، فلب بدَُّ من استعمالات دديداللّ  )...( لأفّ .غامضة، و غنً منطقية
غة: ة اللّ غة إمكانا لتجاوز ن١دوديّ دة.)...( و ىكذا تتُيح ىذه اللّ نُٔردها من العادية ذات العبارات المحدّ 
  757نٔترؽ حدودىا، و تقوؿ ما لا يقاؿ."

 سؽِخ اُجؾش ػٖ اُذلاُخ: -2-2
 عر، كماواية لا تقل روعة و بلبغة فائقة عن تل  انٞستثمرة بُ الشّ غة داخل الرّ لقد أصبحت اللّ 

 وائيّ غة انٛديدة واحدة من نٚات الإبداع الرّ ة، حتّّ صارت صناعة اللّ فَ استطاعت تعميق انٞعنى بأدبيّة ن١ترِ 
 ،لالة رحلة نُث متعبة و ن٣تعة بُ الآف ذاتوغة فيو دور البطولة، داعلة من الدّ انٜابٕ، حيث تلعب اللّ 
"ليس انٞطلوب   عبد الرن٘ن منيف و مفادىا:من مثل ما بثّ الرّوائيّ العربّي الكبنًيقودىا بُ ذل  قناعة 

غة مودودة اللّ و يعلم انٛميع أفّ  758الآف اختراع البارود من دديد، و لكن انٞطلوب إدادة استعمالو."
اللّغة الإبداعيّة كلما تورّطت داخل حدائق فتزىر  لكن ما ن٬كن أف نصنعو بها لا حصر لو. ،من قبل

البلبغة،   "إذ أفّ . فرردة الصّ دّ ال ذي انٜياديّ  انٞعنى القاموسيّ عن  ، وابتعدت بُ خلق الصورةلانزياحا
  759كما يقوؿ لوؾ بأسى، 'مثل انٛنس اللطيف'، تنطوي على خداع ن٣تع."

غات غة ذاتها، فما ن٩ري على اللّ ة ىذه اللّ عود بالأساس إبٔ خصوصيّ تواية غة بُ الرّ دراسة اللّ  إلّا أفّ 
ة أكثر بكثنً واية ىي وظيفة مردعيّ غة بُ الرّ ة نٓديدا؛ ففي أوروبا "وظيفة اللّ يّ ة لا ينطبق على العرباللبتينيّ 
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امل أكثر ن٣ا يعمل من خلبؿ ة الأخرى؛ فهذا انٛنس يعمل من خلبؿ العرض الشّ ن٣ا بُ الأشكاؿ الأدبيّ 
واية الرّ عكس  760نٗة."واية أكثر الأدناس نٓمّلب للترّ الرّ  ر كوفق. و ىذه انٜقيقة تفسّ كثيف انٞنمّ التّ 
-عربّي صميم  حداثيّ  مشروع روائيّ  غويّ غة فيها قد تكوف بطولة مطلقة، و الاشتغاؿ اللّ ة، التي اللّ العربيّ 

، و ىي صناعة أيضا نٟا كامل الفضل بُ ابتكار أشكانٟا انٛديدة و غنً انٞسبوقة -لو صحّ بٕ القوؿ
ن٬يط اللّثاـ عن تقنية الأديب، أوالادّعاء بطريقة ما. و ما أقصده بالصّناعة ىنا ىو عملية تقدبٙ لغويّ 

بأفّ اللّغة وسيط طبيعيّ شفّاؼ، يعمل على نٓرير الدّواؿ كي تولد معنى حنٌ تشاء، و تدمّر رقابة 
  761انٞدلوؿ و إنٜاحو القمعيّ على انٞعنى الواحد.

ستعماؿ بنوعيو و ىل معنى ىذا أفّ اللّغة ليست ثابتة و أنّّا قادرة على انٝلق ما دامت حيّة بُ الا
، فإفّ الاكتشافات اللّغويةّ -على أن٨يّتو-العمليّ و الأدبّي؟ أقوؿ: نعم. فإذا أخذت النّوع الثاّبّ٘ مثالا

. و رواية "الأسود يليق بِ " كعينة نٕثيليّة بُ ىذا انٞقاـ،  ستتبدّى لنا واحدة تلو الأخرى، نصِّا بعد نصٍّ
ُ الألفاظ ضمن حياة دديدة نٟا، تقود إبٔ عدد لا بأس بو من تل  الابتكا رات بُ التّراكيب، التي نُٓنٌِّ

أو ما تقولو  762مثل قونٟا: "أخذ غليونو و أشعلو بتكاسل الأسى)...( لكن ردلب باذخ الأبٓ لا يبكي."
سنحصل على ثنائيّات  763بُ مقطع آخر: "لقد أيقظت فيو شهوة الاختلبس متنكّرة بُ زيّ بستابّ٘."

شهوة/الاختلبس: تراكيب لغويةّ غنً ما  عنى انٞألوؼ: تكاسل/الأسى، باذخ/الأبٓ،لفظيّة بعيدة عن م
تعوّدنا. إننّا نتعرّؼ من خلبؿ ىذه الرّواية إبٔ تعابنً و صياغات مزديّة غنً مألوفة و غنً ن١دودة بُ الآف 

 نفسو، لأنّّا صناعة فرديةّ يتولّاىا كلّ أديب على حدة. 
، فإفّ اللغة ا لأدبيّة تنتقل من التّقرير إبٔ الإن٪اء على ن٥و متصاعد، أيْ من النّصّ كما ىو معلوـ

الظاّىر القريب من انٞعاب٘ انٞعجميّة إبٔ النّصّ انٞولَّد انٞتضمّن للصّورة الروائيّة انٛديدة، و انٞبتكرة بفضل 
أمر لا يتم إلّا عبر وضعها بُ سياؽ مغاير ن٢الف للمألوؼ، يتصرّؼ فيو انٞبدع خَلْقًا و تَأثِْنًاً. و ىو 
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انٜركة انٞتولّدة عن إحالة الدّاؿ الأدبّي على مدلوؿ متعدّد متدرجّ، من شأنو أف يُسهم بُ صناعة "اللّغة 
انٛديدة"، مع مراعاة الاستلزاـ كأىمّ ن٧ط من أن٧اط التّحليل انٞنطقيّ، وصولا إبٔ أقرب و أن٤ع 

"و ىو العملية التي يبُاشرىا القارئ، للتّدقيق بُ ( ن٬كن أف يردى من النّصّ: Interprétationتأويل)
و قد فكّرت بُ وضع عدد من انٞخططات لقراءة ترسم  764انٞعاب٘ و التّوفيق بنٌ ظاىر النّصّ و باطنو."

كرة نٟذه الرّواية، بُ ضوء مفتاح تصاعد الدّلالة ن٥و الصّورة انٞولّدة، بُ ن٠موعة من التّراكيب اللّغويةّ انٞبت
 التوديهيّة بُ قراءة انٟيكلة انٞتصاعدة لدلالة الصّورة انٞولّدة: التعليمات

 
 انٞفتاح:

           د/ :الدّاؿ.                                                                                                                  
 ـ/ :انٞدلوؿ.       

التّدرجّ الاستلزاميّ انٞسمّى الاقتضاء  ت من حالة إبٔ أخرى، وفقا نٞبدأ:سلسلة التّحويلب        
"و ىو يعود إبٔ علم انٞنطق، و يعني إحدى دلالات اللّفظ على دزء من  :(Implication)أوالتّضمّن 

             765أدزاء انٞعنى انٞطابق لو."
 :تصاعد الدّلالة ن٥و تشكيل الصّورة.                    
 ....... :السّياؽ.                              ..
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 الصورة الروائية انٞولّدة                                          

 ..................................تكاسػل الأسػى...................................
 

 ـ/أسػى د/حػزف
 

 ـ/حػزف د/ملػل
 

 لػلـ/م د/وحػدة
 

 ـ/وحػدة د/ضياع الوقت
 

 ـ/ضياع الوقت د/فتػور
 

 ـ/فتػور د/تكاسػل
 ؿحالة معنى أو                                               

_ _ _ _ _ 
ففي حالة انٞعنى القاموسيّ انٞردعيّ الأوّؿ، أدد من معاب٘ )التّكاسل( التّراخي و الفتور، و )الفتور( 

ؤدّي إبٔ )ضياع الوقت(، و الذي غالبا ما يكوف سببو )الوحدة(، و مصنً الوحدة لن يكوف بقلّة حركتو يُ 
غنً )انٞلل(، الذي ن٫لق حالة نفسيّة تؤوؿ إبٔ )انٜزف(، و سيتضمّن بُ النّهاية مدلوؿ )الأسى(. و تبعا 

حل الصّناعة الدّاخليّة انٞشروحة نٞبدأ تصاعد الدّلالة بُ نْاوز النّصّ الظاّىر إبٔ النّصّ انٞولّد، تنتج بعد مرا
بُ انٞخطط، صورة روائيّة دديدة تتمثّل بُ ىذا التّركيب غنً انٞألوؼ: )تكاسل الأسى(. أوبُ حالة 

 أخرى مع تركيب )باذخ الأبٓ(:
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 الصورة الروائية انٞولّدة                                    
 الألػم...................................... ...................................بػاذخ

 
 ـ/ألػم د/ودػع

 
 ـ/ودػع د/خػوؼ

 
 ـ/خػوؼ د/عظمػة

 
 ـ/عظمػة د/ارتفػاع

 
 ـ/ارتفػاع د/مػاؿ

 
 ـ/مػاؿ د/باذخ

 حالة معنى أوؿ                                               
_ _ _ _ _ 

بل ىو قابل للتّغنًّ إذ ىو رىنٌ دن٬ومة النّصّ القصصيّ. و لذل  كاف لا بدّ  "فانٞعنى ليس معطى ثابتا
للعلبميّة أف تلبزـ القصصيّة كشكل ن٠رّد للتّغينً انٜاصل بُ النّصوص. فتحويل الدّلالات مردّه تطوّر 

ىذا الامتداد  انٜكاية و الأحداث بُ إطار زمنّي و مكابّ٘ ما و التّغنًّات الطارئة على سلم القيم من دراّء
                                                       766الزمنّي و الوظائفيّ."

إبٔ توصيف مشاىد مبتكرة اللّغة عن  -كعادتها-و كثنًا ما تعمد الكاتبة الرّوائيّة أحلبـ مستغان٧ي 
من خلبؿ "انٞزج بنٌ ( غنً متجانسة بُ سياؽ دديد بٓ يكن مألوفا من قبل، Sèmesطريق تركيب معابٖ )

                                                             
نً انٞرزوقي، نٗيل شاكر: مدخل إبٔ نظرية القصّة نٓليلب و تطبيقا، سلسلة علبمات، الدار التونسية للنشر، ديواف انٞطبوعات نٚ - 766
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فصورة "شهوة  767صور تنتمي إبٔ أقساـ معنميّة متناقضة أو ن٢تلفة و التّلبعب نٟا بطرؽ شتّّ."
الاختلبس" تعامد بنٌ معنمنٌ الأوّؿ للدّلالة النّفسيّة و الثاّبّ٘ للدّلالة انٛسديةّ، و تقوـ ببناء و تشييد 

 لالة:ىذا التّركيب انٛديد على ىذا النّحو من تصاعد الدّ 
 الصورة الروائية انٞولّدة                                          

 ..................................شهػوة الاختػلبس..................................
 

 الاختػلبس انٛسػد
 

 عدوى انٛسد النفػس
 

 النفػس انٝفػاء
 

 انٝفػاء لػذة
 

 لػذة شهػوة
 حالة معنى أوؿ                                              

_ _ _ _ _ 
و تستمر الرّواية بُ عرضها انٞغري الذي تقُدّمو عبر اللّغة، بإضافات غنً مسبوقة، لَكَأنّّا لغة دديدة. 

يها مات و انطفأت الفرحة بُ عينإذ تقوؿ بُ موضع آخر غنً بعيد عن صفتَيّ الفرادة و الابتكار: "كل
نٔلع/بهجتها.  768ذبل توىّجها. عادت سندريلب إبٔ الغرفة نٔلع بهجتها، و تغسل مساحيق أوىامها."و 

 رواياتتغسل/مساحيق أوىامها: استعارات غريبة و غنً معتادة، تدفعنا إبٔ تسميّتها باللّغة انٛديدة بُ 
توحي بدلالات مصنوعة من ة تػَنْصَّبُ مباشرة بُ صور تراكيب دعلت الألفاظ اليوميّ  -على ما يبدو–
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"ىي لا تدري أنوّ ضمن  غة انٞختلفة، التي تقوـ نّزج غريب لكلمات غنً متقاربة بُ العادةنسيج اللّ 
ورة ن٢تلفة للصّ )الغنًة/التحليّة(، من أدل تقدبٙ صناعة  769"! أطباؽ العشاء ترؾ نٟا الغنًة.. للتحليّة

 . /الرّوائيّة انٛديدةةعريّ الشّ 
 

 الصورة الروائية انٞولّدة                                       
 ....................................نٔلػع بهجتػها....................................

   
 البهجػة الفرحػة

 
 الفرحػة الآنيػّة

 
 الآنيػّة العبػور

 
 العبػور التخلػص

 
 ـ/التخلص د/نٔلػع

 حالة معنى أوؿ                                             
_ _ _ _ _ 
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 الصورة الروائية انٞولّدة                                              
 ...................................الغيػرة للتحليػّة....................................

 
 التحليػّة التأخنً

 
 التأخنً لانٛمي

 
 انٛميل نْربػة

 
 نْربػة انٜػب

 
 انٜػب الدفػاع

 
 الدفػاع الغيػرة

 حالة معنى أوؿ                                               
ثة، عبر تركيب نو لأبا معطّرةقنيات ن٢تلفة كاتبة تبُ حضرة لغة دديدة، تعتمد فيها ال أنّني سُّ حِ أُ كاد أ

ىي غايةٌ بُ الأناقةِ و انٛماؿِ، تقوؿ: "ما كاف نٟا من شاغل سوى توضيب حقائب  لغة خاصّة بها،
.. أو ؟(داىزة للئقلبع)حقائب/انٜلم(؟ )أحلبـ/ 770انٜلم، و حنٌ غدت أحلبمها داىزة للئقلبع..."

غة للّ ة، تزيد الغرابة شغفا و ولعا بها، تتلبعب بازمن دديد للغة يوُقِعُنا بُ علبقات استفهاميّ  رنّّا ىو
"إفّ ة، انٞعادلات انٞوضوعيّ رواية مليئة بالرّموز و البدائل و ورية بُ تستعرض فنوف بلبغتها باستعماؿ التّ و 

الروائي يبني صورا شعريةّ لتوضيح قسمات الشّخصيات و انٞكاف. الرّواية عبارة عن مقاطع متراكمة يقوـ 
  771الراّوي بتصعيد اللّغة فيها و مراكمة الصّور الشّعريةّ."
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 الصورة الروائية انٞولّدة                                          
 ...............................أحػلبـ داىػزة للئقػلبع..............................

   
 الإقػلبع انٛاىزيػة

 
 انٛاىزيػة الابتعػاد

 
 الابتعػاد الرفػض

 
 الرفػض انٜلم

 
 ........................حقائػب انٜلػم...............................................

 
 حلػم طمػوح

 
 طمػوح رغبػة

 
 رغبػة سفػر

 
 سفػر زاد

 
 زاد حقائب

 حالة معنى أوؿ                                             
_ _ _ _ _ 

وليد الصّورة وفق انٞسارات الأفقيّة الامتداديةّ و العموديّة نٕثّل ىذه الترسيمات الدّلاليّة نٞخطط ت
 Sémiotique)التّصاعديةّ ن٧وذدا عن منطق سيميائيّ خاصّ "أفرز ما يسمّى بالسّيميائيّة الشّكليّة 
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formelle)،  و التي ىدفها الكشف عن نٕفصّل انٞضامنٌ على اختلبؼ نْليها، و نٓديد الأشكاؿ
، و صيغ ودوده، و تأويلها على شكل ىيئات أفقيّة و عموديةّ نٓكم انٞعنى، بٍ انٞتنوّعة نٜضور انٞعنى

كاف ىذا بعض من عجيب صنيع اللّغة، و ىي تولّد الصّور انٛديدة  772وصف مسارات نٓوّؿ انٞعنى."
غنً انٞسبوقة، و تدفع متلقّيها بانٞقابل إبٔ خوض غمار رحلة نُث معمّقة عن الدّلالة، التي تبقى عصيّة 

 على التّحدّد الدّقيق و النّهائيّ، ن٣اّ شجّع ن٠الات فنيّة كثنًة للبحتفاء بها و معها ن٥و آفاؽ أخرى..
 

 ئؽزلب٤ُخ اُلٕ٘ٞ ثبُِـخ:_ 3
 دح:الأفٞاد أُزؼذ ًشٗلبٍ-3-1

 بعد أف ميّزىا و حدّدىا من أوّؿ الباحثنٌ تنبّها إبٔ الطبّيعة التّفاعليّة للرّواية كاف ميخائيل باختنٌ،
نقدياِّ نٓت عنواف "الكرنفاؿ"، و الذي تطوّر بدوره عبر الاستعماؿ الرّوائيّ لو من انٟجائيّة إبٔ العرض 
انٞتنوعّ، و استقرّ أخنًا بُ فكرنا الرّوائيّ العربّي عند مسمّى "الأصوات انٞتعدّدة"، القائم على تنوعّ 

ختلبؼ انٞتحدّثِنٌ بها، من ناحية انٞكانة انٞلفوظات، التي نٕثّل مستويات متعدّدة بُ اللّغة نٔتلف با
 الادتماعيّة و الثقافيّة نٟم. 

و الرّواية مسرح لصنوؼ شتّّ من الشّخصيّات تشبو بها العرض انٛماىنًيّ السّاخر و الزاخر انٞسمّى  
 كرنفاؿ. يكوف داخل متونّا منظّما أكثر، لأنوّ مدروس و مقصود من طرؼ انٞؤلِّف إبٔ حدّ بعيد.

 ىا بُ تشكيل الأنواع الأدبيّة:لوصف أثر ( Carnivalisationـ باختنٌ مصطلح "الكرنفاليّة")يستخدو 
"و تؤدّي مناقشة باختنٌ لظاىرة "الكرنفاؿ" )كلمة تعني انٞهرداف الاحتفابّٕ، يقترف معناىا بالاحتفاء 

تطبيقات مهمّة  بتعدّد الأصوات، و انطلبقها الذي لا ن٩عل لصوت سلطانا على غنًه من الأصوات( إبٔ
على نصوص معيّنة، و كذل  على تاريخ الأنواع الأدبيّة، فالاحتفالات انٞرتبطة بالكرنفاؿ احتفالات 

نٜمقى عقلبء و انٞلوؾ شحاذين(، نٗاعيّة شعبيّة، ينقلب فيها التّراتب انٟرمي رأسا على عقب )فيغدو ا
ته  انٞقدّس وتعلن "نسبيّة منتشيّة" تبسط نٔتلط الأضداد )انٜقيقة و الوىم، النعيم و انٛحيم(، و ينو 
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نفسها على كلّ الأشياء، فيتحطم كلّ ما ىو سلطويّ دامد أو دهم، ويتفكّ ، و يصبح موضوعا 
للهزؤ و السّخرية. ىذه الظاّىرة الادتماعيّة، الشّعبيّة الدّاعيّة، إبٔ التّحرّر و انٞتحرّرة بُ الوقت نفسو،  

  773"صور متباينة.كانت ذات أثر فعّاؿ بُ آداب ع
و قد لاحظ باختنٌ أفّ أىمّ مراحل ازدىار الرّواية تكوف عندما تضعف السّلطة انٞركزيةّ، و راح 
يتحدّث عن قوتنٌ تسنًّاف اللّغة نُسب الأنواع الأدبيّة؛ "قوى انٛذب ن٥و انٞركز" و "قوى الطّرد خارج 

عريةّ تظهر بُ تيار القوى انٛاذبة ن٥و انٞركز انٞركز" يقوؿ: "حيث إف الأنواع الأساسيّة من الأدناس الشّ 
الذي يعمل على توحيد و مركزة انٜياة اللّفظيّة و الأيديولوديّة. فإفّ الرّواية، و الأدناس انٝاصّة بالنثر 

  774الأدبّي و التي تلتصق بالرّواية، قد أخذت شكلها، تارن٫يِّا، بُ تيار القوى الطاردة خارج انٞركز."
إنّّا بُ كثنً  .غويّ د اللّ عدّ ذل  التّ ، و توظيفها بُ ظاىر انٝلطنّ ة ببعيدة عن الاتّصاؼو ليست الرّواي
، فهي لغة الصّالونات انٞثقّفة الراّقية و بُ الآف ذاتو ىي لغة ليست واحدة وة لغة ضادّ من الأحياف 

و الكبار، ولغة انٞقاىي انٞتلبغطة التي نٓكي على لساف السّائرين بُ الطّريق، و ىي حديث الصّغار 
لغة انٜداثة و التّراث، حسب مقاـ انٞتحدِّثنٌ داخلها. و بُ نصوصها فقط يُستطاع انٜصوؿ بقوّة على 

 ةتداخلم ةالعاميّ كذا اللّهجات لغة الآخر و  فيصادؼ انٛميع فيها  .تنحت على لغة بُ شكل طروس..
  775قافة التي تصدر عنها."اللّغة الفصيحة الرنٚيّة، إنّّا "تأتينا ن١مّلة بذكرى الثّ مع 

أدناس ، ن٫دـ طبيعتها و يسهم بُ صناعتها ن٣يّزة عن غنًىا من واية ىو تهجنٌ لغويّ ما حدث بُ الرّ 
الكتابة الأخرى. فمنذ أشكانٟا الأوبٔ بُ البدايات و إبٔ أشكانٟا الأخنًة انٞعاصرة انٛديدة، وىي تعمل 

هجنٌ، من قبل، كاف ىذا التّ  إذا كنّا نلبحظ أفّ  و"تعدّد الأصوات و مستويات الكلبـ. على إبراز 
نصوص الرواية  رد، فإفّ عر و الاستبطاف إبٔ دانب لغة الوصف و السّ اث و لغة الشّ ف لغة الترّ يوظّ 

الوسائط ة و صلة بانٜياة اليوميّ انٛديدة تُبرز أكثر، قاموس الكلبـ انٞقتبس لألفاظ أدنبية و تعبنًات متّ 
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عوِّضالتكنولوديّ 
ُ
ن٠اؿ  انٛديدة أنّّا وايةلرّ لقد أثبت انٞختبر التّجريبّي ل 776ط الاتّصاؿ التّقليديةّ."ة لوسائة انٞ

شة انٞعدومة، و انٞهمّ فة و اقية، و انٞثقّ ة و الرّ عبيّ الأوساط الشّ  ، بُ نقلو لكلّ غويّ هجنٌ اللّ للتّ  حيويّ 
ة ن٢تلفة بُ ف مستويات لغويّ ا نْاوزت توظيلنفسها بأكثر من ذل ، نّٞ  اس. بل نٚحتانٞركزية من النّ و 

لنقل إحساس  ة أو غنًن٨ا(ة أو ان٤ليزيّ )فرنسيّ  صّ متونّا، إبٔ إدخاؿ لغة أخرى نٕاما غريبة عن لغة النّ 
غة ودداف قبل أف تكوف اللّ ، لأفّ وُ لوحيدة التي بإمكانّا أف تَصْدُقَ الانفعاؿ أو انٞوقف بلغتو، و ىي ا

 ما ،ىذاكلّ بكامل التزاماتو. إضافة إبٔ  فيها فظ للّ ااف، و إف وبَّ نٗة أكبر خائن للوددألفاظا، و الترّ 
ة، ة، شعريّ ة: تراثيّ غويّ ياقات اللّ غة، أو بالأحرى من السّ مستويات أخرى من اللّ  منأيضا  وائيّ الرّ لو تفطّن 
 ة،...علميّ 

أحد مستويات  صوير(، و ىورواية الأصوات انٞتعدّدة تركّز كثنًا على مدى )مصداقية التّ  علما أفّ 
عبنً بُ وايات انٞنتبهة إبٔ فوضى لغات التّ اىرت الرّ دو من ىنا، . إبداع نّتلقيو العلبقة التي تربط كلّ 

ر و إف كاف ىذا الأم لافتا. تهجينا لغوياّ بو قت حقّ ، و ناقضة لمجتمعاتنا، بإبراز ىذا التّ انٜياة الواقعيّ 
 اختصارىا وظيف. فهدـ انٞسافة أو حتّّ التّ هارة بُ حذراً بُ التّعامل، و م -من ودهة نظري-يتطلّب 

دة مع انٞتلقي، طريق واصل انٞتجدّ ة التّ ة الفصحى، نُثا عن حيويّ غة الرنٚيّ و اللّ  بنٌ لغة الكلبـ العاديّ 
 ...! نزلاقات انٝطرةن١فوفة بالا

رورة س بُ منطق الضّ ميّز إبٔ إدرادها بالأساص و التّ خصّ واية منطق التّ تتعدّى ظاىرة الكرنفاؿ بُ الرّ 
ها عنهم سردا. ات حوارا، أو تنقلخصيّ غة بُ معظم الأحياف على لساف الشّ ة، فهي تستعمل اللّ و انٜتميّ 

و بُ الرّواية كما بُ انٜياة، انٞتكلّم لا يأخذ الكلمة ن١دّدا شرط ودودىا من القاموس، بل من شفاه 
ين..."فكما أفّ الكلمة لا تقوـ إلّا بُ تودّهها الآخرين، بُ سياقات الآخرين، و بُ خدمة مقاصد الآخر 

إبٔ آخر، فإف اللّغة لا تتعنٌَّ إلا بُ أشكاؿ تبادنٟا الادتماعيّة. فالفرد لا يتكلّم إلّا من خلبؿ كلبـ 
آخر، و الآخر لا يرسل الكلبـ إلا بسبب كلبـ وقع عليو. تأخذ اللّغة، بُ حقل التّبادؿ الكلبميّ انٞلبزـ 

ورة مفتوحة، قوان٨ا التّنوعّ الكلبميّ الصّادر عن بشر أحياء، نٟم شروطهم الادتماعيّة نٟا، شكل سنً 
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التّطوّر رؼ معاب٘ والتّبدّؿ و التّغنًّ و و نٟذه الأسباب كانت الكلمة كائنًا حيِّا، يع 777انٞشخصّة انٞختلفة."
الأفراد انٞتحاورين بلغة حيّة فيُطبّقها، بُ ذل  الودود انٜيّ انٞتعدّد الدّلالات. فاللّغة قد نٓضر مع 
الادتماعيّة انٞسكونة بالتنوعّ موحّدة لتخدـ تواصلهم على ن٥و متّفق عليو، أو أف نٓضر بُ وظيفتها 

 الاختلبؼ، أثناء معايشتها للمجالات انٜيويةّ الأدبيّة و الروائيّة على ودو انٝصوص.و 
و التّعدّد اللّغويّ بُ الرّواية من خدمة للّغة و السّؤاؿ انٛدير بالطّرح الآف، ىو: ترُى ما الذي يقدّم

ذاتها؟ إنّّا إشكاليّة تستحضر بشكل آخر الفرؽ بنٌ الكلمة التي ترقد شاحبة بُ القاموس و تل  التي 
تعيش حيّة متجدّدة الشّباب، مع شخصيّات لا تكفّ عن التّخَلُقِ دديدةً بُ كلّ خطاب روائيّ. يقوؿ 

الكلمة؛ تفصل بنٌ 'الكلمة القاموسيّة' التي ن٪تفي بها الفكر التّقليديّ،  باختنٌ متكئا على نظرية بُ
و'الكلمة انٜيّة' التي ىي موضوع الرّواية و مردع النظرية التي تعانٛها: "الكلمة بُ الفكر الأسلوبّي 

حدة والوحيدة. التّقليديّ لا تعرؼ إلاّ ذاتها )أي سياقها ىي( و موضوعها و تعبنًيتّها انٞباشرة و لغتها الوا
أمّا الكلمة الأخرى، انٞودودة خارج سياقها، فلب تعرفها إلّا بوصفها كلمة ن١ايدة من كلمات اللّغة، إلّا  
كلمة لا نٔصّ أحدا، إلا ن٠رّد إمكانيّة كلبميّة. يرفض باختنٌ التّصوّر التّقليديّ الذي يرتاح إبٔ 

قوؿ، و يذىب إبٔ 'الكلمة انٞشخّصة' التي يساوي 'الكلمات انٞيّتة'، أو إبٔ 'الكلمة المحايدة' كما ي
ودودىا ودود كلمات الآخرين فيها، قبولا أو رفضا أو تقاطعا. فلب ودود للكلمات فرادى، فودودىا 
ىو صراعها مع كلمات و تأثرىا بكلمات أخرى و تقاطعها القلق مع كلمات لاحقة. و ىذا كلّو يعُنٌّ 

قات التّأثرّ و التّأثنً، كما لو كانت حياة الكلمة نٗلة العلبقات الكلمة كيانا حيِّا، يتكوّف بُ علب
تتبدّى بُ أكثر من حالة لغويةّ، منها اللّهجات العاميّة التي كانت تقع على  778الادتماعيّة التي تػَعْبُرىا."

 ىامش اللّغة بُ الشّعر، و ىي الآف واحدة من أصوات الرّواية الدّالّة .
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 ا٥خش داخَ اُشٝا٣خ: اُؼب٤ٓخ/اُقٞد -3-1-1
لئن كانت البداية الفنيّة للرّواية بُ الأدب العربّي انٜديث يؤرخّ نٟا برواية "زينب" لمحمد حسنٌ ىيكل، 

بدأت معها ىناؾ. و كانت بُ ذل  النّصّ الرّوائيّ  ة و الفصحىة مع العاميّ وائيّ غة الرّ اللّ  فإفّ مشكلة
ينبغي على أنوّ . منذ البداية ةمن العاميّ الرّوّاد وقف بيانا نٞو ، كاتبهازة لأسلوب  ظاىرة ن٣يّ التّأسيسيّ 

ا بُ السّرد، و ىو بٓ يستخدمها بالأصل نٜمل النّصّ ة بُ انٜوار و استخدامهلعاميّ اق بنٌ استخداـ يفر التّ 
ا آنذاؾ، ن٩عل من الضّرورة  على الفهم الفنيّة السّهل القريب، و إن٧ّا فعل ذل  متبنيِّا فكراً حداثيًا ددِّ

عبنً. و إذا  غة بٓ يعد من ودهة نظره قضية منفصلة عن قدرتها على التّ نٗاؿ اللّ  "لأفّ منفذا مقنعا لذل ، 
ة بُ انٜوار، ليكوف حواره أقرب إبٔ ر ما نٛأ إليو ىيكل من استخداـ العاميّ ة تبرّ رورة الفنيّ ضّ كانت ال
رد تبدو أكثر ة بُ السّ قضية استخداـ العاميّ  إفّ عبنً عن شخصيات أبطالو من الفلبحنٌ، فة بُ التّ الواقعيّ 

كانت إبٔ ة و الفصحى بُ انٜوار،  العاميّ  و إشكالية انٞزاودة بنٌ 779فسنً."حادة إبٔ التّ  تعقيدا و أشدّ 
رورة أنصار استخدامها بالضّ ن٪تجّ ، ة بالنّسبة لأدبائنا و مفكّرينامعركة مفتوحة و مشكلة حيّ  وقت قريب

 قدّسة(. رضوىا ضدّىا حرصا على السّلبمة اللّغويةّ للّغة الفصيحة العربيّة )انٞيقف معا ، وللصّدؽ ةالفنيّ 
، إبٔ دانب من حقّ الكلمة أف تعيش حياة أخرى غنً مؤتلف، صار يليّ نٔيّ  ضمن سياؽ روائيّ بٍّ و 

دهة أخرى. و قد يّ و من و انٜ ة بنٌ القاموسيّ ماسيّ ة انٞعتادة من دهة، و انٞناطق التّ معانيها القاموسيّ 
من لغتها أيضا فهي بٓ "بٌ يأا التي أحد مصادرىا إن٧ّ إنٗالا  طو حسنٌ عن روعة قصص البداياتث نٓدّ 
اس فهمها على أوساط النّ  غة الفصحى القدن٬ة التي يشقّ ة انٞبتذلة و بٓ تكتب بُ اللّ غة العاميّ تب بُ اللّ تك
يوف إف قرئت يفهمها الأمّ قافة و و من الثّ يكن حظّ  ا كتبت بُ لغة وسطى يفهمها كل قارئ نٟا مهماو إن٧ّ 

ة أحيانا ة لا عوج فيها و لا فساد. و قد نْري فيها انٛملة العاميّ عليهم. و ىي مع ذل  لغة فصيحة نقيّ 
  780فيحسن موقعها و تبلغ من  موقع الرضى." حنٌ لا يكوف منها بدّ 
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ى خطى ىيكل أبدى إبراىيم عبد القادر ادتهد الكُتّاب الروائيوف بُ حلّ معضلتهم بأنفسهم، و عل
، يوازف فيو بنٌ حادة ةوت الآخر انٞتمثّل نٓديدا بُ العاميّ رأيو بُ مشكلة الصّ  (1949-1889) انٞازب٘

د نقل و ليس ن٠رّ  الأدب فنّ  لا معنى نٟا، لأفّ  إف ن١اكاة الواقع بانٞعنى انٜربُّ  بٍّ " الفنّ و طبيعة اللّغة.
ماع، ة حيثما بَدَا إيثارىا و لا يستكره بُ السّ غة العربيّ ت للحوار أف يكوف باللّ و من ىنا آثر  ن١اكاة..و 
ن٬كن  781عبنً."صوير و أضوأ بُ التّ ة على مواقف قليلة، رأيتها تكوف فيها أقوى بُ التّ عاميّ قصرت الو 

أو  قلّت  ،بدّ منهاواية ضرورة لا ة بُ الرّ العاميّ  ة الفصحى بأفّ اعتراؼ من منتصر للعربيّ  الرؤية بوضوح أنوّ
ة. غويّ اب اللّ تَّ نُسب تفاوت مستويات الكُ ا حينا أو ضعفًا و عجزاً حينا آخر، و ليست ترفً  .رتكثُ 
أقوى بُ  على حدّ قولو و إف وُددت تكوف الورود، فهي مع ذل  مودودة. و إف كانت قليلة فحتّّ 
، -على ودو انٝصوص-ة قف انٜواريّ عبنً، لا غنى للكاتب عنها بُ بعض انٞواأضوأ بُ التّ صوير و التّ 

 واية أكثر من غنًىا.ترصد بها مستويات تعدّد الأصوات التي نٓتويها الرّ 
إبٔ حدث مهم بُ الرّواية التي نٔوض غمار التّجريبيّة ة غة العاميّ اللّ و بُ نصوص أخرى نٓوّلت 

 "أرض السواد" انٝماسية توبُ بداية رواي ذات صلة بهذا الإشكاؿ ةإشار منيف  تدرن٩يِّا، و قد استحضر
رورة، دوف ن١اولة لبؿ، و قد استعملتها بُ انٜوار للضّ )نٟجة بغداد مليئة بالكثافة و الظّ ": يقوؿ فيها

هجة(، من ىذا ع نَماؿ ىذه اللّ متّ التّ   على القارئ أف يبذؿ دهدا من أدلّ ة، أنٕنّى لإظهار براعة لغويّ 
ا بُ ة ددِّ و إخلبصو للهجة بغداد، كما أظهر براعة عاليّ انٞنظور، فإفّ منيف عبّر عن عشقو و ونٟو 

بٓ يكن ىذا ىو  782".هجةاستحضار و استنطاؽ و استخداـ و توظيف و انٝوض بُ عوابٓ تل  اللّ 
العرض الوحيد الذي قدّمتو الرّواية العربيّة، فقد ازداد تطويرا مع الزّمن، و رسخت بشأنو قناعة تنبع من 

مع اللّغة بتوظيف العاميّة، على ن٥و ما فعلت أحلبـ مستغان٧ي بُ روايتها صميم التّعامل انٞختلف 
بالعاميّة انٛزائريةّ، من باب الواقعيّة الصّادقة لقصّة دزائريةّ بُ الصّميم. أو من باب نٓدّي أكبر لأطياؼ 

لف نٟجة بٓ من قػُراّئها انٞشارقة البعيدين كلّ البعد عن نٟجات انٞغرب العربّي إنٗالا، حنٌ تتعبهم خ
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يفقهوا فلسفتها التّارن٫يّة التي صاغتها عبر العصور، من مثل ما تقولو إحدى الشّخصيّات للبطلة و نّا 
يتناسب مع انٞوقف وانٞتحدّث معا: "كُلْ النَاسْ بُ انٛزائر شَافوُىَا... نَصِنًةَ تْسَلَّمْ عْلِيْ  بػَزَّاؼْ.. طلَْبَتْ 

و بُ مقطع حواريّ آخر تقف على اللّهجة الدّاردة و دلالتها  783هُونْٟاَ؟"مَنيِّ تلِِفُونَْ  وَاشْ نػَعْطِي
رْ. -العميقة: " نْصْرَؾْ عْلَى عَدْيَانَْ ." رُوحْ يَا وليِدِي الله يػَفْتَحْ لَْ  كُلْ بَابْ ويػُ –امََّا ادْعِي بٕ دَعْوَةْ خَيػْ

ب مزديّ رائع من حيث قوّة التّواصل ضمن السّياؽ اللّفظيّ ذاتو، أتبعتها نّلفوظ لغوي فصيح عبر تركيو 
الدّلابّٕ بُ شكل سنٌ/ديم متناسقنٌ، بل مكملنٌ لبعضهما: "وفتح الله لو أبواب البحر.. لكن بٓ ينصره 

  784"!على أموادو
 ياَ   ْ اشَ للموقف فحسب، بل أيضا على مقدار انٜننٌ: "وَ  بٍّ لا تصبح العاميّة انٛزائريةّ موافقة

َِ لاَ  ِّ أو بُ قونٟا: "واصل بلهجة دزائرية ن١بّبة إبٔ  785رُ تَسْأَؿ..."ائِ زَ ا انَٛ هَ نػَّ ا؟ إِ ينَ لِ عْ  يشْ لِ أْ سْ ا تَ ، ..مَ لّا
  786"!يػَعْطِيْ  الصَّحَّة يَا الفَحْلَة مْتَاعْنَا-قلبها 

ة الأخرى من خلبؿ تنوّع هجات العربيّ واية الأبواب شيئا فشيئا على باقي اللّ فتحت الرّ و لا حقا أيضا 
للّهجة الشّاميّة و اللّهجة انٞصريةّ  باحواراتها ة، دعّمت نٟجة انٜننٌ انٛزائريّ فإبٔ دانب  اتها،شخصيّ 

كذل . و بها تردع إبٔ فئات انٛماىنً العربيّة الكثنًة التي تقرؤىا من المحيط إبٔ انٝليج. ولأنّّا تتودّو إبٔ 
اؿ البطلة بُ انٞكاف و اللّغة، أي ن خلبؿ انتقنٗهور كبنً فهي توسّع حضور الدّوؿ العربيّة بُ نصّها م

بنٌ الدّوؿ و اللّهجات، نٕاما كما ىي شعبيّة الكاتبة أحلبـ مستغان٧ي نْاوزت دنسيّتها انٛزائريةّ الأصليّة 
و انتسابها الآخر نٞقر إقامتها إبٔ كلّ الدوؿ العربيّة، فصار من حقّها الاستثمار بُ ن٤احها انٛماىنًيّ 

و باللّغة الشّديدة التّنوعّ، نٓكي من داخل سياؽ انٟويّة  ن الانتشار الكبنً.بعد كلّ ىذه السّنوات م
، و من انٛزائر إبٔ مصر إبٔ لبناف. "إف العاميّات القوميّة عن كامل انٞوروث الثّقابُّ من المحيط إبٔ انٝليج

مصدر غنّي لا يعوض ويةّ، بل ىي انٞختلفة ليست، بُ الرّواية و لا بُ غنًىا، مروقاً أو انتقاصًا من انٟ
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دنا.)...( و بُ داخل كلّ عاميّة من خاصّة بُ الأدب الشعبّي الذي ما زاؿ حيِّا و فعالًا بُ معظم بلبو 
 787عاميّات العربيّة ىناؾ 'لغات' متعدّدة كلّها ن٬كن بل و ن٩ب أف تكوف ملهِمة و أف تكوف فعّالة."

انٜيّ انٞلهِم والفعّاؿ، و أعتقد أفّ ىذا ما أرادت رواية قد تعتبر اللّهجات العاميّة فرصة مثاليّة للتّعبنً و 
 "الأسود يليق بِ " استثماره من خلبؿ توظيف اللهجات انٞختلفة.

الغريب بُ أمر اللهجات العاميّة أيضا استنادىا إبٔ طاقة سخرية ىائلة، تكاد تكوف الأبلغ من 
عمة ف عمق انٞأساة بلبمبالاة انٞلهاة انٞطالفصيحة ذاتها، بسبب قربها من النّاس البسطاء، الذي يعيشو 

. و لعبت السّخرية و روح الفكاىة و الدعابة انٞنتشرة بنٌ "La comédie noireخرية السوداء "بالسّ 
انٜدث و الآخر دور تلطيف انٜبّ العاصف و الغريب الأطوار بُ ىذه الرواية، و قد كاف البطل/طلبؿ  

با و عافية نفسيّة. بٍ استرسلت الرّواية بُ تدعيم نٞساتها الطّريفة كثنًا ما ن٪بّ سخريتها لأنّّا دليل صِ 
بسرد بعض النّكت كػ "نكتة انٛزائريّ الذي تزحلق و ىو ن٬شي على الثلّج بُ القطب الشّمابّٕ، و إذا 

بْ '، فانتفض الرّدل لسماع نٟجة دزائريةّ و صرخ بو 'أَنَا ىَارَ !بأحدىم يصيح على مقربة منو 'يَا سَتَّارْ 
رْ وَاشْ راَحْلَْ  بَُّ  أو تل  النّكتة عن مدير أعماؿ  788'"!مِنْكُمْ.. وَاشْ حَتَّّ ىْنَا نْٜقَْتُوب٘.. حَابْ اتْكَسَّ

يتَشْ.. مَا  أزعجتو مناداة سكرتنًتو لو )يا حاج(، فاخترع نٟا فتوى غريبة: "بُ الواقع أنا مَا زَلْتْ مَا حَجِّ
إنّّا بعض من انٞواقف التي دعلت  789تػْنَادِينِيشْ يَا حَاجْ نَادِينِي.. يَاعُمْريِ."عْمَلْتْ غِنًْ عُمْرةَ.. مَا 

النّصّ يتميّز بطرافة منقطعة انٞثيل قادمة من داخل انٞأساة، نٓبس أنفاس  و أنت تقاسم انٜزف انٞفادئ 
 و الصّادـ مع البطلة، لتضح  من أعماؽ نفس  على موقف انٜزف الغريب معها. 

لتّعدّد الصوبٌ للّغة أف ن٪رص على سلبمة سياؽ إيراد ىذه انٞلفوظات العاميّة نّا لا ن٫رج لكن على ا
ّـ للؤدب، أمّا الرّواية فحرصت إضافة إبٔ ذل  حرصا استثنائيّا آخر على التّناغم بنٌ  عن الذّوؽ العا

، وبنٌ -ينا بُ العنصر السّابقكما رأ-الصّوت العربّي الراّقي انٛميل الذي قدّمتو صورىا الرّوائيّة انٞولَّدة 
 الصّوت الآخر للعاميّات العربيّة و على رأسها انٛزائريةّ الذي عرضت بو دزءا من كرنفاؿ التّنوعّ اللّغويّ.
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  الأفٞاد أُخزِلخ: ٢ٛ/ ٛٞ: -3-1-2
ات واية بُ عرضها الكرنفابّٕ نٞختلف الأصوات تصوير ن٠موعة من الشّخصيّات انٞمثلّة نٝلفيتبنّت الرّ 

يّة "مصطفى" أوّؿ من أحبت ىالة ادتماعيّة و سياسيّة و إيديولوديّة متنوّعة، نذكر منها: شخص
ضاع بُ الغياب انٞستسلم للقدر. اعتقدت أنوّ الوحيد الذي كاف من انٞمكن أف يسعدىا، لكنّو أسفًا و 
يّة الصّدمات، و أمور أخرى كثنًة شخصيّة "ن٤لبء" ابنة انٝالة والرفيقة و انٞودّهة و المحلّلة النّفسيّة و واقو 

بالنّسبة نٟالة. كما ظهرت شخصّية "فراس" صديقا و عازفا، ستستردع معو درح عود والدىا وقصّة 
اغتيالو. و شخصيّة "ىند" أمّها التي ىدّىا الأبٓ، أثناء الرّحلة الطّويلة من حلب السّوريةّ إبٔ مروانة 

ا أرملة و ثكلى. إضافة إبٔ شخصيّة "علبء" أخوىا الذي عاش قصّة انٛزائريةّ، بٍ العودة إبٔ سوريةّ ن٠دّد
مأساويةّ على الطّريقة الإغريقيّة ذات النّهايات الفادعة. تلخّصت لاحقا بُ انٜكاية التّراديديةّ انٛزائريةّ 

. (? Qui tue quiالشّهنًة: مَنْ يقتلُ مَنْ؟ أو كما رُوّجِ لو بُ الإعلبـ الغربّي السّينمائي نٓت عنواف: )
 شاباِّ دزائرياِّ انتُزع منو حبّ انٜياة، بٍّ حبّو لػ"ىدى"، بعدما ضيّعو الوطن نّائيًا.  "ءكاف "علبو 

و ىنا نْدر الإشارة إبٔ أفّ الرّواية حافظت على بعض صفات الشّخصيّة الكلبسيكيّة، منها تل  
لمة، فهي أيضا شخصيات دديدة من انٞؤمنة بصفات البطولة، و إف كانت ليست تقليديةّ بأبًّ معنى الك

، بل انّزاميّة على أكثر من -على سبيل انٞثاؿ لا انٜصر-حيث أنّّا بعيدة كلّ البعد عن التّمجيد 
صعيد. و مع ذل  فقد حافظت على بعض من وداىتها القدن٬ة بُ أف تكوف بطلة، على الأقلّ من 

  790نسق انٜكيّ. حيث التّفريد و أشكاؿ ظهورىا و حضورىا و كذا موقعها بُ
أصوات كثنًة تتحدّث داخل ىذه الرّواية، لكنّها ن١دودة مقارنة نّنجزات روائيّة أخرى، ما دعل أنواع 
انٞلفوظات ليست متباعدة انٞستويات فيما بينها كثنًا. ليبقى أىم عرض حظيت بو اللّغة بُ ىذا النّصّ، 

يده الرّواية بُ عرضها الكرنفابّٕ، من فارؽ بنٌ ىو ما تلفّظ بو كلّ من ىالة )ىي( و طلبؿ )ىو(، فيما تر 
شخصيتنٌ يُترنٗاف ثقافتنٌ ن٢تلفتنٌ، و يعزفاف نٜننٌ متبايننٌ، و يعُبّراف عن لوننٌ متناقضنٌ، نٕاما كما 

 ىو الفرؽ بنٌ )الأسود( و)اللبزوردي( بُ خانٕة الرّواية. 
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نٌ ن٫صّ الرّوائيّ شخصيّة البطل نّجموعة تتحدّد البطولة وفق عدد من انٞعاينً من بينها التّفريد "ح
و أخاؿ أفّ أبرز صفة حظي   791من الصّفات لا نٕلكها الشّخصيّات الأخرى، أو نٕلكها بدردة أقلّ."

بها بطلب ىذه الرّواية تكمن بُ فتوحاتهما اللّغويةّ. و من ىنا داء التّركيز عليهما بالتّحليل انٞعمّق، بوحيٍّ 
يّ انٛميل الذي تتوبّٔ ىذه الرّواية صياغتو، فممّا يُلبحظ أنّّما يقُدّماف معا تلفّظًا من طبيعة الشّكل اللّغو 

ؿ ة لا يقاخصيّ غة الشّ ة، فلؤفّ كلبما من قبيل اللّ عابٕ التّعامل مع اللّغة. و إذ نقوؿ بالتّلفّظ و ليس اللّغ
لفّظ يعبّر عن ة و التّ وح القوميّ  عن الرّ غة تعبّر ظ نٓديدا، فاللّ لفّ التّ  ود ىوقصانٞأفّ  إلّا نْاوزا فقط، و انٜقّ 

ة فظيّ واية انٞزدىرة بُ الأزمنة انٜديثة مرتبطة دائما بتحلل الأنظمة اللّ ة. بالإضافة إبٔ أفّ "الرّ وح الفرديّ الرّ 
للملفوظات و بلتقيحو و إخصابو  غويّ نوعّ اللّ ة انٞستقرةّ، و من دهة أخرى، بتعزيز التّ الأيديولوديّ و 

  792ة و خاردها."غة الأدبيّ انٞقاصد ضمن اللّ  بالنيّات و
ة أيضا. نُكم دة و انٞتغنًّ دة و انٞتجدّ غة انٞتعدّ حديدات على اللّ واية بُ كثنً من التّ رّ تقوـ خصوصية ال

رد انٞعبّر السّ  ، و انٞشتمل لصيغتيّ -على الأردح-ات انٞتباينة خصيّ المحتوي لعدد من الشّ  منطقها البنائيّ 
عة. و يبرع متنوّ و أكثر، نٞستويات لغويةّ كثنًة و ف، و انٜوار انٞستوعب أكثر للمؤلِّ  غويّ عن انٞستوى اللّ 

فناتابٕ ساروت مثلب أودزت بيانا  ، و تل  بالأصل حرفتهم.وع من الاستعراضاتوف بُ ىذا النّ وائيّ الرّ 
كلمات   إفّ قالت: " ة؟وايبُ الرّ عمانٟا نٜوارىا ة استستفسرىا عن كيفيّ ا غة، بُ الرّدّ على سؤاؿعن اللّ 

، و لكنّ  ا كلمات نستعملها كلّ غة الشائعة، إنّّ انٜوار مستعارة من اللّ  الأشياء التي نقونٟا ليست  يوـ
و بُ معنى انٜواريةّ عند باختنٌ، و باعتبار الرّواية ظاىرة لغويةّ "تقتضي دراسة  793أشياء تقاؿ عادة."

ا ىو كياف لغويّ ن٠رّد إبٔ ما ىو كياف لغويّ يتنزّؿ بُ خطابها ن٠اوزة انٛملة إبٔ انٞلفوظ أي ن٠اوزة م
فيو انٞلفوظ يعبّر عن انتماء انٞتكلّم الادتماعيّ و الإيديولوديّ، ون٫ضع من بٍََّ نٞستلزمات  794مقاـ."

 انٞقاـ و بيئتو. 

                                                             
 .50ص  انٞردع نفسو، - 791
 .117 تزفيتاف تودوروؼ: ميخائيل باختنٌ انٞبدأ انٜواري، ترنٗة فخري صابّ، ص - 792

 .54 ، ص: حوار بُ الرواية انٛديدة، ترنٗة: نزار صبريلاىورن٬وف إ - 793

 .161 معجم السرديات، صن٠موعة مؤلفنٌ:  محمد القاضي و - 794
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بُ  ن٥ت الشّخصيّة بُ "الأسود يليق بِ " منحى لغوياِّ و أن٨لت انٛانب التّجسيديّ الكلبسيكيّ نٟا،
سلسلة من التّطوّرات حوّلتها و بشكل يكاد يكوف حازما إبٔ كائن ورقيّ ن١ض و مشكلة لسانيّة نُتة. 
و يتجلّى على إثر ذل  التّعدّد بُ مستوى: الضّمائر و اللّغة و الأفكار و انٞواقف بنٌ "ىالة"/شابة قادمة 

ودتها للحياة مرةّ أخرى، بعد خرودها من من عمق الأوراس انٛزائريّ المحافظ، تقُدّـ فنِّا ن٫تزؿ طريقة ع
حرب الودود الصّعبة، و بنٌ "طلبؿ"/ردل نٙسيني بابتسامة على مشارؼ الصّيف، و بكآبة راقية بٓ تر 
وّؿ نٟا سببًا، و لكنّو كثنً انٞغامرات النسائيّة، كثنً انٜبّ، كثنً انٝبرة، كما ىو كثنً انٞاؿ، و سريع التّح

 كاف غموضو إحدى نٚاتو، و صمتوو اللّبنابّ٘ و البرازيليّ و الفرنسيّ، الذي  ىانٞفادئ أو الانقلبب. 
و ىي تبحث بنٌ شفراتو عن حلّ شخصيّتو التي نٚتّها بعديد الألقاب: سيّد  دزءا من أسلحتو.

 الشهوات، إلو انٞوائد، سلطاف النّشوة، انٞل ، و أستاذ يعُلّمها مادّة انٜياة.
ن انٛولات التي لعبها معها متخفيِّا قبل أف يظهر نٟا أخنًا، و كاف بُ كلّ طلبؿ ىالة بُ عدد م استفزّ 

دولة منها ن٫سر الكثنً، و ىو يظن أنوّ ن٪سن الكسب. حتّّ عندما كسر كبرياءىا بأف غنّت لو ن٠هولا 
مفردا بُ حفلة فرغت من كلّ نٗهورىا عداه، و لقد أربكها بثقتو بُ نفسو. دلس ىو بُ العتمة و بقيت 

ي بُ الضّوء انٞسلّط على خشبة انٞسرح و لا بؤرة لو سواىا. "ما تعتقده، ىو أنوّ يريد أف يصنع انٜدث ى
    795بضوئو. لكنّها الأقوى ضوءًا منو، إنّّا تغنّي على النّقطة الأكثر ارتفاعا."

لا يتطابق  شكّلت لعبة التّجلّي و التّخفّي انٞوزّعة على بؤر الضّوء و مساحات العتمة نصِّا غامضًا،
ظاىره مع دوىره. لأفّ انٜقيقة كانت تكمن بُ عكس الآية عكسًا كليِّا، أي أفّ ىالة ن٘لت ضوءىا بُ 

بُ حنٌ كاف ىو يستدردها إبٔ عتمتو، التي  داخلها، و ىو أقوى من ن٤وميّة الشّهرة لأنوّ ليس اصطناعيِّا.
ىي عتمة غامضة مظلمة، كتل  التي  ستتفادأ مع تصاعد الأحداث بكونّا ليست عتمة ساحرة و إن٧ّا

مس لا ن٬كن جة المحرقة. و ما دامت الشّ مس انٞتوىّ وّؿ بُ قلب الشّ يُسبّبها الضّوء بُ خدعة النّظر انٞط
مس ت الشّ للؤدوار، و عرّ  ظر فيها و العكس ىو ما ن٪دث مع القمر، وقع تبادؿ منطقيّ إمعاف النّ 

 و ىي تراه لبرىة عارياِّ  ةستمتعانتقمت منو مو بُ الأخنً  ،ايّ ة تدرن٩تو انٜقيقيّ بأضوائها الكاشفة شخصيّ 

                                                             
 .110 ، ص)رواية(لأسود يليق ب ِ أحلبـ مستغان٧ي: ا - 795
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إبٔ العتمة انٟادئة، المحافظة على سحر  اتها مع تطوّر الأحداث نفسهركنت شخصيّ  من ىالتو. و بانٞقابل
و تل  علبقة غامضة دوما بنٌ الضّوء والسّرّ، أو بنٌ الكشف و الغموض، حنٌ سرّىا، أو سرّ سحرىا. 

 ن٨ا الآخر.يتحرّى أحد
 

 ىو "طلبؿ"                                                    ىي "ىالة"           
  
 
 

 شخصية شجاعة                                             شخصية مشعّة          
اشف                         تريد لنورىا أف يضيء وسط الغيوـ          بأبهتها و مانٟا و داىها، لكن ضوءىا ك

ا،  يبحث عمّن يعُطيو سحر الاختفاء... )و بُ الليلة الظلماء يفُتقد البدر(            ددِّ
 لكنهما وفقا لقانوف الطبّيعة لا يأتياف إلاّ متناوباف                    

لب أف يلتقيا بُ حدود أَ ترُاه لذل  عرض عليها أف يكونا معًا لأوّؿ مرةّ بُ باريس، فلن يكوف سه
انٞدف العربيّة التي لا يعرؼ فقو لغتها العربيّة انٞترادفات قطّ. و لا تعرؼ أمكنتها سوى انٜسم انٞنافق، 
فهي إمّا مدف للجنّ أو مدف للملبئكة، و وحدىا باريس مدينة انٛنّ و انٞلبئكة بُ الآف ذاتو. ونِاصيّتها 

ا أف نْمع بنٌ انٞتناقضات و انٞتناوبات و الشّمس و القمر بُ زمن واحد و  الفريدة ىذه، صَلُحَ ددِّ
 مكاف واحد.

و من العروض انٞميّزة التي أشرفت عليها الشخصيتاف ىالة و طلبؿ؛ عرض يتعلّق بانٜسّ الوطنّي 
نٛزائريةّ أوراسيّة متوغّلة انٛذور، لا تزاؿ نٓبّ ددّىا كمَنْ بٓ يكف عن البقاء طفلب يرنٕي بُ حضنو. و 

الضّفة انٞقابلة فقداف وىج الأوطاف بالنّسبة للبنابّ٘ ضيّع ملبن١و الأصليّة بعد طوؿ اغتراب ىناؾ، بُ من 
 أرض الكرنفالات و الأقنعة الأفريقيّة و الأمريكيّة.
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 طلبؿ                                      ىالة
 

 لو قضايابٓ يعد                             نٕل  قضية 
 بُ                                        بُ                              

 لبنافوطنو:                               انٛزائروطنها:                      
كما يبدو أنّّما ن٢تلفاف بُ كلّ شيء؛ بُ انٟويةّ و الانتساب، بُ التّفكنً و التّفسنً، بُ انٜبّ وانٛنوف 

 غة الورد و رموز انٜياة. بُ فهم ل
 ىو                                                ىي                 

 الشجن نشوة.-الشجن حزف متنكّر بُ الطرب.                 -
 أمّا ىو فلو ن١لّ ورود و شاعر أوقات فراغو.-تراه شاعرا بدواـ كامل،و بنٌ انٜنٌ            -

 أعماؿ.و الآخر ردل 
 يعيش الشعر و كلّ يوـ ىو قصيدة تعُاش.-الشعر عندىا يُكتَب.                             -
 الأسهل ليس الأنٗل. و ىو ن٫ترع انٜوادز-الذي ن٪دث بينهما دنوف.كاف ن٬كن            -

 للؤمور أف تكوف أسهل. و ىي نٔترع              للطريق.            
 بٓ نْد غنً انٜوادز. الطريق لأنّّا

 التوليب و اللوف البنفسجي )لأنوّ يُشبهو(.-الورود انٜمراء )عدـ خبرة(.                    -
 اختار قهوة كتحليّة.-اختارت قطعة كاتو بالشوكولا                  -

حزب انٞتخلّفنٌ  ىي امرأة ساذدة منخرطة بُ كاف حبّهما ابنًا شرعيا لقَدَرٍ نَِٖلٍ بتهكّم الأضداد:
انٜانٞنٌ، الأوفياء لأوىامهم/ىو ردل الإعصار العاطفيّ. ىي يعنيها فقط إف كاف ن٪بّها؟/ىو ردل يتكلّم 

 غنً لغة. ىي بريئة، مندىشة، دريئة/ىو دائم الاحتراز من انٜبّ.
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 ىو)السيّد الفينيقي(                              ىي)الفتاة البربرية(            
 ن٪بّ براءتها، عذريتّها، ىشاشتها، نٕنّعها.-نٓبّ حبّو نٟا، أو نٓبّ السّحر لا السّاحر.    -
 أىدتو ردولتو و طمع أف تهديو إنسانيّتو.-لكن براءتها تزعجو، و عنادىا يتعبو.          -
 ىو الفخامة نسبة للماؿ.-ىي الشّموخ نسبة نٛباؿ الأوراس.            -

 و بينهما انٜبّ دوار دائم.. انتهى إبٔ أف:                        
 ىو فكافأمّا                                    كانت ىي                  
 الكاملة/انٞالكة                                   الناقص/انٞشتاؽ                 

 الثّراء و لا شيء آخر سواه        الشّباب، الصّحة، انٞوىبة،                        
 الطمأنينة، الثّقة...                              غنً انٝوؼ، اللبثقة...             

بدأت الرّواية أخنًا بُ إعلبف ساعة انٜقيقة: "السّعادة ليست بُ ما نٕل .. لكنّ الشّقاء بُ ما لا 
 ة حبّ )ىي و ىو( بػ:و وقّعت الرّواية تكتيكيِّا نّاية قصّ  796نٕل ."

 ىو                                             ىي                   
 ردل برازيلي انٞزاج، مبتكر أقنعة-امرأة سليلة الكاىنة بٓ نٔسر حربًا.              -

 و انٜبّ عنده كرنفاؿ و تنكّر..                                                    
 بينهما فػارؽ السمػوات و الأرض                          

و لن يكوف نٟا من خانٕة قصصيّة أفضل من انٜوار الافتراضيّ الآبٌ، و الذي سيقتبس من الرّواية أشهر 
 عبارة فيها، و سيكوف فاصلب من البداية حتّّ النّهاية على ىذا الشكل:              

 !م  ـق بـود يويـالسٔ -طلبؿ ىاشم: 
   .يـب قُ ـا يويـمُـو لازوردي ـامإنّ  يا س يدي.. ئـت مخعـأهٔف ،داـل أٔب -ىالة الوابُ: 

 
 

                                                             

 .275 صانٞصدر السابق،  - 796
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  رشاعَ اُلٕ٘ٞ: -3-2
راىنت رواية "الأسود يليق بِ " لأحلبـ مستغان٧ي على اللّغة بُ تقدبٙ عرضها للقراّء، و بٓ يكن أماـ 

ة، و رنٚت فيها، و عزفت عليها كذل . كانت بعد أف كتبت باللّغ !ىذا الرّىاف من خيار غنً الرّبح
 اللّغة أرضها و نٚاءىا و ما بينهما. و كما قاؿ أرسطو قدن٬ا: "إفّ خطابا واحدا لا يصنع فصل الرّبيع"،

ات كمعرفة، لا تتمركز قافة و الذّ قضايا الودود و انٞخياؿ و الثّ آمن و طبّق الأدب حديثا. و صارت كلّ 
، و طبيعة النّصّ الرّوائيّ على حوؿ ذاتها. و مردّ ذل  ر  نّّا إبٔ طبيعة العصر انٜديث على العموـ

: "إفّ  'وائيّ الرّ  صّ ة النّ عليو 'انفجاريّ  انٝصوص، و انٞشار إليو من طرؼ بعض الباحثنٌ نّا اصطلحوا
يبة' منها 'ترك عايش دعلة و دبرىا على التّ ة و غنً الأدبيّ  أنواع انٝطابات الأدبيّ حشو الرّواية بشتّّ 

متفجّرة شبيهة بتل  القنابل العنقوديةّ التي تتفجّر دزءا دزءا، كلّما تقدّمنا بُ القراءة، و ىذا انٛوّ 
 797الانفجاريّ للنصّ، بصفتو بنية يتناغم مع أدواء الرّواية."

على مرّد مكن ربط التّ ة و نٕايز انٜدود بينها، أع الأدبيّ ا نو صفاء الأإبٔ  يةعاة دالكلبسيكيّ لمّا كانت ف
وىكذا اواة و الدن٬قراطيّة و الانفتاح. ة بدعوات انٞسلأنواع الأدبيّ عوة إبٔ نٕازج االدّ انٜدود الواضحة و 

وفنوف  -كالشّعر خاصّة-فعلت الرّواية مع الشّعر و انٞوسيقى مثلب. "صحيح أفّ أنواعًا أدبيّة أخرى 
الرواية، النوع الذي بدا بُ ىذه التّفوّؽ على  -باسم الإتقاف و العمق-تتطلّب -كانٞوسيقى-أخرى 

الفترة بشكل حتميّ ن٣زودا بالنثريةّ. بُ النّصف الأوّؿ من القرف العشرين، و على أرضية تهيّأت عبر 
تاريخ طويل من طرؼ الرومانسيّنٌ و الرمزيّنٌ، بالتّضامن مع انطلبؽ انٜداثة و العصرانيّة، بيدَ أفّ الرواية 

عالات انٞستحضرة من قبل الشّعر ي و إتياف الإتقاف و التّنوعّ للبنفشعرت بقوّة بضرورة رفع التّحدّ 
انٞوسيقى، من خلبؿ آثار الكتابة و سبر انٞيادين الواسعة التي كانت من قبل عصيّة على البلوغ، وسّعت و 

 798الرواية ميداف الأفعاؿ و احتلّت مكانة نُٓسد عليها بُ طليعة التّقدّـ الفنّي."

                                                             
، تونس ]قراءة بُ التشكيل الروائي نٜارسة الظلبـ[، منشورات كارـ الشريف رجكماؿ الرياحي: الكتابة الروائية عند واسيني الأع - 797
 .81ص  ،2009أفريل /1ط

798- Thomas Pavel: La pensée du roman , nrf essais, Editions Gallimard France, Janvier 2003, 
p 15. 
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واية تُشنً شيئا من انٛدؿ و الرفض، و قدن٬ا قاؿ عبد الرن٘ن بن عراء إبٔ الرّ لشّ و الآراء بُ ىجرة ا
و كما بيَّناهُ بب بُ ذل  أنّ . و السّ فق الإدادة بُ فنّي انٞنظوـ و انٞنثور معا إلّا للؤقلّ خلدوف "بُ أنوّ لا تتّ 

 كةٌ أُخرى، قَصَّرَت باساف؛ فإذا سَبػَقَتْ إبٔ ن١لِّوِ مَلَ كةٌ بُ اللّ مَلَ 
َ
ة اللبحقة. لأفّ قبوؿَ كَ لَ لمحلِّ عن نٕاـ انٞ

 
َ
)...( و قد تقدَّـ ل  من قبلُ أفَّ لى الفطرة الأوبٔ أسهلُ و أيسرُ.بائع التي عكاتِ و حصونٟا للطّ لَ انٞ

ـ ل  أفَّ الصنائعَ و ملكاتِها لا تزدحِمُ. و إف مَن سبقَتْ لو غات شبيهةٌ بالصّ الألسُنَ و اللّ  نائع. و قد تقدَّ
  799ادةٌ بُ صناعةٍ فقَلَّ أف ن٩ُيد أخرى أو يستوبَٕ فيها على الغاية."إد

ة من ىجرة احة الأدبيّ ؿ الكبنً الذي شهدتو السّ حوّ بغي ىنا فتح باب نقاش واسع، ن٫صّ التّ و لا أ
تسنً بُ الانْاه انٞعاكس، و تل  ىي  رد. و سأكتفي بإشارةعر إبٔ نٗهورية السّ عراء من ن٣لكة الشّ الشّ 
، بُ انتقاؿ يسحب معو خصائص وايةعر إبٔ فضاء الرّ أحلبـ مستغان٧ي انٞتنقلة من كوكب الشّ  حالة

  الشّعريةّ إبٔ السّرد.
 انٛزائريّ  الأكادن٬يّ  اقدة دديدة و ن٢تلفة؟ قاؿ النّ بُ إدابتو عن سؤاؿ: و ىل ن٥ن أماـ كتابة روائيّ 

ها من قبل، إننّا أماـ دنس دديد، أخذ طاقة بيب مونسي: "إننّا لسنا أماـ الرّواية التي كنّا نعرفح
غترؼ منها وتقنيات الأدناس الأخرى من غنً إذف منها، سطا ن٬ينا و شمالا على حدود الأدناس، و ا

تو. إننّا أماـ 'كتابة' لنصوص نضع على و أفقدتو خصوصيّ   غرفات ميّعت لونو، و فتحت حدوده،
ء فهمها، فدرج بُ قصنًة'، و كأننّا بٓ نعد نَمَن أف يُسا غلبفها انٝاردي بانٝطّ البارز 'رواية' 'قصص

  800خانة غنً انٝانة التي أردناىا نٟا."
، و داءت ىذه منطقة رطبة يرويها مائة ددوؿحداثي -صارت الرّواية نٓت لواء تيّار الفكر انٞابعد

ث: خطاب النوتات الرّواية ضمن ذات السّياؽ انٞفتوح لتراسل الفنوف، يترنٗو تكاثف خطاباتها الثلب
وخطاب الألواف إضافة إبٔ خطاب الكلمات انٛامع نٟم. و نٟذا انٛنس الكتابّي عامّة قدرة استثنائيّة على 

عر و لا الفلسفة ن٬كن أف لا الشّ  بُ حنٌ أفّ داخلها " صوص انٞتقاطعةة النّ نتاديّ إ الاستيعاب، تثُري

                                                             
 .567ابن خلدوف: انٞقدمة، ص  - 799

 .2012سبتمبر30حبيب مونسي: انٛيل انٛديد لا يكتب الرواية بل يكتب اعترافات، دريدة انٝبر،  - 800
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ا، تهعر و الفلسفة معا دوف أف تفقد شيئا من ىويّ يعاب الشّ واية قادرة على استواية، إلّا أف الرّ يستوعبا الرّ 
 801ة."العلميّ ة و انٞعارؼ الفلسفيّ  ب كلّ الأنواع، و تشرُّ  كلّ   و ضمّ التي تتميّز بالتّحديد بنزعتها ن٥

، فقد وسّعت بُ ىذه التّوقيعة الرّوائيّة و إف كانت عروض الكرنفاؿ نٗيعها واقعة نٓت سلطة اللّغة
نفوذىا و منحتو امتدادا حيويّا آخر قائم على تراسل الفنوف، حيث و زيادة على اللّعب  ىذه الأخنًة من

 بالكلمات عزفت ورنٚت بالكلمات مساحات نٗاليّة أخرى ضمّتها إبٔ عوابٓ الفتوحات الإبداعيّة.
 
 :)ُـخ اُ٘ٞربد( بٌُِٔبدثضف اُؼ -3-2-1

ورة ة، و عن الصّ نٞعزوفة انٞوسيقيّ يةّ، و عن اعزؿ عن أيِّ شيء؛ عن القصيدة الشّعر نّ ليست الرّواية
ياسة، و عن شيء. فهو لا يستطيع أف ينفصل عن السّ  "إفّ الأدب قاسم مشترؾ بنٌ كلّ ة. شكيليّ التّ 
بيعة، الأشياء. و مثل كلّ شيء بُ الطّ  ين، و عن الأخلبؽ. و ذل  لأنوّ تعبنً آراء البشر حوؿ كلّ الدّ 

 802و ظاىرة معزولة، ليس تصويرا لو."بُ الوقت نفسو. فتصوير الأدب بأنّ فإنو ن٬ثّل انٞعلوؿ و العلّة 
(، وىي Métissageترتكز على انٝلط و انٞزج بنٌ الأشكاؿ )، واية كتابة مفتوحة و أدب تفاعليّ الرّ ف

 Mixtion des( و التّجنيس )Hybridationمسألة تفرّعت عنها مصطلحات متقاربة كػ: التّهجنٌ )

genresو الأدن )( اسيّة النّصيّةGénétique textuelle انٞنافية بُ ن٠ملها نٞبدأ النّقاء انٛنسيّ. و ) ُب
( L’architextualitéاقترح دينيت بديلب عن النّظريةّ الأدناسيّة الأدبيّة نٚاّه "النّصيّة انٛامعة") اضوئه

غرار  ة، علىة عدّ ة لأدناس أدبيّ دامع 'فسيفساء'ة، استنادا إبٔ تل  الرؤية، واية ما بعد انٜداثيّ "تبدو الرّ 
ة، والأسطورة، ما رأينا بُ الفنوف التّشكيليّة و انٞوسيقى، بُ خليط و مزيج من القصّة، و انٜكاية القدن٬

(، و النّصوص التّعليقيّة، و ما إبٔ ذل  Citationالسّنًة الذاتيّة، و الشّعر... و تأبٌ زاخرة بانٞقولات)و 
  803من أشكاؿ متداخلة."

                                                             
انٞؤسسة العربية للدراسات و النشر بنًوت، دار الفارس للنشر و التوزيع عماف،  ور،ل منصميلبف كونديرا: فن الرواية، تر: أم - 801
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خلبؿ ما سبق الإشارة إليو بُ مباحث الصّناعة اللّغويةّ و الصّورة الرّوائيّة انٛديدة الفائقة  و من
واية الرّ  أفّ  إلاّ  ور...عر فيما مضى يقتات من ىذه الصّ "الشّ بكوف  الشّعريةّ، تأكّد لدي إحساس عميق

ا: أف ددِّ  مح أساسيّ عر، و من بنٌ ىذه انٞطامح، مطمزية، بعض مطامح الشّ استعادت، منذ ظهور الرّ 
  804ة."تعطي الانفعالات دلالتها الكاملة، و نٓوّؿ الانفعاؿ إبٔ حقيقة كونيّ 

البحث، و حفلت نّاية صّ قيد ة بُ النّ ة و غنً الأدبيّ الأدناس و الفنوف الأدبيّ عديد تداخلت لقد 
فاصل  عاد ىناؾ من فرؽة وشّحت بها خطابها انٛديد. و بهذا انٞعنى، ما واية بأكثر من قصيدة شعريّ الرّ 

 وائيّ الرّ  "إفّ  !يغُنىَّ  و الأحداث فيها إبٔ شجنشعر يقرأ، إبٔ واية الرّ  ؛ تتحوّؿ معوعرواية و الشّ بنٌ الرّ 
تها، بانٞعنى الواسع للكلمة، ف مادّ ة: تتألَّ ة انٞوسيقيّ باعيّ ة أو الرّ ف' بُ ىذه انٜاؿ نوعا من السمفونيّ 'يؤلِّ 

ربط ىذه انٜركات و إقامة علبقات  ة. و إفّ ة بدلا من انٜركات النغميّ ساسيّ من حركات العقدة أو من انٜ
انٞهندس اعر و الشّ و  بيو بفن انٞوسيقيّ ، الشّ وائيّ ( الرّ عارض ىو )الفنّ وافق أو التّ انسجاـ بينها قائمة على التّ 

ة ما انٞثنً العزاء نٞادّ  ر انٝيابّٕ ثّ انٞؤ  تيب انٞوسيقيّ ة ىي إذًا نوع من الترّ وائيّ ة الرّ العبقريّ  )...( إفّ ر.و انٞصوّ 
' و ىو وافق انٞوسيقيّ التّ  مو الإنساف كما يتعلم 'فنّ رواية' يتعلّ  ر بودود 'فنّ لة. و ن٬كننا أف نفكّ متخيّ 

كما تفعل  805"و.وف الكبار بُ نظر نٗهور كبنً يستخدمونمودود على ن٥و لا دداؿ فيو ما داـ الروائيّ 
طاقة التّخيّيل عندىا عن قدرة العزؼ انٞبهرة، و ىي التي تقوؿ: "و ما رواية مستغان٧ي حنٌ لا نٔرج 
  806الانبهار إلاّ ان٦طاؼ موسيقيّ."

تتوغّل انٜدث داخل الرّواية أيضا بطريقة فريدة بُ أدواء انٞوسيقى الروحانيّة، و ن٫تار لو بطلة فنّانة 
واية انٞوسيقى و الرّ  "إفّ متخيّل روائيّ.  عازفة و مغنّية، تنُشد حزف النايات ببعد واقعيّ موسيقيّ و آخر

  807نة بألفاظ الثاّبّ٘."لنا بُ نقد الواحد منهما من الاستعا ح أحدن٨ا الآخر، و لا بدّ وضِّ يُ  افِ نَّ فػَ 
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قدّـ باولو كويللو بُ روايتو "انٝيميائي" درسا بُ انٜياة يقضي بالإن٬اف بقَدَرِ العلبمات و ضرورة فػَهْمِ 
ثها إلينا. تتحوّؿ بُ رواية أحلبـ مستغان٧ي إبٔ إيقاعات، تقُبل على أساس التّناغم، و إشاراتها التي تبع

ترُفض على أساس النّشاز. أَ بٓ تتبع البطلة إحساسها انٞوسيقيّ، فرفضت خطيبا يدُعى قادر، لأنوّ لا 
اويّ نّزاج القصبة يُشكّل معها إيقاعًا متناغمًا. و بُ ناحية أخرى من التّأمّل راحت تفُسّر الشّجن الشّ 

أثناءه دليلًب سياحيِّا يعُرّؼ العابٓ على انٛزائر بطريقتها انٝاصّة و انٞقنعة.  )الناي(؛ و عملت الرّوائيّة
واقتفت أثر الشّعوب و الدّوؿ حنٌ أعطت شواىد من العابٓ أنٗع، كيف أفّ لكلّ قوـ مزاج آلتهم 

لقصبة' التي بٓ تعرؼ آلة سواىا. بُ النّهاية، لكلّ قوـ انٞوسيقيّة، تقوؿ: "لعلّ شجن مروانة داءىا من 'ا
مزاج آلتهم انٞوسيقيّة. قل بٕ ماذا تعزؼ أقلْ ل  من أنت، و أروِ ل  تارن٫  و أقرأ ل  طالع قوم . 
للغجر عنفواف قيثارتهم، و للؤفارقة نّ٘ى طبونٟم، و للفرنسيّنٌ مباىج الأكورديوف، وللنمساويّنٌ شاعريةّ  

  808للؤوروبيّنٌ أرستقراطيّة البيانو، و للؤندلسيّنٌ سلطنة العود.." كمنجاتهم، و
تسترسل الرّواية أكثر و ىي نٓكي قصّة الصّوت، و انٞوسيقى، و الغناء. و تكشف عن الشّجن حزنًا 
ة متنكّراً بُ الطّرب. و تنقل مدينتها الأوبٔ مروانة نوتة على خريطة الصّولفيج لا على خرائط انٞدف انٛزائريّ 
 : الكبرى، التي لا تعترؼ بقرية عزلاء منسيّة، بها دبل ىو سلم موسيقيّ يصعده الرّعاة انٞروانيّوف كلّ يوـ
"ففي مروانة فقط، يرفع الرّداؿ إبٔ السّماء ذل  الدّعاء العجيب الذي بٓ يرفعو يومًا بشر إبٔ الله 'يَا رَبيِّ 

صْ بٕ بُ القُوتْ..و زدِْ بٕ بُ الصُوتْ  َِ   809."'! نقَّ
بٍَُّ تنطلق الرّواية بُ صناعة التّشبيو و إقامة التّفسنً، ضمن واحدة من تل  انٜوارات الكثنًة التي 

نُ٪كى أفّ العود سئل -ن٩ريها الفنانوف انٜقيقيّوف الذين يتلمّسوف آلاتهم بإحساس، فنًوي فراس نٟالة: "
ح، فأداب بغرور و ىو يردّ رأسو إبٔ انٝلف إف كاف نٖةّ آلة موسيقيّة أنٗل منو، و أشدّ تأثنًا على الرّو 

لأنوّ كاف يقوؿ  810'لا'. من يومها و رأسو معكوؼ إبٔ الوراء بكبرياء. ضحكت. أحبّت غزلو انٞوارب."
 نٟا إفّ العود يُشبهها بُ كبريائها.. كما قاؿ نٟا الآخر أفّ التوليب يُشبهها بُ غموضها الآسر.. 

                                                             
 .64ص ، )رواية(سود يليق ب ِ أحلبـ مستغان٧ي: الأ - 808

 .65ص  انٞصدر السابق، - 809

 .155 ص انٞصدر نفسو - 810



442 
 

 ...!أو حتّّ صامتة و كانت صاخبةسواء كانت كذل  أانٟادئة، ة تنعم انٞوسيقى بالفلسفة الروحيّ 
عبر السّلم انٞوسيقيّ للصّمت.  تػُعَرّفِو الرّواية بفضل التّحاور مع الكوف ،متوت قرين ىو الصّ كاف للصّ و 
وت. حتّّ داء بيتهوفن و استلهم "كانوا يعتقدوف أفّ انٞوسيقى ىي الصّ تذكر بُ معرض تأويلبتها الذين و 

رنّّا يكوف لترتيل القرآف  )...(مت فيها.انٞوسيقى الغربيّة لا وُدود للصّ  مت. تدرين أفّ الصّ  موسيقى
على النّفس وقع مت بنٌ الآيات لو مت بُ الإنشاد. إفّ وقع الصّ الفضل بُ تعليم العرب ضرورة الصّ 

  811."وحيّ جلّي الرّ مت بنٌ وصلتنٌ أعلى دردات التّ لذا دعلوا من الصّ  الآية نفسها.
صمت لا ن٪رج صاحبو، لذل  قاؿ عنها  م حكمتها بُملبذ آمن، استطاعت فهْ  إفّ انٞوسيقى

ـ( 'تسرق  من  و تردّؾ إلي '. فجاز للئنساف 1023-923الفيلسوؼ انٞتصوّؼ أبو حيّاف التوحيدي )
ن٬ل   ابنة النّاي و الدّفوؼ: "لا لة الرّواية من حيث داءتأف يكوف ابن انٞوسيقى، و قد كانت ىالة بط

ع من القصب المحيط بانٞياه، لذا الدّؼّ إلّا دلده، يتم تعريضو للنّار ليقوى صوتو. و كذل  النّاي، ينُتز 
جاويف. مثلهما ىي، نٓمل بُ  ار، ن٪تاج أف يفرغ ليعبره انٟواء عبر التّ بة. بٍ تعمّده النّ أبواه انٞاء و الترّ 

اعتقد واء، فكيف غرهّ منها بساطتها، و انٟار و انٞاء، و النّ اب و بيعة. ىي الترّ كينونتها العناصر الأربعة للطّ 
  812أنوّ يسهل الانتصار عليها؟"
انٛمل. اولة، تتطاير فيها الكلمات و نَولة بُ كرة الطّ  طلبؿ لعبتو مع ىالةبدأ كما بات معلوما، فقد 

سا، فأىداىا باقتو ة و إحساعن الأوبٔ شعريّ  ة لا تقلّ شويق خوض غمار لعبة ثانيّ بٍ زاد عليها من التّ 
علبة نٓتوي على ىاتف برنةّ "الدانوب الأزرؽ" و كانت معزوفتو التي أحبّها كثنًا.. و أراد أف  الأخنًة مع

يراقص بها روحها كلّما دؽّ انٟاتف، لتجد نفسها قبل أف تنتبو إبٔ تشغيل أصابعها لتضغط على الأزرار 
لفالس الأنيقة. غنً أفّ عدـ ن٤اح قصّة انٜبّ قد تعود بُ فتردّ، أنّّا نٓرّؾ ردليها متّبعة خطوات رقصة ا

مرةّ أخرى، و نٜنو الذي عزفو كاف مغايراً عندما وُزعّ  بعض أسبابها إبٔ عدـ التّناغم بُ اللّعبة انٞوسيقيّة
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على آلات موسيقيّة أخرى تناسب تتحسّس بذخ آلة البيانو، فأحدث صدى اختلف وَقػْعُو عن صدى 
 خ على أسى آلة النّاي.موسيقاىا انٞنفو 

يظهر بٕ كلّما تقدّمت بُ رحلة البحث الدّلابٕ داخل ىذا الدّاؿّ الرّوائيّ الطّويل، أنّني بصدد 
التّكشّف أكثر على سرّىا. تل  اللّغة انٛميلة انٞلغّزة التي تكمن بُ تقدبٙ حضرة دلبلتها نٗيلة ثريةّ، وقد 

كلمات و خطاب دديدا بالنّوتات، مت عزفا مغريّا بالأسهمت بُ ذل  بكامل سلطاتها انٞوسّعة، فقدّ 
 ىي الآف ستنطق اللّوف لغة دديدة، بها ترسم الكلمات نَميع حروفها الصّائتة و الصّامتة. و 
 اُشعْ ثبٌُِٔبد )ُـخ الأُٞإ(: -3-2-2

ت بُ اتّضح تتفنّن الرّوايا ،تراسل الفنوف من وحي خصوصيّة نصّ "الأسود يليق بِ "، انٞكتوب نّنطق
فورستر بُ نٓديده ا أيضا، مستننًة بوعيّ دديد من مثل ما أسّسو سم بهالرّ و بُ  العزؼ بالكلمات

سم ما نطُلق عليو اسم الرّ يقى ما نطُلق عليو اسم 'الإيقاع'، بٍّ من انٞوس اية، حنٌ استعار منو لأركاف الرّ 
  813.'الأسلوب'

فالأمر ، يقاع الأحداثوسيقى الفعّاؿ بُ تبنٌّ إو إف كنت قد تطرقّت بُ انٞطلب السّابق إبٔ دور انٞ
، التي تستعنٌ بو بُ وضع مدى وايةالرّ ىذه سم أيضا بعُد من أبعاد بل الرّ لا يقتصر على الوتنًة فحسب. 

نٟا. "حضور الألواف بُ انٜياة الإنسانيّة أمر بالغ الأن٨يّة، ذل  أنّّا تضفي على الأشياء نٗالا وسحرا 
نتصوّر العابٓ من حولنا ن٠رّدا من الألواف. سيكوف منظره بلب شّ  مثنًا للكآبة و انٞلل،  أخّاذا، و لنا أف

دوف ىذا الزخم اللّوبّ٘ الذي يشكّل انٞصدر الأوّؿ للجماؿ. ن٣اّ يبعث على البهجة وانٞتعة البصريةّ، لذل  
مزيةّ الألواف و اختلبؼ و يشنً علم النّفس إبٔ ر  814لا نبالغ إذا قلنا بأفّ الألواف 'فاكهة العنٌ'."

 مدلولاتها و تأثنًاتها، عبر قناة تواصليّة لا تقلّ إن٪اء عن اللّغة الصّوتيّة انٞعروفة. 
و لا أظنّ أفّ بنٌ الرّوائيّنٌ مَنْ يرفض الاستمتاع بلذة ىذه الفاكهة أو ينُكر ارتباط الفعل الرّوائيّ بها، 

، و قد اعترؼ أحدىم طة الكلماتاسر و أنغاـ بو على أف دلّ ما يقوموف بو لا ن٫رج عن تأليف صو 
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 .11 ، ص2010، انٛزائر نوفعية آؿ البيت للثقافة و الفأن٘د عبد الكربٙ: اللوف بُ القرآف و الشعر، سلسلة منابع، نٗ - 814
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ابٕ كيف أكتب، و كيف ف، و بالتّ ني كيف أرى، و كيف أقرأ، و كيف أؤلّ امنٌ يعلمونّ الرسّ  "إفّ فقاؿ: 
سم ة بنٌ الرّ لة الإلزاميّ و الصّ رؽ الأقصى كاف انٝطّ يعتبر دائما كأنّ أضع إشارات على صفحة. و بُ الشّ 

سم و الأدب ن٨ا اليوـ الرّ  نعتمد على تنسيق الكتاب و تزويقو. و واضح أفّ  ا اليوـ فنحنعر. أمّ الشّ و 
  815مرتبطاف، كما كانا دائما."

، فقالوا أفّ 'الشّعر رسم ناطق حكرا على الشّعر -بشكل ما-بُ الآداب الكلبسيكيّة كانت الصّورة 
مكن أف من انٞالفنوف، أصبح انٞعاصر معبرا إبٔ باقي  سم شعر صامت'، و عندما فتح الفكر الأدبيّ الرّ و 
الذي يساعد  ة مستعينا مثلب بالمجاز الفنيّ ينمائيّ ورة السّ ة بُ تكوين الصّ شكيليّ رد على الفنوف التّ ينفتح السّ "

و رنّّا نٟذا  816اس..."شخيص و تراسل انٜوّ ة بألواف موحية و موظِّفة لعنصر التّ رديّ وحة السّ على رسم اللّ 
مصطلح "الأدبيّة" لأفّ التّداخل ن٫ردنا من الأدب إبٔ  Julia Kristeva ت دوليا كريستيفاالسبب رفض

يّة و غنً أدبيّة، فثمّة ودود إنتادات أخرى غنًه، وعوّضتو بػ "النّصّ" بكلّ ما ن٪تويو من عناصر أدب
(، بكلّ ما يشتمل عليو من مكوّنات فنيّة ترى العابٓ نّنظار عميق Texte de la vie"نصّ انٜياة")لػ
 وغل، و مرىف انٜساسيّة بُ آف معا.التّ 
 !الأعٞد: ٣ب ع٤ذّ الأُٞإ -أ

انٜقيقة، ن٩ب علينا الاعتراؼ بأفّ رواية أحلبـ مستغان٧ي ن٢تلفة عن كثنً من الكتابات الرّوائيّة  بُ
ق الأسود يلينٗلة موسيقيّة لونيّة تقوؿ: "العقدة على العربيّة الأخرى، فمن أين نٔرج لنا رواية تقوـ فيها 

بٍ تتابع درأتها انٞميّزة فتجعلها عنوانا، بقدر ما ن٫ُلّص انٜكاية كلّها بقدر ما يفُادئ القراّء  ؟"!ب ِ 
 النّمطينٌ على كثرتهم بُ النّهاية.

تزُاوج الرّواية بنٌ انٜضور و الغياب من خلبؿ توظيف اللوننٌ الأسود و الأبيض، توظيفا يستند إبٔ 
من مكر الأسود قدرتو على ارتداء عكس ما لا مائعا لتبادؿ الأدوار، فمبدأ العكسيةّ، الذي يفتح ن٠ا

"و ىناؾ رأي يقوؿ أفّ  حسب ما أوردتو الرّواية. و كلّ من البياض و السّواد دنساف قدن٬اف، !يضمر

                                                             
 .150، ص د أنطونيوس: نُوث بُ الرواية انٛديدة، ترنٗة: فريوتورميشاؿ ب - 815

 .61 ص الرواية و انٞدينة، لتقىمآمنة يوسف: السرد الروائي،  - 816
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الألواف بُ أصلها لوناف، البياض و السّواد، و قد قاؿ بذل  غنً واحد من علمائنا القدماء من أىل اللّغة 
  817لأدب و الفلسفة، إذ أنٗع كثنً من ىؤلاء على أفّ البواقي من الألواف ن٪صل بالتّركيب."و ا

أفّ علم فيزياء الضّوء قد أقرّ الأسود غيابا لكلّ الألواف. و دعل الأبيض بُ انٞقابل  من انٞعروؼ
كل للنّور و الصّفاء، و لوف مشا حضورا نٟا نٗيعا، و ىو بُ الثّقافة العربيّة مرتبط "بالطّهر و البراءة و ى

 إبٔ ذل  يشنً قوؿ زىنً بن أبي سلمى: و 
  818على معتفيو ما تغبّ فواضلػوْ" ---و أبيض فيَّاض يداه غمامػة 

لكنّ النّصّ بٓ يتوافَ عن مواصلة بثّ معرفتو الرّوائيّة و كلّ صفحاتو صارت فرصا سان٥ة لذل ، منتقلب 
ة؛ فقدّمت ىالة اللّوف "الأبيض" رمزا للنّقاء، و ىي تتحدّث عن من اللّغة إبٔ اللّوف أو انٞعرفة التّشكيليّ 

ددّىا الشّاويّ الذي عبر انٜياة ناصع البياض، من برنسو الأبيض إبٔ كفنو الأبيض. بُ انٜنٌ الذي كاف 
فيو اللّوف "الأسود" يتضخّم داخل انٜكاية إبٔ أصبح أيقونة النّصّ الكبرى، يعُلن حضوره القوّي و انٞؤثّر 

بٓ تظهري يوما إلّا بثوب  الأسود... إبٔ -"يسأنٟا مقدّـ البرنامج: منذ البداية و مع أوّؿ لقاء تلفزيوبّ٘: 
  819متّ سترتدين انٜداد؟"

كاف السواد بُ الثّقافة القدن٬ة دوما لونا مناقضا نٕاما للبياض، فهو قابً مشاكل للظّلبـ "و من انٞعاب٘ 
البَنٌ، لارتباطو بلوف الغراب رمز الشّؤـ و الفراؽ بُ انٛاىليّة، قاؿ النابغة التي يدؿّ عليها الأسود الغربة و 

  820و بذاؾ خبّرنا الغراب الأسػودُ" ---الذبياب٘: زعم البوارحُ أفّ رحلتنا غػدا 
 غنً أفّ ىذه الدّلالة بٓ تكن وحيدة بُ النّصّ، فاللّوف الأسود بُ رواية الأسود صبغة مباغتة ومتلوّنة، بٓ

، لنجده بعد الدّلالة على انٜداد دالاِّ على انٜماية، فق عليوعلى معنى متّ  وائيّ ت مع تطوّر انٜدث الرّ يثبُ 

                                                             
ؤوف الثقافية العامة عياض عبد الرن٘اف أمنٌ الدوري: دلالات اللوف بُ الفن العربي الإسلبمي، سلسلة رسائل دامعية، دار الش - 817

 .106 ، ص1/2003ط، بغداد "آفاؽ عربية"

 .18 أن٘د عبد الكربٙ: اللوف بُ القرآف و الشعر، ص - 818

 .15، ص )رواية(يليق ب ِ لأسود أحلبـ مستغان٧ي: ا - 819

 .23أن٘د عبد الكربٙ: اللوف بُ القرآف و الشعر، ص  - 820
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أين تقوؿ: "...الأسود 'ن١رمي' مذ بٓ يبُقِ بٕ انٞوت ن١رَـ. إنّني أنُسَب إليو، و أشعر أنوّ ن٪ميني ون٬ُيّزب٘ عن 
 مرةّ بعدىا للصّبر، وثالثة للثأّر، وىكذا... و مرةّ أخرى ىو لوف للسّيادة، و 821غنًي من انٞطربات."

  
 ئػلإ اُؼق٤بٕ ثبُِٕٞ اُلاصٝسد١: -ة

قرّرت شّخصية ىالة الثّورةَ على الأسود أخنًا، بانتزاعو و استبداؿ اللّوف "اللبزوردي" بو، رمزا للبنتقاـ 
يد لو، وتقف بُ و الانتقاؿ إبٔ حياة أخرى: "و بإمكانّا الآف و قد غدت خارج ن٠اؿ رؤيتو، أف تك

تِها بُ ذل  اللّوف الزاّىيّ،  َِ ِّ َِ َِ حفل عانٞيّ لتغنّي، متحدّية سطوتو، و مهدّدة صرح كرامتو؟ بِطَلَ
 822أنٜقت بقلبو عطبا غنً مرئيّ، و ضررا عاطفيّا أصابو بُ الصّميم."

نع، حتّّ تبقى نٓتلّ عبارة "الأسود يليق بِ " التي وشّح بها علبقتو معها مرتبة انٜجز و تقوـ بوظيفة انٞ
دوما لو كما يريدىا ىو. و يأبٌ قرار نزع الأسود و لبس اللبزورديّ نّرتبة حدث التّغيّنً انٞنجز لوظيفة 

و لقد  823ة لفعل القصّ العاـ، نُيث تقابل أشكاؿ انٝرؽ أشكاؿ انٞنع.انٝرؽ، بُ معادلة توازف ضروريّ 
إبٔ أن٨يّة ىذا التّقابل والتّرتيب، و دعلو من  Vladimir Propp(1895-1970)انتبو إليو فلبدن٬نً بروب 

وظيفة بُ نٓليل القصّة عموما و القصّة الشعبيّة  31ركائز الوظائف الأساسيّة بُ منهجو الوظائفيّ ذي 
و عليو و بتحوير بسيط لنظريةّ بروب، تتحوّؿ الوظائف من مستوى الشّخصيّات إبٔ الروسيّة خصوصا. 

  لة على ىذا النحو:مستوى الألواف، و تصبح ن٣ثّ 
 

         .انٝرؽ=اللبزوردي/  انٞنع=الأسود
 
 
 

                                                             
 .115ص  ،)رواية(لأسود يليق ب ِ أحلبـ مستغان٧ي: ا - 821
 

 .326 ص  انٞصدر نفسو، - 822
 .27 ص ،نٚنً انٞرزوقي، نٗيل شاكر: مدخل إبٔ نظرية القصّة نٓليلب و تطبيقاينُظر:  - 823
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 اللبزوردي               صدؽ               انٜضور      
 ظاىػر                         باطػن       

 كذب                                                  سرّ                          
 لا باطن                         لا ظاىر      
 824الأسود                  باطل               الغياب                             

يبنٌ ىذا ارسم البيابّ٘ نٞربّع الصداقيّة عن نٗلة من التقابلبت و التقاطعات، تنجم عنها ن٠موعة من 
 ىي تباعا: الأسئلة، تقُترحَ فيها عديد الأدوبة؛ 

و من الطّرؼ الآخر للمعادلة:  !ما معنى أف تكوف صادقا؟ أظنّ، ليس أكثر من أف تكوف نفس  فقط
نٞاّ لبست ىالة الأسود كانت تراه  !ما معنى أف تكوف باطلب مزيفّا؟ أيضا، ليس إلّا أف نٔفي حقيقت 
ؿ لونو انٞفضّل فيها، فاستحاؿ بُ قريبا منها، معبّرا عنها بصدؽ حتّّ انٔذتو ن١رمها، قبل أف ن٩علو طلب

ىذا الطّور إبٔ باطل. و نٞاّ لبست اللبزورديّ بُ نّاية انٜكاية الأوبٔ و بداية انٜياة الثانيّة، كانت صادقة  
 كذل ، صادقة بقوّة الانتقاـ. بعد أف تَكَشَّفَ نٟا باطن انٜضور الذي لا يقبل بالضياع بنٌ لا باطن و 

لى ىالة نٞاّ أغراىا بالأسود أو بالغياب، و ىو ما رفضتو بعد أف انتهى دُوّار لا ظاىر. لقد كذب طلبؿ ع
انٜبّ بها إبٔ يقنٌ حيّ و ن٢تلف، وقفت بنفسها على سرهّ الآسر انٛميل انٞرموز لو باللبزوردي أو 

 سأظل أتعرّؼ إلي  ما داـ الأسود لون .. أعني لوننا. ردّت عليها-انٜضور. قاؿ نٟا مزىوا بغروره: 
مكاف لوف أف ن٩معنا. و كاف أنا امرأة من أنغاـ و أنت ردل من أرقاـ.. و ليس بإ-واثقة بكبريائها: 

فخلعتو و خلعت سوادىا معو، وارتدت لوف العصياف بُ  وف الأسود.ورة على اللّ حوارن٨ا إيذانا بإعلبف الثّ 
أو كمية الضّوء انٞنعكس من قِبل ثوبها اللّبزوردي، انٞشعّ بالنّصوع و اللّمعاف: "و تعني دردة انٛلبء 

 تتباين بُ حقيقة الأمر من وضعها الفيزيائيّ  825اللّوف. و يتأثرّ نصوع أو نٞعاف اللّوف بعدد من العوامل."

                                                             
 .69 ينُظر: محمد ناصر العجيمي: بُ انٝطاب السردي نظرية قرن٬اس، ص - 824

منشورات وزارة الثقافة و لرشيد للنشر، (، دار ا305قاسم حسنٌ صابّ: سايكولودية إدراؾ اللوف و الشكل، سلسلة دراسات) - 825
 .56، ص 1982 ،انٛمهورية العراقية الإعلبـ
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كونّا حقولا معرفيّة ن٢تلفة بُ طبيعتها بنٌ العلميّة ذات انٞفهوـ الدقيق،   بنسبة كبنًة. إبٔ توظيفها الأدبيّ 
 فسنً انٞفتوح الدّلالة. و بنٌ الفنيّة ذات التّ 

 
 

 ٖٓ ؽ٤ش اٗزٜذ اُزًشٟ      اُؾٌب٣خ الأ٠ُٝ:ٖٓ ؽ٤ش رجذأ اُؾ٤بح                اُؾٌب٣خ اُضب٤ٗخ:

 نٔتار اللبزوردي بديلب..  
لوف نُ٪بّ النّور،  الضياء،   

 الإشراؽ، الانتشار،... 
 كاف ن٬ثّل: انٜضور.

 
 
 

 إعـــلان
 العصيــان

 بِ ..الأسود يليق   
 كأنوّ أراد أف يقوؿ نٟا: الغياب يليق بِ .  

و قد كاف يدعوىا إبٔ رفض الغناء بُ 
و أراد أف يستأثر بها لنفسو فقط. بٍ  انٜفلبت،

سرعاف ما يفُعّل الزماف آليّة النسياف       و 
انٞؤدّية إبٔ نتيجة حتميّة ىي الغياب.  التّلبشي،

لب نٗهور بُ و بالنّظر إبٔ كونّا فنّانة، و الفنّ ب
 حكم العدـ أو اللبودود،...

 فهو ن٬ثّل: الغياب. 
     

 
 :)هشاءح ك٢ اعزشار٤غ٤خ ثلاؿخ الأٗض٠( كؼَ اُغٔبٍ ٝ اُشٛبٕ اُشاثؼ -4

صنّفت الرّواية لدواعٍ نُثيّة ضمن خانة ما أنٚيتو بالشكل اللّغويّ انٛديد، انٞعتمد على بلبغة الصّورة 
يّة نّنتهى الابتكار و انٛماؿ على يدي عُشَّاقها قبل صُنَّاعها، و انٞستند كذل  التي تتولّد بُ اللّغة العرب

إبٔ نٗلة من التقنيات الكتابيّة انٛديدة، كانٜضور انٞكثّف للؤشياء كالأنٜاف و الأصوات، الألواف و 
شياء التي  لباقات. و إف كاف كلّ ما بُ ىذه الرّواية لا ن٫رج عن حدود اللّغة أوّلا و أخنًا. و من الأ

كثّفت تواددىا بقوّة بدءا من صفحة الغلبؼ و إبٔ متن النّصّي، كانت "باقة التوليب" نُضورىا انٛميل 
 الراّقي الأخّاذ. 

 سٓض٣خ اُغٔبٍ: -4-1
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بُ تركيبة  ن٠دّدا يدخل الأسودإذا كاف الأسود لوف الرّواية الأنيق فإفّ التّوليب زىرتها الرّمزيةّ انٛميلة. و 
"التّوليب"، التي واظب طلبؿ على ن٢اطبة ىالة من خلبنٟا بشفرة اللّوف و الرّوح و الدّلالة،  وايةزىرة الرّ 

–فتسألو ىي مفاتيحها: "...بٓ أفهم نٞاذا نٓبّ زىرة التّوليب بالذّات، و ذل  اللّوف البنفسجيّ الغريب. 
الأسود بُ معاكستو للؤلواف لأنّّا زىرة بٓ ن٬تل  سرّىا أحد. لونّا مستعص على التّفسنً، يقُارب 

ر لونّا تتحرّش بقاطفها.. تشه معةِ السُّ  سيّئةُ  ورودٌ  ةَ ة. إنّّا مثل  وردة بٓ نٔلع عنها عباءة انٜياء، نَّٖ وئيّ الضّ 
ادّعى طلبؿ أفّ التّوليب وردتها، لأنّّا مثلها،  826و عطرىا، ىذه ستجد دائمًا عابر سبيل يشتريها..."

( معناه Saturationوزىرتها بنفسجيّة مشبعة بالسّواد، و أقصد بالإشباع)مشبعة بانٜزف و الغموض، 
دي( أو مقدار الصّبغة انٞعيّنة "مقدار شدّة اللّوف )أزرؽ قابً بُ مقابل أزرؽ رما الضوئيّ نفسو، أي

  827نقاءىا و غناىا."و 
بُ توديو انٜبكة ن٥و  و غنً بعيدا عن الألواف و دلالتها، تلعب باقات التّوليب البنفسجيّة دورا حانٚا

العقدة. بعدما اختارىا البطل "طلبؿ" واسطة للتّواصل مع البطلة "ىالة" التي بدأت ن٠هولة بالنّسبة لو، بٍ 
استقباؿ مع الأسرار ارتفعت وتنًة تقدبٙ و صارت غامضة آسرة شيئا فشيئا. و ضمن ىذه العلبقة انٛميلة 

حدث آخر أىمّ بُ الرّواية. و كاف من غرائب ىذه  تل  الباقات الغريبة اللّوف من حدث مهمّ إبٔ
اج ضوئيّة تتراوح بنٌ البنفسجي الباقات أنّّا "لا تضم سوى أزىار التوليب بُ غرابة لوف مُشع بأمو 

 أف تكوف تقليديةّ، و خردت عن انٞعتاد انٞتمثّل عادة بُ باقة الورود انٜمراءأبدًا أبت  828الأسود."و 
 نٜبّ.للتّعبنً عن الإعجاب أو ا

ظهرت الأحداث  إبٔ سطح انٜكاية و ىي تتّخذ نٟا إيقاعا خاصّا على وقع حضور باقات الورد أو 
غيابها، أو إرفاقها ببطاقة من عدمو، أو احتوائها على حروؼ أو أرقاـ، من شأنّا أف تنظّم حياتها 

أكثر كاف ن٪صل بسنًورة معيّنة أو تزلزؿ الأرض نٓت قدميها، فتنقلب رأسا على عقب. كلّ ىذا و 

                                                             
 .139 ، ص)رواية(لأسود يليق ب ِ أحلبـ مستغان٧ي: ا - 826

 .55 قاسم حسنٌ صابّ: سايكولودية إدراؾ اللوف و الشكل، ص - 827

 .37 ، ص)رواية(لأسود يليق ب ِ أحلبـ مستغان٧ي: ا - 828
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على النصّ كما ىو موضّح بُ انٛدوؿ الآبٌ، نّوافقة من قانوف لعبة الورود و البطاقات، التي توزّعت 
 انٞخصّص نٞراقبة توزيع باقات التّوليب و كتابة البطاقات:

فرة باكورة الباقات و فانٓة كلّ البدايات كانت باقة التّوليب الأوبٔ انٞرفوقة ببطاقة أوبٔ ن٘لت معها ش
النّصّ، انٞرشَّحة لتصنً قولا متداولا مأثورا بُ زمن السّرد، بٍ بُ زمن القراءات؛ أعني تل  انٛملة انٞوسيقيّة 
انٞلوّنة "الأسود يليق بِ ". تليها الباقة الثانيّة بالزّىور نفسها، لكن ترُكَّب عليها بطاقة أخرى ثانيّة، كُتبت 

بّ انٞتلهّف انٞبتدئ: "أمل  كلّ الوقت". بٍ داءت الباقة عليها نٗلة أخرى خطنًة التّأويل على انٜ
الثالثة رفقة البطاقة الثالثة كذل ، لتطيل عمر الانتظار و زمن الغموض من دديد، قائلة نٟا: "احتفِ 

 بورود الانتظار".
ابعة و ىكذا انقضى فصل من فصوؿ انٜبّ و لكنّ عمرا بٓ ينتوِ بعد، ليبدأ الفصل الثابّ٘ مع الباقة الر 

التي حافظت على نوع الورود وفاء رنّّا للصّمت انٞوحي، لكنّها بدّلت الكلمات أرقاما، تل  التي بدأت 
نٖانية أرقاـ، بٓ تكن  -إف صحّ القوؿ-بُ فرض منطقها انٞتسلّط على اللّغة، و احتوت البطاقة الرّقميّة 
برى بُ التّرادع، و ىو ما أعلنت عنو سوى رقم ىاتفو.بٍ شيئا فشيئا أخذت ن٤احات اللّغة العربيّة الك

الباقة انٝامسة التي وصلتها بُ باريس الفرنسيّة لتقوؿ نٟا بطاقتها انٝامسة: "نٕنّيت ألّا نٔسري الرّىاف". 
أمّا الباقة السادسة فبعثها إليها صامتة من بطاقة. كمن أرسلها مرغما، أو رنّّا فقط حتّّ لا يغُنًّ عادتو 

 معها.
ثالث يلوح بُ الأفق متعثػّراً و متردّدًا بنٌ الألواف، افتتحو طلبؿ نٟالة بالباقة السابعة التي  بٍّ ىاىو فصل

أرسلها نٟا بُ حفلها الغنائيّ بالقاىرة. بقيت فيها البطاقة السابعة ن٠هولة و معلّقة، بنٌ باقتو البنفسجيّة 
لمتها بانٜفل ذاتو. بطاقة ستعثر عليها و الباقة الأخرى انٜمراء التي زان٘تها على عرشها، و كانت قد است

لاحقا، و فيها حاوؿ وصل ما انكسر أو يكاد، و زاد فيها على الكلمات الثلبثة انٞعتادة كلمات أخرى  
كثنًة بالقياس مع شحّ أو بالأحرى كثافة ما كاف يكتبو نٟا من قبل. و مع زيادة الكلمات ارتفع سقف 

ّـ و انٞنتَظَر.. و ا للعشاء؟ حتما ستتعرفنٌ عليّ ىذه  درأة اللّقاء انٟا داء فيها: "ىل تقبلنٌ دعوبٌ غدِّ
انٞرةّ. أنتظرؾ عند الثامنة مساءً على مركب الباشا." تلحق البطاقة السابعة بتعداد الباقة، و نٔرج كليِّا عن 
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. و ضمن العادة، لكنّها نٓمل الأىمّ الذي انتظرتو ىالة نٞدّة من الزّمن؛ و ىو انٚو و ىاتفو الشّخصيّ 
الفصل غنً الاعتيادي ذاتو، يرسل نٟا طلبؿ بالباقة الثامنة و معها علبة مربوطة بشرائط فيها ىاتف، 

دانوب الأزرؽ. فكأن٧ّا يعاكسها ن٫بره عنها أينما تكوف، حيث وضع نٟا خطِّا فرنسيِّا و ن٘لّو رنةّ ال
  يراقصها على أنغاـ الفالس و البذخ، و ىي ابنة الناي و الودع.و 

الذي من -و ن٣اّ يلبحظ على حالات ىذا الفصل التّردّد و عدـ الاستقرار، فللمرةّ الثانيّة يبقى الرقم 
بلب اكتماؿ، بالنّظر إبٔ ما قد حُدّد سلفا عن  -انٞفترض أف يوازي بنٌ عدد الباقات و عدد البطاقات

الثاب٘ بُ التّوازف العدديّ والتّوافق  طربُّ اللّعبة و قانونّا؛ و يتمثّل الأوّؿ بُ الباقات و البطاقات، و
 الدّلابّٕ، و عليو بقي ن٠اؿ الاختلبؼ مفتوحا مرةّ أخرى... 

و أخنًاً، عندما يُشارؼ الأمر على الانتهاء،  تكوف البطاقة الثامنة إيذانا ببناء إستراتيجيّة مغايرة. 
يها. و كأنّّا شوط مباراة ثافٍ، فيو نٓوّلت ومعها تغنًّ اللّعبة قوانينها، بتغنًّ أدوراىا و مواقع اللبعبنٌ ف

الشباؾ المحمية إبٔ شباؾ ودب الآف التّسديد ن٥وىا لتحقيق الانتصار. و ن٪دث للمرّة الأوبٔ على 
الإطلبؽ أف تصنً ىي )ىالة( انٞرسِلة و ىو )طلبؿ( انٞرسَل إليو، بُ ىجوـ معاكس خطنً، تولّت فيو 

ة( كتابة البطاقات التي كثنًا ما كانت تنتظرىا، فتصبح ىي مَنْ يدفعُ بها انٞبادرة و القيادة أو )نّنطق القصّ 
الدوار العشقيّ على مدار فصوؿ  إليو، كما تدفع بو إبٔ الغرؽ انٞتحدّي، و كاف ىو مَنْ يُسبّب نٟا

ثنية، حالات. و أثناء انٜالة ما قبل الأخنًة يُترؾ أمر انٜبّ بنٌ يدي شبو بطاقة، كانت عبارة عن ورقة مو 
قرأت من عليها ىذه انٛملة الباردة: "شكرا على لعبة الشطرنج". تليها بُ الأخنً شبو باقة أيضا، نٕنّاىا 
أف تكوف باقة أخرى ضمن السّلسلة التي درت عليها العادة، إلّا أنّّا بقيت وَن٨ْاً بُ خيالو وىو "يتابع 

  829تي اعتاد أف يرسلها إليها."لمن بيتو حفلها إبٔ الآخر، ن١تفظا لقلبو بباقة التّوليب ا
ىي إذف اثنتا عشر إرسالية معظمها من "ىو" إبٔ "ىي"، ماعدا حالة واحدة قػَلَبَت كلّ انٜسابات 

ات فيها صارت "ىي" انٞرسِلة و "ىو" انٞستقبِل. كانت ىذه الإرساليّ  انٞتقلّب. تويّ ة بإعصارىا الشّ اتبيّ الترّ 
لوعة -هفة اللّ الغنًة و -قاء و الدىشة اللّ -صوؿ انٜبّ الأربعة: بيعة الأربعة على فتتوزعّ كفصوؿ الطّ 

                                                             
 .326 ص ،انٞصدر السابق - 829
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. comة أحلبـ مستغان٧ي بُ كتابها نسيافوائيّ صنيف الذي أوردتو الرّ روعة النسياف. وفق التّ -الفراؽ 
 انٜبّ. حالاتشهورا السّنة أـ كانت  تنقسم بُ توزيعها ثلبثة ثلبثة، سواء أو 
  رؼو٤ت ٗوذ١: -4-2

زء الأخنً من الفصل الثالث استنتادا من دزئيّتنٌ، إحدان٨ا للرّأي النّقديّ والآخر سأضمّن ىذا انٛ
لبياف مدى ن٤اح الإستراتيجيّة اللّغويةّ انٛميلة من عدمو. و ن٪قّ بٕ بعد ىذه انٛولة انٞتفحّصة بُ رواية 

نٜبكة السّرديةّ، قصّة البسيطة من حيث ا"الأسود يليق بِ " أف أبدي الرّأي  فيها، وأصنّفها ضمن ال
و انٜقّ أفّ الرّواية ما كاف نٟا دوف أف أنٔلّى عن وصفي نٟا بالشّكل انٛميل من حيث الوسيلة التّعبنًيةّ، 

 من رىاف قوّي غنً اللّغة و كاف رىانا نادحا إبٔ حدّ بعيد..
حو انٞقنع تعود البساطة بُ تقديري إبٔ عدـ نٕكّن الكاتبة من إحداث التّحوّؿ بُ انٜكاية على النّ 

نَدوى التّحوّؿ بُ حدّ ذاتو من دهة، و قوّتو انٞشوّقة من دهة أخرى. و أعدّ بُ ىذا انٞقاـ موضعنٌ 
أران٨ا ضعيفنٌ؛ كاف أوّنٟما على مستوى انٞوضوع؛ بُ انٜنٌ الذي شرّحت بعمق انٛرح انٛزائريّ نازفا،  

العربي( بكلّ نٓفّظ. لكنّها أسفا بٓ -لربيعكاف القارئ ينتظر منها أف تكوف دريئة بُ طرحها انٞشنً إبٔ )ا
عربّي انٞتوارثة ديلب بعد ديل، تفعل، و ىنا علة ما أعتقد تبرز بعض من دوانب ن١دوديةّ الأفق الفكر ال

 التي توقفنا عند الطّرح و نٕنعنا من الكشف.و 
نٞقارنة مع ما أمّا ثانيهما و ىو الأىمّ فكاف تقنيا على مستوى انٜدث، و قد داء ن٢يّبا ضئيلب با

حشد لو، لا يرتقي أو لا يليق )لو نٚحت بٕ الروائية باستعارة ماركاتها اللّغويةّ( باحتلبؿ موضع نقطة 
التّحوّؿ الكبرى، التي من شأنّا تغينً مصائر الشّخصيّات بُ رواية نٗيلة تدوّخ  كقارئ، و تعدؾ 

نْاوزه الزّمن، قد يكوف ساريا إبّاف  وتطمع  كثنًا بُ أفّ ما ىو آتٍ أنٗل. فإذا بو يأبٌ ضعيفا،
. و ما أعنيو بكلبمي ىو انّيار أبراج العشق اللّغويةّ الشّاىقة بُ نٜظة سكر زؿّ  الرّومنسيّات انٞنسيّة اليوـ

 ه. فيها لساف طلبؿ بأفّ غاية ما يريده منها ليس أكثر من ولد يرث انٚو انٞابّٕ و عرشو الفاخر من بعد
الأحواؿ، أفّ الكتابة الرّوائيّة عند أحلبـ مستغان٧ي على نٗانٟا اللّغويّ السّاحر،  لن أنكر بأيِّ حاؿ من

ىي بسيطة من حيث التّقنية و أحيانا ىشّة من حيث البناء انٛديد الصّادـ على الطّريقة الغربيّة بُ الرّواية 
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ت انٜبّ الشّعبيّة، و رنّّا العبثيّة مثلب. إنّّا كتابات بُ أغلب الأحياف تكتفي بأف تكوف قريبة من حكايا
ىذا واحد من أسرار ن٤احها انٛماىنًيّ انٝارؽ، و ىذا لا ينقص شيئا من قيمتها. و من ذل  أمكن 
نٞنهج بروب الوظائفيّ البعيد عن التّعقيد تلخيصها و تبنٌّ أىم ملبن١ها، مع الاحتفاظ بالفارؽ الفاصل 

 لنّحو: بنٌ السّرد الشّعبّي و السّرد الفنّي على ىذا ا
انعداـ التوازف  -توازف )سعادة(  -(: الوضع الأصل Situation de manqueحصوؿ وضعية الافتقار )

 -تواطؤ عفوي  -خدعة  -اطلبع  -استخبار  -عصياف أو خرؽ  -منع  -رحيل  -)حصوؿ إساءة( 
 بعيدا عنو[ حصوؿ الافتقار. ]حصوؿ الافتقار: لا أماف بُ الوطن انٛزائر أدّى إبٔ الرحيل -إساءة 

تسلّم  -انطلبؽ  -تفويض  -قبوؿ  -(: طلب النّجدة Epreuve qualifianteالاختبار التّرشيحي )
 اة السّحريةّ. ]و كاف انٜبّ بكلّ سحره طوؽ ن٤اة، و قصّة حياة دديدة[الأد

طل انتصار الب -علبمة  -صراع  -(: انتقاؿ إبٔ ن٣لكة أخرى Epreuve principaleالاختبار الرئيسي )
 عودة. ]الانتقاؿ و السّفر وراء انٜلم، صراع و ىزائم و انتصارات[ -إصلبح الافتقار  -

انكشاؼ  -عمل صعب للبطل  -(: وصوؿ البطل خفية Epreuve glorifianteالاختبار انٞمجّد )
ؿ مكافأة البطل. ]من الأسود إبٔ استبداؿ اللبزوردي بو، معاقبة طلب -نْليّ البطل  -البطل انٞزيّف 

    830بالظّلّ و مكافأة ىالة بالنّور و استرداع الذّات[
 L’objet de( فيها واحد و غاية الفعل)Acteurإذف كل ما حدث يتلخّص بُ ثلبثة فترات الفاعل)

désir ن٢تلفة، ففي الفترة الأوبٔ من الاختبار الترشيحي للبطلة ىالة كانت غاية الفعل عندىا، ليست )
فترة الثانية للبختبار الرئيسيّ انٜاسم، بقيت البطلة ىي ذاتها ىالة و تغنًّت غاية أكثر من: انٜبّ. و بُ ال

الفعل إبٔ نشداف: انٜقيقة. أمّا بُ الفترة الثالثة و الأخنًة انٞخصّصة للبختبار التّمجيديّ، فاستقرّت ىالة 
  بطلة حقيقيّة لرّواية، و نْلّت غاية الفعل بُ: نٓقيق ذاتها و إثبات كينونتها.

 
 

                                                             
 .56و55ص  نٚنً انٞرزوقي، نٗيل شاكر: مدخل إبٔ نظرية القصّة نٓليلب و تطبيقا، صينُظر:  - 830
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 الفترة الأوبٔ                         الفترة الثانية                              الفترة الثالثة  
 الاختبار الترشيحي                   الاختبار انٜاسم                         الاختبار التمجيدي     

 
 تقار(                     )تفنيد انٞطالبات الكاذبة( )انٜصوؿ على أداة سحرية(             )إصلبح الاف

 
     

 831البطلة                                 البطلة                                  البطلة انٜقيقية    
 

 ٗغبػ اُشٛبٕ اُِـ١ٞ:  -4-3

، فقد فعلت نيابة عن ذل  حتّّ و إف بٓ تقدّـ الرّواية على انٞستوى التّقنّي المحترؼ دديدا صادم ا قوياِّ
"لا بدّ للشّاعر أف يصدمنا مرةّ بعد مرّة بأشكاؿ من اللّغة غنً  .ابح على اللّغةفعل الشّعراء بِرىِانّم الرّ 

و ىذا واحد من الأسباب التي دفعتني إبٔ تسمية ىذا الشكل من الكتابة الرّوائيّة بالشكل  832انٞتوقّعة."
انٜدث  واية انٛميلة، بٓ ن٫رج رّ الي تقدّمو رواية أحلبـ مستغان٧ي من خلبؿ اللّغويّ، لأفّ العرض الذ

"كثنًاً ما يقُاؿ أفّ  .كلماتر بالبطولة انٞمنوحة مطلقة للثّ يؤ بهر ببلبغة الانزياح، و اللّغويّ الذي ي
للغة التي 'الأدبيّة' تتربّع فوؽ انٛميع بُ تنظيم اللغة، الأمر الذي ن٩عل من ]لغة[ الأدب ن٣يّزة عن ا

تستخدـ بُ الأغراض الأخرى. و الأدب ىو اللغة التي 'تتصدّر' اللغة ذاتها: ن٩علها غريبة، يدفعها أمام  
  833نُيث لا يغيب عن بال  أنّ  تتعامل مع لغة مشكّلة بطرائق غريبة." -'!أنا لغة !'انظر-

ة لا ن٬كن أف تنحصر بُ صيغة كشفت رواية "الأسود يليق بِ " طاقة لغويّة تدؿّ عن أفّ اللّغة العربيّ 
ة تشكيليّة فنيّة تتّسم بالإن٪اء ن١دّدة من الكلمات، "إن٧ّا اللّغة بُ الأدب خلق فنّي بُ ذاتو طاقة تعبنًيّ 

والرّمز و التّصوير و الإيقاع و الإحساس و الفكر بُ وقت واحد، ىذا إذا فهمنا اللّغة بُ كامل رحابتها 

                                                             
 .75 ص ينُظر: انٞردع السابق، - 831
 .407 أعلبـ الأدب العربي انٜديث، صمحمد زكي العشماوي:  - 832
 .39دوناثاف كالر: النظرية الأدبية، تر: رشاد عبد القادر، ص  - 833
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و ىي واحدة من أىمّ مظاىر للتّحديث المجدّد، أو انٜاملة للوائو بُ  834بوصفها مستودعا نٟذا كلّو."
 رحلة البحث الشّاقة و انٞمتعة بُ عابٓ انٛماؿ انٞتغنًّ الكبنً، و انٞعروؼ عند الناس عامّة باسم الإبداع.

 أف تتدعّم بفنيّات ازدادت ألقًا و ىي -بُ اعتقادي الشّخصي على الأقلّ -استطاعت اللّغة العربيّة 
تصنع ن٠د الرّواية، و كانت قد صنعت ذل  للشّعر قبلب. و كلّ الرّوائيّنٌ انٞشتغلنٌ على تفعيل ىذا 
انٞكوّف/العامل الأساسيّ قد راىنوا على حصاف رابح، أثبت نٗاىنًيتّو التي دعمتو بشدّة. و قد أدازؼ 

ربيّة ىي رواية اللّغة والكلمة اية العبالقوؿ أفّ الرّواية الغربيّة إذا كانت ىي رواية الفعل و انٜدث، فالرّو 
ىي فعلها الأبرز و حدثها الأكبر، و الأمر يزداد خصوصيّة مع شكلها الذي يركّز نٗاليّتو على اللّغة و 

 مباشرة. 
و ككلّ رىاف مدفوع بقوّة الرّبح ن٥و اللبخسارة من دهة و مفتوح على انٞغامرة من دهة أخرى، كاف 

أف تتحدّى نفسها أيضا، و ىي تتوّزع بنٌ انٜكمة و الراّىن بتوازف عليو أف على رواية أحلبـ مستغان٧ي 
لا يفُقِدَ النّصّ فعل انٛماؿ الذي يؤثرّ بو. "عرفت الرّواية منذ بداياتها نٓوّلا بُ طبيعة اللّغة قوامو الانتقاؿ 

ورداؿ الدّين بُ  ن٣ا ىو تقليديّ قدبٙ إبٔ ما ىو ناشئ دديد، و التّخليّ عن لغة العلماء و انٜكماء
أسفارىم و برودهم العاديّة إبٔ لغة النّاس بُ حياتهم و واقعهم، أيْ إبٔ اللّغة التي ىي ذات صلة أشدّ 

لكن، ما انٞانع بُ أف تبقى اللّغة بُ بردها   835طيات النّاس و شواغلهم و أحاسيسهم و رؤاىم."نّع
عَلِ. إفّ ما تفعلو عديد الرّوايات العربيّة بُ انٞدّة  العاديّ و تدعو النّاس إليها ىناؾ لينظروا و إيّاىا من

"منذ سنوات و الرّواية تعقد الأخنًة من انٜننٌ إبٔ اللّغة، نٟو ددير بانٞراقبة النّقديةّ تقيّيمًا و تثمينًا. 
و الكتاب  الصّلح مع لغتنا العربيّة و حروفنا العربيّة و ن٢يالنا و أشياءنا انٞشتركة، حتّّ بدا و كأفّ القراءة

ولاضنً بُ أف  836ن٨ا بُ انٜقيقة ما يوحّدنا كعرب و ليس شعارات السّاسة و أحلبـ الإيديولوديا."
 يعجب القارئ بالرّواية من لغتها، كما ىو شأف روايات أحلبـ مستغان٧ي نٗيعها وروايتها الأخنًة نٓديدا.

                                                             
 .390 أعلبـ الأدب العربي انٜديث، صالعشماوي:  محمد زكي - 834

 .33الصادؽ قسومة: الرواية مقوّماتها و نشأتها بُ الأدب العربي انٜديث، ص  - 835
 .10ص  بشار شبارو: زمن الرواية، زمن النقد. من: ن٠موعة من الباحثنٌ: ندوة الرواية العربية و النقد، - 836
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مصداقا لبيت ق، و اللبمتحقّ باللبمودود  مدى قروف من الزّمن قادرة على أف تون٨نا غة علىاللّ أبَْٓ تكن 
 .ؿ، ٝ ٗوـٍٞ اٗزقشٗــب،ك،م ---ٗوزكٜــْ ثؾشٝكـ٘ـب اُؼظــبّ : انٟجائيّ الشّهنً مود درويشن١

لقد اندىش كثنًوف من قدرة اللّغة الفائقة "و إبٔ أي حدّ ن٬كن للّغة أف تتحدّث بنفس القوّة عن و 
يب، بٓ نتوقع انتقانٟا تصدمنا مرةّ بعد مرّة بأشكاؿ من التّراك 837"الأشياء انٞندثرة و عن الأشياء انٞودودة.

 .وايػة"ػل للرّ يانٛم لػكالشّعر إبٔ السّرد بهذا القدْر من "الشّ  العدـ إبٔ الودود، و من النادح و انٛميل من
اف و عندما أثرت فكرة نٕتّع ىذا الشّكل اللّغويّ انٛديد انٞستحدث بفعل انٛماؿ عن طريق اللّغة، ك

للمرء إن٤از فعل بواسطة اللّغة : "أف ن٬كن ("Acte de langageبُ ذىني ما يصطلح عليو بػ "عمل اللغة)
فهذه ليست فكرة دديدة، لكن بٓ يقم على ىذا الأساس إلّا بُ النصف الثاب٘ من ىذا القرف نظرية 

)الأعماؿ Speech actsنظرية حقيقيّة لتدواليّة اللّغة بُ حقل الفلسفة التحليليّة الأنغلوسكسونيّة: ىي 
فنيّة  شملت الصّوت و الصّورة  و قد قاـ الفعل اللّغويّ للرّواية على إستراتيجيّة بلبغيّة 838الكلبميّة(."

ى ى الشّعر، و علكل الذي ن٬كن أف ن٪توي علواية، بُ ظنّي، ىي اليوـ الشّ الرّ  انٞوسيقى. "نّعنى أفّ و 
  839."انٞوسيقى و على اللمحات التّشكيليّة..

سابق.  الفنوف، كما بيّنت بُ مبحثبفضل و رواية الأسود بٓ تتأخّر بُ تقدبٙ احتفاليّة كاملة للّغة 
انٞهارة يعُوّؿ على  شكل آخر من أشكاؿ الفنوف،كانت بذل  نصِّا دديدًا، ينعم نُريةّ لا تكاد تتوفّر لو 

وسط للّغة و بها ن٫لق العابٓ انٞوازي. "يفعل الرّواية با أديبك وسرّ ن٤اح قبل كلّ شيء، لأنّّاغة بُ اللّ 
مهما  -واية غة و من خلبنٟا. إف بنية الرّ و ينتج بُ اللّ ا، فإنّ غة، و مهما ينتج بوصفو روائيّ وائي ىو اللّ الرّ 

بالعاطفة  وائيّ غة، و من بٍ تلبعب الرّ باللّ  وائيّ يطرة انٞباشرة لتلبعب الرّ نٓت السّ  -كاف ما تريد إيصالو
لِّف ة التي يودعها انٞؤ فظيّ ة، و نٓريره من انٞفاتيح اللّ قنيّ قارئ، و رغبتو و قدرتو على إدراؾ التّ دة للانٞتجدّ 

 840بُ العمل."

                                                             
 .17ص  آليات الكتابة، ترنٗة و تقدبٙ: سعيد بنكراد،-ة أمبرتو إيكو: حاشية على اسم الورد - 837

 .20باتري  شارودو، دوميني  منغنو: معجم نٓليل انٝطاب، ترنٗة: عبد القادر مهنًي، ن٘اّدي صمّود، ص  - 838

 .304و303 صص لفنٌ: الرواية العربية واقع و آفاؽ، ؤ نٗاعة من انٞإدوار انٝراط: مفهومي للرواية. من:  - 839

 .21 ص ر فاولر: اللسانيات و الرواية، ترنٗة: أن٘د صبرة،رود - 840



457 
 

مارست أحلبـ مستغان٧ي من خلبؿ اللّغة فعل الاختراؽ انٛميل و الابهار اللبمع، و قبلها لعب عبد 
إدوار انٝراّط متّجها ن٥و إنطاؽ انٝطاب الرن٘اف منيف بتشكيل العابٓ بُ الرّواية باللّغة، و كاف سعيّ 

الصّامت بُ الرّواية باللّغة، يقوؿ: "إفّ سعيّي ىو أف أنطق بهذه اللغة حساسيتي و فكري بُ سياؽ 
بُ ما آمل أف يكوف سياؽ انٞستقبل أيضا، و أف أعطي صوتًا نٞن لا صوت نٟم، و نٞا ليس  العصر. بل

  841صل عن عضوية انٜياة، و لا عن بناء العمل الفني."لو صوت، عن طريق ىذه اللغة التي لا تنف
و ن٬كن القوؿ خلبصة، أفّ رىاف اللّغة يربح إذا ما استطاعت ىذه الرّواية أف تنتقل إبٔ العدوى من 
الدّاخل اللّغويّ إبٔ الفعل انٝارديّ. إنّّا تل  "اللّغة انٞتعديةّ أي اللّغة التي تشفّ عن الواقع الذي تصدر 

ودا قد سعى بُ ىذه القصيدة 'ن٬وت' إبٔ استخراج انٞدىش انٞباغت من اليوميّ انٞألوؼ، منو... فننً 
و عندما تبُتكر ىذه التّراكيب انٞباغتة  842معوّلا على لغة واضحة غامضة، قريبة بعيدة، أليفة غريبة."

ذي ينوب عن الكثنً عل و الأثر الانٛديدة بُ انٞرحلة الأوبٔ من إنتاج الدّلالة، تليها مرحلة أخرى ىي للف
من الأصوات انٞنطفئة، و يزداد الوضع خصوصيّة إذا ما ارتبط بإبداع انٞرأة؛ فآسيا دبّار نطقت من قلب 

و راىنت  843النّساء الأخريات بُ بلبدي." «باسم-صامتة»لغة الصّمت، قالت: "فلنقل إنّني ىاىنا 
 كذل ...  «نبانٚه-ناطقة»أحلبـ مستغان٧ي لغة انٝطاب الرّوائيّ الصّامت 

 
نطقت بانٚهن عندما كتبت رواية حبّ و قصّة حياة، و "من انٞعروؼ بُ تاريخ الأدب الرّوائيّ، عربيِّا 
و عانٞيِّا، أفّ أيَّ عمل فيو ن٩َُرَّدُ من قصّة حبّ، مهما كانت صورتها و أحداثها و دلالاتها، قد يفقد 

يّة، بهما تستمرّ انٜياة، و عليهما يقوـ الفنّ، أو داذبيتو عند القراّء، فانٜبّ فعل كوبّ٘، و قيمة إنسان
أكثر آثاره، حتّّ إننّا ن٧ل  الزّعم أفّ حياةً و فنِّا، لا حبَّ فيهما، غنً دديرين بالعيش و الودود 

أة العربيّة انٞبدعة إبٔ أين؟ عودة إبٔ السّؤاؿ الذي طرحتو بُ مطلع ىذا الفصل عن انٞر و  844والتّذوّؽ..."

                                                             
 .307: نٗاعة من انٞؤلفنٌ: الرواية العربية واقع و آفاؽ، ص . منإدوار انٝراط: مفهومي للرواية  - 841
 .89 ـ، ص2013أبريل 653، العدد"عربيال"محمد الغزي: بابلو ننًودا: الشاعر انٞفتوف بانٜياة، ن٠لة  - 842
، ص انٞنٗاعة من  -843  .67ؤلفنٌ: الإبداع الروائي اليوـ

 .107، ص 2000فرن٩ات: مرايا الرواية، انٓاد الكتاب العرب دمشق، عادؿ  - 844
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؛ انٞنتهى إبٔالبدء  : منبالتّفصيل دوابوالرّواية تستأثر بالقصّ انٞمتع من دديد، ن٘لت عادت ل مادبع
بنٌ انٜبّ و انٜبّ يودد الوطن  عندما كتبت نصِّا على انٞسار التابٕ: من انٜبّ... و إبٔ انٜبّ... و

يودد انٜب مرّة .. و انٜياة جن والسّياسة والفكر و الدّين و الإيديولوديا و الفنّ. و يودد الفرح والشّ و 
 أخرى. و كتبت أحلبـ مستغان٧ي مرةّ أخرى رواية حبّ بُ شكل لغويّ نٗيل.
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 الباب الثانً

 الفصل الرابع
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 يالتشكيل المعماري الروائ
 

 

 

 

 

"الروائي الذي ينشئ عملو انطلبقا من اللّغة، و انٜياة، و موروثو الثقابُ، 
ابة انٞهندس الذي يقيم الأعمدة والأخشاب قبل البناء، حتّّ ن٬كن اعتباره نّث

إذا انتهى من بنائو، أخذ بُ نزع تل  الأعمدة و الأخشاب. و لكنوّ ن٫تلف 
عن انٞهندس بُ كونو يريد أف يلفت الأنظار إبٔ أعمالو من غنً أف يكوف 

لات للتّصنعّ أي دور بُ عمليةّ الاستحساف، نظرا نٞا ن٬ثلو التّصنعّ من دلا
 منافية لأصالة انٝلق الفنيّ."                                        

 عبد الرن٘ن بوعلي: أشكاؿ انٞعمار الفني    
 
 
 
 
 
 
 



461 
 

 ٤ٜٔذ:رثغظ ٝ  -

تقوـ الرّوايات انٛزائريةّ انٞعاصرة و مثلها انٞدوّنات انٞختارة عيّنة للدّراسة على فكر إبداعيّ دديد، 
 و التّناسب بُ آف؛ و يكوف الأخنً سببا بُ إن٩اد الشّخصيّة انٞتفرّدة و انٞتميّزة بُ ينحو مسال  التّغيّنً

انٞكاف، و على الأوّؿ أف لا يتنكّر لودوده بُ الزّماف انٞعاصر، و الذي يعُنى نّعماريةّ تشكيل الرّواية 
". باقي أدناس الكتابة و مثلها مثل  845"عناية ظاىرتيّة مستفيدة من البصريةّ النّافذة بُ عابٓ اليوـ

الأخرى فإفّ شكلها لا ن٬كن نُاؿ من الأحواؿ أف يكوف مستقلبِّ عن مضمونّا، و قد سبق بياف البرىاف 
على أفّ فلسفة الرّواية الشّكليّة احتوائيّة و ليست إقصائيّة، إضافة إبٔ أفّ الانتقاؿ من الودود بالقوّة إبٔ 

مهمّة تتوسّط الإمكاف و التّحقّق و ىي مرحلة التّهيّؤ. على أف الودود بالفعل، ن٪تاج إبٔ انٞرور نّرحلة 
 ن٪تاج أخذ انٟيئة أو الشّكل بدوره إبٔ عملية شاقّة بُ البناء و التّعمنً. 

و إذا كانت الرّوايات قد طرحت بعض ن٘ولاتها الدّلاليّة بُ النّصّ الرئيس انٞقروء بُ الفصوؿ السّابقة، 
شكاؿ لالة لا تزاؿ النّصوص انٞوازية نٓملو معها. و لذل ، فإفّ علبقة الأفإفّ البعض انٞتبقي من الدّ 

انٛديدة من الفعل الرّوائيّ لا تنفصل عن طرؽ تشكيلها، إذ كيف نٟا أف تتمظهر و تصبح مودودة 
 بالفعل، دوف تكافل الدّاخل و انٝارج معا بُ إبرازىا و الإقناع بشكلها انٛديد المحتوي نٞضمونّا.

من كنني أف أبني طرحا يتناوؿ كيفيّة تشيّيد الرّواية معمارىا انٞوضوع بُ كتاب مرورا بكثنً و الآف ن٬
انٞراحل، قبل أف يصل إبٔ الشّكل الأخنً انٞسوّؽ للمتلقّي؛ تبدأه بالتّخطيط و التّأليف على مستوى 

أطنً على انٞستوى الفكر و انٜدث، بٍّ بانٝلق على مستوى الشّخصيّات، بالإضافة إبٔ مراحل أخرى للتّ 
الزّمكابّ٘، و الإنتاج على انٞستوى الدّلابّٕ، وصولا إبٔ مرحلة التّشكيل على مستوى الإخراج النهائيّ 
لصابّ انٛمهور انٞستقبِل للعمل الأدبّي. و ىنا يبدأ النّصّ الرّوائيّ نّمارسة فعل آخر دديد ىو "فعل 

د علبقتو أكثر مع القارئ، الذي يتهيّأ بُ ىذه انٜلقة الانسحاب" عن انٞؤلِّف أو الصّانع الأوّؿ، ليوطّ 
( بعد أف بقي على مدى Lecteur virtuelالأخنًة من العمليّة الإبداعيّة، ليكوف قارئا افتراضيِّا فعليِّا)

 (.  Lecteur potentielانٞراحل انٞاضية قارئا ن١تملب مودودا بالقوّة)

                                                             

 .41مقاؿ بُ النوع الأدبي، ص -ن١سن داسم انٞوسوي: عصر الرواية - 845
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لنّصّي الرئيس، انٞتّسم بانٜجم إضافة إبٔ تصميم انٞتن ا -من ودهة نظري-يتشكّل انٞعمار الرّوائيّ 
ضخامة انٜدث و تنوعّ الشّخصيّات و الأمكنة و الأزمنة موزّعة على الأدزاء و الفصوؿ، من نصّ موازٍ و 
دنًار  يقلّ أن٨يّة من حيث القُدرة على الصّناعة عن السّابق. و فيو تندرج ن٠موعة من العتبات، كاف لا

النّصّ انٞوازي -1ل فيها من خلبؿ تقسيمو للنّصّ انٞوازي إبٔ قسمنٌ: "دينيت قد فصّ 
( حوؿ، أو كلّ نصّ مواز ن٪يط بالنّصّ أو انٞتن Péri(: و تعني السّابقة اليونانيّة )Péritexteالدّاخليّ)

د )النّصّ المحيط(، و ىو عبارة عن ملحقات نصّيّة، و عتبات تتّصل بالنّصّ مباشرة. و يشمل كل ما ور 
ن١يطا بالكتاب من الغلبؼ، و انٞؤلّف، و العنواف، و الإىداء و انٞقتبسات، و انٞقدمات، وانٟوامش،... 

( على، أي النّصّ انٞوازي Epi(: و تعني السّابقة اليونانيّة )Epitexteالنّصّ انٞوازي انٝارديّ )-2
النّوع الأوّؿ ن٣اّ يكوف بينو  انٝارديّ أو الرديف أو النّصّ العموميّ انٞصاحب. و ىو كلّ نصّ من غنً

بنٌ الكتاب بعُد فضائيّ وبُ أحياف كثنًة زمابّ٘ أيضا، و ن٪مل صبغة إعلبميّة مثل الاستجوابات و 
 846وانٞذكّرات، و الشّهادات، والإعلبنات،..."

ىناؾ أشكاؿ متعدّدة من انٞعمار الرّوائيّ انٛديد، تشهد نٗيعها على أفّ الكاتب "الذي ينشئ عملو 
طلبقا من اللّغة، و انٜياة، و موروثو الثّقابُّ، ن٬كن اعتباره نّثابة انٞهندس الذي يقيم الأعمدة ان

والأخشاب قبل البناء، حتّّ إذا انتهى من بنائو، أخذ بُ نزع تل  الأعمدة و الأخشاب. و لكنّو ن٫تلف 
صنّع أي دور بُ عمليّة عن انٞهندس بُ كونو يريد أف يلفت الأنظار إبٔ أعمالو من غنً أف يكوف للتّ 
و بُ انٞتوف الرّوائيّة  847الاستحساف، نظرا نٞا ن٬ثلو التّصنّع من دلالات منافية لأصالة انٝلق الفنّي."

انٞختارة للبحث، تنوّعت أشكانٟا الكتابيّة من واقعيّة إبٔ غرائبيّة إبٔ لغويةّ، و كذل  فعلت أشكانٟا 
من البناء انٞعماريّ، ىي على التّرتيب: انٞعمار انٛدبّٕ بُ رواية  انٞعماريةّ، حنٌ توزّعت على ثلبثة أن٧اط

"أشباح انٞدينة انٞقتولة"، و انٞعمار انٞفكّ  انٞتقطّع بُ رواية "..نٟا سرّ النّحلة"، و أخنًا انٞعمار الدائّريّ 

                                                             

-الرباطات انٞعارؼ، دار نشر انٞعرفة شور عتبات النص الأدبي، سلسلة انٞعارؼ الأدبية، من-نٗيل ن٘داوي: شعرية النص انٞوازي  - 846
 .15 ، ص2014 الدار البيضاء، مطبعة النجاح انٛديدةانٞغرب، 

منشورات كلية الآداب و العلوـ الإنسانية  ،كلية الآدابعبد الرن٘ن بوعلي: أشكاؿ انٞعمار الفني بُ الرواية العربية انٛديدة، ن٠لة   - 847
 .9. ص 1995، 5، العددوددة ، دامعة محمد الأوؿ7رقم
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نٞعماريةّ كلّ  بُ رواية "الأسود يليق بِ ". و سأقف عليها الواحدة تلو الأخرى بعد ىذا انٞخطّط انٟيكليّ 
 رواية على حدة.

و قبل انٝوض بُ قراءة الفضاء الطبّاعيّ و التّشكيليّ للرّوايات الثلبث، ودب الوقوؼ عند ددوى 
فتَرض فيو أف يكوف مؤشّرا إبٔ دلالة ، مع اشتراط ودود علبقة تصل التّشكيل بالنّصّ: "إذ يُ  ىذه القراءة

 848. و بدوف ذل  يصبح عبثاً و إدراءًا شكليِّا لا قيمة لو البتّة."تدعم دلالة النّصّ اللّغويةّ و تعمّقها.
بُ ضوء معطيات النّشر، تظهر حقيقة انٞعطى النّصيّ بُ علبقتو بالتّشكيل وفق ثلبثة علبقات، ىي: و 

ّـ للنّصّ، أو دزئيّة وسطيّة متراوحة، أو عميقة تتفاعل بقصديةّ مع النّصّ،  عبثيّة خاردة عن الإطار العا
 ء بالسّلب و التّناقض أو بالإن٩اب و الانعكاس.سوا

و غنً بعيد عن إشكاليّة انٛدوى، تقع إشكاليّة الصّعوبة بُ قراءة ىذه النّصوص انٞوازية انٞشفّرة بعدد 
التّأويليّة التي يتمتّع بها،  درةمن الرموز الاختزاليّة انٞكثّفة. و ىو موضوع ذو حدّين؛ مهمّّ من حيث القُ 

ب القراءة التي تسترسل مطلقة العناف نٞخيلة منتِجة بدورىا، مثلها مثل انٞخيلة انٞبدِعة. و قد ن٣تعٌ من باو 
اىتمّ عدد غنً قليل من الباحثنٌ بُ السّنوات الأخنًة نّثل ىذه القراءات انٞفتوحة على ىذا النّوع من 

 انٞقاربات انٞغامرة. 
التّأويل ومساراتو بنٌ  ى، حسب ادتهاداتو غالبا ما نٔتلف و أحياف تتباين من دراسة إبٔ أخر 

فتارة ىي قراءات متغلغلة الدّلالة، و تارة أخرى ىي ن٠رّد ملبحظات عابرة، و على  السّلبمة و انٝطأ؛
إذ من انٞمكن أبعد تقدير ىي ن٠موعة تهون٬ات خائبة، بُ غنً ادتهاد صائب، تقُوِّؿ النّصّ ما بٓ يقلو. 

كاف بُ وقت واحد، أىمّ عناصر التّشكيل إن٩ابا، بدلالاتو ورؤاه   تّشكيل"عنصرٌ ما بُ الددّا أف يكوف 
ناقد  العميقة بُ قراءة ما. و أن٨ّها سلبا، بتسطيحو و خوائو من أيةّ دلالات بُ قراءة أخرى لقارئ

تو آخر.)...( و القليل من تل  انٞقاربات ما ينجح بُ الإمساؾ بانٞنهج النّقديّ انٞلبئم الذي لا تزاؿ أدوا
الإدرائيّة زئبقيّة، إذ سرعاف ما تنحرؼ عن قراءة العلبمات غنً اللّغويةّ انٝاصّة بكلّ نصّ على حدة، إبٔ 

                                                             

العربي حداثة التراث/تراثية انٜداثة، قراءات بُ السرد و التناص و الفضاء الطباعي، منشورات ن٢تبر السرد  :ن٪ي الشيخ صابّ - 848
 .148ص  ،1/2009انٛزائر، ط-قسنطينة ينة، دار الفائز للطباعة و النشردامعة منتوري قسنط
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تهون٬ات عائمة على دسد النّصّ، لتقوّض، أو نٕيّع، بُ أحسن الأحواؿ، أساس قياـ العلبمة غنً اللّغويةّ، 
صّة، تكتسب نْليّاتها من سياؽ النّصّ انٞتمثّل بُ ن٘ل الدّلالات و تعميقها بُ نصّ ما، بصورة خا

  849نفسو."
، يؤُكّد قنٌو انٜقّ أنّني ما قرّرت ولوج عابٓ التّشكيل لو بٓ يكن عندي إحساس نقديّ قريب من اليّ 

صلة انٞشكِّل الأوّؿ للفكرة )الرّوائيّ( بالتّشكيل النّهائيّ )الإخراج الطبّاعيّ(، و يوُطّد تواشج الصّورة 
قة العلبمات اللّغويةّ مع غنً اللّغويةّ للعيّنات الرّوائيّة التي اخترتها، يبنٌ عن قصديةّ مشتركة بانٞصوّرة و علب

 .بنٌ انٞؤلِّف انٝارج من عابٓ الإبداع و النّاشر القادـ من عابٓ الإنتاج ،اتّفاؽ ن٩مع إبٔ حدّ ماو 
 

 طبوغرافيا اننص انروائي انجديد: -1

حدن٨ا ن١يط و الثاب٘ فوقي، فسأستثني من قراءابٌ بُ التّشكيل ف أاانٞوازي نصّ  صّ رغم كوف النّ 
ا قد، لأنّّ ص بُ نقد النّ ة أو تتخصّ الأخنً، تدخل بُ إطار انٞلبحظة العامّ  صّ ة إشارة إبٔ النّ أيّ  انٞعماريّ 

أيضا لا ن٬كن و ما داء بو.  ب الإحاطة بو أو تلخيص أىمّ صعُ ي عليقمن القراءة و التّ  آخرستفتح بابا 
، نظرا نٞا نُٓتّمو طبيعة البحث ةواحددراسة ، القريبة و البعيدة بُ وائيّ نٞاـ نَميع حيثيات الفعل الرّ الإ

ما  )المحيط( بكلّ اخليّ انٞوازي الدّ  صّ وء على النّ سلّط الضّ أمن حصر و ضبط. بُ حنٌ س الأكادن٬يّ 
و ذل  حسب  مشترؾ معو، انٞباشرة بالنّصّ الرئيس، و اندرادو نٓت معطى دلابّٕ ن٪تويو، لعلبقتو 

 تشكيل كلّ نصّ من الرّوايات الثلبثة على حدة.
بداية، أزعم أفّ النّصّ الأدبّي انٛديد عامّة و الرّوائيّ خاصّة، بفضل تفعيل نصّو انٞوازي،  ن٬تل  الآف 

بّي ؛ وأعني بو ذل  الإخراج الطبّاعيّ والكتا850*أكثر من أيِّ وقت مضى قوّة "التّشكيل الطبّوغرابُّ"
للظّواىر الفكريةّ و انٞفاىيم الذّىنيّة و انٞشاعر انٜسّية المجرّدة لدى الأديب، و ن١اولة نْسيدىا مرئيِّا على 

                                                             

 .229و228انٞردع السابق، ص ص  - 849

 ،الطبيعية و الصنعية بُ الأماكن(: وصف الأماكن و خصائصها، رسم التضاريس و التفصيلبت Topographieا )طبوغرافي* - 850
يصنّفها انٛغرافيوف على أنّّا نٕثيل دقيق لسطح الأرض بعناصره الطبيعية  دراسة انٝصائص انٟندسية التي لا تتأثر بتغنً انٜجم و الشكل.

 و البشرية.



465 
 

ودو صفحة الغلبؼ. إنوّ نّعناه العلميّ المحدّد "عبارة عن رموز بصريةّ نّثابة أشكاؿ طبيعيّة تنوب عن 
 شّ  فيو أفّ ىذا التّشكيل ن٪مل دلالة نٟا كبنً و ن٣اّ لا 851حضور السّمات الشّفهيّة للذّات الكاتبة."

الأثر على ميزاف الدّلالات النّانْة عن النّصّ عموما؛ حنٌ صار للخطاب الأدبّي تضاريس متنوّعة بنٌ 
الان٦فاض و العلوّ، تتواصل مع حواسنا البصريةّ و مدركاتنا العقليّة، فتولّد نظاما تواصليّا دديدا بنٌ 

نٞوازي انٞرافق للنّصّ الرئيس، ، لو إسهامو الواضح و البالغ الأن٨يّة بُ تشكيل النّصّ االباثّ و انٞتلقّي
 كلبن٨ا صارا صلب موضوع، أو صيغة خطاب ن٠تمعة تبحث عن قراءة موحّدة.و 

ِّ ما أنٚيتو بػ"التّشكيل الطبّوغرابُ" يدخل بُ إطار ما يصطلح عليو منهجيّا  و نْدر الإشارة إبٔ أفّ
لا يقلّ  خطابالسيميولوديّ انٜداثيّ قد ايعتبره النّ ، و الذي (Paratexteأو النّصّ المحاذي) ازيبالنّصّ انٞو 

، فيما يقدّمو من رسائل للقارئ انٞتفحّص بعناية بُ نٗيع حيثيات الكّتاب ئيسالرّ  صّ ية عن النّ أن٨ّ 
نّصّاف انٞوازياف الدّاخليّ رة. و الالدّاخليّة و انٝارديّة، العامّة و انٛزئيّة، أو تل  انٞشكَّلة كتابة أو صو 

وانٝارديّ معا "ن٪يطاف بنصّ مركزيّ بؤريّ ىو النّصّ الإبداعيّ الرّئيس. و لا ن٬كن فهم ىذا النّصّ 
أوتفسنًه إلّا بانٞرور عبر العتبات المحيطة، و مساءلة ملحقاتو النّصيّة و انٝارديّة. إفّ العلبقة بنٌ النّصّنٌ 

قة ددليّة قائمة على التّبيّنٌ و انٞساعدة بُ إضاءة النّصّ الدّاخليّ قصد استيعابو انٞوازي و الرّئيس علب
  852وتأويلو، و الإحاطة بو من نٗيع انٛوانب."

ادز يتجاوز انٜو  اليوـ و ىو يقترف بغنًه من أفعاؿ الإبداع الأخرى كاختراع تركيبيّ  وائيّ رّ إفّ الفعل ال
ة ة انٛديدقافيّ صنعتو الثّ نّا نٕليو عليو  سيُدبٕ فيها النّقد بدلوه ،يكسر انٞألوؼ بأفكار دديدة من ناحيةو 

ُـ خطابا متنوّعا بٓ انٞتابعنٌ نٜركة من يعد على مسمع فقط، بل و مرأى  أيضا من ناحية أخرى، ليَُقدِّ
فها على طريق و لعلّ أبرز ما ن٬يّز أدبيّات ىذا العصر انٞتأخّر، و أىمّ نٓوّؿ صاد ة انٛديدة.وائيّ قافة الرّ الثّ 

 بُتن النّصيّ فحسب، بل و  داخل انٞليس بُ الإبداع انٜرّ انٞنفتح، تراسل الفنوف و الأدناس، التي تتناغم
 لو أيضًا.  ثخاردو انٞؤثِّ 

                                                             

عدد  سورية،-دمشق اد الكتاب العربانٓ ،دريدة الأسبوع الأدبيية انٞنجز النصي و فاعلية القراءة، عبد القادر عبو: بصر  - 851
 .12/01/2008، تاريخ: 1086

 .16 عتبات النص الأدبي، ص-نٗيل ن٘داوي: شعرية النص انٞوازي  - 852
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 رضبس٣ظ اُـلاف: -1-1

تتوزعّ عدّة تضاريس تشكيليّة بُ الفضاء النّصّي للرّواية، "و يتركّز التّشكيل بُ الغلبؼ الأماميّ 
و ن٬كن إدراج الغلبؼ انٝلفيّ أيضا، إذا ما كاف دائم العلبقة مع النّصّ.  853ديّ للنّصّ الرّوائيّ."انٝار 

وسيستدعي ىذا، انٜديثَ عن فكرة إخرادو الطبّاعيّ و كيفيّة تصميمو الفنّي، انٞتنوعّ التّشكيل بنٌ عدّة 
 La formation)جريديّ يل التّ شك( و التّ La formation réelle)شكيل الواقعيّ التّ  أن٧اط، أذكر منها:

abstraite ّشكيل العشوائيّ ( و الت(La formation hasardeuse ّو الت ) ّشكيل الإلغائي(La 

formation d’annulation ّزيينيّ شكيل التّ ( و الت(La formation décoratrice ؛ كلّها حسب ما)
 تقتضيو انٜادة التّجاريةّ أو الضّرورة الدّلالية للئبداع. 

ء كانت الغاية دلاليّة أو حتّّ نْاريةّ، فقد درت العادة على أفّ "ن٪مل الغلبؼ انٝارديّ و سوا
أيقونات بصريةّ، و علبمات تصويريةّ و تشكيليّة، و رسوما كلبسيكيّة واقعيّة و رومانسيّة، و أشكالا 

م للتّأثنً على انٞتلقّي نْريديةّ، و لوحات فنيّة لفنّاننٌ مرموقنٌ بُ عابٓ التّشكيل البصريّ أو فنّ الرّس
والقارئ انٞستهلِ . و يعني ىذا أفّ الغلبؼ انٝارديّ للعمل ن٪مل رؤية لغويةّ و دلالة بصريةّ. و من بٍََّ، 

  854يتقاطع اللّغويّ المجازيّ مع البصريّ التّشكيليّ بُ تدبيج الغلبؼ، و تشكيلو، و تبئنًه، وتشفنًه."
 ، الذي لا يصدرالروائيّ  صّ بُ النّ الدّاخليّ و التّشكيل انٝارديّ  الفنيّة بتضافر المجازتتماىى انٝلطة 
، بإيعاز من طموح ةانٛديد كصورة تشكيليّ  وائيّ الفعل الرّ  زُ يػَّ مَ يُ فػَ  .اا و استثنائيِّ متناسقً  إلاَّ بعد كلّ ذل  

استشراؼ الآفاؽ ة، و غويّ انٜدود اللّ  أبعدة، و ملبمسة عبنًيّ انٞستويات التّ  بُ بلوغ كلّ  تورغبو ، عينو صّ النّ 
على -انٞمكنة رات من خلبؿ تفعّيل كلّ انٞؤثّ  اليوـ تعملواية الرّ إفّ  .المحدود صنيفة، متجاوزا التّ الفكريّ 

بُ حدّ ذاتو، و خارج حدوده و أبعد  الأدبيّ  صّ ، أي داخل النّ -اخل و انٝارجاختلبؼ مواقعها بُ الدّ 
 من ثقافتو التي يصدر عنها. 

واحد، أما  الذي يريد أف يكوف عانٞا فعليو أف يلتزـ بفنّ  ما مفاده أفّ  ؛لدوف ذات يوـلقد أورد ابن خ
. و ما كاف من الرواية إلاّ أف لبّت ىذا انٞطلب و نٕثلّتو بقوّة، أديبا فليتسع بُ العلوـللذي يريد أف يكوف 
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دراسة على مدار الفصوؿ السّابقة  و لا أدؿّ على ذل  من انٞتوف الرّوائيّة انٛزائريةّ الثلبثة التي كانت ن١لّ 
من الباب الثاب٘ للؤطروحة. و التي سأعاود فتحها من دديد بقراءة أغلفتها ، و ىي على الترتيب: 
"أشباح انٞدينة انٞقتولة" لبشنً مفتي، "..نٟا سرّ النحلة" لأمنٌ الزاوي، و "الأسود يليق بِ " لأحلبـ 

و توزيع انٞعلومات عليو، و توظيف الألواف و الصّور فيو،  مستغان٧ي؛ وقوفا على تشكيل غلبؼ الكتاب،
 إضافة إبٔ النّظر بُ صناعة العنواف انٞوسوـ بو.

 اُزؾ٤ٌَ اُٞاهؼ٢ ُـ"أؽجبػ أُذ٣٘خ أُوزُٞخ:" -1-1-1

تَشَكَّلَ غلبؼ الرّواية الأوبٔ "أشباح انٞدينة انٞقتولة" تشكيلًب واقعيِّا، يعبّر بصدؽ عن مضمونّا إبٔ 
بعيد. و كاف "مثالا ن٧وذديِّا لاستغلبؿ الرّسم الواقعيّ بُ تشكيل فضاء النّصّ بلوحات ذات طابع حدّ 

فلم ن٪مل الغلبؼ لوحة زيتيّة أو ما شاكلها، و إن٧ّا نُسخت صورة فوتوغرافيّة، نقلت لمحة  855مشهديّ."
ا؛ يُصوّر فصل انٝريف، الذي أنبأت عنو أور  ّـ كئيب ددِّ اقو انٞتساقطة التي غطّت  أو مقطعا من منظر عا

كامل الأرضيّة. كما كاف انٞكاف مقفرا خاؿٍ من أيِّ مظهر للحياة، بو بضع أشجار ذات دذوع، يتّضح 
من ضخامتها أنّّا تارن٫يّة ضاربة نَذورىا بُ الزّمن الذي يرفض أف ينقضي، أو بُ انٜزف الذي يأبى أف 

ها بوضوح إلّا الكرسيّ الأوّؿ. كذل ، لا يبنٌ منينجلي، يتوسّطها عدد من الكراسي العتيقة الشّكل  
الغريب أف لا أحد ن٩لس على أيِّ منها، رغم حزنّا الباذخ الأنيق. أو قد تكوف الأشباح ىي من و 

 يسكنها، لكن كامنًا الفوتوغرابُّ بٓ تكن حراريةّ، لتتلمّس ودودىا، فظهرت خاليّة للعياف الطبيعيّة. 
 إبٔ مستقبل غارؽ بُ ظلبمو الدّامس. و بُ الصورة ذاتها بٓ يظهر مصدر أمّا الأفق فأسود قابً يُشنً

 الضّوء، و لكن ظهرت ظلبؿ الكراسي و الأشجار انٞتراصة بانتظاـ مدبرّ. 
درى توزيع كلّ ىذا على مساحةِ خلفيّة قانٕة صامتة كألوانّا البُّنيّة مع بعض السّواد. فلم يعاكس 

 ، الذي تأبٌ منو تل  الأشباح.انٞوتىعابٓ علبقتو بوطّد  ابيّ الترّ  وفاللّ الغلبؼ نصّو، و اختياره 
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و كما ىو ملبحظ، فإفّ الغلبؼ بٓ يعرؼ أيَّة بهجة لونيّة تُذكر، حتّّ مع ذل  اللّوف الأبيض الذي  
كسر قليلب من الصّمت انٞخيّم على انٛماد و النبات، و ىو اللّوف الذي طبعت بو معلومات التّأليف 

شر انٝاصّة بالكتاب. و قد بًّ توزيعها كالآبٌ: إشارة نِطّ أبيض من انٜجم الصغنً بُ أعلى الغلبؼ والنّ 
إبٔ دارَي النّشر، بتوزيع متباعد على انٞستوى انٞستقيم ذاتو. تلبىا ذكر للعنواف نِطّ من انٜجم الكبنً 

ا: " بتل   "، ن٪مل رائحة الزّمن القدبٙ انٞعتّقأشباح المدينة المقتولةددِّ
العناية الفائقة نَماليّة انٝطّ العربّي انٞغربّي ذي الصّفة الفنّية ىذه انٞرةّ، بتشكيل متدرجّ يتنازؿ من الأعلى 

يشبو النػَفَسَ انٞتقطّع الذي تغور بو ذاكرتو شيئا فشيئا، و للخطوط العربيّة شخصيّة  ن٥و القاعدة، فيما
 ها.روي قصّتت

نِطّ من انٜجم الصّغنً نوعا ما، و بُ وسط الصّفحة نٕاما، دوف أف يليو اسم انٞؤلِّف "بشنً مفتي" 
ا، و بُ  يتميّز بلوف آخر، و قد حافظ على بياضو ىو كذل . أخنًا، و نِطّ من انٜجم الصّغنً ددِّ
وسط الصّفحة أيضا، حُدّد باللّوف الأبيض ذاتو لكن بنوع آخر من انٝطوط دنس الكتاب صراحة نٓت 

شنً ما ورد بُ داخل الكتاب من تنبيو يُشنً رغم واقعيّة دلّ الأحداث إبٔ أنّّا ن١ض مسمَّى"رواية"، لتُ 
 صدفة )مقصودة(.
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و مهما يكن من أمر الاختلبؼ حوؿ دلالات اللّوف و التّشكيل بُ ىذا الغلبؼ أو ذاؾ، فهناؾ رأي 
تكوف القراءة الذاتيّة  بعد أف 856منطقيّ يؤكّد بأفّ "الرّؤية البصريةّ تابعة للفكر و تكتسب اكتسابا."

 انٝبرة الفرديةّ قد تصرّفت فيها.و 
 

 

 
بٍّ ن٘ل الغلبؼ انٝلفيّ الأخنً إبٔ القراّء عددا مهمِّا من انٞعلومات، التي من شأنّا أف تضيء أدزاء 
من انٞتن النّصّي؛ فزيادة على إعادة توزيع معلومات النشر، و ذكر انٞشرفنٌ على تصميم الغلبؼ، ووضع 

امة عن النّصّ الذي ن٪كي سنوات المحنة السّوداء بُ دزائر التسعينيات، وبعض الومضات لمحة ع
الإشهاريةّ عن قيمة الكاتب و ما يكتبو ن٥و ترشيح روايتها "دمية النّار" إبٔ القائمة القصنًة نٛائزة البوكر 

ا، تتقاطع مع حكاية الرّ 2012العانٞيّة العربيّة دورة  توُمئ للقارئ ذاتو، و  واية ذاتها. ىناؾ إشارة لافتة ددِّ
بأفّ شيئا ن٣اّ يقُرأ بُ الدّاخل ىو بعض من سنًة ذاتيّة للكاتب "بشنً مفتي"؛ إذ يُشنً الغلبؼ بُ ترنٗتو 

البطل الكاتب سعيد اوي و ، و ىي السّنة ذاتو التي ولد فيها الرّ 1969انٞودزة لو إبٔ أنوّ من مواليد عاـ 
صّي من التّواصل مع خاردو قبل يبدو أنوّ ما من حادز صار ن٬نع الدّاخل النّ داخل الأحداث الرّوائيّة. ل

 أثناء و بعد. و 
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 اُزؾ٤ٌَ اُـش٣ت ُـ "..ُٜب عشّ اُ٘ؾِخ": -1-1-2

يدخل التّشكيل انٝارديّ نٟذا الكتاب بُ خانة التّشكيل التجريديّ، لكن ليس بانٞفهوـ الفنّي 
حد أىمّ خصائصها ألَا و ىي الغموض و التّخفّي و التّوريةّ، للمدرسة التّجريديةّ بُ الرّسم، و لكن بأ

التي ن٬كن اعتبارىا بُ الآف ذاتو ن٣يّزات للنّصوص الفانتاستيكيّة، نّا نٓتويو من غريب الشّخصيّات و 
وعجيب الأحداث. و يتطلّب ىذا النّمط من الإخراج "خبرة فنيّة عاليّة و متطوّرة لدى انٞتلقّي لإدراؾ 

تو، و كذا للرّبط بينو و بنٌ النّصّ، و إف كانت مهمّة تأويل ىذه الرّسومات التّجريديةّ رىينة بعض دلالا
بذاتية انٞتلقّي نفسو فقد يكتشف علبقات نٕاثل بنٌ العنواف أو النّصّ، عند قراءتو لو، و بنٌ التّشكيل 

  857التّجريديّ. و قد تظلّ ىذه العلبقة غائمة بُ ذىنو."
"..نٟا سرّ النّحلة" بُ غرابة ما قدّمتو ىذه الرواية الفانتاستيكيّة على وادهتها  يتجلّى غموض غلبؼ

من تشكيل بصريّ مباغت، ن٘ل صورة فوتوغرافيّة نٞنظر نافذة تشبو انٞودودة بُ انٜقيقة. بُ حنٌ كانت 
ت عجيبة النّصوص الغرائبيّة القدن٬ة تصدؽ وضعيّتها القصصيّة ديّدا، و تصرّ على عرض أشكاؿ ن٢لوقا

حقيقة التي يقُرّىا العقل قادمة من زمن الأساطنً، نٕزج بنٌ الإنساف و انٜيواف و انٛماد دوف الِتفات لل
 انٞنطق.و 

ا يعود أصل نٗيع الألواف إن٧ّ  غلب على الغلبؼ مل  الألوف: الأسود الأنيق. و قدن٬ا زعموا أفّ 
ت قربت ما اشتدّ ها كلّ ض، إذا كانت الألواف كلّ واد على البياة للسّ واد، بٍ حكموا "بالقوّ للبياض و السّ 

و ن٣اّ ينطبع من الغلبؼ بُ  858واد و بعدت عن البياض فلب تزاؿ كذل  إبٔ أف تصبح سوادا."من السّ 
ذىنيّة انٞشاىد لو، أفّ اللّوف الأسود بُ ىذا التّشكيل قد استغلّ سيادتو بذكاء و حنكة، فسمح قليلب 

ى مشهد لغرفة غنً مضاءة من الدّاخل، و إن٧ّا نٟا فسحة على انٝارج عن أف تنفتح عل للكثافتو الغامقة
طريق نافذة نصف زدادها مفتوح، تطلّ على حديقة أو مرج أخضر، تغطي النّافذة ستائر بيضاء شفّافة 

ئيس، يودد وصف دقيق نٜاؿ و وقت تتلبعب بها نسائم انٟواء. و بالنّظر إبٔ داخل انٞتن الرّوائيّ الر 
يُشبو منظر تل  النّافذة انٞودودة بُ الغلبؼ: "لكن السّاعة متأخّرة وضوء الفجر قد نْلّى من ديكور و 
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و بكلّ ىذه الأوصاؼ المحدَّدة زمانيِّا  859خلبؿ النّافذة التي تقابلني. عليها ستار حريريّ أبيض شفاؼ."
 فذة منظر الغلبؼ نٕاما بتماـ. و مكانيِّا، و انٞبيَّنة أثاثًا و لونًا، يتّضح دوف أدبٗ ش ٍّ بأنّّا ىي نا

بُ الصّورة انٝارديّة للغلبؼ كانت مساحة خضراء، تصفها الرّواية أيضا، إذ تقوؿ:  و خلف النّافذة
"حيث الصّالوف يفتح على حديقة بٓ أتبيّنها بشكل ديّد و دقيق." إضافة إبٔ حدث الآذاف انٞهمّ بُ ىذا 

الفجر الدّاخلة من زداج و ستار شفّافنٌ، عابرٍ للحلمِ و ن٢تِرؽٍ  النّصّ، و زمنو انٞوافق انٞرموز لو نِيوط
للواقعِ. و نعت "الشفّاؼ" الذي اتّصف بو السّتار العازؿ للظلّمة و الكاشف للضّوء، ىو أيضا من 
صميم الرؤية الفانتاستيكيّة التي انبنت عليها ىذه الرّواية، و التي نٚحت للمتناقضات وانٞفارقات أف تبرز 

لها دون٧ا حرج، بهت  واضح نٞا ىو معقوؿ، عليو أف ن٬وت لكثرة استخدامو من طرؼ النّاس انٞؤمننٌ داخ
 بو. و بكشف فاضح نٞا ىو واقعيّ، عليو أف يتغنًّ لعمق ما أتعب النّاس بُ انٜياة نّآسيو.

  
 
ئر شديدة السّواد إفّ الانتقاؿ من العابٓ انٞألوؼ إبٔ عابٓ غنًه نُادة إبٔ نٕزيق العديد من السّتا 

والعتمة، و تعرية رماديتّها غنً انٜانٚة و انٞتردّدة. و ىنا كانت النّافذة رمزا للعبور من النّصّ انٞوازي إبٔ 
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النص الرئيس، وبها انفتح الواقع بُ الرّواية، على انٝياؿ بنسماتو الرقيقة حينا، و على مقاربة الغريب 
 اتيّة حينا آخر. وملبمسة العجيب و انٞستحيل برياحو الع

 و بُ عتمة الظلمة انٜالكة التي نٓولت إبٔ خلفيّة سوداء، تبرز بوضوح الكتابات انٞطبوعة عليها،
 تنطلق من ن٬نٌ و وسط الصّفحة؛ بدءا من اسم الكاتب "أمنٌ الزاوي" نِطّ بارز و لوف أبيض صريح.

صنف انٝطوط العربية الفنيّة، و بلوف " نِطّ كبنً و أنيق، ينتمي إبٔ ..ُٜب عشّ اُ٘ؾِخيليو العنواف "
نٗيل يفُصح قليلب عن الدّلالة انٞختبئة خلف عبارة العنواف التي نٓمل سؤالا غنً مباشر؛ ىو اللّوف 
 ، البرتقابّٕ رمز "الشّهوة انٞزدودة: مزيج من اللّوف الأن٘ر و الأصفر بنسب متساوية. الأصفر: اللّوـ

نٝلق، و الرياء انٝفيّ، و حبّ الشّهوة. و الأن٘ر: الشّوؽ، والفكر، و العجب، و الاعتراض على ا
وانٟيماف، و البكاء، و القلق، و الاشتغاؿ بانٜقّ. و ىذا يعني أفّ دلالة البرتقابّٕ دلالة برزخيّة دامعة... 
 من ىنا يتّضح أفّ اللّوف البرتقابّٕ يغري بالشّهوة و ن٪يل بإغرائو إبٔ طربُ نقيض و منو تنطلق إشارتنٌ

 860واحدة إبٔ المحدود و الأخرى إبٔ انٞطلق."
و نِطّ أرفع ن٣اّ سبق، دُوِّف بالبياض المحايد الاسم المحدّد نٛنس الكتابة بُ وسط الصّفحة "رواية". تبعو 

"منشورات ضفاؼ/منشورات الاختلبؼ"، مستثمرا بشكل تزيينّي اللّوننٌ  اسم دارَي النّشر بالتّوازي
 لبرتقابّٕ لرسم النقاط.الأبيض لكتابة انٜرؼ و ا

و بنٌ اللّوف الأبيض الأوّؿ الذي رُسم بو اسم انٞؤلِّف و بنٌ اللّوف الأبيض ذاتو الذي رُسم بو دنس 
انٞؤلَّف، رسالة مشفّرة إبٔ القارئ بأف لا يقرأ أمنٌ الزاّوي، و أنوّ ما من داعٍ أيضا إبٔ النّظر بُ النّصّ، 

خرى التي كنّا نعرفها. بل ىو مهمّة استكشافيّة للتّعرّؼ على "مَا" على أنوّ يُشبو ن١توى الرّوايات الأ
 !أو"مَنْ" نٟا سرّ النّحلة؟

بُ حنٌ توسّل خطاب الغلبؼ انٝلفيّ للرّواية بسلطة الأوامر و النواىي، و طلع علينا بهذا العنواف: 
 " !"ن٣نوع عدـ قراءة ىذه الرواية
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لو باللّمعاف و الذكّاء. و ىناؾ من الرّوائيّنٌ والنّاشرين  و ىو بُ حقيقتو فعل إشهاريّ ن١ض، نعترؼ

بالتّلميح  كُمْ -افُ يَ سْ نِ مَن مارس ىذا النّوع من الإشهار كأحلبـ مستغان٧ي مثلب، حينما نشرت كتابها 
أمنٌ الزاوي متجنّبا التّكرار، على غلبفو باللّوف الأن٘ر التّحذيريّ: "نُ٪ظر بيعو للرداؿ". و ن٫الفها و 
" . !سلّحا بانٜقيقة و لا شيء غنً انٜقيقة، عن طريق التّصريح انٞباشر: "ن٣نوع عدـ قراءة ىذه الرّوايةمتو 

يتبع قرار منع عدـ قراءة الرّواية فقرات مقتبسة من النّصّ الرئيس، نٓكي باقتضاب مغرٍ بالبحث بُ 
الة يامنة العانٞة"، و قصص التّفاصيل الدّقيقة على كامل النّصّ لاحقا، عن شخصيّة غريبة تُدعى "انٝ

تفقو لقرآف الكربٙ وانٜديث الشّريف، و عن امرأة نٓفظ ا !انٞفارقات العجيبة، و منازعات الدّين و الدنيا..
بُ الدّين أكثر من الرّداؿ، و ىي نفسها التي لا نٕانع بُ أف ترى الدّنيا بعنٌ الشيطاف، لا لشيء إلاّ لأفّ 

برواية  -صلّى الله عليو و سلّم-داء بُ حديث ضعيف منسوب للرّسوؿ 'القلوب إذا كلّت عُميت' كما 
 مسلم.

 اُزؾ٤ٌَ اُغ٤َٔ ُـ"الأعٞد ٤ِ٣ن ثي": -1-1-3

ن٩مع التّشكيل ىنا بنٌ ن٧طنٌ ن٨ا التّشكيل الواقعيّ الناّقل بصدؽ نٛزء مهمّ من مضموف انٞتن الرّوائيّ، 
ة انٛيّدة، بتوظيف التّقنيات التي ابتدعها الإعلبـ الآبٕ و التّشكيل التّزيينّي الذي توفّره وسائل الطبّاع

انٞتطوّر بُ الزّمن انٜابٕ، من أدل تصميم خلفيّات غاية بُ انٛماؿ و الأناقة، و التي تليق باسم انٞبدع 
حدّ فبتطوّرىا دخلت النّصوص الإبداعيّة الشّعريةّ والرّوائيّة على  معا.، وقةالذّائع الصّيت و دار النّشر انٞرم
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السّواء "مرحلة التّسويق، و أصبحت الكتابة الوسيلة الأساس لاتصاؿ انٞتلقي )القارئ( بو، و أصبح 
بذل  فنِّا بصرياِّ بالدّردة الأوبٔ، يقُرأ، أكثر ن٣اّ يسمع، و أصبحت عمليّة تفسنً النّصّ و تأويلو و قراءة 

  861دلالاتو خاضعة بُ دزء منها للئدراؾ البصريّ."
مفتوحة مساحاتها  ،زةّة بيضاء واسعة البياض، مستفِ خلفيّ  على" اية "الأسود يليق ب ِ رو  يقف غلبؼ

دوين" و "كتابة الكلمات"، أو "التّلوين" و "رسم اللوحات"، أو "التّلحنٌ" و"تسجيل التّ ػ"للئغراء ب
و أشياء  الفنّ دب و الأ يقع بُ نقاط نٕاس بنٌ اأدبيِّ  اد مسار عبور، بل نصِّ ن٠رّ ليست  وايةالرّ ف النّوتات"،
. و أظنّو قد أتى الأفعاؿ الثلبثة كاملة و دفعة واحدة بُ تل  الصّفحة انٞخصّصة لاستقباؿ خاصّ أخرى

 يليق بػ)حضرة انٞتلقي(. 

 
 

على ىذه انٞساحة إذف انتشر اللّوف الأبيض، الذي يراه أىل الاختصاص من علوـ الضّوء و فنّابّ٘ 
يشبو الصّمت الذي ن٪توي على كلّ إمكانيّات انٞباشرة. عندما يكوف نٞاّعًا،  الرّسم "غيبوبة الألواف. إنوّ

 Couleur deيصبح نوره متعبًا، و عندما يكوف وحيدًا يصبح مزعجًا. ن٬كن استعمالو كلوف خلفيّ)

fond".و من بينها اللّوف الأسود، الذي لبسو العنواف و بعض  862( و ذل  لإبراز أن٨يّة الألواف الأخرى
                                                             

 .137، قراءات بُ السرد و التناص و الفضاء الطباعي، ص حداثة التراث/تراثية انٜداثة :ن٪ي الشيخ صابّ - 861
 .55فارس متري ضاىر: الضوء و اللوف، ص  - 862
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ومات النّشر الأخرى التي توزّعت بُ غنً حشو و اكتظاظ بُ الصّفحة الأوبٔ من الغلبؼ، بأناقة معل
انٞساحات انٞتروكة للبمتلبء التّأويليّ، الذي بٓ يفرض ذاتو عنوة من خلبؿ ازدحامو، وداء على كما يلي؛ 

د نَنس الكتابة بُ رأس الصّفحة و ذيلها و من أقصى اليمنٌ، نِطّ من انٜجم الصّغنً نطق الأسو 
و بعدىا دار النّشر"نوفل"، على  863"رواية"، "و قد بات معلوما أفّ التجنيس تعاقدٌ و ميثاؽ قراءة."

 التّرتيب.
بٍّ تلب التّحديد الأدناسيّ اسم الكاتبة الرّوائيّة "أحلبـ مستغان٧ي"، كُتب نِطّ حجمو أكبر قليلب من 

رُسم بلوف ن٢الف للؤسود مشاكل للزّىرات انٝمس،   السّابق، و نٕوضع بُ أقصى يسار الصّفحة، كما
وف "واللّ  كاف لونًا بنفسجيِّا أفتح قليلب من لوف باقة التّوليب، ن٬يل إبٔ الأن٘ر أكثر ن٣اّ يغرؽ بُ الأزرؽ،

  864وف الأزرؽ مع الأن٘ر."لأنوّ ينتج عن امتزاج اللّ  ن٩مع بنٌ انٜكمة و انٜبّ  البنفسجيّ 
" نِطّ أسود أنيق من الأعٞد ٤ِ٣ن ثيِ ساحة، أنُزؿ رسم منحى العنواف "و على نفس انٞستوى بُ انٞ

ا، و بلمسة فنيّة عربيّة نٗيلة، نّٝص نٓفتها انٝطّ الديوابّ٘  الفخم، و قد استطاع بُ  انٜجم الكبنً ددِّ
 رسم تناغم الإيقاع كما لو كاف يتبع حركة قائد أروكسترا سيمفونيّة نُركاتومنطقي الاستقرائيّ أف ي

 الانسيابيّة، التي تنُطِق الآلات نٜنًا على الركّحِ، و ستُنطقها حرفاً و رنٚاً على الورؽِ.
"لوف الصّمت أيضا لكنّو مغلق، حاسم، بلب أمل بُ انٞستقبل. يستعمل و يبقى الأسود كالأبيض 

ا من حيث اس وأبيض. تعمالو لتوليد تناقضات: أسود بكمية ضئيلة إذ ىو لوف حزين. لكنّو مفيد ددِّ
يّة، بُ احتضاف ن٬زج زىرات توليب بنفسج لتفُّ بالكلمات الثلبث نٙسةو ت 865أسود و سائر الألواف."

بُ عُرؼ البعض ىو "لوف بارد بانٞعنى  وف البنفسجيّ اللّ  برقُيّ بنٌ الكلمات و الألواف و انٞوسيقى. رغم أفّ 
و ة ضئيلة. إنّ باب. يصلح استعمالو بكميّ شّ سبب انٜزف و لا يوحي بصفة اليو . إنّ و النفسابّ٘  الفيزيائنٍّ 

ا يصبح أقلّ ن٩لب بعض انٟدوء و يعقّل الألواف انٜيويّ    866حزنًا." ة للغاية. عندما يكوف فانٓا ددِّ

                                                             

 .53، ص بُ الرواية العربية بنٌ مغرب و مشرؽ وّلات النوعأن٘د انٞديني: نٓ - 863

 .127عياض عبد الرن٘ن أمنٌ الدوري: دلالات اللوف بُ الفن العربي الإسلبمي، ص  - 864

 .56و55ص  ي ضاىر: الضوء و اللوف، صفارس متر  - 865

 .55 صانٞردع نفسو،  - 866



476 
 

قليلب على سطح انٞساحة الورقيّة، نّا ن٬ُكِّن  -زىرات توليب انٞكوّنة من نٙسة-ترتفع صورة باقة الورد 
و قد توحي حتّّ ببثّ عبنًىا. ليُصبح انٜديث عن تضاريس الغلبؼ  اليد من ملبمستها و نٓسّسها،

انتقل النّصّ الرّوائيّ إبٔ نْربة علميّة، تعتمد أكثر على سيطرة انٜاسة البصريةّ حقيقة ملموسة؛ بعدما 
و ما يزيد بُ تنوعّ تضاريسو امتزادو بفنوف أخرى، حيث انٞعنى يتوسّل أيضا  على باقي انٜوّاس الأخرى،

، أف يكوف نٟا بغنً  الكلمة كالصّورة مثلب. زيادة على التّوسّل نُقوؿ معرفيّة بٓ يكن من الوارد ذات يوـ
ودود بهذه الفعاليّة انٞنتِجَة للدّلالة، كانٛغرافيا و دراساتها الطبّوغرافيّة التي كانت تصبّ اىتمامها على 

يو، ىناؾ حيث الأرض انٛديدة التي خلقها البنية التّضاريسيّة للؤرض. لتجد لنفسها ن١لب آخر تُستثمر ف
ذل  انٞؤلِّف بُ انتظار اكتشاؼ قارئ نٟا، يكوف دارسا متمعّنا و ن١لّلب لبنيتها التّضاريسيّة؛ واقفا على 

 سهلها و وعرىا، على ارتفاعها و ان٦فاضها. 

 
و على صورة  أمّا الغلبؼ انٝارديّ الأخنً فاحتوى على إعادة توزيع نٞعلومات النّشر من دديد،
و معو مقطع  867*فوتوغرافيّة للكاتبة، و قد دأبت أحلبـ مستغان٧ي على إرفاقها نَميع نصوصها.

إشهاريّ عبارة عن شهادة نُقّها من الرّئيس انٛزائريّ الراّحل أن٘د بن بلّة، بٍ درد إحصائيّ لأشهر 
 مؤلَّفاتها.    

ودّو إبٔ كلّ قارئ، تقوؿ فيو الكاتبة: "ما و الأىمّ من كلّ ذل ، كاف اشتماؿ الغلبؼ على نصّ  م
من قصّة حبّ إلّا و تبدأ نُركة موسيقية )...( لا تكترث للنّغمات التي تتساقط من صولفيج حيات ، 

                                                             

 قد تشملها دراسة أخرى. ،نٓتاج بدورىا إبٔ قراءة نفسيّةىي ظاىرة و * - 867
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فما ىي إلّا نوتات..." و بهذا أودزت رسالة الغلبؼ الأخنً بُ بضع كلمات موسيقيّة ونوتات لغويةّ، 
 فعلت وادهة الغلبؼ الأوّؿ و فعل النصّ ككلّ. صنًّت تراسل انٜوّاس نٕاهٍ. مثلما

 

 :٣ٖٝباُؼ٘ػزجبد  -1-2

ملفوظ روائيّ و ملفوظ إشهاريّ، "عنواف الرواية رسالة سننيّة بُ حالة تسويق، ينتج عن اللّقاء بنٌ 
 فيو أساسا تتقاطع الأدبيّة و الادتماعيّة: إنوّ يتكلّم )ن٪كي( الأثر الأدبّي بُ عبارات خطاب ادتماعيّ و 

و إف كاف سبب الادتماعيّة ىو الارتباط الواضح  868و لكن انٝطاب الادتماعيّ بُ عبارات روائيّة."
 بالتّواصل كغاية أوبٔ، فإف الأدبيّة منطق كلّ فنّ إبداعيّ، روائيِّا كاف أو شعرياِّ أو مسرحيِّا أوغنًه. 

 ن٪اوؿ انٞتلقي فتحها، من أدل العبور إفّ العنواف رأس العتبات النّصيّة نٗيعا، و ىو البوابة الأوبٔ التي
"و مثل ىذا انٜضور بُ  إبٔ انٞتن الرئيس عبر ن٠موعة من الأصوات التي اختنً نٟا أف تكوف بُ الصّدارة.

 869كتاب، أو تسويقو، أو مكانة صاحبو."نًة سواء تعلّق الأمر نُفظ قيمة الالوادهة ن٬نحها مكانة خط
ا من الأصوات انٞسمّاة عنوانًا، أوّؿ ما  و بُ الصّفحة الأوبٔ للغلبؼ، تكوف ىذه المجموعة المحدودة ددِّ

يتلقّف القارئ ن١اولة إدخالو إبٔ عابٓ الكتاب و عزلو عن العابٓ انٝارديّ الذي كاف عانٞو قبل الِتقائو 
ما   بالكتاب. و أعدّ ىذه العمليّة أبرز و أعسر مهمّة على العنواف أف ينجح فيها، فعزؿ انٞتلقي عن كلّ 

كاف منتمٍ إليو، و ضمّو إبٔ عابٓ الكتاب، يشتغل على عدد من الأصعدة تبُاشرىا الوظائف التي حددىا 
(، Description(، الوصف)Connotation(، الإن٪اء)Séductionدنيت للعنواف، من مثل: الإغراء)

 (.Désignationالتّعينٌ)و 
ناء، تتّخذ أيضا بعُدا طبوغرافيِّا مهمّا ن٫صّ زيادة على تصدّر العناوين لوادهة نٗيع الكتب دوف استث

توزيعها الطبّاعي و ما يلحقو "من نٕيّيز بُ حجم نٚ  انٝطّ دائما، و بُ اختلبؼ نوع خطّها عن نوع 
خطّ النّصّ بُ كثنً من الأحياف، أو لونو، أحيانا أخرى، و بُ ما يلحقها من علبمات التّرقيم بُ غالب 

                                                             

أسئلة انٜداثة، -نٗاعة من انٞؤلفنٌ: الرواية انٞغربية. من: نٗاؿ بوطيب: العنواف بُ الرواية انٞغربية )حداثة النص/ حداثة ن١يطو( - 868
 .194ص 

العلوـ منشورات كلية الآداب و  -22-راساتمصطفى سلوي: عتبات النّصّ: انٞفهوـ و انٞوقعية و الوظائف، سلسلة نُوث و د - 869
 .157 ، ص1/2003طوددة،  انٞملكة انٞغربية، مطبعة انٛسور ، دامعة ن١مّد الأوؿ71الإنسانية رقم 
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الدّلالات اللّغويةّ للعناوين، نراىا تلعب دورا ىامّا بُ توديو القارئ و التّأثنً  الأحياف.. بصرؼ النّظر عن
عليو بتقنيات كتابتها و نٕيّزىا.. لكنّها أيضا توظّف من قبل الشّاعر انٜداثيّ لتقوؿ أشياء لا يقونٟا النّصّ 

طيّة، و تستغلّ انٛانب و لا ىي نفسها لغويّا، و ذل  باستحداث نْليّات تتأبّى على التّقعيد و النّم
 و دلالات. من ن١توياتبعد ذل  ما يلحقها و  870الشّكليّ الطبّاعيّ."

بُ العلبقة بنٌ  -يبحث فيما يبحث-و بُ ىذا السّياؽ يرى أحد النػّقّاد أفّ "علم اللّغة النّصّي  
لوديّة و دلاليّة عتبارات سيميو مضموف النّصّ و عنوانو، و ينطلق بُ ذل  من أفّ عنواف النّصّ يتأثرّ با

قيمة سيميولوديّة و إشاريةّ تفيد وصف النّصّ  -نّا بُ ذل  العناوين الفرعيّة-برانٗاتيّة. فللعنواف و 
لذل  يعمد كلّ أديب إبٔ أف يهَِبَ نصّو عنوانًا ذا قيمة دلاليّة، بُ صورة علبميّة، تُشغِّل  871ذاتو."

الإمساؾ بانٞدلوؿ و انٞاىية. و إف كاف الإمساؾ بقصد عليها السّيميائيّة أدواتها الإدرائيّة، نُثا عن 
انٞؤلِّف انٜقيقيّ صعبا، لكن المحاولة بُ حدّ ذاتها مغامرة ن٣تعة، و سفر متخيّل زاده الشّغف للمعرفة، 
والبحث بُ أسرار اللّغة الرمزيةّ، و التّطلّع إبٔ فضاءات الدّلالة الواسعة، التي تُشرعّ أبواب النّصّ أماـ 

 لات تصنع استمراره على اختلبؼ القراّء والقراءات. احتما
مرّت عناوين النّصوص عبر مسنًة الرّواية الغنيّة نّراحل متعدّدة، يشهد عليها اختلبؼ الصّياغات من 
القدن٬ة إبٔ انٛديدة. و لكن، اتّفق معظمها بُ الإنٗاؿ على "أف يكوف العنواف مثنًاً، ن٢تصراً، مركّزاً ن٪مل 

شكل مورفولوديّ صغنً، غنً مكتمل، يدفع القارئ إبٔ طلب زيادة ن٠موعة معلومات  معلومات بُ
)...( على العنواف أف يكوف نوعيِّا، غنً متشابو مع عنواف آخر، و ىي مسألة اعتبار العنواف انٚا دلاليِّا 

و قدّمت كلّ  872خاصِّا بالرّواية، نوعيِّا نّعنى متفردٍ، ن٪مل نٚات انٛنس الأدبّي، و نٚات التّحوّؿ."
واحدة من الرّوايات الثلبثة انٞعتمَدة بُ ىذا البحث حالة ن٢تلفة عن الأخرى؛ فأوكل نٟا بُ نصّ "بشنً 

. أمّا بُ نصّ "أمنٌ وائيّ ذاكرة انٞنجز الرّ مفتي" وظيفة رصد و تسجيل الذّاكرة، و كاف العنواف فيها 

                                                             

 .146اءات بُ السرد و التناص و الفضاء الطباعي، ص حداثة التراث/تراثية انٜداثة، قر  :ن٪ي الشيخ صابّ - 870
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. و بُ أويليّ انٞفتاح التّ ، و يكوف بالنسبة للمتن الزاوي"، فقد فضّل العنواف أف يتودّو بسؤاؿ غنً مباشر
 .ة و الإثارةنٛاذبيّ رواية "الأسود يليق بِ " أبى إلاّ أف يكوف عنواف ا

، ن٩ري البحث عن مدلولو وفق رمزياِّ  انشاطً على اختلبؼ وظائفو من رواية إبٔ أخرى العنواف و يبقى 
لالة: مة، حقل علم الدّ ات انٞتكلّ نُث ما على الذّ  ة: أف ينصبّ داوليّ "أبعاد ثلبثة للسيميوطيقا: التّ 
  873عابنً." بالعلبقات بنٌ التّ عنَى ، يُ كيب انٞنطقيّ ، حقل الترّ الاىتماـ بتحليل كلبـ الباثّ 

 راًشح أُ٘غض اُشٝائ٢: -1-2-1

، العنواف من ثلبثة كلمات ىي على التّرتيب: أشباح، انٞدينة، انٞقتولة. و ىي بُ البعد الأوّؿ يتكوّف
نسبة للذات انٞتكلِّمة عبارة عن وصف و إخبار نُاؿ أشباح نْوب انٞدينة انٞقتوؿ كلّ من فيها، إبٔ أف 
صارت ىي انٞقتولة أيضا. و انٞتكلِّم ىنا فيما يبدو شاىد عياف على ما حدث ىناؾ  بُ انٞكاف القاسي 

بُ ، و يعيش من خلبنٟم و ىو ،دةالكاتب سكنتو أرواح متعدّ يكوف كأف و بُ ذل  الزّمن الفجائعيّ. أو  
تهم، و باتوا ىم لَعْنػَتَو. فصوت الأشباح مافتئ يطارده، يرُيد منو ذاكر  حتّّ صار ىوواحد منهم.  كلّ   حياة

ي لا تريد أف ترحل بُ صمت دوف أف يَسمَع صوتها أحدٌ، أف يتحدّث بلسانو و يكتب بقلمو. فه
انٜقيقة بانٜلم، و يعُاش انٜلم بُ انٜقيقة: "ىا ىو صوتها متحدّيةً مَنْ غَيػَّبَها عمدا. و ىنا فقط نٕتزج 

  874يصرخ الآف، و يتكلّم كأنوّ حقيقة بُ حلم، أو حلم بُ حقيقة."
لا ن٬كن بأيةّ حاؿ لذات الكاتب انٞتكلّمة أف تنجز ىذه انٞهمّة، لو بٓ تكن دزءا فعليِّا بُ الأحداث، 

الكاتب. -وّؿ و الفصل الراّبع الأخنً: سعيدو لذل   ىي ن٣ثّلة بُ شخص بطل انٜكاية الفصل الأ
الذي يُسجّل حضوره ضمن قائمة البطولة انٛماعيّة للرّواية، من خلبؿ الغياب بُ الضّباب الكثيف نٞدينة 
انٞوت. سعيد الذي أخبرتو حبيبتو بلعنتو، عندما قالت لو: ")النّاس بلب ذكريات أشجار عارية( لعلّي 

                                                             

، 1/1993ف انٞطبوعات انٛامعية، وىراف، ط، ديوا-دراسة سيميائية للشعر انٛزائري- عبد القادر فيدوح: دلائلية النص الأدبي - 873
 .13ص 

 .14، ص )رواية( شباح انٞدينة انٞقتولةبشنً مفتي: أ - 874
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نٟذا السّبب فهي دزء من ىذا الذي مضى، و من ىذا الذي لن ن٬ضي  أتذكّر كلمات زىرة الفاطمي
  875قط."

و بُ العابٓ البرزخيّ لمَِنْ ىُمْ بُ طريق انٞضيّ )الأشباح(، تنفتح الاحتمالات على إمكانيّة أوبٔ؛ تقوؿ 
اح. أو بأفّ الراّوي واحد من الأموات، و أفّ كلّ الأحداث و الأخبار انتقلت إليو عن طريق تلبقي الأرو 

إمكانيّة ثانية بعدـ موتو و سفره كما كاف مقرّرا قبل الانفجار انٞهوؿ، و لاحقا دوّف كلّ تل  انٜكايات 
انٞفجعة. أو احتماؿ ثالث يرُدّح عدـ موتو لكن مع إصابتو بتشوّه، و عطب انٛسد أعمق من عطب 

ا بال  نّوادهة الغنً، النّفس و إف بٓ يكن أبنٌ، حنٌ لا يقوى أصحابو على موادهة أنفسهم، فم
خصوصا مَن كانوا أحبّتهم و لا يزالوف بُ القلب كذل . و يفضّل أصحابو انٞتضرّروف الانزواء بعيدا عن 
انٜياة بأكملها، لأنّّم صاروا ن٠رّد عبء انتقم منو انٞوت، فلم ن٬نحهم تأشنًة كاملة للعبور. و ىكذا تبقى 

 ا وارد ن٣كن...الرّواية مفتوحة على احتمالات أخرى نٗيعه
أمّا على الصّعيد الثابّ٘ من التّحليل الدّلابّٕ للعنواف، فانٞفردات الثلبثة انٞكوّنة لو تنتمي دفعة واحدة  

إبٔ حقل انٝراب؛ فالأصل بُ "الأشباح" أنّّا أطياؼ متخيّلة عن شخصيّات استقرت بُ العابٓ البرزخيّ، 
ابٓ الأوّؿ إبٔ العابٓ الآخر، و ىي عادة ما تأبٌ من عابٓ دوف أف تواصل كامل رحلتها الانتقاليّة من الع

انٞوتى، الذي انتقل إبٔ احتلبؿ الفضاء انٛغرابُّ "للمدينة" انٞرتبطة تارن٫يِّا بدلالات ن٢تلفة تطوّرت بُ 
فاؽ، بُ مقابل بساطة و عفويّة الزّمن؛ حيث كانت عند البعض قدن٬ا مرادفا للزّيف و التّكلّف و النّ 

لرّيف. كما تدؿّ انٞدينة أيضا على الكبر و الاتّساع، فهي اسم لذل  الفضاء انٞفتوح على أدناس نقاء او 
و طبائع و انتماءات ن٢تلفة، نََٗعَ بينهم إغراء انٞكاف، الذي قد يكوف بُ النّهاية ن٠رّد فخّ سيبتلع الكلّ. 

نً انٜدث لتكتمل دائرة الفعل بُ و بودود شّخصيّة الفاعل/)الأشباح( بُ انٞكاف/)انٞدينة(، بٓ يتبقَ غ
 الزّمن، و كاف ىو )القتل(.

و ىو فعل ن٢تلف عن انٞوت، و إف كانت نتيجتهما واحدة؛ أي  876*مل القتل دلالة الفعل النّكرن٪
انٞوت نّاية مقبولة، يتحكّم فيها القدر و قد رضي انٞؤمنوف بو خنًهِ و شرهِّ، أمّا القتل  . لكنّ الغياب

                                                             

 .12ص انٞصدر السابق،  - 875
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بُ نفسو نائبًا عن القَدَر بكلّ وقاحة(. داءت فمحرّـ و منبوذ  و مرفوض، لأنوّ فعل ينجز بفاعل )يػُنَصِّ
لفظة انٞقتولة بُ عنواف الرّواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" من مقتوؿ، و ىي صيغة صرفيّة على وزف مفعوؿ 

الواحد تلو الآخر.  إبٔ أشباح، تفيد الذي وقع عليو الفعل. و قد وقع بداية على الشّخصيّات انٞتحوّلة
مع ذل  بٓ يرد العنواف بصيغة أشباح انٞدينة انٞقتولنٌ، بل أشباح انٞدينة انٞقتولة. رنّّا لأنّّا انٞقتولة أكثر و 

 منهم، بعدما انتشر وباء القتل بُ ىواء انٞكاف و على أرضو.
لدّاخليّة للنّصّ الرّئيس أشنً على الصّعيد الثالث لنشاط العنواف الرمزيّ إبٔ العلبقة بنٌ التّعابنً ا

 وانٝارديّة لعتبة النّصّ انٞوازي؛ حيث قامت الرّواية على فكرة تفسنً العنواف، بُ غنً موضع واحد، تقوؿ:
رب، تشبو الأشباح التي تطفو بُ دغرافيا مهجورة مقبرة "...عندما تعزؼ...ىكذا تصبح بفعل الشّ 

ذات شباح انٞكاف بٍّ الشّخصيّات/الأ درن٩يِّا، بتحديدتعنواف الالعلبقة مع فتتّضح  877نسياف العابٓ..."
و من  878"كأنّّا تعيش حياة أخرى فيها الكثنً من الغواية، و السّحر و الدىشة." يويّ الطابع انٜ

إحداثيّات العابٓ غنً انٞعقوؿ، لا بّد من ودود زمن غنً طبيعيّ لذل : "إفّ أنٗل الأشياء تتحقّق بأحلبـ  
ىي إلّا حلم، ومضات حلم، رقصة حلم، ضوء حلم، نّر حلم، شعر حلم، و إذا  كهذه، و السّينما ما

  879رغبت أف تكوف سينمائيِّا حقيقيِّا ن٩ب أف تؤمن بانٜلم من البداية.."
و بعد توفّر نٗيع الشّروط الرّمزيةّ، صيغ العنواف الرّئيس بطريقة نٓفظ ذاكرة ىذا انٞنجز الرّوائيّ ككلّ، 

 ائعيّة القادمة من زمن انٞوت الأعمى. و كانت إحالة النّصّ معضدًا للعنواف. أمّاو نٔتزؿ أحداثو الفج
( فذات مواصفات "لا نٔرج عن إستراتيجيّة انٞؤلِّف العامّة بُ Les intertitres)ةاخليّ العناوين الدّ 

 ة كلصّ ق نّٝصت 880الكتابة، بدءا من العنواف الرّئيسيّ، وصولا إبٔ باقي المحافل النّصيّة الأخرى."

                                                                                                                                                                                                          

ئًا نُكْراً..قاَؿَ أقَػَتػَلْتَ نػَفْسًا زكَِيَّةً بِغَنًِْ نػَفْسٍ }مصداقا لقولو تعابٔ بُ القرآف الكربٙ: * - 876  .74 سورة الكهف الآية {لَقَدْ دِئْتَ شَيػْ
 . 163، ص )رواية( شباح انٞدينة انٞقتولةبشنً مفتي: أ - 877

 .164ص  انٞصدر نفسو، - 878

  .168ص  انٞصدر نفسو، - 879

اكاة للدراسات والنشر ع، ن١عبد انٞال  أشهبوف: العنواف بُ الرواية العربية، السلسلة النقدية، النايا للدراسات و النشر و التوزي - 880
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بنائو ضمن نٓليل انٞتن و  ،سبقت الإشارة إبٔ ذل شخصيّة بواقعها الذي ن٘لتو ذاكرة انٚها ، و قد 
 التي ىي ذاتها عناوين الفصوؿ. ، الأشباح اتخصيّ انٞعتمد أساسا على الشّ  الواقعيّ 

تعود إبٔ فترة ما لكنّ البناء الواقعيّ نٟذه الرّواية بٓ يكن متصانٜا مع ما نقلو من أحداث انٞاضي التي 
قبل استقلبؿ انٛزائر، إضافة إبٔ انٜاضر الذي نقل الأحداث الدّامية لسنوات الإرىاب، وعارضهما 
بانٜركيّة العامّة نفسها التي تتّجو ن٥و انٞستقبل. إن٧ّا ىو "البناء انٛدبّٕ" الذي يتأسّس "على ميزة أساسيّة 

و قد صوّرتو الرّواية بُ شكل انٞستقبل  881قبل باستمرار."تتلخّص بُ كوف بنيتو السّرديةّ تنفتح على انٞست
 انٞفتوح على المجهوؿ نّعانيو انٞختلفة.

  أُلزبػ اُزأ٢ِ٣ٝ: -1-2-2

من أبرز وظائف العنواف؛ وظيفتنٌ اثنتنٌ، الأوبٔ ودوديةّ أين تكوف "كلمة العنواف أو نٗلتو ىي 
ذا كاف الشّعر قدن٬ا قد عُرِؼَ نُرؼ فإ 882ع."شهادة ميلبد الكتاب، بها يعُرَؼ و إليها يردبالأساس 

رويِّو أو مطلعو ليسمَّى بو، فالرّواية تػَعْرِؼُ نٟا ودودًا عندما تتّخذ نٟا عنوانًا. إضافة إبٔ الوظيفة الإشهاريّة  
حنٌ تبرع بُ لفت انتباه انٛمهور  883التي تسهم بُ "رواج الكتاب كمعرفة و سلعة معروضة للبيع."

 تناء. للقراءة و الاق
بُ . و ةة انٛزائريّ وائيّ اىرة الرّ الظّ رواج و ن٤اح عن منذ السّنوات الأخنًة  و بُ ىذا السّياؽ، درى انٜديث

نٓمل من الإغراءات ما ن٩علها مثار دىشة و  ، التيعناوينهاخضمها نْدر الإشارة أيضا إبٔ خصوصيّة 
ة ة على مضامينها إبٔ عتبات شعريّ الّ لدّ س، حينما تنعطف بها من العنونة ااستغراب، و مثار قلق و تودّ 

إلّا أفّ بنٌ عتبة العنواف  ،أمر الاستغرابو مهما يكن من  884مشوبة بكثنً من الغموض و الظّلبؿ.
، مهمّ  رورة صرن٪ة و مباشرة. و كلّ عنواف لرواية ىو مفتاح تأويليّ صّ علبقة، ليست بالضّ للنّ  انٞعنى العا ّـو 
بالتّخطيط و البحث عن أشكاؿ معيّنة. بدع أوّلا و قبل أف يصل إبٔ القارئ العثور عليو من طرؼ انٞ يتمّ 

                                                             

 .14عبد الرن٘ن بوعلي: أشكاؿ انٞعمار الفني بُ الرواية العربية انٛديدة، ن٠لة كلية الآداب وددة، ص  - 881
 .185مصطفى سلوي: عتبات النص، ص  - 882

 .189ص  انٞردع نفسو، - 883

  .2012سبتمبر30، ، دريدة انٝبرلا يكتب الرواية بل يكتب اعترافات : انٛيل انٛديدمونسيحبيب ينُظر:  - 884
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يراه دفة على اسم ما يروقو، و جريب، و قد يستقر بالصّ بسلسلة من احتمالات التّ  صّ صاحب النّ  ن٬رّ إذ 
 و ىو مقتنع بأفّ  اسم الوردة اختيار عنواف إيكو بُالكاتب أمبرتو ، مثلما فعل أيضا لالاتبالدّ  مليئا

و ليس أدبٗ ريب بُ أفّ  885"العنواف ن٩ب أف يشوّش على الأفكار لا أف ن٪وّنٟا إبٔ قوالب مسكوكة."
 العنواف أكثر ما بُ النّصّ صناعة على الإطلبؽ.

و حتّّ لا يصنً العنواف قالبا داىزا، وَسَمَ أمنٌ الزاوي نصّو الرّوائيّ بػ "..نٟاَ سرُّ النَّحلة"، رانٚا إيّاىا 
 لغويةّ سبقتا انٞلفوظ اللّغويّ. و "تعني علبمات التّرقيم كلّ ما يوظّف بُ الكتابة دوف أف يكوف بعلبمة غنً

ة و القاطعة و الأقواس والوصلة من حروفها اللّغويةّ بُ شكل كلمات نٟا معاب٘، كالنّقطة و الفاصل
و بُ توظيف انٞؤلّف  886انٞزدودتنٌ، و علبمة الاستفهاـ و التّعجب و نقاط التّعليق أو الاكتفاء.."و 

ر ن٣اّ أثبتو، وبالتّابٕ فهو لعلبمة التعليق ما يؤشّر إبٔ أنوّ "بٓ يقل كل ما أراد قولو، و أفّ ما حذفو أكث
  887بذل  يودّو القارئ إبٔ قراءتها على ىذا الأساس تعويضا عن الكلبـ المحذوؼ."

بُ إشارة إبٔ كلبـ سابق ن١ذوؼ أو كما أسلفت بدأت عبارة  العنواف بنقطتنٌ متتاليتنٌ على السّطر 
 حويّ ظاـ النّ صل )انٟاء( الذي يعود على ما سبق بُ النّ منً انٞتّ صارا و نٕويها الضّ معلّق، يعوّضو اخت

ة تقود إبٔ اعتماد انٜذؼ على أفّ آلية الاختزاؿ العنوانيّ  امعروفإف كاف  . و، و ىو ن١ذوؼ ىناالعربيّ 
انٞقصود من طرؼ الكاتب،  الوظيفيّ  لابّٕ ـ و الغموض على انٞستوى الدّ كيبي كنوع من الإيهاانٞستوى الترّ 
انٜذؼ  يكوف ،و انٜذؼ انٞضموبّ٘  صّ حذؼ قد يقع بُ العنواف زيادة على حذؼ ملحق النّ  و أىمّ 
تشذيبو من  لذي أملتو ظروؼ تدقيق العنواف، و ا حويّ "فهناؾ بالفعل ثغرات خلفها انٜذؼ النّ  حويّ النّ 

ة صادمة للمتلقي، لفجوات نفسيّ  موازٍ  ة، ىي شكل لغويّ حويّ الفجوات النّ  )...( نُيث إفّ وائد كافة الزّ 
  888للعنواف." لابّٕ ا يطرح الغموض الدّ ن٣ّ 

                                                             

 .20ص  آليات الكتابة، ترنٗة و تقدبٙ: سعيد بنكراد،-على اسم الوردة اشيةأمبرتو إيكو: ح - 885
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مثل ىذا التعبنً القائم بُ العنواف يبعث بسؤالنٌ سريعنٌ مفادىها: و ما ىو سرُّ النّحلة يا ترى، أوّلا. 
، ثانيّا؟ و يتميّز ىذا النّمط من العنونة انٞبطنّة بسؤاؿ بقدرة تأثنًيّة و مَنْ أو مَا ىي التي نٟا ىذا السّرُّ 

أكثر، عبر "ن٠مل الوظائف السّياقيّة التي يؤدّيها العنواف داخل النّصّ )الوظيفة الانفعاليّة، والوظيفة 
ظيفة البّصريةّ،...( بُ ضوء التّأثنًيةّ، و الوظيفة الشّعريةّ، و الوظيفة التّناصيّة، و الوظيفة التّعيّينيّة، و الو 

  889قراءة فعّالة مرنة."
يشتغل  تبدأ قراءة العنواف من انٞستوى اللّغويّ إبٔ أف تصل إبٔ باقي انٞستويات الفنيّة الأخرى التي

واية بو عنواف ىذه الرّ  مَ سِ الذي رُ  وف البرتقابّٕ ة نَلبء بسبب اللّ الوظيفة البصريّ ىنا، عليها. و لقد برزت 
ة فاىيّ صانة. إنوّ لوف دافئ و مثنً. يوحي بالرّ يزوّده الأن٘ر بسمة من الرّ  ،الإشعاع. "إنوّ متوسّعبكثنً من 

 890و الغبطة، و لكن بإمكانو أف يغيظ."
فهو قادرا على الأخذ من صفات  ط الأن٘ر و الأصفر،ا يتوسّ  برزخيِّ لوناً  و ما داـ البرتقابّٕ 
دفاع و انٜياة، أمّا اصفرار اللّوف فأعظم دلالة انٞشاعر و الانوف الأن٘ر يعبّر عن و اللّ  وخصائصهما معا.

على التّهيّؤ للزّواؿ. و قد يكوف انٞزيج انٞتساوي منهما دلالة مزدودة كذل ، أو إشارة تنبيهيّة للبنتقاؿ 
 من حاؿ إبٔ حاؿ. رنّّا من انٜياة إبٔ الزواؿ، تتوسّطها دعوة إبٔ اللّحاؽ بركب انٜياة سريعا قبل فوات
الأواف، و التي اختارت نٟا من العبارات انٞشفّرة، علبمة لغويةّ ىي عبارة "نٟا سرّ النحلة". بٍّ اختارت نٟا 
من الألواف الدّالة، علبمة غنً لغويةّ ىي اللّوف البرتقابّٕ. انٞشنً بُ الآف ذاتو، إبٔ دزء من لغز العنواف 

ة امرأة بعينها، دؿّ عليها ضمنً شخصيّ أ ىي ة؟ تكوف صاحبة سرّ النحل انٞرتبط بػ"العسل". فمَنْ/مَا
ل بُ انٜياة، التي تبحث بنٌ انٞتشابهنٌ عن آخرين ن٢تلفنٌ يكتشفوف ا معنى يتمثّ الغائب انٞؤنّث؟ أـ أنّّ 

 ضّياع؟يو و الا عن التّ سرّىا، بعيدً 
المجتزأة تل ، إبٔ  يقوـ العنواف بذكاء متحايل و غنً مباشر على دعامة تناصيّة تراثيّة، إذ تُشنً نٗلتو

أنّار العسل انٞصفّى انٞوعود بها بُ عابٓ الآخرة. لكنّو دعلها نْيء ضمن سياؽ زمنّي و فضائيّ دنيويّ 
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لعَُاب النَّحل.  -ن١ض، قد يرتبط مباشرة بالطاّبع الغريزيّ للئنساف الفاب٘. فعند "صاحب العنٌ: العسل
 عليو و سلّم حتّّ تَذُوؽَ عُسَيلَتَو و يَذُوؽَ عُسَيلَتَها. )...( و أمّا ما داء بُ انٜديث من قولو صلّى الله

 فمعناه انٛمِاع، و إن٧ّا ىو على انٞثل. أبو حنيفة أنشد: 
 فجػاء نّػِزجٍْ بْٓ يػرَ النّاسُ مِثلَػو          ىُوَ الضَّحْػُ  إلاَّ أنػّو عَمَػلُ النَّحْػلِ 

ر الأبيض و قيل الضّح  الطلّع و قيل ىو الزُّبْد إذا اشتدَّ الضّح : الثّغر شبّو الشّهد بُ بياضو بالثّغ
  891بياضو و قيل الضَّحْ  العَجَبُ. صاحب العنٌ: الضّح  العسَلُ."

و يظلّ العنواف بُ نصّ الزاوي الرّوائيّ مفتاحا لعدد من التّأويلبت انٞضطربة بنٌ عابٓ انٜقيقة وتهون٬ات 
الفنّي التّعجبّي للعنواف قيامو على أساس فنّ 'انٞفارقة' الذي ينهض الفانتازيا. "و قد ساىم بُ ىذا البعد 

على آليات التّحوّؿ، و نْاوز الأضداد، و خلق انٞفارقات، و بذل  تكوف العناوين العجيبة نّثابة دعوة 
المحتملة للعنواف، ونٓقيقها ضمنيّة من الرّوائيّ إبٔ القارئ العارؼ للقياـ لعمل ما لتجسيد انٞضامنٌ 

  892انطلبقا من تأويلبتو انٞتعدّدة."
تنتمي رواية "..نٟا سرّ النّحلة" بُ معمارىا الفنّي إبٔ ن٧ط "البناء انٞفكّ "، لأنّّا بنية مضادّة للبنية لا 
تكتمل مثلها مثل انٜلم، الذي شرّعت كلّ نوافذه على امتداد انٜكاية كاملة. وانٞثبت أف ليس ىناؾ من 

فّ البناء انٞتقطّع أو البناء انٞفكّ  يتميّز "بنوع من المحكي الذي لا ن٬كن لو أف حلم يكتمل أبدا، لذل  فإ
يكتمل، و لا ن٬كني أف ينبني، و يكتفي نّقابلة 'امتلبؾ انٜلم' باستحالة الكشف عن العابٓ. و من ىنا 

أنّّا تغيّنًات تنتظم فإفّ الأعماؿ الرّوائيّة التي تقوـ على أساس ىذا النّمط، تبدو بلب نّاية، و لا ددؿ، فك
 893فيما بينها."

عند الانتقاؿ من العنواف انٝارديّ إبٔ العناوين الداخليّة، و نٗيعها من منظور الصّنعة الرّوائيّة مدن٠ة 
ّـ، لأنوّ لا ودود لعتبة مستقلّة بذاتها، بل معبر إبٔ ما ىو أوسع و أرحب، والذي  بُ النّسيج النّصّي العا

                                                             

خصّص، نٓقيق: نٛنة إحياء التراث ا - 891
ُ
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ع انٞانع "الرّواية". و عبر تصفّح الكتاب وصولا إبٔ الصّفحة انٝامسة والسّادسة، نسمّيو بانٞصطلح انٛام
بعة أصناؼ، عناوين قصنًة ددّا، تظهر المحتويات العنوانيّة ذات الامتداد اللّفظي انٞتباين، موزّعة بنٌ أر 

ة بُ انٛدوؿ عناوين ثانية قصنًة، و عناوين ثالثة متوسّطة، و عناوين رابعة طويلة، كما ىي مبيّنو 
 الإحصائيّ الآبٌ:

 
 الامتداد     

 امؼيوان

ا  ظويل  متوسط  كصير  كصير جدًّ

 

 امثؼبان الذي يظِر و يختفي معؼم أٔرثور رامبو الحلير أٔداء اهيمين املامة 4

ْ في فراش المس يحي و انويل إذا غسؼس سلٌء المؤذن ميتامورفوز 4  كُُْ من ظؼام اهيهودي و نَم

 امًساء و امرجال و ما بينهلٌ من شعط و اهنهار إذا جلّاُا دأ لة امؼو  / 3

 / امبحث غن مومو صورة امًساء / 2

 / بداية حكاية امشبيَ بلاغة كط / 2

 / من ػلامات امساػة امكذب الٔصوع / 2

 / اميوم الذي ظِر حج الخياهة / 2

 / باب اهتظار امساػة  / 1

 

عة من حيث الامتداد قصرا متنوّ  بلغ العشرين فصلب كاملب؛ ؿو صفىي عناوين كثنًة لعدد معتبر من ال
العكس بُ انٞزاودة بنٌ غلبة البياض، أو  فحة،ة على الصّ باعيّ ابٕ من حيث صورتها الطّ و طولا، و بالتّ 

ر عليها، فهي بغلبة السّ  واد على طوؿ الأسطر انٜاملة للعناوين. و كذل  من حيث مضامينها التي تػُؤَشِّ
بالغرائبيّة أحيانا أخرى كثنًة، خصوصا بُ تعلّقها التّناصيّ مع التّراث. "و ىنا ة حينا، و اقعيّ توُحي بالو 

للتّفاعل مع الكتابات الأخرى و الاندراج بُ  -من بنٌ العديد من الوسائل-يغدو العنواف وسيلة مركزيةّ 
  894سلوب التّناص."أفُقها الإبداعيّ. فكثنً من الرّوائيّنٌ يعمدوف إبٔ الاستخداـ انٜاذؽ لأ

و تعرض الرّواية عن طريق ما يُصطلح عليو بالتّناص العنوابّ٘ الغنًيّ، أي عناوين تتناصّ مع نصوص تراثيّة 
قدن٬ة كالأمثاؿ، أو مع القرآف الكربٙ أو انٜديث النبويّ الشّريف. و قد وددت الصّنف الأوّؿ من 

رفيّتو من مثل شعبّي معروؼ: "كُلْ من طعاـ اليهودي ن٣ثلب بُ الفصل العاشر، انٞأخوذ نُ عناوين الأمثاؿ
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الفصل الثاّلث و الراّبع،  و بَْٖ بُ فراش انٞسيحي". أمّا التّناص مع آيات من الذكّر انٜكيم، فنحو عنوابَّ٘ 
(: "..و الليل إذا 17آيتاف من القرآف الكربٙ؛ الأوبٔ من )سورة التكوير، الآية  و ن٨ا على التّرتيب

(: "..و النهار إذا دلّبىا". أمّا عنواف الفصل الثالث 3لثاّنيّة من )سورة الشمس، الآية عسعس"، و ا
"، فهو انٞصاغ بُ شكل تناصّ نٓويريّ نٞا داء بُ القرآف الكربٙ أي "سورة النساء"، !عشر "صورة النّساء

طق )السنٌ( بُ "سورة" دوف أف ن٫فى على انٞتلقّي قارئًا و مستمعًا مطابقة النّطق بنٌ الصّوتنٌ، حيث تن
مفخمة على شاكلة )صاد( بُ "صورة"، أي دوف أدبٗ فارؽ بينهما بُ السّماع. علما أفّ ىذا انٜضور 
 التّناصيّ القوّيّ بُ نصوص العناوين انٞوازية، قد سجّل علبمات فارقة حنٌ إسقاطها على النصّ الرّئيس.

 اُغبرث٤خ ٝ الإصبسح: -1-2-3

( على مستوى انٞلبحظة Le titre accrocheur" إبٔ صنف العنواف انٛاذب)ينتمي "الأسود يليق ب ِ 
على مستوى القراءة انٞتفحّصة، بُ مرحلة ( Le titre provocateurالأوليّة، و إبٔ صنف العنواف انٞثنً)

تلي اقتناء الكتاب بعد الإعجاب بذكاء صوغ عنوانو. و ليست ىذه ىي انٞرةّ انٛريئة الأوبٔ التي ن٩ري 
ها توظيف صيغة انٞتحدَّث إليو، إلّا أنّّا بداية فقط على طريق الألف ميل كما يقاؿ، فهي مع ذل  في

درأة ن١دودة بٓ تصل بعد، إبٔ حدّ استعماؿ الضّمنً ذاتو للراّوي مثلب، كما فعل ذل  ميشاؿ بوتور بُ 
النّاقد والرّوائيّ السعيد الرواية الغربية انٛديدة. و فيما يعني الأدب انٛزائريّ، فقد سبق و أف صاغ 

 بوطادنٌ عنوانا لرواية على ذات النحو، كانت "اللّعنة عليكم نٗيعا".
"تقع عتبة العنواف، شأنّا شأف النّصّ الذي تَسِمُو، على مسافة وسطى بنٌ انٞبدع و انٞتلقي. فانٞؤلِّف 

ئمٍ مؤثرٍّ كاؼٍ شاؼٍ لذل  انٞتن. يقوـ بعمليتنٌ اثنتنٌ: كتابة انٞتن/النّصّ، بٍ بعد ذل  اختيار عنواف ملب
من ىنا تتأخّر عملية اختيار العنواف عند انٞبدع إبٔ الآخر. و ىذا عكس ما ن٤ده عند القارئ انٞهتم 
الذي يقوـ أيضًا بالعمليتنٌ نفسيهما؛ و لكن بترتيب ن٢تلف، حيث تتقدـ عملية تعرّؼ العنواف و تتأخّر 

النّصّ بالعنواف علبقة مهمّة تزيد عن دلالة القصد و الإظهار  و ن٩ب أف تربط 895عملية قراءة انٞتن."
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بالتّوفيق بُ الاختيار؛ حيث ن٪اوؿ النّصّ النادح بإيعاز من انٞؤلف أف يكوف لو عنواف بُ مستوى 
 تطلعاتو. 

حَظِيَ العنواف الرّوائيّ دوما باىتماـ ملحوظ على انٞستوى الإبداع و التّلقي و التّحليل، و معو  
موازٍ "ن٤د أنٚاء و نٔصّصات كثنًة حاولت الإدابة عن ن٢تلف أسئلة ىذه انٞتتاليّة)...( وصار  كخطاب

العنواف موضوعا للّسابّ٘ و السّيميوطيقيّ و عابٓ النّفس و عابٓ الادتماع و انٞنظّر للؤدب والنّاقد باعتباره 
( و الوظيفة référentielleانٞردعيّة )مقطعًا إيديولوديِّا؛ يقدّـ ن٠موعة من الوظائف تتراوح بنٌ الوظيفة 

  896(."poétique( )الأمر و النّهيّ( و الوظيفة الشّعريةّ )conativeالطلبيّة )
 ،"الأسود يليق بِ "و رنّّا يكوف انٛانب الأخنً ىو أبرز ما ركّزت عليو أحلبـ مستغان٧ي بُ ملفوظ 

 تواسي حدادىا و، -ىي/ىالةو انٞفعوؿ  ها ىو/طلبؿفيالفاعل و - ؿ بهاتتغزّ مرةّ لرواية نٞاّ انتقتو عنوانًا 
 دعوةً ىل كانت الكلمات الثلبثة  حبّها الضّائع مراّت كثنًة. تفتح دراحات على أحبّتها مرةّ ثانية، و

مثل ىذه الصّيغ طرحها ت ،ىذه الأسئلة و أكثر ؟ كلّ باللّوفلاستمتاع و ا للفردةا أـ معرضً  ؟قصللرّ 
ة تو الأنيقة تل ؛ على خلفيّ حنٌ يطلع علينا الكتاب نُلّ زداد إثارة و استفزازا . تالعنوافانٝطابيّة من 

 . وف، لتجيء نٗيعها دفعة واحدةاللّ  وتة أوية برسم انٜرؼ أو النّ بيضاء ناصعة مغرّ 
أوانقطاع  قصترؾ ن٠الا للنّ يلا تتكوّف من مبتدأ وخبر، تامة انٞعنى مفيدة نٗلة بُ تب العنواف كُ و لقد  
موسيقيّة ينساب على حركات  وسط على مستوى ن١ور الوضوح الذي ىو دعوة صرن٪ة للحبّ،الفهم 

، من أدل خلق غموضبالسّرّية على انٞستوى الآخر لمحور الا هَ فَّ ن١اولا لَ  وليب البنفسجيّ دانبها ورد التّ 
قيّ النّغم و أناقة مَعْلَمٍ يضجّ حيويةّ من خلبؿ تعرّداتو الكثنًة بُ منحى بيابّ٘ يرسم نٗاؿ انٜبّ و ر 

 الرقّصة بُ غنً خطّ مستقيم. 
و مثل ىذه  غنً أفّ الأكثر تنبيها بُ العنواف كاف قد نٓقّق باستعماؿ ضمنً انٞخاطب نَرأة لافتة،

العناوين انٞودّهة بُ صيغة خطاب مباشر نٕل  زماـ انٞبادرة بُ الدّعوة التي تودهّو للمتلقي قصد 
بُ مرحلة أوبٔ، فالان٦راط بُ الفعل التّخيّليّ، و من بٍّ التّورّط بُ الفعل  الاشتراؾ بُ الفعل التّواصليّ 
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 انٝطابيّ و  عريّ اث الشّ الدّلابٕ. كما استطاع ىذا العنواف أف ن٪توي النّبرة انٝطابيّة العربيّة على طراز الترّ 
بُ ذل  توسيع لدوائر  ا، ومعً بُ آف واية انٛديدة ة على طريقة الرّ تماشى و انٜداثة الغربيّ يالقدبٙ، و 

 اثّ الأسود يليق بِ ، فتح البّ عبارة: اذ ضمنً انٞخاطب انٞؤنّث بُ . إفّ انّٔ من انٛهتنٌ لالة و القراءةالدّ 
 ل بُ الآف واحد على دلالة نٗاعية:انٞستقبِ و 

  ي(                   إبٔ )ع=ى: "الأسود يليق بِ "             اثناء عامتتضمن الرسالة ن٪مل             من )س=ىو(
 

ا، و نٔاطب الطرؼ  روائية إبٔحكاية طراؼ الفاعلة بُ ما تلبث أف تتحدّد بدخوؿ الأ رسالة تعنيو ددِّ
 الآخر نّا يتناسب و ذوقو الراقي، البعيد كلّ البعد عن العادي و انٞبتذؿ:

 
 )ىي=ىالة(          )ىو=طلبؿ(             الرسالة )غزؿ استثنائي(: "الأسود يليق بِ "   

 
اكتسى ملفوظ "الأسود يليق بِ " من النّاحية التّواصليّة التّداوليّة "إىابًا عشقيِّا، إذ يستحضر الأنثى 

(. و ىو عنواف يدفع القارئ ن٥و التّأويل بفعل غموضو و الِتباسو وكثافة Erotiqueو ن٪مل بعدا إيروسيا)
لينتمي بذل  إبٔ ما أطلق عليو دنًار دنيت تسمية عناوين  إن٪ائو بُ كنف إشارتو إبٔ قيمة الرّواية،

(. و يكوف ن٤اح الكاتبة بُ إيقاع متلقي روايتها بُ شركها: اقتناء فقراءة، Titres thématiquesثيميّة)
بعد أف ادتذبتو صيغة العنواف، الذي وضعتو نٟا، و التي تستفزهّ و تغريو بالاكتشاؼ، نٞا تبطنو من متعة. 

مة دالّة على حذؽ الكاتبة لأفاننٌ لعبة التّجلّي/ و التّخفّي، و الإغراء/ والتّمنّع، التي نٕارسها و ىي علب
  897مع متلقي روايتها."
 . إبٔ أفبطلتها الأسود سُ بِ لْ و ىي تػُ  ،صفحة 327مسافة انطلبقا من الصّفحة الأوبٔ نٕشي الرواية 

: "أرادت أف تثأر ات الأخنًة، فيما ترويو قائلةفحبُ الصّ  قط عتوقّ الذي بٓ يُ  باغتنً انٞغيّ ن٪دث التّ 

                                                             

 249العدد 39ة، السنةن٠لة انٜياة الثقافيبوشوشة بن نٗعة: شعريةّ العتبات بُ رواية "الأسود يليق ب " لأحلبـ مستغان٧ي،  - 897
 .24ص  ،2014مارس
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ا العنٌ، لفرط ها ليبعد عنهلكرامتها نٜظة تقع عيناه عليها و ىي بُ ثوبها اللبزوردي. لوف اختارتو أمّ 
يأخذ   نْ اس نٗيعا عداه. ليس ثوبها، بل صوتها ىو مَ )...( اليوـ ىي تغني للنّ بهائها، كما قالت.

، ه و ليس لإثباتولو كاف لضدّ انٜشد ذل   كلّ   بُ نّايتو العنواف، و كأفّ  صّ و ن٫وف النّ  898أر."بالثّ 
ا تشفع لو ضرورة العلم و الالتزاـ بانٞنطق، بأف يكوف ا علميِّ ل و ليست نصِّ متخيّ  أدبيّ  واية نصّ "فالرّ 

إبٔ لعبة انٞراوغة ة، كما تعمد عريّ واية تؤثّث عناوينها بالبلبغة، و الإشراقات الشّ الرّ  عنوانو مطابقا، بل إفّ 
  899و الإيهاـ."
لطلبؿ ث، حنٌ قالت ىالة الإشارة إبٔ الزلزاؿ الذي سيحدعلى نطوي ت اتواية استباقلرّ شملت او قد 

ف عند ىذا انٜدّ نً لا يتوقّ غيّ التّ  بل إفّ  ".ود قدرتو على ارتداء عكس ما يضمررة: "من مكر الأسن١ذّ 
الانطلبؽ و  رمز انٜياة، بنًوتمدينة  بُ الكتابة فضاءبتحديد  واية ختامااه إبٔ توقيع الرّ يتعدّ  وفقط، 

 ةاىيّ رمز ثورة الألواف الزّ ، نيسافبشهر عنفواف الرّبيع  نّا أيضازماو نٓديد  .ن١اولة نْاوز آلاـ انٞاضيو 
 . و بهذا يكوف النّصّ قد أحاؿ على تأويل مضادّ للعنواف نٕاما.احدانٞنتفضة بُ وقت و و 

واية على تعالق نصّيّ مع نصّ سابق للرّوائيّة ذاتها، و "عادة ما تكوف ىذه العناوين يشتمل عنواف الرّ  
مودّهة إبٔ طبقة من القراء الذين نٟم ثقافة روائيّة ملحوظة، يستطيعوف من خلبنٟا، وصل ىذا انٞلفوظ 

ذ ن٤د عناوين روائيّة العنوابّ٘ اللّبحق آخخر سابق، مع مراعاة أفّ التّناصّ قد ن٪صل بنٌ ن٠الات متعدّدة. إ
 900نٓيل على عناوين روائيّة سابقة للمؤلِّف نفسو، و ن٬كن تسمية ىذا النّوع: 'التّناصّ العنوابّ٘ الذابٌّ'."

و أردّح استعماؿ ىذا النّوع من العناوين، ليكوف سببو ثقة الرّوائيّة "أحلبـ مستغان٧ي" كفاية بُ قراّئها 
 تظرين نٛديد أعمانٟا دائما. انٞتابعنٌ نٟا بشكل متسلسل، و انٞن

من  انٛزء الثابّ٘  بُ اقتباس العنواف انٜابٕ من مقطع ورد كتنبؤ أو استباؽ، بُ نصّ  ناص الذابٌّ يتمثّل التّ 
: "و يقوؿ كلما رآب٘ ةواريّ انٜ اتوسياق نا بػ"فوضى انٜواس"، تقوؿ بُ واحد منم عنواسِ تها و الذي وُ ثلبثيّ 

ا، بٓ قطعً  ! لرواية قادمةىذا.. إنوّ يصلح عنواناً  نٗيل قول َ -بو بنبرة غائبة: '. فأديبو: 'الأسود يليق ب ِ 
                                                             

 .328أحلبـ مستغان٧ي: الأسود يليق بِ  )رواية(، ص  - 898
 .33شعيب حليفي: ىوية العلبمات، ص  - 899
 .94عبد انٞال  أشهبوف: العنواف بُ الرواية العربية، ص  - 900
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و قد كاف  901ا. كنت باذخة انٜزف لا أكثر، باذخة الإغراء، مفرطة التحدّي."أكن أرتدي الأسود حدادً 
عشر سؤالا ن١تملب بُ دراسة سابقة تناولت انٛزئيّة ذاتها قبل صدور ىذه الرّواية الأخنًة بأكثر من 

سنوات، تستفسر فيها عن مدى إمكانيّة التّنبؤ بأفّ الكاتبة ستعود من دديد لكتابة رواية أخرى من 
حيث: "تركت روايتها 'فوضى انٜواس' مفتوحة غنً منتهية، إذ ختمتها بكلمة )عندما( يليها ثلبث نقاط 

د يليق بِ ' بقونٟا ىذا يصلح لا تعرؼ ماذا وراءىا، علما بأفّ الكاتبة قد ردّت على من قاؿ نٟا: 'الأسو 
واية كثنً من مدلولاتو معا، بُ الرّ العنواف و  قد حافظت على داؿّ الكاتبة و تكوف  902عنوانا لرواية ثانيّة."
 . لاحقا إبٔ فضاء الإبداع التي قدمت بالفعل

لكن امتدّ أثره  ئيس فحسب، والرّ  عند عتبة العنواف انٝارديّ  ابٌّ الذّ  ناص العنوابّ٘ ف استثمار التّ بٓ يتوقّ 
نة إبٔ أربعة فصوؿ، على واية على أربعة حركات، كما تنقسم السّ ة، التي وزّعت الرّ اخليّ إبٔ العناوين الدّ 

بة بُ أربعة مراحل و حالات، حسب ما ذكرتو بُ  اكلة ذاتها التي أبانت فيها عن مواسم انٜبّ انٞرتّ الشّ 
 -كما تقوؿ-ألّفتو  التّقسيم منو، و كانت قد لذل  استوحت ىذاو  com"*903ابق "نسياف كتابها السّ 

بعدما استمعت إبٔ العديد من قصص انٜبّ و مآسي النّساء: "...حنٌ رحت أفكّر بُ تقسيمها 
سب فصولو الأربعة: فصل اللّقاء حسب انٞواضيع، غدت مقسّمة حسب مراحل انٜبّ، أي ح

عة النّسياف. إنّّا رباعيّة انٜبّ الأبديةّ، الدّىشة، فصل الغنًة و اللّهفة، فصل لوعة الفراؽ، فصل رو و 
  904بربيعها و صيفها و خريفها و أعاصنً شتائها."

منها إنبجست عن ثلبثة فصوؿ، كلّ  **906؛ كلّ حركة905*بًََّ توزيع الرواية إذف إبٔ أربعة حركات
حَ  بقوؿ شهنً بُ انٜياة،  فصل بٓ ن٪مل عنوانا بالطريقة الكلبسيكيّة انٞعهودة بُ تقنية العنونة، و إن٧ّا وُشِّ

                                                             

 .357، ص 7/1999طوت، بنً  ، دار الآداب)رواية( تغان٧ي: فوضى انٜواسأحلبـ مس - 901

 .113فرن٩ات: مرايا الرواية، ص عادؿ  - 902

 .1/2009طلبناف،  ، دار الآداب، بنًوتcomأحلبـ مستغان٧ي: نسياف * - 903

 .23ص انٞردع نفسو،  - 904
  Andante نيةانٜركة الثا، ة و ذات نٜن ن٣يّزسريع ىي و  Allegroانٜركة الأوبٔ عادة ما تتكوّف السيمفونية من أربع حركات: * - 905
 انٜركة الرابعةأمّا ، ىي حركة معتدلة السرعة أو سريعة راقصةو  Moderato ، انٜركة الثالثةئة و غنائيةبطيمناقضة للؤوبٔ إذ تكوف  ىي و
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انٜبّ، انٞرأة، الردل، انٜكمة، انٞاؿ، السعادة، التعاسة، انٝسارة، أو انٞوسيقى...، بو يكوف مفتوحا على 
"و ن٬كن مقاربة العناوين الدّاخليّة بُ الرّوايات  احتمالات التّأويل التي تقرأ النّصّ بُ ظلبلو الوارفة.

ّـ، و أخنًا بصفتها اشتغالا ديناميّا لعدد من انٞكوّنات: انٛديدة بصفتها خطابا، بٍ دزءا من خ طاب عا
لسانيّة و نٗاليّة و معرفيّة و تداوليّة. نُيث لا ن٬كن الإحاطة نِصوصيّاتها، إلّا بناء على مراعاة تل  

  907مكنوناتها." انٞواصفات، و استكناه
فرحا، صلب، حزنا و جرا و و و قراّ، ى لة الرّواية مثل الفصوؿ الأربعة حراّمرّت انٜركات الأربع على بط

و ىكذا توزّعت كلّ حركة على ثلبثة فصوؿ، كما ىو الفصل الطبّيعيّ بثلبثة  .أخنًا نّاية و بدايةو 
شهور، لتكتمل الدّورة الطبّيعيّة بانقضاء الفصوؿ الأربعة و الإثني عشر شهرا، و ينتهي عاـ ليبدأ آخر، 

ر. و كذل  ىي دورة انٜبّ الكاملة، التي رصدتها الرّواية من خلبؿ فنهاية عاـ فانٓة لبدايات أعواـ أُخَ 
رغم الآلاـ  اءابتداء بالأسود لونا للحداد و انته ،نٌسّنتبُ قصّة حبّ عمّرت ال قصّة "ىالة" مع "طلبؿ"،
  باللبزوردي لونا للحياة.

 ٓخطظ ػ٘ب٣ٖٝ ٓٞاعْ اُؾتّ ك٢ اُشّٝا٣خ

 ى الأوؿ)ى(فصل الطبيعة/موسم انٜب/حركة انٞوسيق
 (9"الإعجاب ىو التوأـ الوسيم للحبّ" )ص-1
تراؾ استمعت إبٔ حكايا الناي و أننٌ اغترابو، إنو يشكو أبٓ الفراؽ، )يقوؿ(: "إنّني مذ قُطعت من منبت الغاب بٓ -2

ظل يبحث ينطفئ بي ىذا النواح، لذا ترى الناس ردالًا و نساءً يبكوف لبكائي. فكلّ إنساف أقاـ بعيدًا عن أصلو، ي
عن زماف وصلو. إف صوت الناي نار لا ىواء، فلب كاف من بٓ تضطرـ بُ قلبو ىذه النار." مولانا دلبؿ الدين الرومي 

 (41)ص
 (81"حيثما سأموت، سأموت و أنا أغنّي." فلبدن٬نً ماياكوفسكي )ص-3

                                                                                                                                                                                                          

Presto ينظر: مفهوـ السنفونية الشامل، منتديات وديع للتربية و التعليم،  .ة نشيطةسريعف
www.ouadie.ahlamontada.comtopic-/t1461. 

انٜركة بُ انٞوسيقى ىي دزء متكامل الأوصاؼ بُ التأليف انٞوسيقي. يتطلب العمل الفنّي انٞتكامل عزؼ انٜركات كلّها ** - 906
ت بُ التمثيل أو الفصوؿ بُ بشكل متتابٕ، على الرغم من ذل  ن٬كن عزؼ حركة نّفردىا. تشبو انٜركات بُ انٞوسيقى السكيتشا

 .wikipediawww..org/wikiالعمل انٞسرحي. ينظر: انٞوسوعة انٜرةّ  

 .164و163ص ص عبد انٞل  أشهبوف: العنواف بُ الرواية العربية،  - 907

http://www.ouadie.ahlamontada.com/
http://www.ouadie.ahlamontada.com/
http://www.ouadie.ahlamontada.com/
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 الثاب٘)ة( فصل الطبيعة/موسم انٜب/حركة انٞوسيقى
 (101نًاً؟" نيتشو نٜظة رأى "لو" لأوّؿ مرة )ص"من أي ن٤وـ أتينا لنلتقي أخ-1
 (143"حنٌ نٔجل انٞرأة، تفوح عطراً نٗيلًب لا ن٫طئو أنف ردل." )ص-2
 (191"ذىب الذين أحبّهم و بقيت مثل السيف فردَا" عمرو بن معد يكرب )ص-3

 الثالث)ة( فصل الطبيعة/موسم انٜب/حركة انٞوسيقى
 (201ى ما يشتهيو" ألفرد كابوس )ص"انٜب ىو عدـ حصوؿ انٞرء فوراً عل-1
 (225"لا نراقص عملبقاً من دوف أف ندوس على أقدامنا" كلود لولوش )ص-2
 (239"انٞاؿ لا ن٩لب السعادة لكن يسمح لنا أف نعيش تعاستنا برفاىية" )ص-3

 الرابع)ة( فصل الطبيعة/موسم انٜب/حركة انٞوسيقى
 (265" مارسيل بروست )ص"بٓ أنلها مرة بكاملها، كانت تشبو انٜياة.-1
 (293"أحبّ من شئتَ فأنتَ مُفارقوُ" الإماـ علي بن أبي طالب )ص-2
 (317"انٞوسيقى ألغت احتماؿ أف تكوف انٜياة غلطة" نيتشو )ص-3

طبيعيّ يوحي بدائريةّ الزّمن قدّمت رواية "الأسود يليق بِ " عرضا حكائيّا تتوابٔ فيو الفصوؿ بانتظاـ 
، "كما تشنً دوائره انٞتكرّرة انٞغلقة إبٔ أزعم أفّ معمارىا كاف ن٫ضع لػ"البناء الدّائريّ"انٞعهودة، و لذل  

 908سيادة انٞنطق ما ن٪كم ىذا العابٓ برغم كلّ ما يبدو فيو من عشوائيّة و عفويةّ وانقلبب."
توحاة كما مسحركات أربع واية إبٔ تقسيم الرّ من انٛدير بالاىتماـ النّقديّ، التّنبيو إبٔ أفّ ن٢طط 

 إصرار رنّّا على إعادة ن٠ابهةكاف نّثابة "،  comابق انٞثنً للجدؿ "نسياف من تقنيات كتابها السّ ذكرنا، 
القراّء و النقّاد من دديد، من خلبؿ العودة إبٔ الرواية من دديد باللّعبة الكتابيّة التّكنيكيّة ذاتها، انطلبقا 

و ىنا تبرز لغة تناصيّة عميقة  كلّ واحد منها إبٔ كتاب كامل.  من أقواؿ لأنٚاء كبنًة ن٪تاج التّعليق على
الثّقافة حفلت بها العناوين الدّاخلية كما ملبحظ من خلبؿ انٞخطط، تنمّ عن قراءات موسّعة من طرؼ 
الكاتبة. "تشكّل النّصوص انٝلفيّة إحدى أقوى نٜظات التّناصّ الأكثر فعاليّة وتأثنًا بُ النّصّ من حيث 

إفّ  909غتو و خلفيّتو انٞعرفيّة، و تتمثّل بُ دعل النّصّ الرّوائيّ بُ علبقة مع نصّ فلسفيّ ما."تشكيل ل
                                                             

 .14، ص ة انٛديدة، ن٠لة كلية الآدابعربيعبد الرن٘ن بوعلي: أشكاؿ انٞعمار الفني بُ الرواية ال - 908
 .92ص  نُث بُ دلالة الأشكاؿ،-عبد اللطيف ن١فوظ: صيغ التمظهر الروائي - 909
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الأدبيّة من فلسفة وتاريخ وشعر ىذه الرّواية واحدة من ن٧اذج تداخل الأدناس و الأنواع الأدبيّة و غنً 
 تصوّؼ و فنوف و موسيقى و رواية أيضا.و 
 

 :زجبد أُِؾوخخطبة اُؼ -2

اتّصالا مباشرا، بُ شكل ملحقات نصيّة، تودد النّصوص  صّ لنّ با تّصلات التي ترساليّ من الإ
التّوديهيّة إىداء و توقيعا، إضافة إبٔ النّصوص الافتتاحيّة التّنبيهيّة و انٟامشيّة؛ و نٗيعها نٟا نصيب 

داء و ن٢رج التّوقيع. مشترؾ بُ إنتاج الدّلالة. و سأختصّ من النّصوص التّوديهيّة بالدّراسة مدخل الإى
فالأوّؿ قد يكوف بُ حدّ ذاتو خطابا متكاملب العناصر التّواصليّة. أمّا الثاّب٘ فلب يقلّ دلالة عنو، بوصلتو 

 الفنيّة انٞاىرة بُ رسم خرائط النّصّ وحدوده. مسلّطة الضوء على متوف البحث الرّوائيّة تباعا.
 

 اُ٘قٞؿ اُزٞع٤ٜ٤خ: -2-1

 الإٛذاء: -2-1-1

"أشباح انٞدينة انٞقتولة" قدّمت الرواية بدؿ الإىداء خطابا آخر ن٢تلفا، ورد نٓت مسمى:  بُ
وقفة تأمّليّة، يستحضر فيها الكاتب الرّوائيّ قارئو انٞفترض نبيهات و خطاب التّ . (Avertissementتنبيو)

. يتحوّؿ الكتاب خلبنٟا "يتصوّر بُ ىذه الوقفة ما ن٬كن أف تكوف عليو ردود فعل قراّئو نْاه ىذا الكتاب
إبٔ مستشرؼ للتّوقّعات الأوليّة لقراّئو انٞفترضنٌ، ومستبق لآفاؽ تلقّيهم. و بُ ضوء ىذه التّخمينات 

انٞرامي ن شأنو أف ن٪رّؼ حقيقة الأىداؼ و الأوليّة، يضع الكاتب خطابو التّنبيهي، لصرؼ القارئ عمّا م
فعلو الكاتب بشنً مفتي ىنا، و لكنو زاد على استحضار  الأمر عينو 910"التي يبتغيها، و يروـ توصيلها.

صَّ على نفي أيِّ قارئو بتحطيم أفق انتظاره الذي رنٚو لو بنفسو من خلبؿ انٝطاب التّنبيهي، الذي نَ 
اث اتها مع أحدشخصيّ تقاطع بنٌ أحداثها و  أفّ "ىذه القصّة ىي من وحي انٝياؿ، و أيُّ تشابو، و 

، و ىو بُ حقيقتو دفاع غنً صادؽ، 911دفة لا غنً."اقع ىو من باب الصّ تودد بُ الو شخصيّات قد و 

                                                             

 .148، ص 1/2009طعبد انٞال  أشهبوف: عتبات الكتابة بُ الرواية العربية، دار انٜوار اللبذقية سورية،  - 910
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على ن١ور  بُ الرّواية انٛديدة نٓديدا قد يرُاوغ نبيوخطاب التّ  انٞعروؼ أفّ  فمنيريد قوؿ العكس نٕامًا. 
لإطار رائج. و يدخل التّنبيو ضمن ا ائيّ سينمو  ستثمار تلفزيوبّ٘ آخر للتّمويو و التّشظّي، و ىو استثمار ا

ّـ للخطاب انٞقدمابٌّ، الذي يأبٌ غالبا بصيغتنٌ اثنتنٌ؛ إما لتعلن واقعيّة انٜدث، "أو تشنً  كأن٧ّا -العا
إبٔ أفّ أيَّ تطابق بنٌ العمل السينمائيّ، و واقع معنٌ، أو على مستوى الأنٚاء ىو ن١ض  -تدفع تُهمة
  912صدفة."

يظلّ الإىداء من عادات الكُتّاب، التي يواظبوف عليها  من الدّراسة،واية الأوبٔ و رغم الاستثناء بُ الرّ 
الوظيفة  ،ةالوظيفة الأخلبقيّ  بشكل دائم تقريبا، و لو بُ عرؼ الباحثنٌ عدد من الوظائف نذكر منها:

و يدردونو بُ خانة العتبات و لكن ضمن النّصوص انٞصاحبة، خاصّة  ة.وديهيّ الوظيفة التّ ، ةالإعلبميّ 
ى أي إشارة نٕكّن القارئ من استعمانٟا مفتاحا لاستكناه دلالات انٞنصّ ومقاصد لا ينطوي عل"عندما 

أو نوع -صاحبو. فالإىداء ن٠رّد تقليد درت بو العادة، يفصح من خلبلو عن تل  العلبقة انٜميميّة   
لثاّبّ٘ كما ىي انٜاؿ بُ انٞتن الرّوائيّ ا  913نْمع بينو و بنٌ انٞرسَل إليو )القارئ(." -آخر من العلبقة

أرسلو انٞؤلِّف إبٔ أحبّتو من ، منطقيّ عا إبٔ حدّ عاديا، و متوقّ  "..نٟا سرُّ النحلة"؛ حيث داء الإىداء
 العائلة انٞقرّبنٌ زودة و أبناء: ربيعة، لينا، إلياس و ىزار. 

و إف أدُرج الإىداء الأخنً وفق ما تنصّ عليو عادة الآداب العامّة، فهذا ليس مقياسا يشمل 
صوص الأخرى، بدليل الرّواية الثالثة لأحلبـ مستغان٧ي؛ و إىدائها الذي ىو نٜمة متعاضدة مع النّصّ النّ 

الراّوية )بُ ىذا -الرئيس. حيث بدأتو نُوار سريع دللّت عليو نّطتنٌ دوف ذكر للؤنٚاء، دار بنٌ الكاتبة
سريعا. بٍ أتبعت انٜوار بالإىداء  انٞقطع القصنً( و صديقتها التي أحبّت، بيدَ أفّ سعادتها بانٜبّ انتهت

انٞودّو نٟا. كأفّ انٜوار أفُرد سياقا للئىداء؛ يقُرأ بُ ضوئو و يفهم النصّ على أساسو. إنوّ كلبـ من 
 صديقة إبٔ صديقة، ن٪مل نصيحة تدعوىا بقوّة الصّداقة و المحبّة إبٔ الانتفاض، تقوؿ فيو: 
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بار الذّىبّي لسعادة غابرة، و ترى بُ الأبٓ كرامة نُْمِّل "من أدل صديقتي انٛميلة، التي تعيش على الغ
 العذاب، نػَثػَرْتُ كلّ ىذه النّوتات انٞوسيقيّة بُ كتاب.. علّني أعلّمها الرّقص على الرّماد.

 من يرقص ينفض عنو غبار الذاكرة.
   914كُفّي مكابرة.. قوُمي للرّقص."

قػَّعَت رسالة الرّواية إىداءىا باسم وَ إليو؛ وضيح طرفيها: انٞرسِل و انٞرسَل لزـ تككلّ رسالة 
( انٜامل لاسم 'أحلبـ' و ىو الاسم الشّخصيّ انٜقيقيّ Signatureانٞرسِلة/الكاتبة بفضل الإمضاء)

للرّوائيّة داخل انٜياة و خارج حدود القصّة. علما أفّ "التّوقيع الذّابٌّ طريقة تسجيل تتّصف بكوف العلبمة 
نفسو' و بيدِ صاحبها ذاتو. و ىي تفترض ملبمسة مباشرة للحامل انٞكتوب،  مكتوبة من قبل 'الشّخص

و تكوّف من أدل ىذا ضربًا من انٜجّة على حضور الذي أمضى. و ىذه انٝاصيّة التي تقرّب التّلفّظ 
 ّـ من  انٝطيّ من التلفّظ الشّفاىي تشنً إبٔ انٞقاـ الأصليّ لتكوين انٜجّة انٞكتوبة.)...( و ىذا التطوّر ىا

ودهة نظر سيميائيّة لأنوّ يؤثرّ بُ تأويل العلبمة؛ فالإمضاء يسمح للشّخص أف يثبت صحّة العقود 
انٞكتوبة لأنوّ يعُبّر عن الإرادة الواعيّة للمُمضي، و لكنّ لأنوّ أيضًا يبدو ن١ُمَّلب بضرب من القوّة الداخليّة 

خر للظّرؼ أبقت اسم انٞستقبِلة ن٠هولا )س أو لكن، و على الودو الآ 915اللبواعيّة التي تتجلّى للعياف."
ع(، أي دوف أف نٔرج عن عُرؼ الثّقافة العربيّة التي تتستّر على أنٚاء المحبّنٌ، و تُسمّي "انٜبّ"، الذي لا 
يتّسع إلّا لاثننٌ فقط و إلّا نقص، "ن١بّة" و ىي التي تتّسع لتشمل العديد وكلّما اتّسعت زادت، خلبفا 

ؿ. إنّّا توُاريها خلف اللباسم كعديدات ن٣َّنْ أحبب، ولأنّّا تريد نٟذه التّجربة أكبر عدد من للمفهوـ الأوّ 
 انٞشاركات فيها لا على التّعيّنٌ. 

 اُزٞه٤غ: -2-1-2
تفتتح الرّواية/انٝطاب/الرّسالة نصّها بالإىداء، بٍ تنهيو أخنًا بالتّوقيع التّوثيقيّ عبر نٓديد زماف ومكاف 

ىو أمر تعُدُّه الدّارسة السّيميائيّة من بنٌ أىمّ انٝطابات المحيطة دلالةً، بالنّظر ما يرُاد تبليغو  انٞكتوب؛ و
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منها. غنً أفّ رواية مفتي وقّعت بُ النهاية على غنً العادة، بياضا، و بُ الزّماف و بانٞكاف الضّائعَنٌ. ىي 
لة البقاء بٓ تنتو كجلّ الروايات الأخرى بهذا النّوع من انٝطابات ذ ات التّوقيع التّوثيقيّ الواضح، مفضِّ

ضمن مساحة بياض صامت و داؿّ. ن٣اّ يدؿّ على أنّّا رواية غنً عاديةّ، أوبالأحرى بٓ يكتبها مرسِل 
، بل رنّّا الذي كتبها شبح من العابٓ الآخر، حيث الأمكنة و الأزمنة -على قيد انٜياة مثلب-عاديّ 

 قاييس انٜياة الطبيعيّة.بإحساس ن٫تلف عمّا ىو خاضع نٞ
مدينة العجب: انٛزائر العاصمة،  فضاءتفسنًه بلرواية الزاوي عند  يل الفانتاستيكيّ بُ حنٌ وقف السّ 

لعجائب لا شيء يفصل بنٌ الواقع و بُ مدف الغرائب و ا. 2012: أبريل انٞعاصرة بغرائزمن البُ  و
 انٝياؿ، أو بنٌ انٜلم و انٜقيقة. و 

ن الرماد، و بُ نيساف الربيع لأخنًة نٞستغان٧ي، فتمَّ توقيعها ببنًوت انٜياة و الانتفاض مواية اا الرّ أمّ 
لػ: دورة عشق/حياة طبيعيّة كاملة، نٕرّ نَميع  -كما أسلفت الذكّر-البعث انٞتجدّد. و ىي قصّة و 

ائقو و انقضاء أطواره/فصونٟا الأربعة، و تعايش تبدّلات أحوالو/شهورىا الإثني عشر. و بعد انتهاء حر 
أيّامها، سيكوف ىناؾ موعد مع بداية أخرى، تنطلق أزلا و أبدا مع "نيساف"، بداية كلّ قصّة حبّ/ذات 
ربيع عمر. كتبت الرّواية فنً نٓديد زمنّي يعُتبر "مركزا لتوديو صنًورة كلّ البنيات انٜكائيّة، فهو وحده 

قولات انٜكائيّة من فعل و فاعل تل  البنيات و انٞالذي لا يتأثرّ بغنًه، بل ىو الذي ن٪وي ويؤثرّ على 
، انٞوافق لتاريخ نّاية العابٓ حسبما رُوّج لو قبل مطلع 2012و ىو بالصّدفة أو بالقصد العاـ  916فضاء."و 

الألفيّة الثالثة، بُ عدد من تنبؤات الإنساف التّهون٬يّة انٝائفة و انٞخيفة. و كاف الزّماف نفسو كفيلب 
ا شاء لو الله عزّ و دلّ ذل ، ا ىو ذا يستمرّ بعدىا، واعدا حانٞا بالغدِّ القادـ دوما، مبإبطانٟا، و ى

معو تكوف بداية كلّ شيء من دديد ن٣كنة حتما. أمّا بُ الرّواية فستبدأ قصّة ثانية من حيث انتهت و 
 الأوبٔ، ضمن حركيّة سرديةّ مكتملة الفضاء و انٜدث و الزّمن:
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 الودود بفعلها و مكانّا و زمانّاملة انٜركة انٞكت       
 

 اُضٓبٕ:                      اُلؼَ:                        أٌُبٕ:                 

 ٓإصش  لا ٓزأصش()   )ٓإصش ٝ ٓزأصش(                          ٓزأصش(   )ٓإصش ٝ         

                            
                                                                 

 
 
 

           
 اُ٘قٞؿ الاكززبؽ٤خ ٝ اُٜٞآؼ: -2-2

(، استُشهد Discour éditorialانطوت رواية مفتي قبل التّنبيو انٞذكور أعلبه على خطاب افتتاحي)
ة الأخنًة وائيّ صوص الرّ ن النّ ممأخوذة فقرة بو بُ الفضاء الطبّاعيّ ما قبل النّصّي، ن٪توي على اقتباس ل

تدخل ضمن ما يصطلح عليو دنًار دينيت بػ "العَبْر   ديب بعنواف "السيمورغ"،لكاتب انٛزائري محمدل
نصّية" و انٞقصود بها: "ذل  انٜضور اللّغويّ سواء أكاف نسبيِّا أـ كاملب أـ ناقصا لنصّ بُ نصّ 

  917آخر."
: "ىناؾ دوما افتناف رىيب فتي عبر انٞقتطف السّرديّ التّابٕو لقد نَٕثََّلَ حضور نصّ ديب بُ نصّ م

 918تة التي تكوف قد فقدت ألوانّا، و بٓ يبق من ودهها سوى قناع انٞوت."باىت و أصم للؤشياء انٞيّ و 
امتة الصّ ىبة الفاتنة و الرّ يعلن من خلبلو   ابشنً مفتي تناصِّ ن٫طُّ ة، من صدؽ ىذه انٛملة العالية انٜساسيّ و 

. "فثمّة قصّة رمزيةّ، و قصّة سياسيّة بُ الوقت ذاتو، كلّّ منهما تكتب الأخرى )...(  لقراءة نصّوعنوانا

                                                             

 .175عبد انٞال  أشهبوف: عتبات الكتابة، ص  - 917
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و يعتبر انٞوت من أىمّ الثيمات  919عن وطن كنّا ن٥لم أف ن٧وت من أدلو، و إذا بنا ن٧وت على يده."
اية انٛديدة انٞعاصرة. و بُ ىذه الرّواية انٞغذّية للآداب العانٞيّة، منذ انٞلبحم التّراديديةّ القدن٬ة و حتّّ الرّو 

و من مقوّمات السّلطة و القوّة انٞوت بطلب أوّلا للرّواية، نّا ن٬تلك ف القارئ علىيعر يقوـ الكاتب بت
الاحتواء، التي بٓ توُىب منذ القدـ إلّا لأولئ  الأبطاؿ الأسطورينٌ ذوي القدرة انٝرافيّة. إفّ انٞوت مفردٌ و 

 ، بانٜجم ذاتو الذي يكوف فيو ن٢يفًا و حانٚاً و نّائيِّا.  و ن٣يػّزٌ و ملهمٌ 
لذل  بقدر ما كانت الرّواية بصدد مكافحة القتل و تسجيل الذكرى، بقدر ما تاىت و تشتّت بنٌ 
فلسفة انٞوت و فلسفة انٜياة، أي بنٌ الإنٟاـ و الإبداع. يقوؿ الشّاعر انٜداثيّ أدونيس بُ قصيدة لو 

 التأمّل" من ديواف "فضاء لغبار الطلّع":  بعنواف: "ماء لشجر
 "قُل ما شئت عن انٜياة، و مهما قلتَ عنها، فسوؼ تبدو كأنّ  بٓ تقل شيئا.

 على العكس من انٞوت: قل عنو أيّ شيء، و سوؼ تبدو كأنّ  تقوؿ كلّ شيء.
 )...( رنّّا لا يستحقّ ىذا الودود أف نعرفو، لكن، مع ذل  يستحقّ أف نعيشو.

و بُ الشّعر كما بُ الواقع، لا تتوقّف انٜياة نٓت أي طارئ مهما كاف  920عني يا أبا العلبء؟"ىل تسم
نوعو أو حجمو عن ن١اولاتها الباسلة بُ الاستمرار. و بُ الرّواية أيضا، إذْ يتّضح مع تقدّـ الأحداث 

من خلبؿ وصلها أكثر فأكثر أفّ انٞوت كاف بطلب مزيفّا، و أفّ البطل انٜقيقيّ كانت ىي انٜياة، 
 بالذّاكرة، و رفضها للبنقطاع و الان٥صار. 

ا، استوعب فيو الكاتب الدّور انٜداثيّ لو بُ قراءة ما ن٪يط  نٓتوي ىذه الرّواية على نصّ موازٍ غنّي ددِّ
بالنّصّ كما لو كاف داخلو. و داءت الصّفحة التاسعة من الكتاب نٕهيدا للرّواية نٓت عنواف: "نشيد 

اخليّ الذي يتذكّر". لعب ىذا الفصل التّمهيدي دورا بارزا بُ الإفصاح عن انٟوّيةّ انٞشتركة الصّوت الدّ 
بنٌ انٞؤلِّف و السّارد: أنا الكاتب، و عن انٟوّيةّ الأدناسيّة للنّصّ: الرّواية. و بٓ يتوقّف أمر التّمهيد على 

                                                             

 .116و115عادؿ فرن٩ات: مرايا الرواية، ص ص  - 919
، أغسطس 63، العدد6السنةالإمارات العربية انٞتحدة ،  دبي الثقافيةن٠لة أدونيس: ماء لشجر التأمّل، صفحة دفتر أفكار،  - 920

 .13ـ، ص 2010)آب( 
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دفع القارئ إبٔ الدّخوؿ اليسنً يّة التي تانٛوانب الشّكليّة للتّحديد، و إن٧ّا أسهم بُ توديو الإستراتيج
 الطّوعيّ، عبر ن٢اطبتو  بانٞقولات الكبرى انٞشتركة، ن٥و قولو: و 

 "بُ البدء كانت الكلمة"
بٍّ التّحوّؿ إبٔ الذاتيّة المحضة؛ بعد أف اطمأف على إحكامو القبض على قارئو و قرّر سجنو طواعيّة داخل 

و. الآف فقط زجّ بو بُ عمق الذّات التي ىي منطلق نٗيع الأحداث، نصّ الفضوؿ نٞدّة تساوي زمن قراءت
 إذ يقوؿ: 

 "لا بُ البدء كنت أنا 
 "  أنا الكاتب.. كاتب ىذه الرّواية..
أنا ثقيلة بذاكرتها انٞتعدّدة  بل ، تعود حقِّا على ذات الكاتب فحسب.غنً أفّ ىذه الأنا بٓ تكن مفردة

'الانٓاد  :اةة انٞسمّ فسيّ ة النّ ظريّ ات انٞتفاعلة و انٞتصارعة، تنبع من النّ رحبة تشمل ن٠موعة كبنًة من الذو و 
  للؤرواح'. الفدرابّٕ 
واية، الذي سيتوبٔ كاتب ىذه الرّ /الكاتبارد/بوضوح غامض عن ىو السّ  مهيديّ الفصل التّ  حكى

ىو  ياؽ سرديّ خيوط نقل القصص إبٔ س بُ الإمساؾ بكلّ  ئيس و انٞهمّ زماـ الأمور لاحقا، بدوره الرّ 
بأصوات  بصوتو فقط، بل ثٍ نٓوّؿ إبٔ أكثر من متحدِّ  ماؼ فيو نّاية انٞطاؼ. خصوصا بعديتصرّ  نْ مَ 

 ل. ر انٞستعجِ دَ فريسة للموت على شاكلة القَ  هاعو وقذوات أخرى كثنًة غُيّبت بسبب 
داث ستصنً لأح سجيليّ ابع التّ أخذ الطّ  يّ بشنً مفتي بعمل توثيقعند  ىذا و قد نٕيّز خطاب انٟوامش

يوما ما من التّاريخ. و للتّنبيو فقد أخردو من انٞتن الرّئيس و دعلو نصِّا ن١يطاً لاحقًا، حتّّ يصيب أمرين 
مهمّنٌ؛ أوّنٟما أف يبُعد الصّفة التّقريريةّ عن إبداعو الرّوائيّ، و ثانيهما إثبات ما ن٩ب أف لا ينُسى. 

ُرَّةِ سلطافٌ لا يعرؼ النّ 
سياف. أورد ىذا انٟامش نٓت عنواف مستقلّ: من الصّحافة، نقل فيو فللذاكرة انٞ

 باللّغتنٌ العربيّة و الفرنسيّة مقطعَنٌ إخبارينٌ للبنفجار انٜقيقيّ:
و التي أسفرت عن  1995يناير30كاف التفجنً انٞروع لقنبلة شارع العقيد عمنًوش بُ العاصمة يوـ   -

 دريح. 300قتيلب و حوابٕ  42
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-  Alors que l’Algérie n’avait connu « que » 128 attentats à la bombe entre 1992 et 

1994, cette méthode d’action s’est brusquement dévloppé de manière dramatique. Le 30 
janvier 1995, le spectaculaire attentat (42morts) du boulevard Amirouche, à Alger, ou les 

deux « kamikase » du GIA ont précipité leur Range Rover contre le commissariat central 

met en évidence cette nouvelle forme de l’action terroriste. 
بُ انٜقيقة، كاف ىذا انٝبر ىو ما بنُيت عليو عواصف التّغيّنً بُ الأحداث كلّها داخل انٜكاية. أمّا نٞاذا 

بُ الدّاخل انٛزائريّ معربنٌ  بلغتنٌ ن٢تلفتنٌ، فأتصوّر أنوّ كَمَنْ يريد ن٢اطبة الكلّ  دعل لو صياغتنٌ
سؤولة بشكل كبنً عن عنف انٞديد، لأنّّا فرنكوفونينٌ على السّواء، و بُ انٝارج أيضا و بُ فرنسا بالتّحو 

ليو بُ النّصّ و على لساف و ىو الاتّهاـ ذاتو انٞشار إ .سنة من الاستدمار132انٛزائرينٌ بعد أف روّعتهم 
 .ن٠موعة من شخصيّات الآباء الذين يرووف نٛيل الأبناء، نّنطق "حتّّ لا ننسى"

قبل طيّ ىذا انٞبحث و ولوج آخر، لزـ التّوضيح بالإشارة إبٔ أنّني قصرت ىذا انٛانب من القراءة 
 لو كلّ من الروايتنٌ الأخرينٌ منو.النّصيّة انٞوازية للخطاب التّوديهيّ على الرّواية الأوبٔ دوف سواىا، نٝ

 اُجذا٣بد ٝ اُٜ٘ب٣بد: ٓؼٔبس -3

ّـ و كلّي نٞعماريةّ النصّ الرّوائيّ دوف التّطرّؽ نٝطاب  بُ الأخنً لا يستقيم انٜديث عن تشكيل عا
يف ة تألبُ وظيفتها عن مهمّ  ة صعبة لا تقلّ بدايتو و نّايتو. مع العلم بأفّ كلّ نْربة روائيّة تضطلع نّهمّ 

صّ ذاتو و صوغ العنواف انٞناسب لو، تتمثّل ىذه انٞهمّة أوّلا بُ وضع )بداية/مطلع(، تستطيع انٛملة النّ 
أو انٞقطع الكلبميّ الذي يفتتح النّصّ اختزالو كواسطة واصلة بنٌ النّصّ انٞوازي و النّصّ الرئيس، تربطها 

نٞسافة نفسها بينهما. و أخنًا بُ وضع علبقة وطيدة بالأوّؿ نٕاما كما بالثاّب٘، بل و تقع على ا
)نّاية/خانٕة(، ىي نقطة انٞآؿ و مقطع انٝتاـ. و أظنّ أفّ موقعهما ىو سبب أن٨يّتهما، زيادة على ما 
تُظهِرانو من خصوصيّة و تفرّد، نٕيّز اللّمسات الأوبٔ و الأخنًة بُ إخراج العمل ككلّ. غنً أنوّ ما بنٌ 

وّؿ من الرّواية و النّهاية انٞؤدّية للنّصف الثابّ٘ منها، فارؽ تقنّي يقوؿ عنو النّاقد البداية انٞمثلّة للنّصف الأ
أكثر من روايتو سيكوف أكثر نٗالًا، و  ميلبف كونديرا نُسّ روائيّ دقيق: "على يقنٌ من أفّ النّصف الثاّبّ٘ 

ا تتكاثر أصداء انٛمل قوّة من النّصف الأوّؿ؛ لأننّا بقدر ما نتقدّـ بُ قاعات ىذا القصر، بقدر م
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و ىو أمر وارد  921مع معًا من كلّ انٛهات."انٞلفوظة من قبل، و الثيمات انٞعروضة من قبل، و تَرفُِّ إذْ نُْ 
بُ نٗيع الروايات النّادحة نقديّا ونٗاىنًيّا كذل . فإذا كاف الشّاعر الفحل قدن٬ا ىو ذل  الذي إذا قاؿ 

 يوـ ىو الذي إذا بنى أشاد فتعابٔ، بذل  انٜسّ انٞتصاعد للؤحداث. أطاؿ فأداد، فإفّ الرّوائيّ انٛديد ال
ّـ لأيّ رواية من حديث عن البداية و النهاية، و فيو تتناوب أنواعها على  و عليو، لا ن٫لو انٞعمار العا

. و سأكشف عنها نّصطلحاتها انٞعروفة بُ الدّراسات ةالاحتمالات الرياضيّ النّصّ فيما يُشبو حركة 
ديةّ، بٍ سأقوـ بتوزيعها حسب أنواع الوضعيّات الابتدائيّة و النّهائيّة بُ الرّوايات انٞختارة عيّنة نْريبيّة السّر 

للبحث؛ فهناؾ البداية انٜانٚة أين يتعرّؼ القارئ إبٔ الشخصيات أو إبٔ فضائها الزمكاب٘، و تقابلها 
انٞغلقة و النهاية انٞفتوحة، و ىنا "سيجد  البداية انٞلتبسة و ن٪دث العكس نٕاما معها. و ىناؾ النهاية

القارئ نفسو و ىو ما زاؿ مشغولا بعوابٓ الرواية، ن٣ا يدؿ على أف خانٕة النص ليست بالضرورة علبمة 
  922نّاية اشتغاؿ النص."

لكن و قبل الشّروع بُ عملية توزيع احتمالات البداية و النّهاية، يتبادر للذّىن سؤاؿ ن١رج نقديّا، 
البداية و النهّاية و رسم حدودن٨ا بُ الرّواية؟ ليأبٌ انٛواب غنً نّائيّ، بسبب  ف يتمّ تعينٌىو: كي

اختلبؼ وضعيّتهما من رواية إبٔ أخرى، و بسبب تعامل كلّ روائيّ مع اللّغة إن٩ازا أو استطرادا. "وقد 
من الكلمة الأوبٔ و الأخنًة و ما تتمثّل انٜدود التّعيّينيّة بُ قضيّة البداية و النّهاية لدى البعض بُ كلّ 

ن٪يط بهما. بُ حنٌ يتّفق البعض الآخر مع ما يطرحو اللّسانيّوف الذين ينظروف إبٔ مفهوـ انٜدّ على أنوّ 
يتراوح بنٌ انٛملة الافتتاحيّة و انٛملة انٝتاميّة. )...( و قد يشمل التّحديد انٛملة أو الفقرة أو الصّفحة، 

ل انٞتوف حلّ أ ناو ىو ما سأنٚح بو لنفسي و أ 923دّـ أو نترادع إبٔ داخل النصّ."و ىذا ما قد ن٩علنا نتق
؛ التي تكتفي الواحدة منها نَملة تدخلها عابٓ الرّواية انٞتخيّل من الباب الواسع، بُ حنٌ ة الثلبثةوائيّ الرّ 

 نٕتدّ أخرى على فقرة أو صفحة لتُهيئ مشهد الدّخوؿ ذاتو. 

                                                             

 .544 تر: بدر الدين عرودكي، ص را: ثلبثية حوؿ الرواية،ميلبف كوندي - 921

 .269 ، ص1/2013ط، رؤية النشر و التوزيع القاىرة، ية و النهاية بُ الرواية العربيةعبد انٞل  أشهبوف: البدا - 922

 .238، ص انٞردع نفسو - 923
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لدّائم؛ ىل التّركيز على خطاب البداية و النّهاية دديد أـ قدبٙ؟ أىو واحد إضافة إبٔ سؤاؿ الودود ا
من نتائج الثّورة انٞنهجيّة انٛديدة انٞعاصرة أـ فكر مستقرّ بُ صناعة النّصوص الأدبيّة الأوبٔ وإبٔ يومنا 

القدن٬ة؛ و ن٣اّ  ىذا؟ و لا سبيل للجواب على ىذا الاستفسار دوف العودة للنّظر بُ كتب النّظريةّ الأدبيّة
تبثّو بُ ىذا المجاؿ، أفّ ىذا النوع من انٝطابات ن٪ظى بوافر الأن٨يّة، سواء من دانب الإبداع أو من 
دانب التّلقّي؛ فشعرنا العربّي مثلب دعل من انٞطالع بطاقة تعريف للقصائد و بقيت بعد ذل  سبب 

د انٜرص على اختيار انٛمل القويةّ كفاية من و مثل الشّعر كاف النّثر انٝطابّي شدي 924*شهرتها إبٔ الآف.
 أدل الانطلبؽ انٛاذب، و كذل  التّأكيد على انٝانٕة انٞؤثرّة، التي بإمكانّا ترؾ الصّدى و التّواتر. 

و اليوـ و بُ خضم ثورة الودود انٛديدة، لطانٞا شكّل موضوع 'البداية و النّهاية الروائيّتنٌ' رىاف  
واء دائما، ىو: كيف نبدأ السّؤاؿ الذي يطرحو الرّوائيّ و القارئ على حدّ السّ كينونة و مقوّـ ن٤اح، و 

نبهر بضرورة القراءة لدخوؿ عابٓ النّصّ؟ و كيف ننهي و نقنع نَدوى ما قرأنا لنخرج إبٔ عابٓ غنً و 
 النّصّ؟ 

ئيّ، "لأنّّا ( أعقد أدزاء العمل الرّواPhrase seuil( أو انٛملة العتبة)Incipitتكاد تكوف البداية)
وادهتو الشّفّافة التي تدفع القارئ إبٔ الاقتراب أكثر من النّصّ، فإفّ نٟا أيضا خصائص و نٚات تساىم 
بُ ترتيب اشتغانٟا الوظيفيّ، و ىي مكوّنات سان٨ت شروط الإبداع انٜديث بُ بلورتها، كما ساىم نضج 

 عمليّة التّواصل مع القارئ و النّصّ عموما ىي الوعيّ النّقديّ للرّوائيّ بتفهّمو أفّ انٞدخل اللّغويّ بُ
ّـ." و ىي حسب وظيفتها أنواع  925البداية التي ليست عتبة لغويةّ فقط، بقدر ما ىي مدخل ثقابُّ عا

نٔتلف بنٌ البداية العاديةّ كما يسمّيها الباحث شعيب حليفي، أو البداية القارةّ نّصطلح الباحث عبد 
تعدّى كونّا عتبة معلوماتيّة بسيطة، و ىي قليلة بُ النّصوص انٞتأخّرة. و بنٌ انٞال  أشهبوف؛ و التي لا ت

البدايات انٞثنًة أو الغامضة باصطلبح حليفي، أو البدايات الديناميّة بنعت أشهبوف، تل  الباعثة على 
 انٜنًة و التّساؤؿ منذ نٜظة الاتّصاؿ الأوبٔ.

                                                             

  ها:طلعالتي كانت و لا تزاؿ مشهورة نّمرئ القيس معلّقة ااؿ على ذل  من و لا أفضل مث* - 924
خُوؿِ فَحَوْمِلِ          قِفَا نػَبِْ  مِنْ ذكِْرَى حَبِيبٍ وَ مَنْزؿِِ                          بِسِقْطِ اللِّوَى بػَنٌَْ الدَّ

 .92شعيب حليفي: ىوية العلبمات، ص  - 925
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مفتوحة كما يراىا بعض الدّارسنٌ على عدد من الرّىانات، إفّ البداية الرّوائيّة معقّدة و متعدّدة، و 
 Intéresser le(، رىاف دذب اىتماـ القارئ)Commencer le texteأن٨ّها: رىاف افتتاح النّصّ)

lecteur(رىاف وضع انٝياؿ على مسرح الأحداث ،)Mettre en scène la fiction  و رىاف نٓري ،)
باؽ كسب الرّىاف الذي تقوده البداية الروائيّة لتحقيق و خضم س 926(.Mettre en scèneالقصّة)

ة انٜدث و شكل الكتابة من دهة، ن٤احها، تقوـ بتجريب نٗيع الاحتمالات انٞمكنة تبعا لطبيع
 إستراتيجيّة رؤية الكاتب من دهة أخرى.و 

ة أروـ بُ ىذا انٞوقع من البحث مقاربة خطاب البدايات و النهايات من خلبؿ ما حدّدتو عيّن
الدّراسة، بناء على توزيع الاحتمالات على نوعنٌ فقط من البداية و النهاية ن٨ا الأكثر شموليّة واستيعابا 
لأنواع أخرى، ىي بُ انٜقيقة كثنًة إذا ما نظرت إليها حسب دزئيّات نٕيّزىا و اختلبفات طريقة 

انٚة و البداية انٞلتبسة، ة انٜصياغتها. و لذل  حسن بي ضبط البداية بُ نوعنٌ دامعنٌ ن٨ا: البداي
كذل  الأمر بالنسبة للنهاية بُ نوعنٌ ن٨ا: النّهاية انٞغلقة و النّهاية انٞفتوحة. و بعملية رياضيّة بسيطة، و 

 حانٚة _ نّاية مغلقة. بداية  -1أكوف قد حصلت على أربعة من الاحتمالات، ىي: 
 بداية ملتبسة _ نّاية مفتوحة.  -4ة مغلقة. بداية ملتبسة _ نّاي -3بداية حانٚة _ نّاية مفتوحة.  -2

 و ستقدـ الرّوايات انٞختارة نفسها ثلبثة ن٧اذج عنها، أعرضها فيما يلي.
  ثذا٣خ ؽبعٔخ _ ٜٗب٣خ ٓلزٞؽخ: -أ

بداية سرديةّ، عبارة عن نٗلة إخباريةّ فعليّة على النّحو التّابٕ:  بدأت رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة"
و ىي بداية تُصنَّف بُ خانة البدايات انٜانٚة التي تقُِرُّ  927نُيّ 'مارشي أتناش'..." 1969"ولدت عاـ 

بوضوح الفضاء الزّمكابّ٘، فحدّدت الفترة الزّمنيّة للسّرد و ذكرت الأحياء و الأسواؽ الشّعبيّة بأنٚائها و 
 صفاتها، إضافة إبٔ تعريف مبدئيّ نّنَْ ن٩ولوف فيو من شخصيّات. 

ل، نّجت تصاعدا مأسويّا ن٢يفا، البداية انٜانٚة مع تطوّر أحداث انٞوت و فجائع القت غنً أفّ ىذه
انتهت نّاية مفتوحة "و أنا أبكي، أو أبتسم، و أنا أتذكر نٜظة غيابي تل . و انتقابٕ انٞفادئ إبٔ عابٓ و 
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إبٔ المجهوؿ انٞفتوح  ن٫تلط فيها البكاء بالابتساـ، و ن٬رّ التّذكّر عبر الغياب، و يقع الانتقاؿ 928آخر."
على كلّ الاحتمالات القاسيّة، و انٞعبّر عنو بصيغة النّكرة: عابٓ آخر... "إفّ ن١ور العمل السّرديّ ىو 
نّايتو، و ىذه انٞسألة تبدو دليّة بُ السّرود التي تنبني على عنصر انٜدث، مع أنوّ ينبغي ألا تفُهم النّهاية 

ن١ور أوبؤرة تتجمّع  -بالإضافة إبٔ ىذا و ذاؾ-فحسب، بل إنّّا  على أنّّا ذروة أو حتّّ نٜظة تنوير
  929حونٟا أو فيها معظم عناصر العمل الرّوائيّ."

و تعتبر البداية انٜانٚة ددّا من حيث انٞنطق منذرة بنهاية على شاكلتها تكوف مغلقة منتهيّة، إلّا أفّ 
سياف، قد فتح نّاية الرّواية بشكل  الذّاكرة و النّ الصّراع الدائر بنٌ انٞوت و انٜياة، و انٛدؿ انٞتنافس بنٌ

غامض خادع "مرادؼ للنّهاية انٞباغتة، و يسمّى التّعبنً أيضا النّهاية انٞلتويةّ، و ىو يشنً إبٔ أفّ 
انعطافات غنً متوقّعة بُ الأحداث بٓ ن٬هد نٟا من قبل على الإطلبؽ تغنً من نتيجة الفعل بُ عمل 

ض تل  القصص تقدّـ نّايات ذات خياؿ إبداعي بارع ن٬اثل ما فيها من )...( و لكن بع.قصصيّ 
و ما ىذا إلّا من فعل البناء انٞعماريّ انٛدبّٕ، الذي انّٔذتو الرّواية ن٧طا للتّشييد والتّشكيل  930'خداع'."
 مبنى ومعنى.

 ثذا٣خ ِٓزجغخ _ ٜٗب٣خ ٓلزٞؽخ: -ة

"أقسم باله  العلّي العظيم أف أقوؿ  اليمنٌ الغليظ: بُ مطلع رواية "..نٟا سرّ النّحلة" أدّى الراّوي
و ىي بداية  931انٜقيقة، كلّ انٜقيقة. حتّّ و لو كانت بُ عجبها و غرابتها تشبو انٝياؿ أو انٛنوف."

سرديةّ نَملة فعليّة أيضا. لكنّها لا نٔبر بانٞعلومات السّرديةّ العادية العامّة انٞتعارؼ عليها بُ عابٓ 
ايات، و تفضّل الانطلبؽ بُ إرباؾ القارئ مباشرة. إنّّا بداية مثنًة و ملتبسة من حيث القصص و الرّو 

انٞراد منها؛ إذ أفّ رفع سقف الصّدؽ بالقسم الغليظ لا يزيد الآخر انٞستقبِل للكلبـ إلّا ريبًا وشكِّا، كما 
 تعودت انٜاسّة السّادسة على اكتشافو من ىذا انٞنحى لإخفاء الضّعف بالقوّة. 
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و لا يعرؼ الشّّ  إلّا مزيدا من التّكذيب إذا عُرِؼ ن٠الو انٞتخيّل انٞرتبط بعوابٓ الإبداع، التي لا 
نٓاسَب أخلبقيّا من حيث الصّدؽ و الكذب. و القَسَم صنف من أصناؼ التّنبيو التّوديهيّ و ىو 

لبنٟا صرؼ النّظر عن طبيعة "عبارة عن وسيلة من وسائل التّمويو و التّضليل و التّرميز الذي يرُاد من خ
العلبقة غنً انٞباشرة لبعض الأحداث التي يستثمر الكاتب بعضا من عناصرىا بُ الكتابة بغية التّأثنً على 

  932القارئ."
ىذا بشأف البدايات، أمّا فيما ن٫صّ النهايات، فقدن٬ا كانت نوعاف سعيدة أو حزينة مأساويةّ، وىي 

وز، متحوّلة ة عند ميتامورفة الغرائبيّ وائيّ اؾ، حيث انتهت بُ ىذه انٜالة الرّ غنً ىذا و ذ واية الأددّ بُ الرّ 
إبٔ حكاية عجيبة تَسْتَخِفُّ بالعقل البسيط و تراوغ الفطن، يرويها القطّ 'غاتا' و مطر الضفادع يسقط 

ما يقاؿ  من السّماء ذاتها التي يصعد إليها صوت انٞؤذّف الذي تنتظره البطلة كلّ فجر. ضمن أدواء أقلّ 
عنها أنّّا أغرب من انٝياؿ، فيَصْدُؽُ الشَّ ُّ بُ القَسَمِ و يَسْتػَوْطِنُ الرَّيْبُ بُ انٜقيقةِ. و ىي نّاية لا 
مستقرّ نٟا، يغادر القارئ معها النّصّ الورقيّ، و يبقى مشدوىا إبٔ انٜدث يفكّر بُ مآلو و ىو ضائع بُ 

ىي أغرب من انٝياؿ، و لا إبٔ انٝياؿ الذي طرّفتو انٜقيقة. بل عوانٞو، لا يعرؼ ردّىا إبٔ انٜقيقة التي 
ىي أشبو بنهاية مفتوحة مليئة بالأحداث و كأنّّا تبدأ توِّا. رنّّا لأفّ انٜبكة بانٞفهوـ التّقليديّ، تل  التي 

زمنها. تبني بتصاعد وتنًة الأحداث و تنهي بتخفيفها و بإن٪اء من البناء انٞعماريّ انٞتقطّع، قد وَبَّٔ 
وصارت الرّواية ذات النػَّفَس انٛديد على العكس من ذل  تُضعِفُها و تفُكِّكُها، فتحمل نّاياتها انٞفتوحة 

 أكثر من تأويل، و بداية لأكثر من استمرار.
 

  ثذا٣خ ِٓزجغخ _ ٜٗب٣خ ٓـِوخ: -ط

انٞنتجَة للدّلالة بُ آف  بالقياس مع تاريخ الأدب العربّي الطّويل مع الشّعر و صياغاتو انٞراوغة للّغة و
تطاعت الرّواية العربيّة أف تؤسس بدايات عدّة ذات وظائف متنوّعة نٔتلف و تأتلف، و ن٬كن "اس

تصنيفها من عدّة زوايا نٞا نٓفل بو من خصائص و فاعليّة مزدودة كما توضح ذل  أندريا.د.ؿ. وىي 
إثارة اىتماـ القارئ -صّ )الوظيفة التّقنينيّة(، ابتداء النّ -نٔتصر وظائف البداية الروائيّة بُ أربع نقط: 
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نْلّت  933)الوظيفة الإغرائيّة(، إخراج التّخييل )الوظيفة الإخباريةّ(، انطلبؽ القصّة )الوظيفة الدراميّة(."
التي افتتحت نصّها ببداية وصفيّة. ىي على انٞستوى النّحويّ نٗلة  معظمها بُ رواية "الأسود يليق بِ "

لى انٞستوى الدّلابّٕ صمت موسيقيّ بُ انتظار العزؼ: "كبيانو أنيق مغلق على موسيقاه، انٚيّة، و ع
 و ىكذا أعلنت اللُّبس منطلقا صعبا يبحث عن تفسنً الأسرار انٞغلقة.  934منغلق على سرهّ."

عوة و تنتهي بُ انٝانٕة خلبؼ ما تنتهي بو الكلبسيكيّات السّرديةّ التي تعوّدنا عليها، بفعل أمر ىو د
صرن٪ة للئقباؿ على انٜياة و إطالة العزؼ و الاستجابة لنداء الرقّص: "أيتّها انٜياة، دعي كمنجات  

فتلخّصت النهاية بُ ن٠موعة  935تُطيل عزفها.. و ىابٌ يدؾ. نٞثل ىذا انٜزف الباذخ بهجة..راقصيني."
انفتاحا، نٕاما كما الأمل بُ انٜياة  من انٛمل الطلّبيّة مثل النّداء و الأمر، و تكوف من بنٌ أكثر النّهايات

 ذاتها. 
لكن، يظهر أفّ الرّواية بدأت تكنيكيّا من الأخنً؛ من الرّماد، من خسارة انٜبّ، من انتهاء القصّة، 
من غلق الرّواية، من غلق البيانو بعد الانتهاء من العزؼ. بُ لعبة عكسيّة، البداية فيها نّاية و العكس 

مرافقة للموسيقى، و عندما ينتهى العزؼ يغُلق البيانو و يتوقّف الرّقص تلقائيّا،  صحيح. أ ليست الرقّصة
و معو تُطوى أسرار كثنًة عن انٛسد و الرّوح، اللّذين نٓرّرا قبل نٜظات فقط رقصا مع انٞوسيقى، وكادا 

 ماف لكلّ فعل بالانتهاء. أف ينطلقا لولا ن١اصرة الزّ 
ناء انٞعماريّ الدّائريّ"دعلها تبدأ من حيث النّهاية، و تعود النّهاية إفّ تشكيل ىذه الرّواية وفق "الب

على ىذا الأساس سأنّٔذ بداية ىذه الرّواية نّاية سرديةّ وىي   فيها على البداية، بُ حركة دائرية للزّمن.
ستبقت كذل  حقِّا، و أعتبر تل  النّهاية انٞوقّعة كتابة صانٜة لأف تكوف بداية لرواية أخرى دديدة، ا

الرّوائيّة بدايتها بُ ىذا النّصّ على أف تعاود الرّدوع إليها باستكماؿ كافّة تفاصيلها السّرديةّ بُ كتاب 
 -حسب لفظها-مقبل نٟا، و ىي عادة الكاتبة كما سبق و أف أشرت. و مثل ىذه النهايات انٞغلقة 

و ىي تغادر وتترؾ وراءىا   ،-حسب معناىا-تكوف عادزة عن الانتهاء الفعليّ، لذل  تبقى مفتوحة 
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كثنًا ن٣اّ بٓ يفُ  أو يفُسّر بعد، مثل نّايات انٜبّ نٕاما، فيصلح نٟا العكس نٕاما. أي أف تكوف بداية 
لقصّة من حيث ىي نّاية مفتوحة على الاستمرار، و ليست مغلقة إلّا على سرّ ىو بُ عمق كشفو 

ت انٞختلفة، فإفّ انٔاذ النّهاية نقطة بدء ن٩علها فانٓة لكلّ البدايات. و مهما يكن من أمر الاحتمالا
حانٚة، كونّا استطاعت ضبط أمرىا وعقد عزمها على فعل انٜياة الصريح. و مثل ىذه انٝانٕة غنً 

 انٞتردّدة ن٬كن تصنيفها مغلقة، بعد أف وضّحت مسل  حياة أبطاؿ الرّواية إبٔ أين.    
الثاّبّ٘ أفضل من انٛزء الأوّؿ بُ الرّواية، أفتح آخر الأسئلة  بُ ضوء ما حلّلتو قبلب، و مسألة كوف انٛزء

، بالاستفسار عمّا إذا كانت النّهايات مرضية لشغف و اتركها كذل  ليشترؾ معي فيها كلّ قارئ آخر
بٔ اللّهفة التي شرّعتها البدايات وانتظرىا انٞتلقّي طويلب؟ أـ ن٢يّبة لآمالو، على انٞستوى الفنّي بالدّردة الأو 

فيما يتعلّق بإمكانات الكاتب على صناعة إستراتيجيّة تكنيكيّة ن١كَمَة، و على انٞستوى انٞوضوعابٌّ فيما 
ن٫صّ قدرات الكاتب على نٔيّل خانٕة أو نّاية مقنعة على أساس من سلسلة الأحداث التي بناىا 

ئ ن٢تصّ يريد ما ىو أبعد من متع ن١طّمة لأفق انتظاره بانٞعنى السّلبّي بالنّسبة لقار من بٍََّ و ، بنفسو
  انٜكايات؟..

أخنًا.. ما من شّ  بُ أفّ خطاب البدايات و النهايات مراحل مفصليّة بُ الفعل الرّوائيّ، كونّما 
ن٩معاف بنٌ الصّمت القبليّ السّابق للنّصّ و الصّمت البعديّ التّأويليّ لو، بُ ن١طة انتظاركلبميّة تكوف 

 ا؛ انٚها النّصّ الرّوائيّ.على الأردح طويلة ددِّ 
 

_ _ _ _ _ 
 

 :     ٗز٤غخ -
ة واحدة منها بثلبثة مراحل كبرى واضحة للعياف: مرحلة التّأسيس، ة إنٗالا و انٛزائريّ واية العربيّ ت الرّ مرّ    

. الأوبٔ عانٛت مشكلة التّجنيس، والثانية انتقلت 936و مرحلة الواقعيّات، و مرحلة التّجريب و التّجديد
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إف كاف كلّ كلبـ ت الرّواية القوؿ إبٔ الفعل، و التّرسيخ، و خلُصت الأخنًة إبٔ التّوطنٌ، حيث تعدَّ  إبٔ
بُ الأصل ىو تبليغ عن خبر ما، فهو "فعل" أيضا من خلبؿ ن١اولة التّأثنً بُ انٞخاطب: "بُ التّواصل 

من أعماؿ لغويةّ بُ دائرة  العاديّ الذي يتوادو فيو عديد انٞتخاطبنٌ، تندرج انٞلفوظات و ما نٓققّو
لكن أيضا نٜملو على ردّ ا ن٠عولة للتّأثنً بُ الغنً، و تبادليّة. فاعتبار انٞلفوظات أعمالا يقتضي الإقرار بأنّّ 

 937الفعل. و ذل  عندما يعني القوؿ لا إن٤از عمل فقط و إن٧ّا كذل  دعل الغنً ينجز عملًب."
ريّ لنظرية التّلقّي و حرّيةّ الدّلالة، التي أقرّت تعدديةّ طاؽ الفكتدخل ردود فعل انٞتأثرّين بُ النّ 

"علما أفّ التّاريخ الأدبّي ىو تاريخ الكتابة و القراءة   سيادة التّأويل بدؿ سيادة الفهم. القراءات بُ ظلّ 
جٌ ضمن ل . من ىنا فإفّ فعل القراءة ليس ن٠رّد تلقٍّ للنّصّ الأدبّي أو الفنّيّ، بقَدْرِ ما ىو فعلٌ مدرَ كذ

. تستدعي القراءة كفعل و ن٣ارسة حرّيةّ القارئ بُ نٓقيق الإدراؾ و التّأويل، و لذل   نسقٍ فكريٍّ عاٍـّ
فهي مشروطة بوضع ادتماعيّ/و تارن٫يّ لو دوره بُ إنتاج القيم الثّقافيّة التي تتداونٟا الأعماؿ الأدبيّة 

 938والفنيّة."
أثار الباب الثابّ٘ من البحث نٗلة من القضايا، التي تعلّقت بُ ظلّ سلطة القراءة و سيادة التّأويل،  

أولاىا بالإشكاليّة الإصطلبحيّة، و مدى خصوصيّة ىوّيةّ الرّواية انٛزائريةّ انٛديدة و من خلبنٟا العربيّة، 
ة بيّة، أو من زاوية أخرى منطقيّ و أو بالعكس مدى إنٜاقها بالرّواية الفرنسيّة انٛديدة و من خلبنٟا الأور 

أكثر منها ن١ايدة عن مدى تشابكهما معا، عندما تلتقي كلّ الآداب العانٞيّة دوف استثناء بُ انتظاـ خطّ 
لحق ما نٚيّناه 'الرّواية العربيّة انٛديدة' بنظنًتها غرينتش الأدبّي الكوبّ٘. "إفّ التّقاطع بُ التّسمية لا يُ 
 انتهاؾ الشّكل و التّعبنً بصورة دديدة عن الأوروبيّة و لكنّو يقيم تشابكا على صعيد الرّغبة بُ

و ىي من غنً انٞعقوؿ و انٞقبوؿ أف تكوف تكرارا ادتراريّا نٟا، لكنّها أيضا ليست نّنأى عن  939العابٓ."

                                                             

 .22باتري  شارودو، دوميني  منغنو: معجم نٓليل انٝطاب، ترنٗة: عبد القادر مهنًي، ن٘اّدي صمّود، ص  - 937

 .15 صعبد الفتاح انٜجمري: ما انٜادة إبٔ الرّواية؟ مسائل الرواية عندنا،  - 938

 .9، ص العربية انٛديدة بُ الروايةفخري صابّ: أفوؿ انٞعنى  - 939
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و الأحكاـ النّسبيّة التي تشكّل أساس نظرات الرّواة انٛدد إبٔ العابٓ،  ، و نزعة اللبيقنٌ،فكرة الانتهاؾ
 940ستنداؿ: "إفّ عبقريةّ الشّّ  قد حلّت بالعابٓ." عبارة التي نّٝصتها
ن لا ينكروف بُ الوقت نفسو أن٨يّة التّقاطع: "لتطعيم شكل الرّواية الأوروبيّة بعناصر ن٣ّ كنت ف  و إ

و ىي قناعة انطلقت من الفرضيّة لتستقرّ  941سرديةّ عربيّة لتحقيق نوع من انٝصوصيّة للرّواية العربيّة."
عدد لا بأس بو من القراءات، قمت بو بُ انٞتن الرّوائيّ العربّي و انٛزائريّ و مقارنتو إبٔ النتيجة، بعد 

بانٞتن الرّوائيّ الغربّي، و مطالعة معتبرة بُ الدّراسات التي أدريت حوؿ انٞتننٌ معا. و قد تبنٌّ بٕ بُ أكثر 
ّـ  نٔرج بُ معانٛاتها انٞوضوعبٓزائريةّ انٛديدة الرّواية انٛأفّ من موضع  يّة عن انٜقل العا

طريقة ، و بنٌ التّقنية السّرديةّ الغربيّة نُكم تارن٫ها الطّويل إضافة إبٔ مزاودتها 942*(Invariantsللثّوابت)
 العرض العربيّة انٞبهرة.

أفّ تقنيات انٜساسيّة انٛديدة ليست ن٠رّد 'تقنيات شكليّة'، بل تتجاوز ذل  لتصبح رؤية للعابٓ  اعلمً 
كسر التّرتيب السّرديّ -طريقة نظر لعناصره. تتوّزع بنسبيّة مودودة بُ كلّ النصوص بنٌ: و موقفا منو و 
نٓطيم سلسلة الزّمن السّائر بُ خطّ مستقيم. -الغوص إبٔ الدّاخل. -فّ  العقدة التّقليديةّ. -الطّرديّ. 

الأسطورة و الشّعر. و  توسيع دلالة الواقع للحلم-سة. تهديد اللّغة انٞكرّ -تراكب الأفعاؿ و الأحداث. -
  943مساءلة ومدان٨ة الشّكل الادتماعيّ...-

ثاب٘ القضايا الكبرى التي طرحتها بُ ىذا الباب، كانت تدور بُ فل  منافسة الفنوف السّرديةّ البصريةّ، 
كلّ ىذا موضوع أماـ نٓديّات ىائلة ىي بُ العموـ تدعم بثبات مفهوـ العصريةّ انٞدركََة كتجريب 

واية أف تكوف علبمة بُ الطلّيعة على الرّ فسحة المجاؿ من الآف فصاعدًا نٞغامرة الكتابة، شكليّ.. فا
بعض من  من قبل انٛمهور انٞثقّف.بات انٜاليّة انٞفضّلة أكثر حساسيّة للمتطلّ و الشّكليّة أو لا تكوف، 

                                                             

 .37 ص ،فتحي العشري: تر ،ناتابٕ ساروت: عصر الش )دراسات عن الرواية( - 940

 .15ص  فخري صابّ: أفوؿ انٞعنى بُ الرواية العربية انٛديدة، - 941
السيميائيّة فهي:  تطلق )الثوابت( على معطيات سردية، تصادؼ بُ كلّ النصوص و ىي كليّات إنسانيّة. أمّا )ثوابت(* - 942

 .59ص  سعيد علوش: معجم انٞصطلحات الأدبية انٞعاصرة،)انٞوت/انٜياة( و )العابٓ/الطبيعة(. ينظر: 

 .174و173 ص ص فخري صابّ: أفوؿ انٞعنى بُ الرواية العربية انٛديدة،ينظر:  - 943
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الكتابة التّجريبيّة، مع البقاء بنٌ أحسن الرّوائيّنٌ انٞعاصرين يتجنبوف انٞطابقة الكثيفة بنٌ فنّ الرّواية و 
مثل نٗيع -    أوفياء لتقاليد انٞقروئيّة، مقتنعنٌ بُ الأخنً بأفّ الرّواية عاشت أعلى من التّسلسل التّرتيبي

فمن من خلبؿ  ؛وت و الصّورة الرّوائيّةبعدما صارت دامعة نٟم بُ أشكاؿ الصّ  944.-فنوف النّخبة
ل انٞختبر التّجريبّي، وددت رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" شكلب واقعيّا الثلبثة متن الدّراسة داخ تالرّوايا

رواية "..نٟا سرّ س على حكايات الأننٌ و انٜننٌ. و اكرة من خلبؿ التّجسّ دديدا، يعُبّر عن فعل الذّ 
حلة" شكلب اختراقيّ للعوابٓ انٞألوفة. و رواية "نٟا سرّ النّ  *945النّحلة" شكلب غرائبيّا دديدا، بفعل فانتازي

و أستطيع القوؿ بأفّ الرّواية تطمح "عبر توسيع  لغويّا دديدا أيضا، يقوـ بفعل فنّي مزديّ نٗابّٕ اللّمسة.
أشكانٟا و تنويع خطاباتها، إبٔ أف تبقى فنِّا كليِّا بُ نسبيّتو يؤسّس لكتابة تػَعْبػُرُىا انٞتناقضات، و نٓتوي 

 946و الاحتمالات، انٞلموس و الون٨يّ، التّجربة و الاستيهاـ." على بنيات تلتقط الفعل و الأثر، انٜقائق
انٝارج انٞتوفّرة بُ بُ الدّاخل النّصّي و انٞبدَعة ها من أدل نٓقيق أفعانٟا تل  بكلّ السّبل نٗيعتوسّلت 
  المحيط بو.

، فالإشكاؿ ليس مهما يكن من أمر الاختلبؼ على مسميات تل  الأشكاؿ الرّوائيّة التي طرحتها
ّـ لا يزاؿ مفتوحا على الدّرس فحسب، و إن٧ّا ىو إشكاؿ عمطروحا على مستوى ىذا البحث  ا

الإضافة، و لقد صرّحت الكاتبة تيفاف سامويولت عن صيغة دديدة نٔصّ كوف الرّواية أكثر من رواية و 
دة كونّا أكثر ى النّحو التّابٕ: "الرّواية تكوف رواية شرط اختبارىا لإرافقط، بُ شكل قانوف ينتظمها عل

من رواية، حدّ الذىاب إبٔ إدهاد قارئها معها بسبب كلّ تل  السّعة و التّدفّق. ن٣اّ يدفع إبٔ صعوبة 
: لأفّ مسمّاىا 'رواية' قليلب ما يفي بوصفها، و ىناؾ من القراّء من -بُ حدّ ذاتها-ضبط تسمّيتها 

، Excessive)دد من الأعماؿ 'انٞتجاوزة')( على عRomanيرفض إطلبؽ ىذه التّسمية البسيطة 'الرّواية')

                                                             

944- Voir : Thomas Pavel: La pensée du roman, p 16.  
سعيد ينظر: لغا بُ افتتاف خياؿ القراّء. : عمل أدبي يتحرّر من منطق الواقع و انٜقيقة بُ سرده، مبا(Fantaisie) نتازياالفا* - 945

 .170علوش: معجم انٞصطلحات الأدبية انٞعاصرة، ص 

 .5شعيب حليفي: ىوية العلبمات، ص  - 946
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و ن٫صّصوف نٟا أنٚاء أخرى تدخل ضمن أدناس دديدة. و نٗيع الأشكاؿ الرّوائيّة قد وُددت ضمن 
 947ىذه النّسبيّة الاصطلبحيّة و الأدناسيّة."

على تبقى علبقة الرّواية بالنّقد علبقة متفاوتة؛ فممّا يظهر إعلبميّا ىكذا بُ البدء و انٞنتهى، و 
ىي علبقة سيّئة إبٔ حدّ ما، بُ ظلّ  ،صفحات المجلبت و انٛرائد، و بُ فضاء انٞلتقيات و النّدوات
مامو بهذا النّوع من انٞقاربات بُ ندوة اىتماـ الثاب٘ و لا مبالاة الأوبٔ، "يعترؼ الطاّىر وطاّر بعدـ اىت
يقة نٞا كنت كتبت رواية واحدة.' انٞوقف أكادن٬يّة بانٛامعة: 'لو كنت أعرؼ بأف روايابٌ تدرس بهذه الطّر 

ذاتو بالنّسبة للرّوائيّ مرزاؽ بقطاش: 'ىذا النّقد لا يغني و لا يقدّـ بٕ شيئا، و كونو يأبٌ بعد نشر روايابٌ 
فإنوّ لا يفيدب٘ بُ شيء.')...( لا ن٠اؿ للهرب من الظّلبـ بانٛري بُ الظّلبـ. يبدو أفّ النّقد السّرديّ 

ية نُادة إبٔ أف عة منطلقاتو و أىدافو إذا كاف يرغب بُ تقدبٙ قبس للرّواية، كما أفّ الرّوانُادة إبٔ مراد
حادة الرّواية للنّقد باقيّة  فّ لأ 948ة."تعرؼ نفسها و شكلها و تفاصيلها بالالتفات إبٔ انٛهود النّقديّ 

التّصريح الإعلبميّ؛ واقع الكتابة التّجريبّي انٛديد بعيدا عن  ى صحّة ذل العكس صحيح، يبرىن علو 
بعدـ توقّف الثاب٘ عن مواصلة دهوده بُ مناقشة الأوبٔ. و النتيجة انٞتوصّل إليها استفادة كلّ طرؼ من 

. فلب ية انٛديدةواالرّ  بُ منجزاتالدّراسة السّرديةّ استثمار ن٣كنات أكيد على ا التّ هن٬كن ،الآخر استفادة
 .ودود للئبداع بدوف نٗهور و بدوف نقد كذل 

 
 
 
 

 

 

 

                                                             

947- Tiphaine Samoyault: Excès du roman, p 7.  
 

 .88-86ص -ص ،انٜالة انٛزائرية. ن٠موعة من الباحثنٌ: ندوة الرواية العربية و النقد-السردية السعيد بوطادنٌ: انٞقاربات - 948
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 الباب الثانً

 نـتـٌـجـة
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 نتيجة لا بد منها
 

 

 

 

 

 " إفّ السرّديةّ تعطي شكلب للفوضى التي نٕيزّ التجّربة." -
 نزىات بُ غابة السرد 6أمبرتو إيكو: 

 
"أىم ما نٓقق بُ سنًة الاحتراؼ ىو قدرة الروائي بُ أف ن٫تطّ مساره عند  -

 مفترؽ الطرؽ."
 وسوي: عصر الروايةن١سن داسم انٞ
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لا بدّ بُ آخر البحث من وقفة تأمّليّة تراقب ما مضى، و أخرى استطلبعيّة تنظر فيما سيأبٌ. لذل ، 
أردت نٟذه الأطروحة أف تغادر بسؤاؿ كبنً، يفتح للمهتمّنٌ آفاؽ التّوقّع على احتمالات كثنًة، ويطرح 

و الأىمّ من ذل  أف يكوف سؤالا مسايرا للهمّ الإبداعيّ على النػّقّاد إمكانيّة ادتهادات كثنًة أيضا. 
انٛميل و حساسيّة الكتابة الفائقة التي ن٪ملها الكُتّاب أينما رحلوا و ارنٓلوا بنٌ الرّواية وفنوف أخرى. إنوّ 

 سؤاؿ انٞستقبل.. مستقبل الرّواية إبٔ أين؟ 
على أف يشمل التّأمّل  بعة ن١طاّت؛و قبل بسط ملبمح ىذا انٞستقبل بُ شكل أسئلة تتدرجّ على أر 

عنصري انٜادة إبٔ الرّواية و مكانة الرّواية، فيما سينظر الاستطلبع بُ أمر سوؽ الرّواية و من بٍََّ 
يستشرؼ مستقبلها، خصوصا و أفّ العصر عصر الرّواية كما قاؿ بذل  كثنً من الباحثنٌ شرقا وغربا. 

بُ بداية ىذا البحث وكذا انٞوضوعة بُ ثنايا كلّ باب وفصل. و التي أذكّر بأىمّ نتائج الفرضيات انٞتناولة 
 تسلّم بدورىا إبٔ نتائج حانٚة أو تشرؼ على احتمالات مفتوحة، ضمن ما أنٚيتو بػ "نتيجة لابدّ منها". 

ائيّ فرنسواز غايّار عندما افتتحت أعماؿ لقاء الرّوائيّنٌ العرب و الفرنسيّنٌ بُ ندوة "الإبداع الرّو قامت 
" بتذكنً انٜضور بكلمات فيكتور سيغالاف: بالاختلبؼ و التّنوعّ يزىر الودود." وىي أكبر  949اليوـ
ات من انٞتن نتيجة سلّمتُ نٟا دوما و ازددت إن٬انا بها، بعد قراءة أزعم أنّّا فاحصة إبٔ حدّ ما بُ عيّن

اح بالنّسبة للنّقد ن٠هد صعب الضّبط، إلّا أنّّا أفّ التّنوعّ و الانفت من غمرّ على الالرّوائيّ انٛزائريّ انٛديد. 
نٌ معا تأليفا و قراءة. "الأدب ضوضاء الثّقافة و معطياتها أيضا. إنوّ كتابة تستدعي حركيّة دؤوبة للئبداعَ 

الرّواية من حيث ىي قوؿ يستدعي الفعل، صار  950]فعل[ القراءة و تنخرط بالقراّء بُ مشاكل انٞعنى."
 وف فعلب حركيّا ن٢تلفا، يوحي بالودود و التّحقّق.   لزاما عليها أف تك

                                                             
 .29نٗاعة من انٞؤلفنٌ: الإبداع الروائي اليوـ )لقاء الروائينٌ العرب و الفرنسينٌ(، ص  -949
 

 .52دوناثاف كالر: النظرية الأدبية، تر: رشاد عبد القادر، ص  - 950
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عن مصنً الرّوايات: "ىل تقرأ و تنسى، أـ تقرأ  ح ىذا السؤاؿ انٞهمّ و إذا كاف علي الراّعي قد طر 
على الرّواية قبل وصونٟا إبٔ التّلقي: ىل الرّواية تُكتب و تنسى،  وطرحأفالسّؤاؿ الذي  951؟"«تفعل»و

 شّ  أفّ الفعل الرّوائيّ سائر بُ صمت  مع التّحولات الكبرى: السياسيّة منها ؟ لا«تفعل»أـ تُكتب و 
اعي، نعت و الادتماعيّة و الثقافيّة. و ن٬كن أف أضيف إبٔ "النّهضة الرّوائيّة الصّامتة" باصطلبح الرّ 
بت قاعدتها انٞتأمّلة التي صارت شيئا فشيئا الواثقة، فتصبح "النّهضة الرّوائيّة الواثقة"، بعدما كس

انٛماىنًيةّ العريضة، و التي ستضمن استمرارىا لزمن آخر سيمتدّ أكثر، رنّّا بفضل تكريس مفهوـ الفعل 
 الصّامت و التّغيّنً انٟادئ. 

دوف  على ضرورة نْديد الشّكل الرّوائيّ. لكن، ـيقو  دلّ النّصوص تشترؾ غايتها بُ مبدأ عا ّـبٍّ إفّ 
ة ن٣اّ يضمن حرّية الكاتب الفرد، حرّية تضمن من خلبنٟا الرّواية أف تنسى أفّ "نٓقّقاتها فرديّ 

يّ شَرطَ انٞرور ببعد  -يةأعني انٜرّ -ىذا  ضمن التّجريب نٓقّق شرطو الثالث الأساسيّ  و 952ودودىا."
، اللّذَين نٓوّلا إبٔ فعل روائيّ قوّي نٕارس من خلبلو الكتابة ودودىا انٜقيقيّ بُ فض و الاختراؽالرّ 
  ة.انٜيا

و للبختراؽ معنى شموليّا ىو انٞقصود ىنا، لأنوّ ليس انٜالة النّهائيّة انٞطلوبة من لدف الرّواية، بل ىو 
ن٠رّد سبيل عبور إبٔ ما بعد الاختراؽ أو التّغيّنً و انٜرّية، نٛنس أدبّي متجدّد، رغم كلّ انٞزاعم انٞشكّكة 

انٞدّة الأخنًة فكّرت كثنًاً بُ موقع الرّواية، النّوع "بُ  بُ استمراره، من مثل ما صرحّ بو توماس بافيل:
 -و لأفّ الأعماؿ انٛديدة تتواصل بغزارة-الذي ن٫تبر ىذه الأيّاـ صعوبات نٔصّ بقاءه على قيد انٜياة 

من أدل نٔليد ن٠دىا انٞاضي. بالتّودّو إبٔ كافة انٛماىنً، و دعل الدّليل من انٞرونة على الأقلّ 
عليها إذف، أف نْد أشكانٟا انٞرنة و موضوعاتها انٞلحّة و ليس بالضّرورة  953."لةانٞوضوعيّة انٞذى

موضوعاتها انٛدّيةّ، كما ىي انٜاؿ مع الواقعيّة الادتماعيّة و النّفسيّة بٍّ الواقعيّة التّحليليّة النقديةّ، التي  
 كانت يومها دليل ن٤اح مضموف للكتابة الرّوائيّة انٛماىنًيةّ.

                                                             
 .13واية بُ نّاية قرف، ص علي الراعي: الر  - 951

 .190قيس انٟمامي: التجريب و إشكالية انٛنس الروائي، ص  - 952
953- Thomas Pavel: La pensée du roman, p 15.  
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بٓ يتوقّف مدّ الأسئلة انٞودّهة إبٔ الرّواية، و انٞستفسرة عن مدى إمكانيّة مواصلة الكتابة  بُ انٜقيقة،
الضّخمة انٞستوعبة للحياة انٛديدة انٞتناقضة، بُ مقابل النّقاء التّجنيسيّ أو الانتماء الشّكليّ للرّواية مهما 

و نٟذا كاف ناقد الشّعر انٞعروؼ لاينل تعدّدت الفنوف المجاورة و انٞتباعدة التي تغرؼ أو تنحت منها: "
من الصّعب التّحدّث عن الرّواية ىذه الأياـ، دوف أف يكوف بُ أذىاننا التّساؤؿ عمّا »ترلنغ يندفع قائلب: 

إذا مازالت الرّواية شكلب حيِّا. قاؿ بٕ إليوت قبل نٙسة و عشرين عاما أفّ الرّواية بلغت نّايتها مع 
الكلبـ نفسو... إفّ ىذا الرأّي موثّق الآف، و لو وزنو  Ortegaثناء ذل  قاؿ فلوبنً و ديمز... و بُ أ

 954. و بٓ تصمد ىذه الاستنتادات أماـ الانتعاش الذي حظيت بو الرّواية، بتنويعاتها انٛديدة."«الكبنً
سبة حدث أفّ حصلت الرّواية إبٔ غاية الآف على مبررّات النّجاح بُ نْاوز انٞأزؽ أو الأزمة بالنّ  بل

بأشكاؿ كثنًة متنوّعة، بُ ساحة الكتابة و نٞستقبلها انٞهدّد بُ كلّ مرةّ، و برىنت على ذل  بالاستمرار
ترادع البعض الآخر عن ، و مع حصد إعجاب القراّء بها، و اعتراؼ بعض النقّاد نٟا بالسّعة و القدرة

الرّوائيّ، راح ىو عبر تنوّعاتو يثبت بيانات الان٥صار وإعلبنات انٞوت انٞتكرّرة. فبينما ىم ينعوف انٛنس 
من مكتشفات العصر، نّا يضمن لو ر على الأخذ من الأدناس الأخرى و "أنوّ )متلوّف( فعلب، و أنوّ قاد

ء بُ سياؽ التّجاذب و التّداخل الاستمرار أوّلًا و يؤكد ثانيّا أفّ الرّوائيّ ن٩مع معادلات انٜياة بهدو 
  955التّجريب."و 

ل صامت شكبُ بٍّ دربّت و ددّدت لتتواصل على ن٥و أفضل،  لتروي، و نٓكي.واية وُددت الرّ 
مريب. لا ن٪صد نتائج التّفاعل السّريعة، ولكنّو يرصد ىزاّتها القوّية و الارتداديةّ عن بعد و عمق بُ آف 

ز تعيد إبٔ واحد. فهي نصّ داء حتّّ لا يترؾ الأشياء عالقة، بُ زمن الأسئلة انٞتلبحقة: "الرّواية بُ نْاو 
يعلق بُ صمت انٞوت. و ما يدفع نَنونّا، و حيويتّها، ىو تل  العلبقة العجيبة التي  أذىاننا أف لا شيء

و أوّؿ مراحل التّفكنً  956قد ن٪ملها نٟا القارئ، ن٣اّ يضطر إبٔ التّفكنً بُ تل  التي انٚها 'رواية'."
 الرّواية ما تزاؿ قائمة. تبدأ من حيث انٜادة إبٔ -كما سبقت و أف أشرت-التّأمّل و 

                                                             
 .178و177ص  مقاؿ بُ النوع الأدبي، ص-ن١سن داسم انٞوسوي: عصر الرواية - 954

 .43مقاؿ بُ النوع الأدبي، ص -ن١سن داسم انٞوسوي: عصر الرواية - 955

956- Tiphaine Samoyault: Excès du roman, p 193.   
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 اُؾبعخ ئ٠ُ اُشٝا٣خ: -

يبدو أفّ مفعوؿ انٞقولة الشّهنًة "انٜادة أـ الاختراع" سارٍ على نٗيع الأصعدة العلميّة و الفنيّة على 
السّواء. فإف كانت الأدوات التي اخترعها الإنساف السّبب من وراءىا حادتو انٞاسّة إليها، فكلّ فكرة 

داءت كذل  لتُلبّي حادة ما عنده. وعندما يتعلّق الأمر نُادات العقل و الرّوح،  ابتكرىا و أبدعها
 يسقط ترتيب الأولويّات و تكتفي بالودود فحسب، من حيث ىو يفي بالغاية. 

 Problèmesمشكلبت الرّواية )و نٓت عنواف  1944للعاـ  (Confluences)روافدبُ عدد من ن٠لة 

du roman)   رج سيمنوفاعتبر دو Georges Simenon  ٌأفّ 'عصر الرواية' قادـ بنٌ عشر إبٔ نٙسن"
، سنة، و أنوّ سيبلغ 'شكلو الكلبسيكيّ'. و ىو ما ن٥ياه حقِّا. لا أدري إف كاف دورج سيمنوف على حقّ 

حقّ أف يكتب نُروؼ من ذىب على طاولة كلّ روائيّ: 'ن٩ب لأف تكوف ما أضافو فيما بعد يست و لكنّ 
ة، ن٩ب أف تكوف حادة.' ىذه انٜادة، و ىذه الضرورة ليستا ن٨ا نفسيهما بُ القرف التّاسع الرّواية ضروريّ 

عشر و حتّّ القرف العشرين، وصولا إبٔ سنوات السّتينات والثّمانينات. و ما دامت الضّرورة دديدة، 
  957ن٩ب على الرّواية أف تكوف ن٢تلفة أيضا."
لتي دُبِلَ عليها فطرة المحاكاة، لانشغالو دوما بإعادة تقليد ما فطره ا إفّ من صفات الإنساف الطبّيعيّة و

ّـ ضرب من ضروب ة بيعة بُ نْربة شخصيّ تفعلو الطّ  ن٫وضها نٜسابو الشّخصيّ. و الرّواية بهذا انٞعنى العا
 القصّة "موغلة بُ القدـ، و معبّرة عن حياة الشّعوب انٞختلفة بُ تباين رؤاىا و شواغلها وطرائق معاشها.

أو من دوف نْليّات  958و لعلّ القصّة عريقة عراقة البشريةّ ذاتها، و لا يتُصوّر شعب بلب رصيد قصصيّ."
إبداعيّة نٞظاىر غريزة المحاكاة انٞختلفة بُ حياة الفطرة الإنسانيّة منذ القدـ و إبٔ يومنا ىذا، وقوفا عند 

"و يبدو أفّ تعشّق الإنساف للقصّ يو. مظهر القصّ الذي يعنيني ددّا ىنا سواء من حيث إبداعو أو تلقّ 
، فهو مفطور على حبّ التّ بٓ يكن أمرا زائدا على اللّ  انٜياة زوّدتو  عرّؼ على الأشياء انٛديدة، و كأفّ زوـ
قدّـ افذة و انٝبرة التي ستصبح سلبحو للتّ طريقو بأعلى حدّ من البصنًة النّ  بهذا الفضوؿ لكي يشقّ 

                                                             
957- Denis Wetterwald: Nouvelle forme de silence. L’atelier du roman: Le roman pour quoi 
faire? p p 193,194. 

 .15الصادؽ قسومة: الرواية مقوّماتها و نشأتها بُ الأدب العربي انٜديث، ص  - 958



519 
 

ل انٞرء أحداثا عاشها الآخروف، بٍ يروح يقلّب أحاسيسو و عقلو بُ دنباتها مّ ائم. فكم ىو ن٣تع أف يتأالدّ 
رفضا، لا فرؽ، ، فإذا ىو حيّ فيها، قبولا أو لعلّو ن٩د نفسو ىنا أو ىناؾ، يعيد تشكيلها نّنطقو و خيالو

  959سبة إليو."بالنّ  فكلبن٨ا مهمّ 
ا، بُ استفساره عن انٜادة إبٔ الرّواية فيما و بُ سؤاؿ قد يبدو للوىلة الأوبٔ بديهيّ و لكنّو مهم ددِّ 

ركزيّ ؤاؿ مسقد نٓوّؿ إبٔ و  (?Le roman pour quoi faire)تكمن، يقوؿ: الرّواية لأدل أيّ شيء؟ 
ّـ بُ دلسة بعنواف  وظيفة 'طرحتو ورشة الرّواية بُ فرنسا بداية الألفية الثاّلثة، و ضمن ن١اور اللّقاء انٟا

لا تقدّـ أَيَّ شيء، وىذا أفضل "أيُّ خدمة تقدّمها الرّواية؟ الأكيد، أفّ الرواية : 'وـالأدب و الرّواية، الي
أحسن. أحسن لأنوّ لا يصلح لأيّ شيء ن٩ب إعداده بعناية، لأنوّ ن٩ب أف نترؾ لو انٞكاف الذي و 

نّها تبقى من يستحقّو. مع ترؾ ما ىو غنً مفيد إبٔ ما ىو مهمّ. الرّواية لا نٔدمنا بشيء بُ داخلنا، ولك
، و التي تدفع إبٔ فّ  لغز شفرة العابٓ  دوف شّ  من الوسائل النّادرة التي تنتظم و تقرّر مصنً إنساف اليوـ
الذي نعيش فيو. و حنٌ نطرح السّؤاؿ: الرّواية لأدل أيّ شيء؟ يأبٌ انٛواب بسيطا: الرّواية .. من أدل 

، ن١وّلة إيّاه من قوؿ إبٔ فعل ن٬ُارس لقد توطّدت علبقة الإنساف بالسّ  960 قراءة العابٓ." رد يوما بعد يوـ
ن٩د فيها ذاتو، تفسنً ودوده، لذل  كانت من "لغايات متعدّدة، و أصبح الفرد شغوفا بانٜكايات 

سالات، كذل  تفسنً الرّ و، فجاء تفسنً انٝلق بُ حكاية، و وسائل إقناعو، و تقدبٙ الإدابة عن تساؤلات
الودود، فراغات الودود، و ما بنٌ نٜظة الفناء و  اء. و ما بنٌ نٜظة العدـ ومو علبقات الإنساف بالسّ 
ىي بُ حقيقتها فعل إنسابّ٘ فائق انٜساسيّة ماداـ مرتبطا بالفنوف. لذل   961."ن٬لؤىا الإنساف بانٜكاية

فضّلت اعتبار مصطلح "الفعل الرّوائيّ" من باب التّخصيص، بدؿ مصطلح "الرّواية" الذي أطلقو من 
 ارؼ عليو.ب الاختصار انٞتعبا

                                                             
، 37السنة ،448و447عددانٓاد الكتاب العرب سورية، انٞوقف الأدبي، ن٠لة بية، دبُ موقع السيادة الأموفق نادر: الرواية  - 959
 .127و126 ص ص ،2008آب -نٕوز

960 - Denis Wetterwald: Nouvelle forme de silence. L’atelier du roman: Le roman pour quoi 
faire? p 193. 

 .11 الرواية و التاريخ، ص الرواية و التاريخ)استنطاؽ، اختراؽ، تكوين(، ملتقىعابٕ سرحاف القرشي: العلبقة بنٌ  - 961
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طاؿ لي، و انٜاؿ الأوبٔ أقرب للطّرح و أبرز، بٓ يكن منو أو انٞوثّقإفّ سؤاؿ انٜادة سواء كاف انٞشكّ  
شعارات انٞوت من الشّّ  و الرّواية فحسب، بل ىو سؤاؿ العموـ انٞتودّو بالاتّهاـ ن٥و نٗيع الأدب بُ ز 

أو "ما  ؿ: ما ىو الأدب؟ إبٔ: ما ددوى الأدب بُ العابٓ انٞعاصر؟ة التي تطارد القيم. و من سؤاانٞتتاليّ 
 Great books عبارة ندين بها نٞتردم كتاب (?A quoi sert la littératureانٜادة إبٔ الأدب؟ )

لصاحبو دافيد دينبي. و يعلن سؤاؿ انٞتردّم، بُ انٛوىر، وعيا عميقا و خصبا نّمارسة  "الكتب العظيمة"
فلسفيّة و نقديةّ و فكريةّ ة و لأدبيّة لنصوص متفرّدة من انٜضارة الغربيّة: أدبيّة و إبداعيّ القراءة ا فعل
دوما توسيعا للؤفق، الأدب يدوـ نٗاليّة. ن٫تصر بياف انٜادة إبٔ الأدب يكمن بُ أفّ القراءة تبقى و 
ـ الأدب إنٗالا تفسنًات ن٫ترؽ الأزمنة و الأمكنة، و ىكذا تفتح لذة القراءة الطّريق ن٥و الفهم. و يقدّ و 

  962ن٣كنة لأسرار انٜياة.
ّـ واحدة من أىمّ قوالب انٞعرفة، على مدار التّاريخ الإنسابّ٘ بُ ر واية نّفهومها السّ تكوف الرّ  ديّ العا

مشارؽ الأرض و مغاربها. حتّّ أفّ دلّ معرفتنا للعابٓ من حولنا تتشكّل لنا ن٣اّ يروى، و إننّا نغرؽ بُ 
شتدّ بنا سؤاؿ انٜادة بُ معرفة أكثر، لتبدو لنا من خلبؿ نٗلة من انٝبرات تنتقل عبر القصّة كلما ا

وسائل القصّ العاـ، و كذل  تقنيات اللّعبة الفنيّة انٝاصّة التي نٕنحنا التّجوّؿ بُ الغابة السّرديةّ بقدرة 
لبنٟا كيف نعطي معنى م من خما معناه ن٣ارسة لعبة نتعلّ  "فقراءة نصّ سرديّ احتواء و كفاءة نْريب، 

نا، و ن٥ن نقرأ روايات، نّرب من القلق الذي . إنّ للؤحداث انٟائلة التي وقعت أو تقع بُ العابٓ الواقعيّ 
ة، رديّ ة للسّ ، و تل  ىي الوظيفة الاستشفائيّ عن العابٓ الواقعيّ  ابنا و ن٥ن ن٥اوؿ قوؿ شيء حقيقيّ ينت
 ماف إبٔ رواية قصص، و ىي نفس وظيفة الأساطنً: إفّ اس، منذ قدبٙ الزّ بب الذي يدفع النّ ىي السّ و 
  963جربة."ة تعطي شكلب للفوضى التي نٕيّز التّ رديّ السّ 

تتمركّز انٜادة إبٔ الرّواية إذف بُ وظيفة السّرد الاستشفائيّة، التي رنّّا يكوف أرسطو قد حدّثنا عنها بُ 
دوع بأكثر نٓديد للوظيفة بُ ىذا الزّمن الواقعيّ حدّ نظريةّ "التّطهنً" التّراديديةّ القدن٬ة، و ىي تعاود الرّ 

                                                             
 .127-124ص -ص عبد الفتاح انٜجمري: ما انٜادة إبٔ الرّواية؟ مسائل الرواية عندنا،ينظر:  - 962

 .9نزىات بُ غابة السرد، ص 6 :إيكو - 963



521 
 

الفوضى، التي بدورىا لا نْد حردا بُ التّشكّل عبر القوالب الإبداعيّة لتصنً أنٗل وأكثف، وأشدّ تأثنًا 
ا أفضل. مً كتشاؼ ىذه العوابٓ انٞوازية سيسمح بفهم العوابٓ الأوبٔ فهْ ا  و إقناعا من انٜياة ذاتها. ماداـ

. الأدب أكثر كثافة من انٜياة اليوميّة و أكثر ألقًا، و لكنّ  "صحيح أفّ  و ليس ن٢تلفا عنها اختلبفا دذرياِّ
يفتح إبٔ الأدب لَ  ع كوننا، و ن٪ضنا لكي نتخيّل طريقة أخرى بُ تصوّره و بُ تنظيمو. و إفّ و ليوسّ إنّ  بٍّ 

و ليزوّدنا بأحاسيس لا إنّ  ذف بلب حدود. بٍّ فاعل مع الآخرين، و إنوّ ليغنينا إة للتّ ما لا نّاية ىذه الإمكانيّ 
لأفّ السّرد مقصود   964"يصبح ن١مّلب بانٞعنى أكثر، كما نْعلو أكثر نٗالا. تعوّض، نْعل العابٓ الواقعيّ 

أكثر من الواقع بُ حدّ ذاتو، فهو صناعية تأليفيّة ن١كمة التّخطيط من قبل الكاتب صانع الشّخصيّات 
 و مودد دنياىا.
للمعارؼ أـ  فإفّ السّؤاؿ الأساسيّ للنّظريةّ بُ حقل السّرد ىو: ىل السّرد شكل أساسيّ  "و أخنًا،

و يبدو أنوّ  أنّّا بنية بلبغيّة نٓرّؼ بقدر ما تكشف؟ ىل السّرد مصدر للمعارؼ أـ مصدر للوىم؟)...(
و نٕضي و على ىذا النّح 965من غنً المحتمل أف ن٤اوب على ىذا السّؤاؿ، ىذا إذا كاف لو دواب."

انٜكاية بُ نٗيع القصص و الرّوايات. و بُ تقديري الشّخصيّ، تتوزعّ انٜادة إبٔ الرّواية بنٌ ثلبثة 
تودّهات؛ الأوّؿ نفسيّ ترون٪يّ ساذج يتمثّل بُ كونّا من أىمّ انٞصادر التي توفّر التّشويق. و بالتّابٕ؛ 

تأثرّ أو ينفعل فقط، و إن٧ّا يفكّر من دديد تفرض نٗاليّات دديدة للتّلقّي، نْعل القارئ لا يندمج أو ي
بُ كلّ ما قرأ و يقرأ. و ىو التّودّو الثاّبّ٘ الذّابٌّ انٞتأمّل و الطاّمح من خلبؿ الرّواية، بُ التّمكّن من 
الاختراؽ. أمّا التودّو الثاّلث الأخنً و ىو الأىمّ، فذابٌّ وموضوعيّ بُ آف واحد، يُشنً إبٔ أنّّا قادرة 

 فعل التّغيّنً انٞردو أبدا. على منح
إفّ مسألة انٜادة إبٔ الرّواية، و نٞاذا نقرأ الرّوايات؟ و ىل ن٥تادها فعلب؟ بُ انٜقيقة، تبقى بعيدة عن 
التّفسنً. لأفّ الفنوف مذىلة نُقّ، و ىي تغنًّ فينا دوف أف تستشنً الأوامر والنّواىي داخلنا، و لقد صرنا 

بلو بيكاسو )أفّ الفنّ ىو الكذبة التي نْعلنا نكتشف انٜقائق(. أمّا نصدّؽ مثل الرّساـ العانٞي با

                                                             
 .11 تودوروؼ: الأدب بُ خطر، ص - 964

 .113ص  ة الأدبية، تر: رشاد عبد القادر،دوناثاف كالر: النظري - 965
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"كنت أظنّ أنّني نِصوص الرّواية نٓديدا؛ فقد ظنّ كلّ من انٞبدع و القارئ بالرّواية ظنّ الشّبو و السكنى 
أو  966أسكن الرّواية، فإذا بها ىي التي تسكنني، ذل  لأفّ العكس الصّحيح ىو غالبا ما نعتقد بأخذه."

 ىي تشبهنا و نشبهها، نسكنها و تسكننا.
   :ٝ أ٤ٔٛزٜب ٌٓبٗخ اُشٝا٣خ -

ّـ للودود، أفّ انٜادة تؤسّس انٞكانة و تؤكّد الأن٨يّة. و تطوّر مكانة  من انٞتعارؼ عليو بُ انٞنطق العا
ؼ و خصوصيّة كلّ عصر و نوع حادتو، دوف حدوث أيّ تغينًات سلبيّة الرّواية كاف نُسب ظرو 

 منذ مطلع الودود البشريّ ف"ة نٕسّ أن٨يّتها. فقدن٬ا عرّفتنا انٜكاية السّاحرة على مفاتن انٜياة، دوىريّ 
عبنً، من خلبؿ انٛذب ذاتو و ادترح معجزة ودوده الباىر بنٌ صفوؼ التّ  رد انٜكائيّ أثبت السّ 

سعة، متغلغلب بُ اة الشّ  رافق المجتمعات البشريّ حتّّ  -مهما تكن صفاتو و حالاتو-واستقطاب انٞتلقي 
بيدَ أنوّ بُ العصر انٜديث سيتجاوز دور التسليّة على بساطتها الفكرية وأن٨يّتها  967".لبّ وعيها و كيانّا

 الفطريةّ، إبٔ تصوير علبقة عميقة بنٌ الفرد و العابٓ، عبر أخصّ و أحدث أشكانٟا، متمثلّة بُ "الرّواية".
نوات الأخنًة الشّكل الأدبّي القوّي تقنيّا و انٞسيطر كتابيّا بُ السّ  ابنة انٞدينة-الرّوايةلقد أصبحت و 
با و بُ أمريكا و أور  عا ّـ وايات كلّ ، تنتشر آلاؼ الرّ رة، فمن ناحية الكمّ بُ معظم المجتمعات انٞتحضّ "

ة ة، و من زاوية انٜساسيّ عر و انٞسرح الآف متعة للؤقليّ ق الشّ الغربية، و من زاوية استهلبؾ القراءة، ن٪قّ 
ية، كما تعكس أيضا أحلبـ أن٨ّ الاقتصاديةّ و الادتماعيّة بسرعة و وايات انٜقائق ة، تعكس الرّ قافيّ الثّ 

ة بُ الأكثر حيويّ  كل الأدبيّ واية الشّ الرّ  كذل  تعدّ   .مستهلكيها، و تساعد على تشكيل ىذه الأحلبـ
اريخ و علم الادتماع. ئق و التّ الإعلبنات و الوثانٞعاصرة من انٝطاب: مع الصّحافة و صانٟا بالأن٧اط ااتّ 
، فإفّ ة بُ المجتمع الأدبيّ كل الأكثر أن٨يّ واية ىي الشّ ينما، و بينما أصبحت الرّ بوسائط أخرى مع السّ و 

  968."الأدبيّ  قديّ النّ  ن٧وّىا يتزامن مع نشأة عصر من الوعيّ 

                                                             
966- Tiphaine Samoyault: Excès du roman, p 8. 

 .126، ص 448و447 انٞوقف الأدبي، عددن٠لة موفق نادر: الرواية بُ موقع السيادة الأدبية،  - 967

 .18 ، ص: اللسانيات و الرواية، ترنٗة: أن٘د صبرةاولررودر ف - 968
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الأمر رة أسئلة و الإدابة عن أخرى، إثايرى النػّقّاد انٞنتصروف للرّواية و الواعنٌ لدورىا، أنّّا فنّ مهمّتو 
و لقد أودز  حيازتو.الذي من شأنو تهيئة القدرة على فهم العابٓ و تفسنًه و تغينًه والسّيطرة عليو أو 

. و ن٦اؿ سؤالا من ىذا تدعونا إبٔ أف ن٤د مكاننا بُ العابٓ توماس بافيل أكبر سؤاؿ تطرحو علينا بُ أنّّا
، وائيّ ية الكتابة الرّ أن٨ّ ف انٜجم لا بدّ أف يقف سببا خل التي تشغل الكثنًين بُ كلّ مرّة تطوِّر  ىية اليوـ

أشكانٟا، فهل ىي فعل قوّي إبٔ ىذه الدردة التي نٔوّنٟا طرح نياتها و تنوعّ معها فيها أساليبها و تق
 ة..؟ة الإشكاليّ الأسئلة الفلسفيّ 

لب انٞعرفة انٞمرّرِة لأنساقها الثّقافيّة، فتجاوزت و بهذا، أصبحت الرّواية نَماليّتها انٝاصّة من أىمّ قوا
حدود الفنّ إبٔ نٔوـ العلم و النّظريات. و كثنًة ىي النّصوص الرّوائيّة التي امتلكت ىذا الفعل القوّي، 

سيغموند حينما نصغي إبٔ الآبٌ: " الذي يتغلغل داخل حياتنا على النّحو الذي سيشملو الاعتراؼ
فيودور دوستيوفسكي و يعلن  وسيّ الرّ  وائيّ و ىو ينحني احتراما للرّ  حليليّ س التّ فعلم النّ فرويد صاحب 
  969"فسكي أكثر ن٣اّ تعلّمت من انٜياة.لقد تعلّمت من دوستيو نّلء فيو: 

تنطلق الرّواية من حقيقة كونّا شكلب فنيّا يبُدعَ داخل نطاؽ لسابّ٘ نُت، لتتوسّع إبٔ فضاء غنّي 
ا "مِصْهرً بعد أف منحها كُتّابها قدرة التّعبنً عن نٗيع النّاس و كلّ الأشياء، وغدت  بالإمكانات التّعبنًيةّ

بألواف من  واغل و طرائق الكتابة، فآؿ ذل  إبٔ دفق دافق رَفَد ىذا الفنّ تقت فيو الأفكار و الشّ لاِ 
انٞرادع ظريات و ا يفسّر بُ الغرب وفرة النّ ية ىي ن٣ّ انٞواضيع و القضايا و ضروب انٝطاب، و ىذه الأن٨ّ 

واية خصوصا، و اختلبؼ انٞقاربات و تكاملها على ن٥و يوسّع رحاب ة عموما و بالرّ انٞتّصلة بالقصّ 
فرغم انطلبقة  970واء."ارسنٌ على السّ واية ن٥و آفاؽ تطوّر بعيدة، و يثُنً فضوؿ القراّء و أذىاف الدّ الرّ 

لمجنّحة نِيانٟا، استطاعت أف تعبّر الآف عن قلق الرّواية المحتشمة داخل نطاؽ التّسلية و رصد العواطف ا
بالغ الأن٨يّة، يتعلّق باستمرار الفرد بُ حدّ ذاتو، ضمن ودود متنازع عليو بينو و بنٌ عانٞو انٞتشاب  

كثنًة. "و بُ اعتقادي، أفّ ىذا الركّاـ الكمّي، ليس إلّا الودو الآخر،   العناصر قبولا حينا و رفضا أحيانا

                                                             
 .126، ص 448و447يادة الأدبية، انٞوقف الأدبي، عدد  موقع السموفق نادر: الرواية بُ - 969

 .6، ص الصادؽ قسومة: الرواية مقوّماتها و نشأتها بُ الأدب العربي انٜديث - 970
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واية ة القصنًة قادرة على استيعابو بكلّ تفاصيلو. فالرّ تعد فيو العوابٓ القصصيّ  و تشاب ، و بٓ لواقع تعقّد،
  971ة الكبنًة."ة، لسعتها، و لإمكاناتها الاستيعابيّ ة القياـ نّثل ىذه العمليّ وحدىا نٕتل  إمكانيّ 

، و ن٤حت بُ ذل  مع  استطاعت الرّواية أف تكوف فضاء مفتوحا نٞختلف الفنوف و عديد العلوـ
بعض النّصوص الكبنًة بالتّهجنٌ انٞتناسق، و أخفقت بُ أخرى بانٜشو انٞتراكم. لكن، و مهما يكن من 
أمري النّجاح و الإخفاؽ، فقد تطلّعت إبٔ آفاؽ بٓ يفكّر فيها غنًىا من أنواع الأدب الأخرى. ووصل 

الغربّي و العربّي معا، على حساب الفنوف  بها غرورىا الإبداعيّ إبٔ أف نٓتلّ أكبر حيّز بُ انٞشهد الأدبيّ 
الأخرى ذات التّاريخ الطّويل. و إف اختلفت أن٧اط الكتابة بينهما و نوعيّة الثيّمات انٞعانٛة حكائيّا بنٌ 

بوصفها فضاء للدّىشة و السّحر  ىنا و ىناؾ، فلم ن٫تلفا على الأن٨يّة انٞمنوحة نٟا، لأنّّا "انٜكاية
و الشّعر أيضا. تروي تفاصيل عيشنا رعشة رعشة و ىامشا ىامشا. و تكتب  الأساطنً و التّاريخو 

    972عصرنا بكلّ خيباتو و ىزائمو و أفراحو و تطلّعاتو."
ما تفعلو الرّوايات اليوـ غريبا ددّا، لأنّّا تصرّ مع كلّ عمل على أف تكوف خارقة الاستيعاب، مشابهة 

نبالغ بالقوؿ أنّّا تسعى للتّفوّؽ عليها، ضمن أكثر  للحياة و ن٢تلفة عنها بُ الوقت نفسو، إف بٓ
"تكمن قيمة الأدب بُ ن١اولة بياف كيفيّة مرّ العصور سعة و احتوائيّة. و عليو، النتادات الأدبيّة على 

لتّحديّ الإنسابّ٘ لنفسو و للعابٓ من و ىي نتيجة مثاليّة و مرضيّة ددّا ل 973انتصار انٞثاؿ على الواقع."
أكثر أشياء انٝلق ددلا. ودد سبيلو بُ التّخييل، من أدل نٓقيق كلّ أنواع  الإنساف حولو، و كاف

التّجاوز التي لا تعترؼ نّنطق انٜدود على مستوى الشّكل انٞضموبّ٘، و لا بالطاّبوىات على مستوى 
 انٞضموف انٞشكّل.

 
 عٞم اُشٝا٣خ: -

                                                             
-1981واسيني الأعرج: انْاىات الرواية العربية بُ انٛزائر، رسالة انٞادستنً، إشراؼ أ.د.عبد الكربٙ الأشتر، دامعة دمشق  - 971

 .532ص ، 1982

 .10ص  ،بشار شبارو: زمن الرواية، زمن النقد. ن٠موعة من الباحثنٌ: ندوة الرواية العربية و النقد - 972
 .128 ص عبد الفتاح انٜجمري: ما انٜادة إبٔ الرّواية؟ مسائل الرواية عندنا، - 973
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نظريّة انٞمكن أف يطرح قدن٬ا بُ ضوء إفّ انٜديث عن سوؽ الرّواية ليس بالاستهجاف الذي كاف من 
 إبٔ سلعة بُ العابٓ الرأنٚابّٕ، فنادت بالفنّ انٝالص. نٓوّؿ الأدبالتي ظهرت كردّ فعل على ، لقانٝ
و مع ذل ، فقد تعوّد النّاس منذ فترة ليست يسنًة من الزمن على نٚاع بعض الشّعارات، ن٥و: زمن  

إلغاء صعود ىذا انٛنس  يعنيأف دوف ة، الرّواية ملحمة الفرد انٞعاصر... الرّواية، الرّواية شعر الدّنيا انٜديث
إذ "تبدو الرّواية بُ ىذه انٜقبة من تاريخ البشريةّ الشّكل الإبداعيّ  طبعا. ةعبنًيّ حضور بقية الأدناس التّ 

تصر أشكالا و فنونا الأكثر حضورا، الأكثر مقروئيّة و انتشارا. و الأىمّ من ذل  كلّو أفّ النّوع الرّوائيّ ن٫
و أخنًا صرنا نسمع بػ: سوؽ الرّواية،  974عديدة. إنوّ النّوع الذي يرفض الاكتماؿ و يصرّ على التّطوّر."

الأمر الذي طرح مشكلب على مستوى آخر من الغرابة، التي نْنح إبٔ طرح يشبو التّحليل الاقتصاديّ 
دوف إن٨اؿ النّظر ، لكن فعلب وايةالعصر عصر الرّ  فّ بأ و فيو لن نستطيع التّخليّ عن الإقرار !لسوؽ الرّواية

 ى ن٥و انٞتطلّبات الفنيّة. ، و الأخر وؽمعطيات السّ ا من نْاذبات واستقطابات؛ واحدة بانْاه تنازعهفيما ي
، سريع و كسوؿ لقد أوددت الرّواية لنفسها عددا من القنوات التّسويقيّة بُ ظلّ عصر استهلبكيّ 

الكثافة يفضّلوف الاستهلبؾ انٞريح  ديات التي تقابل الكتاب الرّوائيّ. "إفّ ىوّاة فنّ بالنّظر إبٔ التّح
خي للرّوايات التي نٟا رواج عظيم، للؤشرطة السّينمائية انٞصوّرة، لأفلبـ انٞغامرات، وللمسلسلبت وانٞستر 

دا كبنًا عبر ىذه الوسائل و معظمها يقوـ على أساس من انٜكاية الرّوائيّة، التي تلقى روا 975التلفزيونيّة."
 السّهلة للتّلقيّ. و إف كانت بٓ تتخلَّ بعد عن وسيلتها التّقليديةّ انٞمتعة و أعني بذل  القراءة.

ىناؾ أسباب عديدة للحديث بهذه الصّفة انٛافّة عن "سوؽ الرّواية"، ففيما مضى، كانت سيطرة 
ّـ، واصلة إبٔ دردة التّ  ـ، قديس و التّمجيد انٞرتبط بقوى إنٟاميّة غيبيّة. واليو الشّعر على الذّوؽ الأدبّي العا

بعد أف تفوّقت على الشّعر، علما أنّّا قد منحتو الاحتواء و الأكثر واقعيّة فإفّ الرّواية فنّ الأدب الأوّؿ 
ن ، و باتت الزّمن زم-كما رأينا ذل  بُ الدّراسات التّطبيقيّة السّابقة–نٓت شموليّتها الكبنًة انٞهيمنة 

الرّواية، و سوؽ سوقها، و "ن٬كن بصفة إن٩ابيّة التّأكيد على أفّ الرّواية ىي منتوج و علبمة الأزمنة 

                                                             
 .151ص  ،ندوة الرواية العربية و النقد فخري صابّ: الرواية العربية الآف: ددؿ النقد و الكتابة. ن٠موعة من الباحثنٌ: - 974

975- Thomas Pavel: La pensée du roman, p 16.  
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، حتّّ  976انٜديثة." و بلغة الإنتاج فهي ككلّ منتوج موّدو للبستهلبؾ، استطاعت أف تتطوّر اقتصادياِّ
ا، من خلبؿ Logo( صارت شعارا)Romanنٕكّنت من صنع علبمتها انٞسوّقة عانٞيّا: رواية) ( رائجا ددِّ

من القراّء على حفاوة استقبالو تهافت الكُتّاب على الإبداع نٓت سقفو انٞفتوح، و تهافت التّهافت 
  تلقّيو.و 

إفّ نٓكّم انٞعيار الاقتصاديّ بُ انٜياة معاصرة واحد من أىمّ الأسباب انٞرشّحة نٞراقبة حركيّة الفعل 
صابر انٜباشة بُ  وقو، و ىو انٞصطلح  الذي أدين بو نٞا أطلقو الباحث الرّوائيّ ضمن معطيات بيئتو أو س

"، مؤكّدا أفّ ن٤اح الرّواية انٛماىنًيّ بات مدعاة نٞزيد من الاستثمار الإبداعيّ؛ يقوؿ ردغواية السّ كتابة "
ا ترددت بُ بشارة كثنًا م !واية قادـىا ىو عصر الرّ -فيو بالعنواف و التّعليق: "سوؽ الرّواية لا عصرىا. 

." 20ؽ نّاية  نٗيعها شعارات و عناوين حافلة بالتّنبيهات، تستودب التأمّل ديّدًا بُ معطيات  977ًِ
 البيئة الرّوائيّة، و من بٍََّ التّأسيس لصوابها أو خطأىا. 

والانطلبقة بُ ترسيم حدود البيئة انٞنتجَة لأيّ فن من الفنوف، لن نٔرج عن عنصري الزّماف وانٞكاف، 
نتجاف بدورن٨ا للظّروؼ المحيطة بودود الفرد الباعث على ظهور الإبداع. و ىو ما سنتبيّنو من خلبؿ انٞ

 التمثيل الآبٌ:
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
976- Thomas Pavel: Les masques qui collent au visage. L’atelier du roman: Le roman pour quoi 
faire? P 131.  
 

 .5، ص2010سوريا، -دمشقدار نينوى  ،قراءات بُ الرواية العربية-صابر انٜباشة: غواية السرد - 977
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 ٓؼـط٤ـبد اُجـ٤ـئـخ اُشٝائـ٤ـخ

 انٞكاف                                                                  الزّماف                
 معاصر نْريبّي                                                         انٞدينة الكبنًة             

 
 

 
 الظّروؼ                                                               الفرد                    

 سوؽ مفتوحة                 ن٠تمع استهلبكيّ                                                   
 و نٗيعها معطيات أتت بالرّواية انٛديدة و أسهمت بُ استمرارىا          

و بالعودة إبٔ انٞدوّنات الثلبثة انٞعتمدة بُ ىذا البحث؛ ن٤دىا مرسومة داخل انٜدود انٞتحدَّث عنها. 
ليق بِ " روايات نْري أحداث قصّتها فكلّ من "أشباح انٞدينة انٞقتولة"، "نٟا سرّ النحلة"، و "الأسود ي

بُ الزّماف انٞعاصر، أثناء و بعُيد العشرية السّوداء للجزائر التي صوّرىا كلّ على طريقتو؛ فزمن الرّواية الأوبٔ 
خاض بُ كلّ الأفعاؿ، إبٔ أف وصل إبٔ أبشعها ألَا و ىو القتل. و عصر الرّواية الثانيّة درّب الدّخوؿ 

لارنٓاؿ و الاغتراب داخل الوطن قل. بُ حنٌ اختار زمن الرّواية الثالثة نْريب اإبٔ اللبزمن واللبع
 خاردو. و 

بٍ اشتركت الرّوايات الثلبث بُ فضاء واحد، صار متعارفا عليو بُ ىذا انٛنس من الكتابة، و ىو 
ها أزقتّها انٞتشعبة "انٞدينة"؛ أين استوطنت الأشباح انٛزائر العاصمة بكلّ ما فيها من التّناقضات التي نٔفي

مثل حكايات تارن٫ها. و تنقلت النّحلة من ريفها الصّغنً إبٔ انٞدينة الكبنًة وىراف و معها التّناقض 
الصّارخ الذي يقُابل بنٌ ماخور رامبو و مئذنة انٞسجد. أمّا الأسود ففضّل الرّحيل مرغما من القرية 

قلب، إبٔ كلّ انٞدف الكبنًة، التي بعضها للصّمت انٞنافق، انٞنسية مروانة رغم أنّّا فضاء الرّوح و سُكنى ال
و بعضها الآخر للجهر الفاضح، وىناؾ ن٤د: قسنطينة، انٛزائر، القاىرة، دمشق، بنًوت، باريس، 

 فيينا...

 انٞسيطر الفنّ    
 وايػػػةالػرّ  
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و من الزّماف وانٞكاف إبٔ انٞعطى الثالث انٞباشر الذي سنسمّيو الظّروؼ المحيطة بإنتاج الرّواية؛ وأيضا 
من الوضعيّات صنعت أحداث رواية أشباح انٞدينة انٞقتولة بعشوائيّة و فوضى منتشرة بنٌ  ىي نٗلة

انٞطاردات و القتل. كما دعلت رواية نٟا سر النحلة آيلة للجنوف و انٝبل عبر قصصها الغريبة انٞتداخلة. 
 وىيّأت بشتاتها رواية الأسود يليق بِ  للبنفتاح على الآخرين بُ الشّرؽ والغرب. 

وصولا إبٔ انٞعطى الأخنً انٞهمّ، متمثّلب بُ تكوين نوعيّة خاصّة من الأفراد انٞنتمنٌ إبٔ ن٠تمع انٞدينة 
الاستهلبكيّ؛ حيث كاف بُ الرّواية الأوبٔ ن٠تمعا مدمّرا، يستهل  كلّ الثّقافات سريعا نُثا عن أيّ 

يتو انٞنقسمة بُ التّجريب انٞعلّب بنٌ خلبص. و بُ الرّواية الثانية ن٧وذدا عن فرد الضّياع الباحث عن ىوّ 
التّصعل  و التّدين، انٛاىز كلبن٨ا للبستهلبؾ. أمّا بُ الرّواية الأخنًة، فقد نُث فردىا انٞشتّت عن معبر 

 آمن بنٌ انٞاؿ انٛاىز للبستهلبؾ و انٜبّ انٞؤدّل إبٔ حنٌ.     
فاتيح انٞرتبطة بكينونة الرّواية انٛديدة، يظهر دليِّا احتواء انٞخطط السّابق على نٗلة من الكلمات انٞ

منها الغريب ن٥و: السّوؽ و الاستهلبؾ، و منها انٞتوقّع مثل: انٞعاصرة، التّجريب، انٞدينة. ىذه الأخنًة 
التي نْمعها بالرّواية علبقة وطيدة، صارت شيئا فشيئا علبقة شبو حتميّة كونّا منطقيّة بالأساس. أي أفّ 

ا للزّمن انٜابٕ، نُكم أنّّا ابنة انٞدينة و فنّها انٞعبّر عنها،  نْريب الرّواية قد إنّّا بتعبنً -يكوف مناسبا ددِّ
ىي أحد نتائج السّببيّة انٞدنيّة انٞؤمنة بالتمرّد والعصياف "بالإضافة إبٔ ذل  ن٬كن أيضا ملبحظة  -آخر

دـ الاكتماؿ، نّض عليها كلّ من ن٠موعة من السّمات، مثل: التّنوع و انٞرونة والانفتاح و انٜراؾ و ع
ة من حيث شكلها انٞفتوح انٞرف، تكوين انٞدينة و تكوين الرّواية.)...( يضاؼ إبٔ ىذا كلّو أفّ الرّواي

قدرتها على استقباؿ الأنغاـ انٞتباعدة، انٞتنافرة، انٞركبة، متغايرة انٝواص، لإيقاع عصرنا، بعبارة د.دابر و 
التّعبنً عن علبقات انٞدينة انٜديثة انٞعقّدة، و أيضا عن  -و أقدر على-عصفور، تبدو شكلب أقرب إبٔ 

ملبمح الكرنفاؿ، و ىي ملبمح متباعدة الأطراؼ، غنً متجانسة، حافلة بأودو الانقلبب 
حث الرّوائيّة نٞهرداف الأصوات الكثنًة التي و ذل  بالفعل ما رأيناه بُ عرض مدونات الب 978والتّناقض."

 ب انٞدينة الضّاغط و المجنوف و العابث.  عرضتها، وسط صخ

                                                             
 .352و351 ص الرواية و انٞدينة، صحسنٌ ن٘ودة: كرنفاؿ انٞدينة..مدينة الكرنفاؿ، ملتقى  - 978
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ي أحدن٨ا إبٔ الآخر ذين سيُفضواية" اللّ واية" و "سوؽ الرّ مييز بنٌ "عصر الرّ من التّ  الأىمّ  إفّ 
بالضّرورة، أف نستفسر عن مدى قدرة الرّواية نفسها على مواصلة انٞسنً من عدمو. فهي الآف "تضطلع 

تلف الأساليب و الفنوف دفعة واحدة لتبرىن بُ ذات اللّحظة على نّهمّة الرّيادة الأدبيّة فتستقطب ن٢
ماىية دنسها الأدبّي دوف الان٥باس داخل حدود فرُضت عليها مسبقا؟ كيف تنكشف انٜدود بنٌ 
ن٢تلف السّجلبت و الأدناس الأدبيّة الفرعيّة سريعة التّنقّل تبعا نٝطة دنس أدبّي ن٪افظ على خصوصيّتو 

يّة نْوّز فتح السّرد على الشّعر و الأدب على انٞسرح و السّينما أحيانا كثنًة، و تتُيح بُ دفق أنظمة حرك
و ىي الاستجابة الفنيّة انٞطلوبة لإنتاج  979فرص التّلبقي بنٌ الرّوائيّ عامّة و التّقنيات الفنيّة و العلميّة؟"

 .""خطّ غرينتش الأدبيّ لسّوؽ انٞصنّفة لػانٞعرفة الرّوائيّة انٛديدة، التي لا بأس نٟا من إتباعها نّتطلّبات ا
لكن، سؤاؿ انٞستقبل سيستفسر عمّا بعد؟ فمرونة الرّواية سعة خطنًة قد تهدّد دنسها نَميع أشكالو، 
فتسمح بدخوؿ دنس دديد من الكتّابة سيحمل دوف ريب مسمّى آخر غنً "الرّواية"، يكوف ىو فنّ 

حفاظها على القمّة التي بلغتها، ولا أصعب من الصّعود إبٔ انٞستقبل البديل؟ أـ أفّ الرّواية ستواصل 
 ؟..!القمّة إلاّ كيفيّة البقاء ىناؾ

 ٓغزوجَ اُشٝا٣خ: -

لقد تغنًّ العابٓ كثنًا و بقيت انٜادة إبٔ الكتاب والأدب مستمرةّ، "أصبح العابٓ عبارة عن فوضى، 
 ( حلّ chaosmos-radicelleفوضويّ )لكنّ الكتاب يبقى صورة نٟذا العابٓ، و ىا ىو دذير الكوف ال

و لا يزاؿ الأدب باؽٍ و الرّواية تنتج إبداعا رغم كلّ ما  980(."cosmos-racineن١لّ دذر الكوف انٞنظّم )
فقده عابٓ اليوـ من القيم و اليقينيّات. و ىذه مفارقة عجيبة بُ ظاىرىا، لأفّ الأصل بُ الكتابة ىو الدّفع 

اريخ، كاف الكتّاب دائمي الاعتقاد ب أنّّم ن٬لكوف دزء من انٜقيقة، نّا ىو أفضل، و على مرّ التّ 
ويضطلعوف بوسائل انٞعرفة انٛميلة، التي تساعد انٞتلقّنٌ على الاستيعاب على ن٥و أريح وأمتع، و ما ذل  

اذدها إلّا من صنيع الآداب. و الرّواية نُكم سلطتها على التّربيّة الأدبيّة انٞعاصرة، نٕكّنت من خلبؿ ن٧
 النّادحة التّأكيد على ضماف مستقبلها إبٔ حنٌ.

                                                             
 .7كتابة التجريب، ص -مصطفى الكيلبب٘: زمن الرواية العربية - 979

980- Tiphaine Samoyault: Excès du roman, p 13. 
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يرتبط سؤاؿ انٜادة بُ العمق بسؤاؿ انٞستقبل بُ شكل سبب و نتيجة، و يبرز ذل  بشكل أوضح 
 Le roman pour quoi" شيء؟أيّ واية لأدل برادة بُ مقاؿ متردم بعنواف: الرّ النّاقد محمد  وكتبفيما  

faire ?"  واية" "من أشغاؿ "ورشة الرّ ضانٞشار إليو سابقاL’atelier du roman"،  ّو ىي مشروع يهتم 
ة انٛميلة نٜمايتها رديّ صوص السّ قيمة النّ  ة بأكملها، من أدل بيافلفرنسا و لأوروبا القارّ  وائيّ اث الرّ بالترّ 

و قد بدت آيلة  ، و قد تنبّو إبٔ أىمّ الأخطار الكبرى التي تتهدّد مستقبل الرّواية،رثرةمن الإن٨اؿ و الثّ 
للسّقوط، دراّء تنامي التّهافت الواضح من قبل انٞبدعنٌ على قالبها و تهافت التّهافت من قبل القراّء 
على طروحاتها. و صعود النّجم مؤذِف غالبا بالأفوؿ القريب عند اكتماؿ الدّورات الطبّيعيّة لكلّ شيء بُ 

، نٓديدا بعُيد نٔلّي سندىا الكبنً عنها.. البطل. انٜياة، و أيضا عقب التّغينًات الكبرى التي نٜقتها
ا تغرؽ بُ واية لأنّّ روف لػِ:موت الرّ دّ على مَنْ ينُظِّ واية يأبٌ أيضا بُ سياؽ الرّ ة الرّ "ىذا التساؤؿ عن غائيّ 

عبنً عن انٞطلق، على ن٥و ما كتب رولاف بارط بُ مطلع حياتو ة و لا ترتقي إبٔ التّ فصيليّ انٜكايات التّ 
قدية و قبل أف يغنًّ رأيو و يسعى بدوره إبٔ كتابة رواية بٓ تكتمل. و خلبؿ الفترة الأخنًة، يتردَّد نفس النّ 
سنة بُ فرنسا وحدىا، و تأبٌ  رواية كلّ  600واية، إذْ يصدر أكثر من أي نتيجة للئفراط بُ إنتاج الرّ الرّ 
  981"تعة و نٓري  الفكر و الودداف.واية انٞر للرّ التي توفّ  ،ماتصوص متشابهة و خالية من السّ النّ 

و نتيجة لذل ، نستطيع إن٩از الأخطار الكبنًة التي تتهدّد مستقبل الرّواية نِصائصها بُ الكتابة 
التّجريبيّة انٛديدة، ضمن ثلبثة نقاط رئيسيّة، ىي: الغرؽ بُ التّفاصيل التّافهة، خاصة بعد توسّع نطاؽ 

ار كبنً و حديث انٚو الرّواية انٛديدة. كما لا ن٫فى على أحد من انٞادّية بُ انٜياة و سيطرتها على تيّ 
انٞتابعنٌ قراّء و دارسنٌ ملبحظة انٜجم الكبنً من الإنتادات الرّوائيّة، التي صنّفها البعض على أنّّا بلغت 

انٜادة حدّ الإفراط. إضافة إبٔ خلو عدد من نصوص ىذه الكثرة الكتابيّة من التّميّز انٞمتع، الذي يبُقي 
دائمة إليها. أـ أفّ الرّواية ستنجو رغم كلّ ما حصل بُ العابٓ من تغنًّات، كما يقوؿ أحد الباحثنٌ 
انٞؤمننٌ بقوّة ببقاء الرّواية: "سينجو الفنّ و يبقى على قيد انٜياة، و ستتمكّن الرّواية من أف تننً لنا. 

                                                             
 .178 ، صديد: الرواية العربية و رىاف التجرادةمحمد ب - 981
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قبل، فهنا احتماؿ بأف نٓصل الرّواية على بطريقة أخرى، أقوؿ: حتّّ لو بٓ يبق للئنسانيّة أيُّ مست
  982واحد."

لكن الأمر لا يتوقّف على الإن٬اف و التّصديق بأفّ الرّواية ستستمرّ فقط لأفّ واحدا أو الاثناف أوأكثر 
من نقّاد ن٪بّها كذل . إفّ الرّواية نُقّ بُ وضعيّة انتقاليّة حردة، على إثر انتهائها إمّا أف تبقى أو أف 

ء من تاريخ الآداب العامّة داخل متحفها الكبنً. و لذل  من حقّ التّوقّعات انٞستقبليّة أف تصنًا دز 
نْسّ نبض الرّواية و ىو دليل الاستمرار إف كاف مزاؿ سريعا ضاخّا لنسغ انٜياة، أو بالعكس متباطئا  

وائيّة انٞؤلَّفة كمؤشّر موت و أفوؿ. لذل  ىي نٓاسبها عبر ن٠موعة من الأسئلة، تتكفّل الإباعات الرّ 
بالرّدّ علها استجابة أو نفيا: تستفسر عن كتابة الرّوايات و ىي لفعل أيّ شيء؟ و عن قراءتها  و مدى 
التّكيّف ضمن ىذه الوفرة للئنتاج الرّوائيّ مطلع القرف الواحد و العشرين؟ و من خلبؿ القياـ بتحليق 

نا على الأقلّ بإدابة. بأفّ ىناؾ حرب، حرب كليّة، سريع على الوضعيّة العامّة للرّواية، ن٬كن أف ن٬دّ 
نٗاىنًيةّ و سرّيةّ بُ الآف ذاتو. حرب ضدّ الفكر، العقل، الإن٬اف، انٛماؿ، الكتابة، اللّغة، المحادثة، السّر، 

فّ انٟواء يكاد ينفد من رئاتنا ، إBernanosالطّهر، الصّمت، البطء، الشّعر. و كما كتب برنانوس 
عاصر ما ىو إلاّ ضرب من انٞؤامرة الكبرى ضدّ كلّ نوع من انٜياة الدّاخليّة. و بُ ىذا الإطار، المجتمع انٞو 

تكوف الرّواية معنيّة بصفة مضاعفة. بداية، ىي مهدّدة مباشرة، و انٞتشائموف يظنّوف أيضا أنّّا بدوف شّ  
و نٓليل وضعيّة الأماكن، بغية من بنٌ أوّؿ انٞستهدفنٌ. بٍ، ىي الوسيلة و الفنّ الأفضل حشدا بُ رسم 
. 'أف تدؿّ Maurice G. Dantec إدخاؿ القارئ إبٔ قلب 'ن٢تبر الكارثة العامّة' كما قاؿ موريس دانتاؾ

على النّكبات التي تنتجها التّغنًّات بُ الأساليب و التّصرّفات تل  ىي انٞهمّة الوحيدة للكتب.' كما 
 Balzac.983أكّد من قبل بلزاؾ 
واية ادة إبٔ الرّ كن للدّفاع النّادح عن بقاء الرّواية أف ينطلق بعيدا عن انٞعادلة بنٌ انٜإذف، لا ن٬
ة بُ ن٣اثلة إبداعيّ  !؟المجتمع البوردوازيّ التّعبنً عن من أدل  واية ككلّ بتكر الرّ اس انٞتغنًّة. أبٓ تُ وحادة النّ 

                                                             
982- Lakis Proguidis: L’humain, malgré tout. L’atelier du roman: Le roman pour quoi faire? 

p147. 
983-Voir : Christian Authier: Une voix parmi les ombres. L’atelier du roman: Le roman pour 
quoi faire? p p 19,20. 
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 ةخصيّ ة. و ظهرت رواية الشّ ة و الطواعيّ نادرا ما نٓدث بهذا القدر الكبنً من الاستجاب ،مط انٞعيشيّ للنّ 
ة بُ الأفق واية العبثيّ و لاحت الرّ  ة و شدّة الإن٬اف بها.وح الفرديّ مع صعود الرّ انٞتضخّمة، انٞبرزة للبطولة 

إفّ أن٨يّة الرّواية ة. ة الثانيّ يد انٜرب العانٞيّ عة، بُ ة و الدينيّ عقب تصدعّ انٞعيار و انّيار كلّ القيم الإنسانيّ 
نٞقتضيات  وائيّ انٝطاب الرّ  ارسوف إبٔ: "استجابةتقدّمها على أنواع انٝطابات الأخرى غالبا ما يردّىا الدّ و 

شة ة، و أيضا إشباعو لكثنً من رغبات القراّء انٞتعطّ د ن٣اثلتو للؤن٧اط انٞعيشيّ ة. و ىذا يؤكّ انٜياة الادتماعيّ 
أويل ة التّ ءة )...(كما لا يغيب علينا عنصر إمكانيّ حليل و القراللجديد. )...(امتلبؾ القارئ لآليات التّ 

زه على البحث و انٞتابعة و انٞسايرة. ففتحت أويلبت التي تفسح المجاؿ أماـ رغبات القارئ و نٓفّ أو التّ 
ات لتكسنً شهية القارئ و خلقت نوعا من القلق لدى الكاتب، فبدأ ن٩ُرّب بدوره الكثنً من الإمكانيّ 

أمّد و يكوف ىو الذي   984جريب'."لاعتماد على ما نطلق عليو اليوـ مصطلح 'التّ ىذا اليقنٌ، وذل  با
 شّكلبالفعل إبٔ الانٞنتهى منو الكلبسيكيّ  شّكلالرّواية بنسغ متجدّد استطاعت بفضلو أف تعبر من ال

 و التّنوعّ. انٛديد انٞفتوح على إمكانيّات التّجديد
بٔ إ بُ العرؼ العا ّـ ندما تقابل المجهوؿ الّذي يؤوؿع ،ن٢يفةً لدى البعض  (مستقبل)لمة قد تبدو ك

نٌ من أعلى داثيّ انٜ-، و التي بدأت مع النػّقّاد ما بعدبُ ظلّ إعلبنات انٞوت انٞتلبحقة خصوصا انٞوت.
سبة للكثنً من ة غنً مسبوقة و خطنًة بُ الآف ذاتو، بالنّ ة تفكيكيّ انٟرـ نزولا إبٔ قاعدتو، بُ مغامرة فكريّ 

ة اثيّ ة تأبٌ على رأسها نٗيعا، نُكم الكثنً من انٞعطيات الترّ قافة العربيّ و لعلّ الثّ  ،ةات الإنسانيّ قافالثّ 
 .التي تتداخل مع اللّغة انٞبجّلة بقدسيّة الكتاب السّماويّ الذي نزؿ بها عربيّا مبينا ةالعقائديّ و 

أردو أف لا   !ا؟الأدب حقّ  "ىل مات ؟واية دزء لا يتجزأ منو، و الرّ مستقبل الأدب عموماكيف ىو 
قد النّ و من يتعامل مع الأدب و -منن موت الأدب منذ عقدين من الزّ علِ ني أىذي، فقد أُ أحد أنّ  يظنّ 

أعلن موت ف، و ن٩ب أف لا يستغرب ىذا، فإعلبنات موت الأشياء فيو قد كثرت، فقد أعلن موت انٞؤلِّ 

                                                             
  .28و27ص  ص، -لصيغ و انٞقوّماتا-محمد معتصم: النص السردي العربي  - 984
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بُ إشارة إبٔ كتاب ألفن   985ن موت الأدب."و أخنًا و ليس آخرا أعل اقد،، و أعلن موت النّ صّ النّ 
 . 1995انٞطبوع عاـ  (The Death of Literature"موت الأدب") Alvin Kernanكرناف

إمكانيّة  ، تل  انٞشنًة إبٔو بُ واحدة من بنٌ الاقتراحات الكثنًة انٞثنًة للجدؿ حوؿ مستقبل الرّواية
رغم حدّ الآف و واية أو ن٫تلف عنها. فإبٔ البحث عن نْنيس آخر و اسم آخر، ن٬كنو أف يشمل الرّ 

الاختلبفات شكلب و موضوعا و تقنية بُ العديد من الكتابات السّرديةّ، بقيت "تنضوي كلّها بُ إطار 
عنو النػّقّاد رغم الاختلبفات و التّناقضات التي اعترت تصنيف مفهوـ واحد ىو 'الرّواية' الذي بٓ يتخلَّ 

علّقت نّجموعة من انٞؤلَّفات أو بواحد منها. )...(أو رنّّا لأفّ مفهوـ الرّواية لو الأعماؿ الرّوائيّة، سواء ت
من القدرة ما ن٩علو يؤدّي وظيفتو انٞتمثلّة بُ توحيد انٞتعدّد و انٞختلف و المحافظة على نوع من العلبقة 

ّـ."  986بنٌ ما ىو خاصّ و ما ىو عا
الدّعوات التّنظريةّ، تؤكّد انٞمارسة أف ساحة الإبداع لا و بُ دوّ من ىدوء التّغينً انٞتبصّر، بعيدا عن 

تزاؿ تعج بالنّصوص الأدبيّة النادحة نٗاىنًيّا و نقديّا، و على رأسها الرّواية سيدة الأدناس التّعبنًيةّ 
انٞعاصرة. والنّجاح ىنا نّعنى مضاد لليأس، فمن اليقنٌ أفّ الكاتب الذي لا يعرؼ كيف ن٫اطب قارئ 

ىو كاتب بائس و يائس كما رأى ذل  إيكو. و انٞستقبل زمن مهمّ للودود وللبستمرار، فيو انٞستقبل 
أبدا، فالكلّ  التي لا نٔبو ووة سؤالذو د تطمح الأفكار انٞثاليّة أف تبسط ظلّها انٞديد بُ العابٓ الفعليّ،

ت التّجريبيّة على شكل بُ انٞختبراواية موضوع نُث و تساؤؿ مستقبل الرّ مشغوؿ بتوقّعو و استشرافو. و 
واية مستقبل الرّ وقد يكوف  الرّواية و مضمونّا و التي نٔاض نٜساب الكتابة و القراءة و النّقد بالتّوازي.

 ، و التي تكوفةالادتماعيّ ة و ة و الاقتصاديّ ت السياسيّ حدياّ موصوؿ بالتّ غامضا و ضبابيّا بقدر ما ىو 
 -ابنة انٞدينة-إبٔ الآداب من دديد... و قد تكوف الرواية ة دائما، لكن معها تشتدّ انٜادة أيضادديد

ىي أكثر من سيتحمّل وزر نسبها انٞدبّ٘ انٜضاريّ، و تتفاعل معو نّا تطرحو لنا من البدائل انٞبحوث 

                                                             
 .7ـ، ص 2007-ىػ1/1428الأردف، -افعمّ ، دار درير للنشر و التوزيع عبد القادر الرباعي: نٓوّلات النقد الثقابُ - 985

 .145قيس انٟمامي: التجريب و إشكالية انٛنس الروائي، ص  - 986
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رتبط بأواصر الصّداقة مع الفنّ لأنّّا الشّكل النثريّ الذي استطاع أف ن٬اثل الواقع من ناحية، وي عنها.
 ن ناحية أخرى.انٛماؿ مو 

إفّ ىذا السّؤاؿ مستقبل الرّواية الذي أنا بصدد طرحو بُ نّاية ىذا البحث، كاف مشتركا بنٌ دلّ 
كوؾ حوؿ من انٞغري أف ن٦تتم كلبمنا بإثارة الشّ "لأعماؿ النّقديةّ للرّواية غالبا، فػبُ نّاية االدّارسنٌ 
ظر إبٔ الأفراد ينجحوف بُ النّ  ؿ لأفّ ا تتبدّ لة فإنّّ متبدّ إذا كانت الطبيعة البشرية )...(واية.مستقبل الرّ 

و يبقى السّؤاؿ  987".اقةواية انٜركة و الطّ ة حاؿ، فتل  نٕنح الرّ على أيّ أنفسهم بطريقة دديدة. )...(
بدو مفتوحا بدوف دواب حاسم، يفصل بُ انٛدؿ الدّائر منذ سنوات و بشكل استفزازيّ مستمرّ، لا ت

بل .. !ة عليورورة بالإدابة الفعليّ ليس بالضّ  إلّا و ىي تتمكّن من ادتياز انٞأزؽ، و ةواية بُ كلّ مرّ الرّ معو 
، و لا شيء و الكتابة، عن طريق الاستمرار بُ الإبداع نْاىلو بُ الكثنً من المحطاّت، تقوـ بتجاوزه أو

 .  غنً ذل 
الطبّيعة و الفنوف ددليّة  نٔلص التّجارب إبٔ التّأكيد على أفّ العلبقات بنٌ الإنساف و المجتمع و

ا  كأنّّ لأصوات فرحة بهذا انٞوت للؤدب، و  لقد خردت ا"فانٞسألة قدن٬ة و انٛدؿ حونٟا ن١تدـ، حتّّ دوما. 
، و انٚو ليسي فيدلر، لست آسفا لأف أرى 1982 كانت تنتظر موتو بفارغ الصبر، قاؿ أحدىم عاـ

ما داء بو الأدب  كلّ بفيو  ف كتابا يستخفّ أدب الثقافة العانٞية يهوي من عليائو فيموت. بٍ ألّ 
الأدب؟ و نٞاذا يريدونو ميتًا  جة حوؿىذه الضّ  نٞاذا كلّ  ،و لكن؟ )...( !متسائلب: ماذا كاف الأدب؟

ت بقرار، فلماذا ن٩ب أف ليس حيّا؟ً الأدب مودود منذ أف وُدد الإنساف، و بٓ يوُدد بقرار كي ن٬و و 
بعده إف تردّل حقِّا؟ كاف الأدب ن٬لؤ الساحات، و قد بنيت من سيمتطي صهوة انٜصاف يتردل؟ و 

مُذ ودد الأدب و إبٔ غاية  988عر و أسواؽ الأدب..."دات و انٞسارح و حلقات الشّ لإنتادو انٞدرّ 
، و ىو وحده ا تها ينطلق فيها دوف حسابات تردع قابليّ  ،وع من انٞغامراتلقادر على ذل  النّ اليوـ

اسعة، كما الأحصنة البريةّ لا تعرؼ ية الشّ بعيدا بُ مساحات انٜرّ  ،فرالسّ قدّـ و ائمة على التّ الدّ 

                                                             
 .125و124ص ص إ.ـ.فورستر: أركاف الرواية، تر:موسى عاصي،  - 987
 .8عي: نٓوّلات النقد الثقابُ، ص عبد القادر الربا - 988
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طوّر ث عن انٞستقبل انٞساند للتّ س ن٩ب أف نتحدّ و على ىذا الأسا الإحجاـ أو انٝوؼ أو الكلل...
 "انٞستقبل ىو للحرب الأبديةّ بنٌ الإن٩ابّي و الإن٩ابّي، للبستمرار، لا ذل  انٞرادؼ للموت و الفناء.و 
بنٌ حرّية الوعي و حرّية التّفكنً. إذف بنٌ حديث و حديث. إفّ علّة ودود الفنّ الرّوائيّ من الآف و 

 989فصاعدا تكمن بُ فهم ىذه الظاىرة الفريدة."
قد تضيق الأدناس الأدبيّة نّسمّياتها المحدّدة أحيانا نّا يراد لو الاحتواء و التّعبنً بلب حدود، و يكوف 

لغاء دنس كتابّي ما و ابتداع آخر، يدّعي أنوّ الأوسع والأفضل. و الظاّىر أف دلّ ما ىذا سببا كافيّا لإ
ابتُكِر إبٔ حدّ الآف، كانت أشكاؿ تعبنًيةّ تُكتب نّحاذاة الغابة الرّوائيّة، ولا تتنفّس إلاّ ىواءىا. ومع ىذا 

معهم نقّاد و منظّرو الرّواية،  النّوع من الإشكاؿ الأدناسيّ، يتفتّح وعي الكتّاب الرّوائيّنٌ أنفسهم و
لطرح بدائل أدناسيّة أخرى، عليها أف نٓمل شخصيّتها انٞتفرّدة من خلبؿ اسم خاصّ بها فقط، لا 

ستطيع ية، نُيث لا لات للؤشكاؿ الأدبيّ من المحتمل أف تكوف ىناؾ نٓوّ تشترؾ بو مع غنًىا، أو 
 استيعابها.  اية""رو  مصطلحاستعماؿ 

متفاوت الصّدى بنٌ انٞبدعِنٌ الغربيّنٌ و العرب و انٛزائريّنٌ طبعا، لأنوّ مسؤوليّة و ىذا إشكاؿ آخر 
أدبيّة و تأرن٫يّة دسيمة، قد يترادع عنها الكثنًوف، مكتفنٌ نّواصلة تسميّة النّصوص انٞتشابكة مع 

وشموليّتو و كفاءتو  الرّواية "رواية"، أو رنّّا لأفّ الأمر يعود إبٔ طبيعة ىذا الشّكل السّرديّ انٜركيّة،
الاستيعابيّة. فما من شّ  البتّة، بُ أفّ الأشكاؿ انٛاىزة و التي بليت من كثرة الاستعماؿ، عليها أف 
تغادر و تفسح المجاؿ لأشكاؿ أكثر حياة و أدوـ بقاء، و يبقى انٛنس/الاسم الشّامل نٟا نٗيعا ىو 

لقدن٬ة انٞتجدّدة، لا فرؽ. ما داـ التّغينً فيها حركيّة "الرّواية"، و نٓتو العديد من الأشكاؿ انٛديدة، أو ا
كما أفّ بع.  واية بالطّ عبارة عن أشكاؿ مدينة إبٔ الرّ مستمرةّ لا ينضب نٟا مَعِنٌ. فهي بطريقة أو بأخرى 

، و لكنها رواية ن٢تلفة تكتب وايةالرّ  يئا نٗيلب و عظيما، و لا تزاؿش الذي كُتب قدن٬ا لا ن٬نع أف يبقى
  .ىالكبر لات حوّ تّ ف أكثر فأكثر... قد تصل إبٔ دردة التلِ ستخو 

                                                             
989- Philippe Muray: Moderne contre moderne. L’atelier du roman: Le roman pour quoi faire? 
p113. 
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"لا تزاؿ الرّواية تتمتّع واية لأسباب ن٢تلفة، ث عن موت الرّ تحدّ التي ت صرن٪اتالتّ و رغم الإعلبنات و 
ا شكل إنّّ  .واية ىي شكل متطوّردة و نٟا رواج كبنً بُ انٞكتبات)...( فالرّ ة ديّ بصحّ  -على ما يبدو-

واية ة و مع ذل  لا تزاؿ ىناؾ أياـ سعيدة بُ حياة الرّ ورة دائمة و قد كاف بُ أزمة مستمرّ قد تغنًّ بص
  990انٛديدة."

ّـ نٓت الاسم نفسو، و بأشكانٟا انٞختلفة انٞبتكرة عن  و بكلّ بساطة يعزى استمرار الرّواية بنوعها العا
"شكلب 'عدبٙ الشّكل'، والاكتماؿ صفة  طريق التّجريب بودو خاصّ إبٔ أفّ نْاوز الرّواية انٞستمرّ ن٩علها

لا تلبئمها طانٞا تعمل دوما على تفكي  شيء ما. من أدل ىذا كانت الرّواية الكلبسيكية أشبو 
نّفارقة. )...(إفّ انٞفارقة ستكوف أكبر بكثنً من إن٩اد عابٓ خارج انٜدود. ما أريد قولو ىنا ىو إحساسي 

 991ف الرّواية، الذي ن٩علها عانٞيّة و أبدًا غنً منتهيّة."بالرّواية، و أريد انٜديث عن شكل نٛنو 
، و ىي نٓتفظ نّكاف رفيع بنٌ فنوف الكتابة 'بعد، و لا تزاؿ على حالة 'نُث مستمرّ الرّواية بٓ نٕت 

الإبداعيّة الكثنًة، رغم انٞنافسة التي نٕارسها الأشكاؿ انٞسموعة و انٞنظورة انٛديدة، انٞستحدَثة بفعل 
ئط و تكنولوديّات الاتّصاؿ. فلب يزاؿ العصر عصر الرّواية، و طبيعة الاستهلبكيّ القرائيّ تؤكّد تطوّر وسا

ا بكلّ بساطة لأنّّ  ،نةضمو ، و الاستجابة انٞفتوحة ممضمونةفوضى الفيها  ها أيضا؛ؽ سوقعلى أفّ السّو 
و نّثابة تهريب الكلبـ... أ ا تغديقُاؿ بُ ن١افل الكلبـ الأخرى، إنّّ  تقوؿ ما لا" و إبٔ يومنا ىذا ما تزاؿ:

بُ ظلّ  992ليست الرّواية إذف ىي الفوضى الوحيدة انٞمكنة من أدل أف تبلغ الأسئلة مداىا...؟"
 نٓوّلات العابٓ الغربّي انٛديد، و العابٓ العربّي الباحث عن ربيعو بنٌ الركّاـ.
ة و ستبقى أـ لا، بل من زاوية ىل إفّ سؤاؿ انٞستقبل لا يطرح من زاوية ما إذا كانت الرّواية مودود

الرّواية التي عبّرت بقوّة عن حادات انٞراحل السّابقة ستستوعب اللّبحق أـ لا؟ إفّ الرّواية بهذا الطّرح بُ 
عن  من بنٌ الراّحلنٌ و ىل ستكوف د مصنًىا و مستقبل بقائها.مفترؽ طرؽ دديد مهمّ و خطنً، ن٪دّ 

ستواكب ما ن٪دث مُذ رفُع شعار "ارحل" بداية الثّورات )الرّبيعيّة( أنّّا أـ ؟ دنيا الفنوف بُ القرف انٛديد
                                                             

 .33، ص : حوار بُ الرواية انٛديدة، ترنٗة: نزار صبريرن٬وف إلاىو - 990

991- Tiphaine Samoyault: Excès du roman, p 8. 
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عراء "و قد تنبّو إبٔ ىذه انٜقيقة انٟامّة الشّ  .عن ىزن٬تها بصراحةبُ القرف انٞاضي نَرأة، كما كتبت 
العشرين  الرّوائيّوف معا فقاؿ الشّاعر الفلسطيني ن١مود درويش: إفّ الرّواية ىي قصيدة القرف الواحد وو 
 993أنوّ يطمح إبٔ أف يكتب الرّواية لتستوعب ما يقوؿ شعرا إبٔ دوار أشياء أخرى."و 

لكن، ليس معنى ىذا أفّ الرّواية بعيدة عن انٞساءلة بُ وقت من الأوقات، و عندما قدّـ السعيد 
ا"، كاف يفُ كّر بُ مراقبة الفعل بوطادنٌ بُ آخر كتابو )السّرد و وىم انٞردع( مقاربة بعنواف "الرّواية غدِّ

عادة إعلبء انٞلكة التّخييليّة الرّوائيّ العربّي و انٛزائريّ منو على ودو انٝصوص لا مرافعة و لا إدانة، لإ
مفعونٟا. و بُ أثناء ذل  على روائيّ انٞستقبل أف يتجنّب التّكرار و القوالب انٛاىزة، و"أف يفكّر بُ و 

  994اء التي تلبزمو."انٜمولة انٞعرفيّة لتجاوز مرحلة انٝو 
ّـ، بعدما مل صفة مشروع، ن٪الرّوائيّ  فعلزاؿ اليلا  اكتسب لكنّو ازداد توطينا بُ الفكر انٛمابّٕ العا

من الفصل الأوّؿ  السّابقةالإشارة بُ  بفضل التّجريب مهارة تتميّز بالثّقة أكثر من أيّ زمن مضى. و كما
"أىمّ ما نٓقّق بُ سنًة الاحتراؼ ىو قدرة الرّوائيّ بُ فإفّ  -حسب ن١سن داسم انٞوسوي-للباب الأوّؿ 

مع عديد  نُثا متفاعلبو مفتوحا، واية يبقى إفّ مستقبل الرّ   995أف ن٫تطّ مساره عند مفترؽ الطّرؽ."
ىي التي نْاوزت عتبة القوؿ  ،نٓقيقا لأشكاؿ دديدة نٕدّىا نَدوى الاستمرار ،انٜقوؿ انٞعرفيّة انٞختلفة

( من الدّاخل النصّي بانّْاه  Compétence du pouvoir  faireءة القُدرة على الفعل)إبٔ امتلبؾ كفا
 انٝارج انٜيابٌّ.

 
 

 

 

 

 

                                                             
 .16علي الراعي: الرواية بُ نّاية قرف، ص  - 993
 .189السعيد بوطادنٌ: السرد و وىم انٞردع، ص  - 994
 .173 ص مقاؿ بُ النوع الأدبي،-ن١سن داسم انٞوسوي: عصر الرواية - 995
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تعتبر انٝانٕة رصدا للنتائج انٞتوصّل إليها بعد مسنًة نُث، وىي ىنا من الصّعب بّٓ شتاتها نٗيعا، إذ 
وقد انتهجت على مدار ن١طاّتها منذ البداية طريقة لاستخلبصها عند ىي موزّعة بنٌ ثنايا الأطروحة، 

نّاية كلّ فصل وباب، وما أنا بصدده الآف ما ىو إلّا ن١اولة لتحصيل أن٨ّها فقط، إضافة إبٔ أنوّ من 
المحاؿ الاستقرار على نتائج حانٚة، بشأف أشكاؿ روائيّة متعدّدة ىي بطبيعتها عصيّة على التحدّد 

 .والتّقولب
ردّ ميشاؿ بيتور بُ كتابو نُوث بُ الرّواية انٛديدة على سائلو انٞستفسر عن مشاريعو انٞستقبليّة قائلب: 
)عندي على الرؼّ خبز نٞائة عاـ.( و ختم ن١سن داسم انٞوسوي كتابو عصر الرّواية بػ: )لا ن٬كن نٟذه 

امل، شأف الرّواية ذاتها.( فإف  الفصوؿ أف تنتهي بكلمة أخنًة، بعدما طرحت نفسها مشروعا قيد التّك
كانت ىذه ردود الكتّاب والنػّقّاد الكبار، فماذا عسى نُثي أف يقوؿ غنً أف يشدّ على أيديهم بالتّأييد 
وانٞوافقة. ذل ، لأفّ البحث بُ انٞستمرّ نتائجُو مفتوحة لا نٓسم نّجرّد رأي ىنا أوقراءة ىناؾ. و لأنّّا 

 تعدّدة و الثّريةّ بُ عصر ىو عصرىا، لا يزاؿ فيما يبدو يعَِدُ بالكثنً. ىي الرّواية أيضا، بعوانٞها انٞ
أوّؿ ما شدّ انتباىي بُ بداية ىذا انٞوضوع كمشروع نُث، ىو الذكرى انٞئويةّ الرابعة للرّواية بُ الآداب 

هوـ الرّواية انٜديث الغربيّة، والذكرى انٞئويةّ الأوبٔ بُ الآداب العربيّة، بالشّكل الرّنٚي انٞتعارؼ عليو نٞف
التقنية. أمر دفعني إبٔ السّؤاؿ عن نٗيع البدايات ىنا وىناؾ، ومراقبة سنًورة ىذا انٛنس الكتابّي وتطوّره 
عبر العصور، وكانت من بنٌ النتائج التي توصّلت إليها بُ انٞدخل الكرونولوديّ؛ أفّ الرّواية تكاد تكوف 

هدت تطوّرا نوعيّا كبنًا بُ التّاريخ، نقلها من صيغة انٝطاب من أكثر أدناس الكتابة الأدبيّة التي ش
انٞتحدِّث إبٔ صيغة انٝطاب الصّامت، أو من عصر انٞسموع إبٔ عصر انٞرئيّ انٞقروء )عصر الرّواية(. 
فكانت مسنًتها الغربيّة ابتداء من التراث انٞلحميّ وصولا إبٔ الرّواية، ومسنًتها العربيّة نامية من بذور 

ة التي أينعت رواية، أمّا مسنًتها انٛزائريةّ فسجّلت مفارقة غريبة، تكمن بُ أنّّا من الرّواية و إِليَها، القصّ 
عندما كانت أوبٔ الكتابات الرّوائيّة القدن٬ة ددّا مسرحها ىذه الرّقعة من البلبد، وكلّ ما فعلتو بُ العصر 

احتضنتو بكلّ لغة عرفت نٟا سبيلب، سواء كانت انٜديث أف أعادت امتلبؾ ما عرفتو منذ غابر الأزماف، و 
 بالفرنسيّة أو العربيّة لاحقا. 
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كما أستطيع القوؿ إفّ نٗيع مراحل التّطوّر تل ، ىي انتقاؿ من مرحلة السّرديةّ الطبّيعيّة إبٔ مرحلة 
التّقنيّة ميزة السّرديةّ الاصطناعيّة انٞطلوبة بُ تصنيفات خطّ غرينتش الأدبّي، الذي يعتبر مهارات العرض 

السّرد قبل أيّ شيء آخر. وعلى ىذا الأساس، فلب ودود اليوـ لفوارؽ فاصلة أوحائلة دوف أدب آخر، 
وقد صار من الواضح سعي نٗيعها ن٥و ىذا انٝطّ العانٞيّ للآداب الإنسانيّة انٞشتركة، دوف أدبٗ مساس 

ي يوطّد علبقة الروائيّنٌ أكثر بأنفسهم وبعانٞهم نِصوصيّات فنوف القوؿ التي تبقى ذاتيّة انٞلكيّة، الأمر الذ
 الذي يرحّب بنتادهم بُ الوقت ذاتو. 

ككلّ تأسيس نظريّ، سعيت إبٔ تقفّي أثر مفهوـ الرّواية الاصطلبحيّ، فوددتو بنٌ أشكالو الكثنًة 
تداخل الرّواية مع متطوّراً، متنوّعًا، مرنًا، من الصّعب ضبط ماىيتو ونٓديد انسيابيّتو. ن٣اّ قد يعود إبٔ 

أدناس أخرى كثنًة من بينها انٞلحمة والقصّة قدن٬ا، وعلبقاتها الكثنًة أيضا اليوـ مع دوائر فنوف القوؿ  
كالشّعر وانٞسرح والقصّة، إضافة إبٔ دوائر الفنوف الأخرى انٞتعدّدة الوسائل. فكانت النتيجة أفّ الرّواية 

ور الاشتغاؿ و الفعليّة. وأعني بالفعليّة ودهها اللغويّ انٞباشر، مفهوـ متغنًّ غنً ثابت، لأنّّا لا تزاؿ ط
أي أنّّا انٞنجِزةَ للفعل وانٞتضمِنَة إيّاه؛ لذل  أردت نٟذه الأطروحة: "الأشكاؿ انٛديدة للفعل الرّوائيّ" 

يّ العربّي عنوانًا، و رحت أبرىن عليو من خلبؿ انٞختبر التّجريبّي الكتابي، ولفت انتباىي ما نّٝصو الروائ
(، مشبػّهًا صنيع الكتّاب كَمَنْ  الكبنً عبد الرن٘ن منيف عن فعل الرواية نٓت عنواف )مثلما تلعب الغيوـ
، كيف تتكوّف، وكيف تتداخل، وكيف 'تلعب'، وقد أحبّ أف يفعل ما فعلتو فيشكّل العابٓ   يرقُب الغيوـ

عشوائيِّا اعتباطيِّا، فهو بُ حقيقتو موىبة ما كما يراه أو يريد أف يراه. واللّعب على ىذا النحو وإف بدا 
كيف يكوف وما سؤاؿ   تلبث أف تتحوّؿ إبٔ مهارة، تقود ىذا الفعل بقصديةّ نٕيّز ىذا الكاتب عن ذاؾ.

 عب مع الواقع وإعادة تشكيلو؟ إلاّ إشكاليّة كينونة للنصّ ومبدعو معًا.  اللّ 
ة بكثنً، ويلعب الشّكل بالنّسبة للرّواية دورا أساسيِّا، يستلزـ اللعب انٞشكِّل للعابٓ درأة تسبق انٞهار 

دير . لكن، يبقى انٛةطرديّ ، والعلبقة انٛامعة بينهما علبقة مطيّة للمضموف انٛريءىو شكل دديد وكلّ 
يكمن بُ سؤاؿ: )كيف نقوؿ؟(، أكثر من الاستفسار عن امتلبؾ وسائل القوؿ بُ حدّ  ،بالكشف حقِّا

؛ فلب تعلّم العروض يػُقَوِّؿُ الشّعر، و لا الإحاطة بالنّحو والصّرؼ تتضمّن مشروع  ذاتها )نّاذا نقوؿ؟(



541 
 

كاتب.. بٍَُّ، ما الذي يصل إبٔ انٞتلقنٌ؟ ألَيست الأشكاؿ قبل كلّ شيء آخر..؟ إبٔ أف ن٪دث 
 كار.  استقراؤىا فيما بعدُ، نّاَ يفتح طريقا إبٔ دلالات انٞعاب٘؛ إفّ الأشكاؿ فعلبً معابر آمنة للؤف

و دانبفيو قد داءه من  بناء الكلبسيكيّ الأفّ تقويض انٞلبحَظ على تاريخ تطوّر النّوع الروائيّ أيضا، 
الشكليّ التكنيكيّ، بٍ تبعتو انٞواضيع بطرحها انٛديد ىي كذل ، لكن كتوابع للزّوبعة الشكليّة التي 

، وىو الفع ل انٞشهود لو بالرّغبة الدّائمة بُ التّغينً شهدىا الفعل الروائيّ بداية العصر انٜديث إبٔ اليوـ
وككلّ دديد متحوّؿ بقوّة، كانت الرّواية بُ انْاىها التقنّي  انٞستمرّ والتّوؽ إبٔ آفاؽ التحوّؿ انٜيّ.

الشكليّ تعاب٘ من مشكلبت التطرّؼ الشكليّ، الذي بإمكانو أف يكوف ن١مودًا إذا استطاع إتقاف 
اه إبٔ إفراغ المحتوى بضغط من القوالب انٝانقة للمضموف. وسط ذل  الصّنعة، أو مذموما إذا تعدّ 

انٛدؿ، كانت انٞغامرة الشّكليّة للرّواية تستحقّ كلّ ىذا العناء، ولا أدؿّ على ذل  من النّجاح انٞستمرّ 
والاىتماـ  الذي لا تزاؿ نٓصد نتائجو بُ إطار انٛوائز الأدبيّة العانٞيّة، وقبلها بُ اتّساع دائرة انٞقروئيّة

 الذي نٓظى بو. 
ما ن٩در التّنبيو إليو والتّأكيد عليو، أفّ فلسفة الرّواية الشكليّة فلسفة احتوائيّة لا تقصي الآخر وإن٧ّا 
تشتملو، أبٓ نقل أفّ الأشكاؿ معابر آمنة للؤفكار.. وكأنّّا منفعة متبادلة؛ حيث يقدّـ انٞضموف الاحتواء 

كل انٞضموف بُ قوالب القابلة للبستهلبؾ والإمتاع. ولو صحّ قبوؿ الرّواية والامتلبء للشّكل، ويعرض الشّ 
على أنّّا واحدة من أىمّ ن٣ثليّ الفوضى انٞنظّمة أدبيِّا، فستكوف زوابع مضامينها وأفكارىا بُ صيغتها 

منتهيّة مكتملة البدئيّة الدّاخليّة صورة بديلة عن الفوضى، أمّا توابع أشكانٟا وىي القوالب التي تُسَلَّمُ 
 نٗيلة إبٔ انٝارج، فهي الصّيغة انٞنظّمة للنّظاـ الإبداعيّ الروائيّ انٛديد.

على ىذا الأساس يقف طرحي على ن١اولة البحث عن الفعل الروائيّ بُ رواية انٜدث انٛزائريةّ، التي 
ن دوائر أُحكِم غلقها تفعل التّغينً انٞطلوب من انٞبدعنٌ أف ن٪لموا بو، تل  الرّواية التي نٔرج بهم م

ا. لقد عاش  لسنوات طويلة، إبٔ فضاءات تَعِدُ بالامتداد لسنوات طويلة أيضا، وأحسبو عرضا مغرياِّ ددِّ
التّراث الأدبّي العربّي دىراً بُ ظلّ ن٣لكة أو إمارة الشّعر، تل  التي منحت كامل انٜريةّ للمركز، وحرمت 

وريةّ الرّواية، نّا سنّتو من دساتنً تضبط انٞركز ونٓدّ من انٟوامش حقوقهم. وىا ىي اليوـ تأنس نٛمه
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صلبحيات صوتو الواحد انٞتعابٕ القادـ من ما وراء الطبّيعة. وتسمح بانٞقابل وبكلّ تأكيد للهوامش أف 
 تبرز، وتتحدّث بأصواتها انٞتعدّدة عن أشيائها البسيطة، التي تشبو انٜياة بالقوّة والفعل. بٍّ راحت "الرّواية

حيل الإنساف انٞعاصر، الذي تعدّدت معو فرص الإدابة عن انٞعضلبت، انٛديدة" نٕارس ذكاء و 
للحقيقة عدّة  "دة للعابٓ مؤكّدة على أفّ سع فتقدّـ رؤى متعدّ ة الاحتمالات، لتتّ حت معو إمكانيّ وتفتّ 

 ".كثافات
كما قد تظهر لعدد -فاىة التّ  ة واحدة بالغةنْربة إنسانيّ  انّٔاذواية انٛديدة الرّ انٞمكن مع  منأصبح 
جربة من ؿ التّ مبهم بُ الآف ذاتو. فتتحوّ ن١وّلة إيّاىا إبٔ شيء خارؽ وساحر و  موضوعا نٟا -من النّاس

 ، بُ لعب مستمرّ بالواقع القارئ من مشاىد إبٔ مفكّ ، و واية من حكاية إبٔ فخوالرّ  ،واقع إبٔ لغز
فة بنٌ مبدعيو، فقد أشرت إبٔ تعدّد الأشكاؿ التي ن٬كن أف ولأفّ تقنيات اللّعب الروائيّ ن٢تل .وانٝياؿ

تكوف عليها الرّواية، وىي إبٔ ىذا انٜدّ تشبو بُ تنوّعها "الإلػو بروتو" انٞتنكّر بُ عدد من الأزياء 
ا-والأشكاؿ انٞختلفة. فالإبداع الرّوائيّ  حتّّ وإف كاف فعلب غنً ن٣تدّ بعيدا بُ  -بانٞفهوـ التّقني ددِّ

اريخ، إلاّ أنوّ استطاع أف يكوف متنوّعا بشكل مهمّ. رنّّا لأنوّ كتابة من انٜجم الكبنً، أولأنوّ فنّ العصر التّ 
ا من حيث بلوغ الثّراء  الذي ن٩ب أف يستوعب أكثر من غنًه، أو رنّّا ىو الفعل الأدبّي الطّموح ددِّ

 ..!الذي ن٬نع الاندثار، ولو إبٔ حنٌ
أنواعها وشحنها بروح ن٢تلفة كلّما سنحت الفرص لذل ؛ وأظنّ أفّ عملية نٕكنّت الرّواية من نْديد 

التّجريب التي نٕارسها بُ الفترة الأخنًة، ىي واحدة من سبل اكتشاؼ انٞغاير وسلكو بُ مسار الاستمرار 
. بيد أفّ استعمابٕ نٞصطلح انٛديد لتوصيف   تفظِّ ة وُ دلاليّ ة و عناصر شكليّ الذي تعيشو الرّواية بقوّة اليوـ

أخرى لا يعني القطيعة التامّة مع كلّ سابق، فمسألة قِدـ الأشكاؿ التي تتّخذىا الكتابة الرّوائيّة أو بطريقة 
 دِدّتها، نسبيّة لا نٔضع للحسم إلاّ نادرا.

بُ ىذا البحث اكتشفت أفّ الأشكاؿ الروائية رحّالة، مع كلّ رحلة مغامرة نْريبيّة تقوـ بها تثري 
دىا و تستمرّ معها و من خلبنٟا. ونٞاّ كانت خصوصيّة الرّواية بُ القدرة على الفعل، وىو نصوصها ونْدّ 

فعل متنوعّ متعّدد، لو صلبحيات تكاد الفنوف الأدبيّة الأخرى بٓ تعرفها قبل الرّواية. فمن نتائج ىذا 
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والتّنظيم العادـ إبٔ مسل   ةالفعل انٜيوية الدّائمة التي نٕكّنت من إخراج الفنّ الرّوائيّ عن مسل  النّمطيّ 
انٞفادأة والفوضى انٝلبقّة. وقد أبالغ بُ الظنّ بأفّ الرواية وحيدة بنٌ الفنوف الأخرى بُ معايشة التّجربة 
الإبداعيّة بكلّ احتمالاتها، وكأنّّا كشف علميّ عن طريق نْربة بٓ يسبقها إليها أحد قبلها. ومع أطوار 

والتفاعل والتطوّر والترقّب، متطلّعة إبٔ نتيجة دديدة ونّاية بٓ تكن معروفة  التّجربة تعيش حيثيات انٞغامرة
قبل ذل ، لأنّّا واحدة من بنٌ احتمالات ن٬ُكن توقّعها، وبُ الآف ذاتو ن٬كن أف نٔرج عن دائرة التّوقّع 

كلّ مرةّ، لا علب دديدا بُ  لتكوف ضمن ن١يط انٞفادأة والاختلبؼ. من ىنا تكاد تكوف الكتابة الروائيّة ف
 ن٪دّه شكل معنٌ متّفق عليو إلاّ بُ عموميات الكتابة، أمّا خصوصيّات التّجربة ففرديةّ ولا ريب.

واضحة للعياف: مرحلة التّأسيس، مرّت الرّواية العربيّة إنٗالا وانٛزائريةّ واحدة منها بثلبثة مراحل كبرى 
والثانية انتقلت إبٔ  عانٛت مشكلة التّجنيس، التّجديد. الأوبٔقعيّات، ومرحلة التّجريب و مرحلة الواو 

معاب٘ التّجريب الانفتاح على كلّ الثقافات العانٞيّة، من  وكاف خَلُصَت الأخنًة إبٔ التّوطنٌ.التّرسيخ، و 
 جارب قد تتشابو، كما قد تتمايز.التّ الكثنًين بُ ىذا الكوف، ف يبحث عن ودوده ضمن ودود حتّّ وىو

دوف انٜادة إبٔ تسييجها، خصوصا بعد لكن أف تصنع منطقة ودودىا،  ة انٛزائريةّعلى الكتابة الروائيّ و 
وأظنّ أفّ إتياف انٛديد  .موذج الكوبّ٘ التي تنصّ على فرضية النّ ة انٛديدة، غينًات العانٞيّ حوّلات و التّ التّ 

لتّجريب يقتضي الوعي بو، وارتياد انٞختلف وانٞتميّز، لا سبيل إليو غنً خوض "انٞغامرة التّجريبيّة". لكنّ ا
الأسباب التي دعلتو عُرضة للبنتقاد، كونو دوما حاملب لصفة "مشروع" ضمن ن٠رى التّحوّؿ الفكريّ ومن 
ّـ.   العا
مكثّف وبُ عديد متقاطعاف بشكل  دة دنسًا أدبيِّا تقنيتو التّجريب، وإبّ٘ أران٨االرّواية انٛديتعتبر 

جريب؛ لأفّ الرّواية ذاتيّة ن٢تلفة رّواية ىو بانٞقابل مطلب ينشده التّ ما تتمثلّو الف انٜالات الكتابيّة؛
والتّجريب كذل ، والرّواية متحركّة والتّجريب يتجلّى عبر انٜركة، وبُ النهاية، فإفّ الرّواية فوضويةّ 

يّة ولعلّ ىذا التيّار بُ الأدب انٛزائريّ ىو أقرب حلقات الوصل بنٌ انٜساس التّجريب يروـ الفوضى.و 
من لن ن٬رّ إلّا الطّريق إبٔ اكتشاؼ بعض من ىذه المحاولات، اللّغويةّ العربيّة والتّجريبيّة التّقنيّة الغربيّة، أمّا 

دديدة  ،دزائريةّ انٟويةّ، عربيّة اللغة ثلبثة عيّنات روائيّة ، الذي أخضعت فيو للدراسةالتّجريبيّ  ختبرانٞ
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ة عن رواية انٜياة انٞتأزّمة والشّكل الواقعيّ انٛديد، كنماذج عن أشكاؿ كثنً اخترتها   الكتابة، ة؛ منها انٞعبرِّ
 وعن الرّواية الفانتاستيكيّة والشّكل الغرائبّي انٛديد، وعن الرّواية التشكيليّة والشّكل اللغويّ انٛديد.

انٞزج أو بتعبنً أدّؽ حسن  د داءت بو ىذه الأشكاؿ التي نٚيّتها )دديدة( ىو: انٞزجأبرز دديكاف 
السّنًة العكس، بنٌ الرّحلة والرّواية، بنٌ السّرد والشّعر، ومزج التّاريخ بالتّخييل، و بنٌ الواقعيّ والغرائبّي و 
أشباح "شظيّ لعبة التكاف زمن اللّعب السّردي ن٢تلفة بينها؛ و  توزّعت أفعاؿوبهذا الذاتيّة بالغنًيةّ... 

شكيليّة سرّ التغة " لأمنٌ الزاّوي، واللحلة..نٟا سرّ النّ "دّد دىشة غرابة الترّ " لبشنً  مفتي، و انٞدينة انٞقتولة
 . " لأحلبـ مستغان٧يالأسود يليق ب ِ "

من أىمّ إن٤ازات الرّواية انٛديدة بُ العابٓ أنٗع نٔطيّها عتبة القوؿ إبٔ الفعل، و يأبٌ على رأس أفعانٟا 
ّـ. رى كثنًة تتمايز من خلبنٟا النّصوص عن بعضها بالإضافة إبٔ أفعاؿ أخ تغينًىا للذّوؽ الأدبّي العا

يطنة نٞارد ساحر للؤلباب، ن٬تل  القدرة بتهمة الشّ على مدار تارن٫هم الطّويل انٞبدعوف  يَ رُمِ ولقد  البعض.
وبُ ىذه الأخنًة تقيم علبقة  انٜياة.على الإحساس و  غينً، بٍّ ورة والتّ على الثّ  أثنً والإقناع، بٍّ على التّ 

الواقع والرّواية، تنتقل إبٔ دردة أخرى من السّؤاؿ، عن طرؽ انٞعانٛة التي تعرض بها الرّواية  ددليّة بنٌ
الكتّاب انٞبدعنٌ بوصف  الواقع وفق واقعيّات عديدة؛ أبرزىا القدن٬ة انٞهتمة وانٛديدة العابثة، الّتي تطالب

ة، وف بطريقتهم انٝاصّ وائيّ ة يراىا الرّ اتيّ ة ذة داخليّ ة انٛديدة واقعيّ العابٓ فقط، لا بتفسنًه، وىذه الواقعيّ 
ة ا تتوزعّ على إيقاعها وتلعب نُيلها، بُ عشوائيّ ، رغم أنّّ بانٞعنى انٜربُّ للكلمةواية لا تصوّر انٜياة رّ فال

بُ غمرة و  .والتّشكيل ة، عكس ما تشي بو الكتابة كصنعة تقوـ على البناءة و الطبيعيّ توُحي بالعفويّ 
بٔ بّٓ شملها؛ نّلبمسة واية نّغامرة أكبر، تتعدّى تصوير انٜياة، إانٞفتوحة تقوـ الرّ ة و ويّ ة العفالانسيابيّ 
بنٌ الكشف عن العلبقة بنٌ الإنساف و  نّ متجليّة بُوظيفة الف، لتكوف -تشعّبهاعلى كثرتها و -دزئيّاتها 

 عانٞو المحيط بو بُ اللحظة انٜيّة.
ظيف تو فيو مدار التّجريب ب دديدا، وسّعواقعيِّا تولة" شكلب قدّـ كاتب رواية "أشباح انٞدينة انٞقفقد 

تصميم ن٢تلف، فشتّت انٜبكة الواحدة، ونوعّ العقدة، ونٚح لأكبر عدد من الأصوات والفضاءات 
لا ودود فيها لبطل واحد بل عدّة  الزّمكانيّة انٞتعدّدة بالبروز، بُ أربعة قصص كاملة، متجاورة، متوازنة.
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واية على يبرز دليِّا ترسيم الرّ على كامل النّصّ، كلّّ بصوتو وحكايتو انٞختلفَنٌ عن البقيّة. و أبطاؿ موزّعنٌ 
دديد متوفّر ضمن استراتيجيّات الكتابة الكثنًة انٞتاحة اليوـ  تصميم القصّة داخل قصّة، كخيار شكليّ 

اوي " رغم اختلبؼ الرّ ضمنً السّرد بُ كلّ فصل إبٔ "أنا بًّ إسنادوايات. كما بُ ميداف تأليف الرّ 
وىنا تكمن قدرة انٞبدعنٌ  .م بانٜقيقةالفاعل بُ كلّ قصّة دديدة، ن٣اّ زاد بُ إرباؾ دهاز التّلقي انٞتوىّ و 

لكن نسبو سيثبت صلتو ؿ وفريد، و و أوّ على أنّ  قيادتنا إبٔ تصديق انٝلق الفنيّ نٌ بُ الإيقاع بنا و انٜقيقيّ 
 بغنًه، نّا فيو واقعو الذي أنتجو. 

ة، ة، وترسم أزمنة وأمكنة حبريّ أبطالا ورقيّ ، لتصنع لنا نصوصا و من الواقع ما تريدإنٗالا واية تأخذ الرّ 
يل نّسافة حقيقة، وفق مبدأي الاستكفاء والعانٞيّة، وىي خيّ تبعد عن الواقع نّسافة وىم وتقترب من التّ 

على   ُـدِ قْ وتػُ  ند انٛمع بنٌ انٞختلفَنٌ،توقّف عت حنٌ لاواية القياـ بها تستطيع الرّ أعجب مفارقة ن٣كنة 
 جاوز أيضا.التّ 

يرتكز  ،إفّ اعتبار رواية "أشباح انٞدينة انٞقتولة" واحدة من الرّوايات انٞعبّرة عن الشّكل الواقعيّ انٛديد
نوّ نصّ  يعود إبٔ ذاتو، إبٔ عقلو الباطن، إبٔ لاوعيو، وإبٔ واقعها لأعلى ارتداد داخليّ لصدى انٝارج، 

لا واقعيّة شخصية الراّوي/الشّبح، إلّا أفّ الإحالة على . ورغم لا منطقيّة فعل الرّواية و لداخليّ/الرمزيّ ا
فالرّواية  الواقع كانت أكثر من مقنعة، كونّا السّبيل الوحيدة لتأويل نصّ كهذا انٞولود من رحم الأزمة.

الأخرى انٞمكنة، وبُ  لواقع ورؤية من رؤاىاواقعيّة ليس لأنّّا تصف انٜياة، وإن٧ّا لأنّّا دزء من ذل  ا
بُ علبقتها بالواقع على أسلوب . وىي لا تعتمد حالات إبداعيّة أخرى قد تصل إبٔ انٜدود غنً انٞمكنة

 ما يشبو مشاكسة تحوّؿ معها انٞعرفة إبٔعليو. وت نٓتجّ ترافقو وتسايره، وأخرى ترفضو و واحد، فتارة 
ما ن٩علها قادرة على  ىذاي. و جلّ التّ ي و خفّ التّ  :انٞشهورة ةبة انٞباغتعلّ الالبعض بُ  الأطفاؿ لبعضهم

الرضى داـ الإحساس بعدـ مالكشف انٞزيد من انٝبايا،  انٞفتوح أماـ الإبداع بُ الفضاء العطاء،انٞواصلة و 
ع أف لا يزاؿ مطالبا نِلق أثر يستطيكذل  اف  ماداـ الفنّ نْاربو، و  يرافق شعور الإنساف انٞغرور بُ كلّ 

كما قاؿ - اس لا يعلّقوف قطعة من الواقع على ددراف صالة، نٓت اسم لوحة(يتجاوز الواقع، )فالنّ 
 .-ألبنًيس
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لقد رافقت ىذه الرّواية حياة ن٠موعة من الشّخصيّات بعد أف منحتها القدرة على فعل البوح، وبو 
. جّل نٟا بُ برنامج ضدّ النسيافتتحوّؿ الرّواية من الشّكل الصامت إبٔ انٞصرحّ بذاكرة ىؤلاء وانٞس

ىم 'لصوص حكايات ودواسيس الكشف عن ن٠موعة من الروّاة  بالنّظر إبٔ داخل انٞتن الروائيّ، بًّ و 
فعل  بٍّ  ،التّحويل، ففعل اللّعب و التّجسّسقصص الناس'، كما ورد بُ الرّواية. ن٬ارسوف فعل التّلصّص و 

ىذه الرّواية إبٔ شكل للبوح  انٛديدسار الفعل الواقعيّ موعلى ىذا النّحو حوّؿ  السّرد و الكتابة.
القدبٙ وانٛديد، موزّعا بنٌ الشّخصيّات انٞشتّتة بُ فضاء العصياف وزمن  نّخزونات الذّاكرة والتّاريخ

  التّشظّي. 
 لا أمّا بُ شكل آخر من الفعل الروائيّ، فقد يرى البعض أفّ فعل الرّواية ينجح بالإقناع الفنّي، عندما

ىذا.  وائي وحده سرّ صنعو انٞزديّ ا بطريقة ما، ن٬ل  الرّ ن٨ا معً  ، ويكونافالواقعن٬كن الفصل بنٌ انٝياؿ و 
نا  ونٞاذا يُكتب؟ فلب يكاد ن٫تلف اثناف على أنّ الأدوبة عن ددوى الأدب بُ حياتنا  مهما تعدّدتو 

الأحلبـ عموما سواء  ليقظة، و رّر. فكأفّ الأدب ن٬اثل أحلبـ اكقراّء لا نبحث بُ الأدب عن واقع مك
، ليست إلّا كانت نصف واعية كأحلبـ اليقظة أو لاواعية كأحلبـ النّ   الظاىريّ  ن الواقععا ابتعادوـ

قبّل. ولا ن٫رج انٟروب التّ ة و انٞنطقيّ   يتمكّن من صفتيّ حتّّ  ، يقارب الواقعيّ ا بُ عابٓ افتراضيّ إنُارا ذىنيّ و 
-ة وسائلو و طرائقومع الاحتفاظ لو نِصوصيّ -العابٓ من حولنا أيضا   الذي نسمّيو أدبا عن وصفالفنّي 
، الذي ن٪جز بُ نصّو بنٌ الروائيّ ة، وىنا يقع الاشتراؾ بيننا و لتو الأدبيّ و يرينا العابٓ عبر نافذة ن٢يّ ؛ لأنّ 

ف ن٫رج صّ. فلب يكوف نصّو ملكا لو فقط، بل ما إللنّ أوّؿ كصانع خيالنا من خلبؿ خيالو   مكانا لتوادد
نٟما نصيب ة مشاعة نٛميع القراّء، الذين يقبلوف عليو لأمرين اثننٌ وأكثر أيضا؛ أوّ  يصنً ملكيّ ور حتّّ للنّ 

 ا ن٥لم بو.مقنع من مشابهة الواقع، وثانيهما نصيب آخر ن٣تع ن٣ّ 
كل ىو انٜلم الذي بنى عليو النصّ الثابّ٘ ىيكلو القصصيّ بُ "..نٟا سرّ النّحلة" كأن٧وذج عن الشّ 

الغرائبّي انٛديد؛ نْتمع فيو مؤشّرات منقسمة بنٌ داؿّ الغياب و مدلوؿ الغرابة و التّردّد، بُ نصّ كاف يرى 
بعنٌ لا تفصل بنٌ العوابٓ الفيزيقيّة و انٞيتافيزيقيّة، دفعت الراّوي إبٔ القسم بأغلظ الأن٬اف، والاعتراؼ 

 !ئ منها خبرابعظمة اللّساف على صحّة كلّ القصص التي أحدث للقار 
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)بائس و يائس ذل  الذي لا يعرؼ كيف ن٫اطب إذا صحّ اعتماد رأي أمبرتو إيكو بُ الأدب بأنوّ 
ئ انٞستقبل(، فمن غنً انٞعقوؿ إذف، أف تغرؽ رواية من ىذا الزّماف بُ غرائبيّة غنً مبررّة، ىذا من قار 

و بُ الكتابة، أراد أف يغوص بُ عمق دهة. و دهة أخرى، ما من شّ  بُ أفّ الروائيّ أمنٌ الزاوي نِبرت
. وبُ قلب متاىة العصر انٞتأزّـ انٞغرؽ بُ الفجائعيّة، والدافع بقوّة ن٥و انٛنوف، يصبح نٜنًةنْربة التّردّد وا

من انٞنطقيّ وانٞعقوؿ أف تضيع انٞواقيت والأنٚاء، أو أف تصنً عدن٬ة الأن٨يّة أصلب، فلب فائدة ترُدى من 
دا من أف يكوف الشّ  فيها واح -كما نػَعَتػُهَا–ا. وبُ رأيي استحقت رواية )أو( نٓديدىا و نٕيّيزى

 د.دّ الترّ تاستي  انٞعاصر شريعة انٞفارقة و كاف الفان  موضوعات الأثر، ومثل الأدب التراثيّ 
بُ ىذا النصّ الروائيّ أيضا حضور بارز للؤشياء، ومسمّياتها، وماركاتها، وأشكانٟا، وألوانّا، 

؛ ونٗيعها حقّقت كيانّا و ثبػَّتػَتْو من خلبؿ انٜوّاس، وعبر تكثيف حضورىا العدديّ، أو مدّ ومواضعها
ن٠اؿ ذبذباتها الصوتيّة، أو التّرويج نٞذاقها انٜلو. وإف كاف ىناؾ مَنْ يلبحظ غرابة بُ إشهار الأشياء 

سر انٞألوؼ بانٞألوؼ، واختراؽ وإشاعتها بُ ىذا النصّ، فإنّني أرى أنّّا غرابة مستهدفة، رنّّا يرُاد بها ك
الطبّيعي بالطبّيعي، لأنوّ وبُ عصر بٓ يعد يتحمّل الأسطوريةّ القدن٬ة، لكنّو ما يزاؿ نُادة إبٔ دعم 

 صموده بالتخيّيل انٞختلف، كاف لابدّ من ابتكار "الشّكل الغرائبّي انٛديد".
، وغاصت تدرن٩يِّا بُ غرائبيّة مدىشة، من انٞلبحظ أفّ الأشياء بُ الرّواية أخذت منحى مغايرا للمعتاد

وىي نْوؿ بنٌ العوابٓ الطبيعيّة وانٞاورائيّة، ما بنٌ انٞدنّس المجسّد وانٞقدّس الرّوحيّ، وكأنّّا تعيد رؤية الأوّؿ 
نَلبء وتستقرئ الثابّ٘ بكشف، لا يعنيها إف أخطأت أو أصابت، بقدر ما يعنيها أنّّا درّبت و غامرت 

، انٞستغلق عن التّفسنً، اللبمقبوؿ، أي ن٥و ما عدّه تزفيتاف تودوروؼ أبرز مفاىيم النصّ ن٥و السرّ انٝفي
وثلبثتها مودودة بُ متن ىذه الرّواية؛ حيث نْسّد السرّ انٝفيّ أوّلًا بُ نٗلة من التّقاطعات  العجائبّي.

ا بنٌ الشّخوص و الأحداث. وانٞستغلق ثانيِّا، كأف ي تحدث قطّ وتكوف لو بلبغة. الغريبة وانٞتشابهة ددِّ
س، متخفيِّا خلف الغريب حينًا، س بُ قلب انٞقدّ بدسّ انٞدنّ  أمّا اللبمقبوؿ أخنًا فقد أن٤ز مهمّتو

  .ومتحجّجًا بانٜلم حينًا آخر
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حداثية، وإن٧ّا -واكبة انٞوضة انٞابعدإفّ انفجاريةّ النصّ الثاّئر وانٞخالف لا تتوقّف عند الاكتفاء نّ
، إذ يسعد نّشاىدة الشّخصية عارية من  أساس دديد بُ كتابة الرّواية، فيو الكثنً من الساديةّتتحوّؿ إبٔ 

كلّ يقنٌ، والزّمن ىائما ن١طّم التّرتيب، والفضاء مبعثر النّظاـ سانُا بُ الفوضى؛ وىو يدعّي بُ النّهاية 
ها سبيل الشتات على عدّة أنوّ عريّ ملهم و نٓطيم بنّاء وفوضى خلبقّة، لذل  انتهجت الرّواية لنفس

مستويات؛ و بُ ىكذا نصوص غريبة كرواية "..نٟا سرّ النّحلة"، يسنً انٝياؿ دنبا إبٔ دنب مع الواقع، 
 فتزداد وتنًة وحدّة الانفجارية، ن٢لّفة وَقػْعًا قوّيا ولا ريب.

دوف أف تلتفت إبٔ أف تعبر من مساحة إبٔ أخرى، ، و واية بالفعل ىو أف تتطوّر باستمرارما ترُيده الرّ 
جاوز، الذي يفتح التّ  بوعيّ  لذل  تفُعِّل الفانتاستيكيّ ة، و انٞوانع الكثنًة انٞودودة أصلب بُ انٜياة الطبيعيّ 

 الآفاؽ الأرحب ن٥و انٜديث عن كلّ شيء بُ إطار من معاينً دديدة، دارٍّ نٓميلو إبٔ الفكر الإنسابّ٘ 
أىمّ فعل للرواية الغرائبيّة لا يعدو أف يكوف تأكيدا على و  .، عن طريق ن٣ارسة فعل الاختراؽانٞعاصر

إمكانات التّخيّيل الأدبّي الواسعة، أو فعل اختراؽ ونٓويل وعبور من العابٓ الواقعيّ إبٔ نقيضو اللفظيّ 
ومكمّلو انٞعنويّ الغرائبّي. بيد أنوّ نٓوّؿ على طريقة انٜياة الواقعيّة، وليس على نّج انٝياؿ الأسطوريّ، 

انتُه  فيو حيث واية فضاء لفعل الاختراؽ، رّ لكن بتقنيّة الانتقاؿ انٝاطفة ذاتها. ولقد كانت ىذه ال
نٗيع و  .سِ بانٞدنّ ولوّث انٞقدّسُ فيو  ة وانٛنيّة، بٍ توسّل بتجريب آخر انتُهِ بالعوابٓ انٜيوانيّ  عانٞها الإنسيّ 
، فقد توافقت بُ كثنًةنا  احيأ طارت إبٔ انٝيابّٕ  إف مالت إبٔ الواقع حينا وواية و ة بُ الرّ در القصص الوا

قد قاؿ بأفّ الشعر نّعزؿ عن الدّين، فالظاّىر لف السّ ، وإذا كاف طابعا نٟا ةوىيميّ باذ الهاية على انّٔ النّ 
 .على كتّاب الرّواية انٛديدة ميلهم إبٔ دعل الرّواية نّنأى عن التّثبّت واليقنٌ

، فكاف من وحي رواية "الأسود يليق بِ " كشكل لغويّ دديد العرض؛ أمّا النّموذج التّجريبي الثاّلث
باعتبار التقنيّة البارزة فيو والتي تلعب على إمكانات التّوليد اللغويّ اللبمنتهي من دهة، وبالنّظر إبٔ 

نى ىذا انتمائها الزّمني ومعطاىا الكتابّي ضمن سياقات الرّواية التجريبيّة انٛديدة من دهة ثانيّة. وليس مع
الكلبـ أفّ الأشكاؿ الأخرى ليست لغويةّ بالأصل والطبّيعة، فانٜقّ أف لا ودود لنصّ أدبّي ن٬كن أف يقع 
خارج حدود اللغة البتّة، ولكنّ ىذا الشّكل بُ كتابة الرّواية نٓديدا ىو الأكثر ارتكازا على اللغة. فمثلما 
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قصص النّاس ويتلصّص على حكاياتهم، وآخر  قد يودد نصّّ يتوسّل بالشّتات شكلب واقعيِّا ينقل بو
يعوّؿ على التّفكي  شكلب غرائبيِّا يدىش باختراؽ آفاؽ انٜياة انٞألوفة ن٥و العابٓ انٞتردّد، الآف ىو شكل 

باعتبارىا أبرز وسيلة للتّغينً، وأقصر طريق إبٔ التّأثنً بُ  -كما أرى-ثالث مغاير لا يستعنٌ بغنً اللّغة 
  ؽ نٟا.انٞتلقي انٞتذوّ 

بل إفّ ىذه العيّنة النصيّة، وما ينتمي إبٔ مدارىا من روايات مشاكلة من حيث كينونتها الأدبيّة 
العامّة؛ ىي نصّ مادّتو أوّلا من طينة لغويةّ، وصوره تقنيّة لغويةّ، ونٗالو بلبغة لغويةّ، وتشكيلو أخنًا 

عو انٞعرفة انٛيّدة باللّغة، وشخصياتو صناعة لغويةّ. ومن حيث خصوصيّتها الرّوائيّة؛ فهي سرد موضو 
 أبطاؿ ن٠بولنٌ من اللّغة، بٍّ فضاءه مساحة ن٣تدّة بُ اللّغة أيضا.

ؿ؛ الذي أعتقده أخصّ خاصيّات لّغويّ فعل انٛمابٍّ أنٜق بُ ىذا انٛزء من البحث برسم الشكل ال
ثلبثة أسباب: أوّنٟا أفّ ل ميل،انٛالرّواية بُ أكثر من مرةّ بالشّكل  هىذ تنٚيّ، وكنت قد غة العربيّةالل

أريد أف أضع الرّواية  ،ىنا. و فنيّة بامتياز تهاتركيب أفّ وثالثتها  ،اللّغة العربيّة تهاكيز ، وثانيها أفّ ر انٞبدعة أنثى
 نظري ىو بُ آف واحد عبارة على منحى بيابّ٘ يرسم نقطة التقاء بنٌ ثلبثة ن١اور أو فنوف. فهذا النّصّ بُ

يليّة، تصدر عن صورة تشكباعتبترىا أن٧وذدا للرّواية لذل  اعتبرتها  .إيقاعيّة(شعريةّ وتشكيليّة و واية عن )ر 
 الفنوف انٞتقاطعة داخلها.إنتاديّة النّصوص و 

من الكتابة، تتمتّع نُساسيّة ىو أشكاؿ دديدة وائيّة بُ السّنوات الأخنًة إفّ ما تشهد السّاحة الر 
ديث عن أشكاؿ أدبيّة رادة بُ التّعبنً باللّغة انٛديدة، صار من انٞمكن انٜلغويةّ مفرطة. وبسبب تل  الف

غويّ حالة خاصّة من الكتابة باللّغة، تػُعْنَى باستثمار الأخنًة استثمارا لغويةّ التميّز. وانٞقصود بالشّكل الل
نسها ، مهما كاف دالاعتبار البديهي انٞتمثّل بُ عَدِّ كلّ كتابة تفكنً ذل دوف أف يسقط من ال ،مُثنًا

تزداد نٕيّزا من نصّ إبٔ آخر، نتيجة الوعي انٝاصّ  -حسبما أرى- لكنّهاشكلب من أشكاؿ نٕظهر اللّغة، 
ى واية علرّ ال اؿ منتقى وتوظيف مبتكر، من مثل ما تعرضو ىذهوالعميق بإمكانات اللّغة ذاتها، بُ استعم

اللوحات والباقات بألواف الأدب نٕتزج فيو كلمات  الذي عها، وىي النصّ صفقة ن٣تعة عبر تنوّ  قراّئها من
؛ حيث تقوـ ة نابعة من صميم العمل الروائيّ كإستراتيجيّ   من دهة أخرى، بنوتات انٞوسيقىمن دهة، و 
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غة أو بٔ ىي: اللّ مراوغة تقوـ على ثلبثة ألعاب؛ الأو  -ن٨ا بطلب الروايةكلبو -ة طلبؿ نّراوغة ىالة شخصيّ 
رة وتراقصها على أنغاـ ة ىي: انٞوسيقى التي تُسمِعُها "الدانوب الأزرؽ" تاثانيّ الو  ،خةالكلمات انٞفخّ 

انٞرتسم بباقات انٞشفّر وف ىي: اللّ و  ،وقبل ذل  الثالثة ، برقيّ ن٪افظ على سرهّ انٞلغّز،تارة أخرى الفالس
  و يليق بها.ذي رأى أنّ الّ  ؿ بالأسودغزُّ م بُ التّ ، أو انٞتردَ البنفسجيّ  التوليب
اللّغة بوساطة فعل الاختراؽ انٛميل من خلبؿ خلطتها الفنيّة ىذه، أحلبـ مستغان٧ي الكاتبة ارست م
إدوار انٝراّط  كاف سعين منيف بتشكيل العابٓ بُ الرّواية باللّغة، و ر اللبمع، وقبلها لعب عبد الرن٘بهاوالإ

إذا ما  ،فّ رىاف اللّغة يربحبأن٬كن القوؿ  . وغةانٝطاب الصّامت بُ الرواية باللمتّجها ن٥و إنطاؽ 
تل  اللّغة أي ب ،غويّ إبٔ الفعل انٝارديّ لاستطاعت ىذه الرّواية أف تنتقل إبٔ العدوى من الدّاخل ال

ىذه مثل عندما تبُتكر و . ، الطبيعيّة و انٞصنّعةغريبةالليفة الأبعيدة، القريبة الغامضة، الواضحة ال ،انٞتعديةّ
الأثر عل و يدة بُ انٞرحلة الأوبٔ من إنتاج الدّلالة، تليها مرحلة أخرى ىي للفمباغتة دد ، تكوفالتّراكيب

 صيّة إذا ما ارتبط بإبداع انٞرأة؛ وفيويزداد الوضع خصو ن الكثنً من الأصوات انٞنطفئة، و الذي ينوب ع
 .-ىن- باسمناطقة لغة انٝطاب الروائيّ الصّامت على  الكاتبةراىنت 

الرئيسيّة بُ انٞتوف السرديةّ انٛزائريةّ العربيّة انٛديدة إبٔ ددوى الوقوؼ عند  انتهيت بعد قراءة النّصوص
تشكيلها انٞعماريّ و نصوصو انٞوازية. لأقوؿ إفّ الفكر الإبداعيّ انٛديد، ينحو مسال  التّغينً والتّناسب 

وعلى الأوّؿ أف لا يتنكّر  بُ آف واحد؛ ويكوف الأخنً سببا بُ إن٩اد الشخصيّة انٞتفرّدة انٞتميّزة بُ انٞكاف،
لودوده بُ الزّماف انٞعاصر. والذي يعُنى نّعماريةّ تشكيل الرّواية، لا بدّ أف ينتبو إبٔ أفّ فلسفة الرّواية 
الشكليّة احتوائيّة وليست إقصائيّة حقِّا، إضافة إبٔ أفّ الانتقاؿ من الودود بالقوّة إبٔ الودود بالفعل، 

همّة تتوسّط الإمكاف والتّحقّق ألا وىي مرحلة التهيّؤ؛ على أف ن٪تاج أخذ انٟيئة ن٪تاج إبٔ انٞرور نّرحلة م
وإذا كانت الرّوايات قد طرحت بعض ن٘ولاتها أو الشّكل بدوره إبٔ عملية شاقّة بُ البناء والتّعمنً، 

ة لا تزاؿ النّصوص الدّلاليّة بُ النّصّ الرئيس انٞقروء بُ الفصوؿ السّابقة، فإفّ البعض انٞتبقي من الدّلال
 انٞوازية نٓملو معها.
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هائيّ )الإخراج شكيل النتصلة انٞشكِّل الأوّؿ للفكرة )الروائيّ( بالبعدما نٓسّست صدقيّة فرضية 
ؤلِّف انٝارج من عابٓ الإبداع بنٌ انٞ ،اتّفاؽ ن٩مع إبٔ حدّ ماو عن قصديةّ مشتركة  نٌُ بِ يَ ن٣اّ باعيّ(، الط
ىو ، و اليوـ روائيّ للحديث عن الفعل ال ، ونٛت عابٓ التّشكيل بأكثر ثقةالإنتاجالنّاشر القادـ من عابٓ و 

ادز ويكسر انٞألوؼ بأفكار دديدة، يتجاوز انٜو  يقترف بغنًه من أفعاؿ الإبداع الأخرى كاختراع تركيبيّ 
ُـ خطابا متنوّعا بٓ يعد على مسمع فقط، بل و  ولعلّ  ة انٛديدة.ائيّ قافة الرو انٞتابعنٌ نٜركة الثّ من مرأى ليَُقدِّ

أبرز ما ن٬يّز أدبيّات ىذا العصر انٞتأخّر، وأىمّ نٓوّؿ صادفها على طريق الإبداع انٜرّ انٞنفتح، كاف تراسل 
 لو أيضًا.  ثخاردو انٞؤثِّ   داخل انٞتن النصيّ فحسب، بل وبُليس بُ الفنوف والأدناس، التي تتناغم

بعد  ، الذي لا يصدرالروائيّ  صّ نبُ الاخليّ والتّشكيل انٝارديّ الفنيّة بتضافر المجاز الدتتماىى انٝلطة 
 النصّ ، بإيعاز من طموح ةانٛديد كصورة تشكيليّ  الفعل الروائيّ  زُ يػَّ مَ يُ فػَ  .اا واستثنائيِّ متناسقً  إلاَّ كلّ ذل  

ة، لآفاؽ الفكريّ استشراؼ اة، و انٜدود اللغويّ  أبعدة، وملبمسة انٞستويات التعبنًيّ  بُ بلوغ كلّ  تورغبو ، عينو
اختلبؼ على -انٞمكنة رات من خلبؿ تفعّيل كلّ انٞؤثّ  اليوـ تعملواية الرّ إفّ  .المحدود صنيفمتجاوزا التّ 

خارج حدوده وأبعد من ثقافتو التي بُ حدّ ذاتو، و  الأدبيّ  صّ ، أي داخل النّ -اخل وانٝارجمواقعها بُ الدّ 
 يصدر عنها.

تّشكيل على اختلبؼ تضاريسها وتهيئتها الطبوغرافيّة، بُ كلّ من ىذا انٞنطلق رحت أرسم خرائط ال
رواية ن٣اّ اعتُمد بُ ىذه الأطروحة؛ فوددت من التشكيلبت: انٞعمار انٛدبّٕ، وانٞعمار انٞفكّ ، وانٞعمار 
اث الدّائريّ، نّا يتماشى وأشكانٟا و أفعانٟا الروائيّة. وقد اتّفقت نٗيعها على نٕثّل انٜسّ انٞتصاعد للؤحد

وايات النّادحة نقديّا وكذل  نٗاىنًيّا، فإذا كاف ىو أمر وارد بُ نٗيع الرّ من البدايات وحتّّ النّهايات، و 
ىو الذي إذا بنى  ،وائيّ انٛديد اليوـفأداد، فإفّ الر  الشّاعر الفحل قدن٬ا ىو ذل  الذي إذا قاؿ أطاؿ

ايات باعتبارىا مراحل مفصليّة بُ الفعل مع الانتباه إبٔ أن٨ية خطاب البدايات والنّه أشاد فتعابٔ.
الروائيّ، كونّما ن٩معاف بنٌ الصّمت القبليّ السّابق للنصّ والصّمت البعديّ التأويليّ لو، بُ ن١طّة انتظار  

ا؛ انٚها النصّ الروائيّ.  كلبميّة تكوف على الأردح طويلة ددِّ
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ثارت شكوؾ كثنًة حولو، بُ ظلّ  ختمت نُثي أخنًا بنتيجة ىي سؤاؿ عن مستقبل الرّواية، بعدما
فوددتها من  .دعوات انٞوت انٞتتالية؛ من موت انٞؤلِّف إبٔ موت النّاقد إبٔ موت الأدب وموت الرّواية..

نُث )لا تزاؿ على حالة خلبؿ تواددىا بُ أشكاؿ ن٢تلفة دديدة، تظهر تباعا، تردّ بأنّّا بٓ نٕت بعد، و 
فنوف الكتابة الإبداعيّة الكثنًة، رغم انٞنافسة التي نٕارسها الأشكاؿ (، وىي نٓتفظ نّكاف رفيع بنٌ مستمرّ 

انٞسموعة وانٞنظورة انٛديدة، انٞستحدَثة بفعل تطوّر وسائط وتكنولوديّات الاتّصاؿ. فلب يزاؿ العصر 
 الاستجابةو فوضى الفيها  ها أيضا؛ؽ سوقعصر الرّواية، وطبيعة الاستهلبؾ القرائيّ تؤكّد على أفّ السّو 

ا بكلّ بساطة وإبٔ يومنا ىذا ما تزاؿ تقوؿ ما يصعب على غنًىا من فنوف لأنّّ  تاف،نضمو انٞفتوحة م
 العابٓ العربّي الباحث عن ربيعو بنٌ الركّاـ.وّلات العابٓ الغربّي انٛديد، و بُ ظلّ نٓالكلبـ الأخرى، 

 
 

أكيد من دديد على سعة الرّواية بُ نّاية ىذه انٝانٕة أودّ الإشارة إبٔ ثلبثة ملبحظات؛ أوّنٟا التّ 
وتطوّرىا انٞستمرّ السّاعي على درب التّجريب إبٔ ارتياد آفاؽ انٞستقبل بثقة التّجديد وعزـ التّغينً وغواية 
السّرد، والتي لا ن٬كن إن٩ازىا بُ بضع صفحات. وثانيها التّنبيو إبٔ أفّ للرّواية انٛزائريةّ بصمة خاصّة بُ 

انٞفتوحة نٛميع الادتهادات الكونيّة، التي تسهم على اختلبؼ أدناسها وأوطانّا بُ  نٚاء الإبداع العانٞيّ 
إدامة ن٠د الرّواية، وإطالة بقائها إبٔ حنٌ. بٍّ ثالثتها، الاعتراؼ أخنًاً بالطّعم الغامض للتجوّؿ بُ الغابة 

 ناحية أخرى. السرديةّ، انٞتعبة بكثافتها من ناحية، وانٞمتعة بلعبها وتشكيلها الفنّي من 
إلّا أفّ كلّ دهد بذلتو بُ سبيل خوض الكشف عن طرؽ الرّواية انٞتشعبّة بُ دلالاتها انٞفتوحة ىو 

قِلّ، الذي ينقصو نُث آخر أو أكثر لاستكماؿ ما كاف يفكّر بُ الوصوؿ إليو...
ُ
 دهد انٞ
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 لــائــمـة

 المـراجـع
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 لـ ثٖ ػبفْ.اُوشإٓ اٌُش٣ْ، سٝا٣خ ؽ -

 أُقبدس:

ُج٘بٕ، -أؽلاّ ٓغزـب٢ٔٗ: الأعٞد ٤ِ٣ن ثيِ )سٝا٣خ(، ٗٞكَ ٛبؽ٤ذ أٗطٞإ ث٤شٝد -

 .2/2012ط

ُج٘بٕ، ٓ٘ؾٞساد -اُ٘ؾِخ )سٝا٣خ(، ٓ٘ؾٞساد ضلبف ث٤شٝد أ٤ٖٓ اُضا١ٝ: ..ُٜب عش -

 ّ.2012-ٛـ1/1433اُغضائش، ط-الاخزلاف اُغضائش اُؼبفٔخ

أُوزُٞخ )سٝا٣خ(، ٓ٘ؾٞساد الاخزلاف اُغضائش ثؾ٤ش ٓلز٢: أؽجبػ أُذ٣٘خ  -

أُـشة، -ُج٘بٕ، داس الأٓبٕ اُشثبط-اُغضائش، ٓ٘ؾٞساد ضلبف ث٤شٝد-اُؼبفٔخ

 ّ.2012-ٛـ1/1433ط

 أُشاعغ:

 أُشاعغ اُؼشث٤خ: -أ

ئثشا٤ْٛ ػجبط: رو٤٘بد اُج٤٘خ اُغشد٣خ ك٢ اُشٝا٣خ أُـبسث٤خ، ٓ٘ؾٞساد أُإعغخ  -

 . 2002اُغضائش،  Anepٝالإؽٜبس اُٞط٤٘خ ُلارقبٍ ٝاُ٘ؾش

أثٞ اُوبعْ عؼذ الله: دساعبد ك٢ الأدة اُغضائش١ اُؾذ٣ش، داس ا٥داة ث٤شٝد،  -

 . 1966/رؾش٣ٖ اُضب٢ٗ)ٗٞكٔجش( 1ط

 .16/2001أؽلاّ ٓغزـب٢ٔٗ: راًشح اُغغذ )سٝا٣خ(، داس ا٥داة ث٤شٝد، ط -

 .2015شٝد ُج٘بٕ، أؽلاّ ٓغزـب٢ٔٗ: ػ٤ََِي اُِّٜلخ، ٗٞكَ ٛبؽ٤ذ أٗطٞإ ث٤ -

 .7/1999أؽلاّ ٓغزـب٢ٔٗ: كٞض٠ اُؾٞاط )سٝا٣خ(، داس ا٥داة ث٤شٝد، ط -

 .1/2009ُج٘بٕ، ط-، داس ا٥داة ث٤شٝدcomأؽلاّ ٓغزـب٢ٔٗ: ٗغ٤بٕ  -

أؽٔذ ئثشا٤ْٛ: اُذسآب ٝ اُلشعخ أُغشؽ٤خ، داس اُٞكبء ُذ٤ٗب اُطجبػخ ٝ اُ٘ؾش  -

 .1/2006ٓقش، ط-الإعٌ٘ذس٣خ

ؼ٤خ اُج٤ذ ُِضوبكخ ِخ ٓ٘بثغ، عٔاٌُش٣ْ: إُِٞ ك٢ اُوشإٓ ٝ اُؾؼش، عِغ أؽٔذ ػجذ -

 .2010اُلٕ٘ٞ اُغضائش، ٝ

لاد اُ٘ٞع ك٢ اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ ث٤ٖ ٓـشة ٝ ٓؾشم، داس أؽٔذ  - ّٞ أؽٔذ أُذ٢٘٣: رؾ

 .1/2012أُـشة، ط-أُذ٢٘٣ ٝ داس الأٓبٕ اُشثبط

س الأدة اُؾذ٣ش ك٢ ٓقش، داس ا - ّٞ  .6/1994ُٔؼبسف ط.ّ.ع، طأؽٔذ ٤ٌَٛ: رط
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 .1/1972أد٤ٗٝظ، ػ٢ِ أؽٔذ عؼ٤ذ: صٖٓ اُؾؼش، داس اُؼٞدح ث٤شٝد، ط -

- ٍ ّٞ ثؾش ك٢ الإرجبع ٝ الإثذاع ػ٘ذ -أد٤ٗٝظ، ػ٢ِ أؽٔذ عؼ٤ذ: اُضبثذ ٝ أُزؾ

 .4/1983فذٓخ اُؾذاصخ، داس اُؼٞدح ث٤شٝد، ط-3-اُؼشة

أُإعغخ اُؾذ٣ضخ ٌُِزبة رؼش٣لٚ، أٗٞاػٚ، ٓزاٛجٚ(، (أٗط٤ٗٞٞط ثطشط: الأدة  -

 .1/2011ُج٘بٕ، ط-طشاثِظ

ثٞؽٞؽخ ثٖ عٔؼخ: اُ٘وذ اُشٝائ٢ ك٢ أُـشة اُؼشث٢ )ئؽٌب٤ُخ أُلب٤ْٛ ٝ أع٘بع٤خ  -

أٌُِٔخ اُؼشث٤خ اُغؼٞد٣خ، ٓإعغخ الاٗزؾبس -اُشٝا٣خ(، اُ٘بد١ الأدث٢ ك٢ ٓ٘طوخ اُجبؽخ

 .1/2012ُج٘بٕ، ط-اُؼشث٢ ث٤شٝد

أعئِخ اُؾذاصخ،  ٤ًِخ ا٥داة ٝاُؼِّٞ -شٝا٣خ أُـشث٤خ عٔبػخ ٖٓ أُإُل٤ٖ: اُ -

الإٗغب٤ٗخ ث٘ٔغ٤ي، داس اُضوبكخ ٝ اُزٞص٣غ، ٓطجؼخ اُ٘غبػ اُغذ٣ذح اُذاس اُج٤ضبء، 

 .1/1996ط

عٔبػخ ٖٓ أُإُل٤ٖ)محمد ثشادح، ٓؾٔٞد أ٤ٖٓ اُؼبُْ، كش٣ذح اُ٘وبػ، ػجذ اٌُش٣ْ  -

الله ئثشا٤ْٛ، ئدٝس اُخشاط، عٔبٍ اُخط٤ج٢، ثشٛبٕ ؿ٤ِٕٞ، اُطبٛش ثٖ عِٕٞ، ف٘غ 

ُج٘بٕ، -اُـ٤طب٢ٗ(: اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ ٝاهغ ٝآكبم، داس اثٖ سؽذ ُِطجبػخ ٝاُ٘ؾش ث٤شٝد

 .1/1981ط

ػزجبد اُ٘ـ الأدث٢، عِغِخ أُؼبسف -ع٤َٔ ؽٔذا١ٝ: ؽؼش٣خ اُ٘ـ أُٞاص١  -

ػ أُـشة، ٓطجؼخ اُ٘غب-الأدث٤خ، ٓ٘ؾٞساد أُؼبسف، داس ٗؾش أُؼشكخ اُشثبط

 .2014اُغذ٣ذح اُذاس اُج٤ضبء، 

، أُشًض اُضوبك٢ -ٖٓ ٓ٘ظٞس اُ٘وذ الأدث٢-ؽ٤ٔذ ُؾٔذا٢ٗ: ث٤٘خ اُخطبة اُغشد١  -

 .3/2000اُؼشث٢ اُذاس اُج٤ضبء/ث٤شٝد، ط

 .2002ؽ٘ب ػجٞد: ٖٓ ربس٣خ اُشٝا٣خ، ٓ٘ؾٞساد ارؾبد اٌُزبّة اُؼشة دٓؾن،  -

 .3/1986ُج٘بٕ، ط-دخبُذح عؼ٤ذ: ؽش٤ًخ الإثذاع، داس اُلٌش ث٤شٝ -

اثٖ خِذٕٝ )ػجذ اُشؽٖٔ ثٖ محمد(: أُوذٓخ، رؾو٤ن: دس٣ٝؼ ع٣ٞذ١، أٌُزجخ  -

 ّ.2002-ٛـ1423ث٤شٝد، -اُؼقش٣خ ف٤ذا

-سك٤ق سضب ف٤ذا١ٝ: اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ ث٤ٖ اُٞاهغ ٝ أُزخ٤َ، داس اُلبساث٢ ث٤شٝد -

 .1/2008ُج٘بٕ، ط

٠٘، أُشًض اُضوبك٢ اُؼشث٢ اُذاس عؼ٤ذ ثٌ٘شاد: اُغشد اُشٝائ٢ ٝ رغشثخ أُؼ -

 . 1/2008ُج٘بٕ، ط-أُـشة/ث٤شٝد-اُج٤ضبء
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ٓوبسثبد ك٢ اُ٘ـ اُغشد١ اُغضائش١ -اُغؼ٤ذ ثٞطبع٤ٖ: اُغشد ٝ ْٝٛ أُشعغ  -

 .1/2005، عِغِخ ًش٣ز٤ٌب، ٓ٘ؾٞساد الاخزلاف، ط-اُؾذ٣ش

-زت اُؾذ٣ش ئسثذ، ػبُْ اٌُ-اُشٝا٣خ اُغضائش٣خ أٗٔٞرعب-عؼ٤ذ علاّّ: اُز٘بؿ اُزشاص٢ -

 .2010-1/1431الأسدٕ، ط

ع٤ٔش أُشصٝه٢، ع٤َٔ ؽبًش: ٓذخَ ئ٠ُ ٗظش٣خ اُوقّخ رؾ٤ِلا ٝ رطج٤وب، عِغِخ  -

 ػلآبد، اُذاس اُزٞٗغ٤خ ُِ٘ؾش، د٣ٞإ أُطجٞػبد اُغبٓؼ٤خ اُغضائش.

ؽؼ٤ت ؽ٤ِل٢: ؽؼش٣خ اُشّٝا٣خ اُلبٗزبعز٤ٌ٤خ، أُغِظ الأػ٠ِ ُِضوبكخ، ؽشًخ اُِٞرظ  -

 .1997جبػخ ٝ اُ٘ؾش ٓقش، ُِط

، داس اُضوبكخ ُِ٘ؾش -ء اُزأ٣َٝك٢ اُؼزجبد ٝ ث٘ب-ؽؼ٤ت ؽ٤ِل٢: ٣ٞٛخ اُؼلآبد  -

 .٣/2005٘ب٣ش 1اُزٞص٣غ، ٓطجؼخ اُ٘غبػ اُغذ٣ذح اُذاس اُج٤ضبء، طٝ

(، 355ؽٌش١ ػض٣ض أُبض٢: أٗٔبط اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ اُغذ٣ذح، عِغِخ ػبُْ أُؼشكخ) -

كخ ا٣ٌُٞذ، أُغِظ اُٞط٢٘ ُِضوبكخ ٝاُلٕ٘ٞ ٝ ا٥داة ا٣ٌُٞذ، أُغِظ اُٞط٢٘ ُِضوب

 .2008عجزٔجش-1429سٓضبٕ

ؽٌش١ ػض٣ض ٓبض٢: ك٢ ٗظش٣خ الأدة، أُإعغخ اُؼشث٤خ ُِذساعبد ٝ اُ٘ؾش  -

 .1/2005ث٤شٝد، ط

ٓبرٜب ٝ ٗؾأرٜب ك٢ الأدة اُؼشث٢ اُؾذ٣ش، عِغِخ  - ّٞ اُقبدم هغٞٓخ: اُشٝا٣خ ٓو

 .2000بٓؼ٢ رٞٗظ، آداة، ٓشًض اُ٘ؾش اُغ

هشاءاد ك٢ اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ ٖٓ اُِـ ٝاٌُلاة -فبثش اُؾجبؽخ: ؿٞا٣خ اُغشد -

عٞس٣ب، -ُ٘غ٤ت ٓؾلٞظ ئ٠ُ ث٘بد اُش٣بك ُشعبء اُقبٗغ، داس ٤ٟٗ٘ٞ دٓؾن

 .1/2010ط

ضبس١ ٓظٜش فبُؼ: ٓذُٞلاد إُِّٞ ك٢ اُوشإٓ ٝاُلٌش اُقٞك٢، داس اٌُزت  -

 .1/2011ُج٘بٕ، ط-اُؼ٤ِٔخ ث٤شٝد

 .٣/1966٘ب٣ش 2طٚ ؽغ٤ٖ: ٖٓ أدث٘ب أُؼبفش، داس اُؼِْ ُِٔلا٤٣ٖ ث٤شٝد، ط -

 .2000ػبدٍ كش٣غبد: ٓشا٣ب اُشٝا٣خ، ارؾبد اٌُزبة اُؼشة دٓؾن،  -

ػجذ اُشؽٖٔ ثٞػ٢ِ: اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ اُغذ٣ذح، ٓ٘ؾٞساد ٤ًِخ ا٥داة ٝ اُؼِّٞ  -

 .2001، عبٓؼخ محمد الأٍٝ ٝعذح، 37الإٗغب٤ٗخ سهْ 

ػجذ اُؼض٣ض ؽٔٞدح: أُشا٣ب أُوؼشح، ٗؾٞ ٗظش٣خ ٗوذ٣خ ػشث٤خ، عِغِخ ػبُْ أُؼشكخ  -

-1422(، أُغِظ اُٞط٢٘ ُِضوبكخ ٝاُلٕ٘ٞ ٝا٥داة ا٣ٌُٞذ، عٔبدٟ الأ272٠ُٝ)

 .2001أؿغطظ
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ػجذ اُلزبػ اُؾغٔش١: ٓب اُؾبعخ ئ٠ُ اُشّٝا٣خ؟ ٓغبئَ اُشٝا٣خ ػ٘ذٗب، داس اُضوبكخ  -

 .1/2008س اُج٤ضبء، طُِ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ اُذا

بٕ - ّٔ لاد اُ٘وذ اُضوبك٢، داس عش٣ش ُِ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ ػ ّٞ -ػجذ اُوبدس اُشثبػ٢: رؾ

 ّ.2007-ٛـ1/1428الأسدٕ، ط

، د٣ٞإ -دساعخ ع٤ٔ٤بئ٤خ ُِؾؼش اُغضائش١-ػجذ اُوبدس ك٤ذٝػ: دلائ٤ِخ اُ٘ـ الأدث٢  -

 .1/1993أُطجٞػبد اُغبٓؼ٤خ ٝٛشإ، ط

ثؾش ك٢ دلاُخ الأؽٌبٍ، ٓ٘ؾٞساد -ؾ اُزٔظٜش اُشٝائ٢ػجذ اُِط٤ق ٓؾلٞظ: ف٤ -

 .1/2011ٓخزجش اُغشد٣بد، ٤ًِخ ا٥داة ٝاُؼِّٞ الإٗغب٤ٗخ ث٘ٔغ٤ي اُذاس اُج٤ضبء، ط

ػجذ أُبُي أؽٜجٕٞ: اُجذا٣خ ٝاُٜ٘ب٣خ ك٢ اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ، سؤ٣خ ُِ٘ؾش ٝ اُزٞص٣غ  -

 .1/2013اُوبٛشح، ط

ك٢ اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ، داس اُؾٞاس اُلاره٤خ عٞس٣خ،  ػجذ أُبُي أؽٜجٕٞ: ػزجبد اٌُزبثخ -

 .1/2009ط

ِغِخ اُ٘وذ٣خ، اُ٘ب٣ب ُِذساعبد ػجذ أُبُي أؽٜجٕٞ: اُؼ٘ٞإ ك٢ اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ، اُغ -

 .1/2011اُ٘ؾش ٝ اُزٞص٣غ، ٓؾبًبح ُِذساعبد ٝاُ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ دٓؾن عٞس٣خ، طٝ

(، 1938-1870ذ٣ضخ ك٢ ٓقش)ػجذ أُؾغٖ طٚ ثذس: رطٞس اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ اُؾ -

 /د د.5(، داس أُؼبسف اُوبٛشح ط.ّ.ع، ط32ٌٓزجخ اُذساعبد الأدث٤خ)

ثؾش ك٢ رو٤٘بد اُغشد، عِغِخ ػبُْ -ػجذ أُِي ٓشربك: ك٢ ٗظش٣خ اُشٝا٣خ -

-ٛـ1419(، أُغِظ اُٞط٢٘ ُِضوبكخ ٝاُلٕ٘ٞ ٝا٥داة ا٣ٌُٞذ، ؽؼجب240ٕأُؼشكخ)

 ّ.1998د٣غٔجش

٤لخ اُِـخ ك٢ اُخطبة اُشٝائ٢ اُٞاهؼ٢ ػ٘ذ ٗغ٤ت ٓؾلٞظ، ٓٞكْ ػضٔبٕ ثذس١: ٝظ -

 .2000ُِ٘ؾش اُغضائش، 

ٌ٘خ، أُإعغخ اُؼشث٤خ ُِذساعبد ػض اُذ٣ٖ أُ٘بفشح: ؽبػش٣خ اُزبس٣خ ٝ الأٓ -

 .1/2000اُ٘ؾش ث٤شٝد، طٝ

ػلاٍ ع٘وٞهخ: أُزخ٤َ ٝاُغِطخ ك٢ ػلاهخ اُشٝا٣خ اُغضائش٣خ ثبُغِطخ اُغ٤بع٤خ،  -

 .2000/عٞإ 1د الاخزلاف اُغضائش، طٓ٘ؾٞسا

 .1/2000ػ٢ِ اُشاػ٢: اُشٝا٣خ ك٢ ٜٗب٣خ هشٕ، داس أُغزوجَ اُؼشث٢ اُوبٛشح، ط -

ػ٤بك ػجذ اُشؽٔبٕ أ٤ٖٓ اُذٝس١: دلالاد إُِٞ ك٢ اُلٖ اُؼشث٢ الإعلا٢ٓ،  -

 .1/2003عِغِخ سعبئَ عبٓؼ٤خ، داس اُؾإٕٝ اُضوبك٤خ اُؼبٓخ "آكبم ػشث٤خ" ثـذاد، ط
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-، داس اُوِْ ث٤شٝد-ثؾش ػ٢ِٔ ٝ عٔب٢ُ-كبسط ٓزش١ ضبٛش: اُضٞء ٝإُِٞ  -

 .1/1979ُج٘بٕ، ط

كخش١ فبُؼ: أكٍٞ أُؼ٠٘ ك٢ اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ اُغذ٣ذح، أُإعغخ اُؼشث٤خ ُِذساعبد  -

 .1/2000ث٤شٝد، داس اُلبسط ُِ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ، ٓطجؼخ اُغبٓؼخ الأسد٤ٗخ، ط-ٝ اُ٘ؾش

، -دساعبد ك٢ ا٤ُٔضُٞٞع٤ب ٝاُذ٣بٗبد أُؾشه٤خ-ح ٝأُؼ٠٘ كشاط اُغٞاػ: الأعطٞس -

 .2/2001عٞس٣خ، ط-ٓ٘ؾٞساد داس ػلاء اُذ٣ٖ دٓؾن

ك٤قَ دساط: ٗظش٣خ اُشٝا٣خ ٝاُشٝا٣خ اُؼشث٤خ، أُشًض اُضوبك٢ اُؼشث٢ اُذاس  -

 .1/1999ُج٘بٕ، ط-أُـشة/ث٤شٝد-اُج٤ضبء

(، داس 305عِغِخ دساعبد) هبعْ ؽغ٤ٖ فبُؼ: عب٣ٌُٞٞع٤خ ئدساى إُِٞ ٝاُؾٌَ، -

 .1982اُشؽ٤ذ ُِ٘ؾش، ٓ٘ؾٞساد ٝصاسح اُضوبكخ ٝ الإػلاّ اُغٜٔٞس٣خ اُؼشاه٤خ، 

ه٤ظ أُٜب٢ٓ: اُزغش٣ت ٝئؽٌب٤ُخ اُغ٘ظ اُشٝائ٢، ٓغٔغ الأطشػ ٌُِزت  -

 .2009أُخزـ، أُـبسث٤خ ُطجبػخ ٝئؽٜبس اٌُزبة رٞٗظ، 

ئج٢ ك٢ ًزبة اُؼظٔخ ٝكٖ اُغشد ًٔبٍ أثٞ د٣ت: الأدة اُؼغبئج٢ ٝاُؼبُْ اُـشا -

ثش٣طب٤ٗب، -ُج٘بٕ، ٝداس أٝسًظ ُِ٘ؾش أًغلٞسد-اُؼشث٢، داس اُغبه٢ ث٤شٝد

 .1/2007ط

ًٔبٍ اُش٣بؽ٢: اٌُزبثخ اُشٝائ٤خ ػ٘ذ ٝاع٢٘٤ الأػشط ]هشاءح ك٢ اُزؾ٤ٌَ اُشٝائ٢  -

 .2009/أكش٣َ 1ُؾبسعخ اُظلاّ[، ٓ٘ؾٞساد ًبسّ اُؾش٣ق رٞٗظ، ط

خ راًشح أُغزوجَ، ٤ًِخ ا٥داة  أٓ٘قٞس اُشٝا٣خ اُشؤ٣ب، عِغِٓإُق عٔبػ٢: محمد -

 .2012اُؼِّٞ الإٗغب٤ٗخ ٌٓ٘بط، ٝ

ٓوبٍ ك٢ اُ٘ٞع الأدث٢، ا٤ُٜئخ أُقش٣خ -ٓؾغٖ عبعْ أُٞع١ٞ: ػقش اُشٝا٣خ  -

 .1986اُؼبٓخ ٌُِزبة اُوبٛشح/ داس اُؾإٕٝ اُضوبك٤خ اُؼبٓخ ثـذاد، 

أُـشة، -شٝائ٢، ٓطجؼخ أٗلٞثشاٗذ كبطمحمد أٓ٘قٞس: خشائظ اُزغش٣ت اُ -

 . 1/1999ط

، داس 49محمد ثشادح: اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ ٝسٛبٕ اُزغذ٣ذ )ًزبة دث٢ اُضوبك٤خ(، الإفذاس  -

 .2011/ٓب٣ٞ 1الإٓبساد اُؼشث٤خ أُزؾذح، ط-اُقذٟ دث٢

رو٤٘بد ٝ ٓلب٤ْٛ، اُذاس اُؼشث٤خ ُِؼِّٞ ٗبؽشٕٝ –محمد ثٞػضح: رؾ٤َِ اُ٘ـ اُغشد١ -

ُج٘بٕ، ٓ٘ؾٞساد الاخزلاف اُغضائش اُؼبفٔخ، داس الأٓبٕ اُشثبط، -ٝدث٤ش

 ّ.2010-ٛـ1/1431ط
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-محمد ص٢ً اُؼؾٔب١ٝ: أػلاّ الأدة اُؼشث٢ اُؾذ٣ش ٝارغبٛبرْٜ اُل٤٘خ ك٢ اُؾؼش -

 .2000ٓقش، -اُ٘وذ الأدث٢، داس أُؼشكخ اُغبٓؼ٤خ الإعٌ٘ذس٣خ-اُوقخ-أُغشػ

٤خ ٝأُإصشاد(، ٓ٘ؾٞساد ارؾبد اٌُزبة اُؼشة محمد ؽب٤ٖٛ: آكبم اُشٝا٣خ )اُج٘ -

 .2001دٓؾن، 

محمد ًبَٓ اُخط٤ت: اُشٝا٣خ ٝ اُٞاهغ، داس اُؾذاصخ ُِطجبػخ ٝاُ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ  -

 .1/1981ُج٘بٕ، ط-ث٤شٝد

، -الأدة اُؼشث٢ ك٢ ٜٗب٣خ اُوشٕ ٝثذا٣خ الأُل٤خ اُضبُضخ-محمد ٓؼزقْ: اُشؤ٣خ اُلغبئؼ٤خ  -

 .1/2003ؾٞساد الاخزلاف اُغضائش اُؼبفٔخ، ط(، 9٘ٓعِغِخ ًش٣ز٤ٌب )

ٓبد-محمد ٓؼزقْ: اُ٘ـ اُغشد١ اُؼشث٢ - ّٞ ، ؽشًخ اُ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ -اُق٤ؾ ٝأُو

 ّ.2004-ٛـ1/1424أُذاسط اُذاس اُج٤ضبء، ط

محمد اُ٘بفش اُؼغ٢ٔ٤: ك٢ اُخطبة اُغشد١ ٗظش٣خ هش٣ٔبط، عِغِخ ٓغبءلاد، اُذاس  -

 .1993اُؼشث٤خّ ٌُِزبة رٞٗظ، 

محمد ٗغ٤ت اُؼٔب٢ٓ: اُٞفق ك٢ اُ٘ـ اُغشد١ ث٤ٖ اُ٘ظش٣خ ٝاُزطج٤ن، عِغِخ  -

رٞٗظ، أُـبسث٤خ ُطجبػخ ٝئؽٜبس اٌُزبة، -ٓغبُي، داس محمد ػ٢ِ ُِ٘ؾش فلبهظ

 .   1/2010ط

ٓقطل٠ ع١ِٞ: ػزجبد اُ٘ـ: أُلّٜٞ ٝأُٞهؼ٤خ ٝاُٞظبئق، عِغِخ ثؾٞس  -

ذ الأٍٝ 71الإٗغب٤ٗخ سهْ  ( ٓ٘ؾٞساد ٤ًِخ ا٥داة ٝاُؼ22ِّٞٝدساعبد) ّٔ ، عبٓؼخ ٓؾ

 .1/2003أٌُِٔخ أُـشث٤خ، ٓطجؼخ اُغغٞس ٝعذح، ط

أُؼشًخ ث٤ٖ اُوذ٣ْ ٝاُغذ٣ذ، فؾؼ -ٓقطل٠ فبدم اُشاكؼ٢: رؾذ سا٣خ اُوشإٓ  -

 ّ.1974-ٛـ7/1394ُج٘بٕ، ط-أفُٞٚ: محمد عؼ٤ذ اُؼش٣بٕ، داس اٌُزبة اُؼشث٢ ث٤شٝد

ًزبثخ اُزغش٣ت، داس أُؼبسف ُِطجبػخ -خ اُؼشث٤خٓقطل٠ ا٤ٌُلا٢ٗ: صٖٓ اُشٝا٣ -

 .2003رٞٗظ، -ٝاُ٘ؾش عٞعخ

٤ٓغبٕ اُش٢ِ٣ٝ، عؼذ اُجبصػ٢: د٤َُ اُ٘بهذ الأدث٢، أُشًض اُضوبك٢ اُؼشث٢ اُذاس  -

 .3/2002ُج٘بٕ، ط-أُـشة/ث٤شٝد-اُج٤ضبء

٣غ ٗبد٣خ ثٞؽلشح: ٓجبؽش ك٢ اُغ٤ٔ٤بئ٤خ اُغشد٣خ، الأَٓ ُِطجبػخ ٝاُ٘ؾش ٝاُزٞص -

 .2008ر٤ض١ ٝصٝ، 

ثؾش ك٢ ٓغز٣ٞبد اُخطبة ك٢ اُشٝا٣خ -ٗضبٍ اُؾٔب٢ُ: اُشٝا٣خ ٝاُزبس٣خ  -

الأسدٕ، عذاسا ٌُِزبة اُؼب٢ُٔ ُِ٘ؾش -اُزبس٣خ٤خ اُؼشث٤خ، ػبُْ اٌُزت اُؾذ٣ش ئسثذ

 .1/2006ٝاُزٞص٣غ، ط
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-ٝاع٢٘٤ الأػشط: ًزبة الأ٤ٓش ٓغبُي أثٞاة اُؾذ٣ذ )سٝا٣خ(، داس ا٥داة ث٤شٝد -

  .1/2005ُج٘بٕ، ط

٣ؾ٠٤ اُؾ٤خ فبُؼ: ؽذاصخ اُزشاس/رشاص٤خ اُؾذاصخ، هشاءاد ك٢ اُغشد ٝاُز٘بؿ  -

ٝاُلضبء اُطجبػ٢، ٓ٘ؾٞساد ٓخزجش اُغشد اُؼشث٢ عبٓؼخ ٓ٘زٞس١، داس اُلبئض 

 .1/2009اُغضائش، ط-ُِطجبػخ ٝاُ٘ؾش هغ٘ط٤٘خ

 أُشاعغ أُزشعٔخ: -ة
شعٔخ: ٓقطل٠ ئثشا٤ْٛ ٓقطل٠، روذ٣ْ آلإ سٝة عش٤٣ٚ: ٗؾٞ سٝا٣خ عذ٣ذح، ر -

-اُذًزٞس ٣ُٞظ ػٞك، عِغِخ دساعبد ك٢ ا٥داة الأع٘ج٤خ، داس أُؼبسف اُوبٛشح

 ٓقش.

ٗضٛبد ك٢ ؿبثخ اُغشد، رشعٔخ: عؼ٤ذ ثٌ٘شاد، أُشًض اُضوبك٢ 6أٓجشرٞ ئ٣ٌٞ:  -

 .1/2005ُج٘بٕ، ط-أُـشة/ث٤شٝد-اُؼشث٢ اُذاس اُج٤ضبء

آ٤ُبد اٌُزبثخ، رشعٔخ ٝروذ٣ْ: عؼ٤ذ ثٌ٘شاد، -اعْ اُٞسدح أٓجشرٞ ئ٣ٌٞ: ؽبؽ٤خ ػ٠ِ  -

 .2007أُـشة، -ٓ٘ؾٞساد ػلآبد ٌٓ٘بط

اُزؼبضذ اُزأ٢ِ٣ٝ ك٢ اُ٘قٞؿ اُؾٌبئ٤خ،  -أٓجشرٞ ئ٣ٌٞ: اُوبسئ ك٢ اُؾٌب٣خ  -

 .1/1996ث٤شٝد، ط-رشعٔخ: أٗطٞإ أثٞ ص٣ذ، أُشًض اُضوبك٢ اُؼشث٢ اُذاس اُج٤ضبء

اُشٝا٣خ، رش: ٓٞع٠ ػبف٢، ٓشاعؼخ: عٔش سٝؽ٢ اُل٤قَ، ئ.ّ.كٞسعزش: أسًبٕ  -

 ّ.1994-ٛـ1/1415ُج٘بٕ، ط-عشٝط ثشط طشاثِظ

دٓؾن، -ئ٣بٕ ٝاط: ٗؾٞء اُشٝا٣خ، رشعٔخ: صبئش د٣ت، داس اُلشهذ عٞس٣خ -

 .2/2008ط

ثبرش٣ي ؽبسٝدٝ، د٤٘٤ٓٝي ٓ٘ـ٘ٞ: ٓؼغْ رؾ٤َِ اُخطبة، رشعٔخ: ػجذ اُوبدس  -

ٞد، ٓش ّٔ بد١ ف ّٔ اعؼخ: فلاػ اُذ٣ٖ اُؾش٣ق، عِغِخ اُِغبٕ، ٓ٘ؾٞساد ٤ٜٓش١، ؽ

 .2008داس ع٤٘برشا، أُشًض اُٞط٢٘ ُِزشعٔخ رٞٗظ، 

ثبُٝٞ ٣ًِٞٞ: اُخ٤ٔ٤بئ٢ )سٝا٣خ(، ٖٓ سٝائغ الأدة اُؼب٢ُٔ، اُطجؼخ اُؼشث٤خ  -

 الأف٤ِخ.

ث٤بس د١ ثٞاد٣لش: ٓؼغْ الأدة أُؼبفش، رشعٔخ: ث٤ٜظ ؽؼجبٕ، ٓ٘ؾٞساد ػ٣ٞذاد  -

 .1/1968ج٘بٕ، طُ-ث٤شٝد

-رض٣لزبٕ رٞدٝسٝف: الأدة ك٢ خطش، رشعٔخ: ٓ٘زس ػ٤بؽ٢، داس ٤ٟٗ٘ٞ دٓؾن -

 ّ.2011-ٛـ1431عٞس٣ب، 
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رضكزبٕ رٞدٝسٝف: ٓذخَ ئ٠ُ الأدة اُؼغبئج٢، رشعٔخ: اُقذ٣ن ثٞػلاّ، روذ٣ْ: محمد  -

 .1/1993ثشادح، داس اٌُلاّ اُشثبط، ط

اُشؽٔبٕ ٓض٣بٕ، عِغِخ اُِـخ رضك٤طبٕ رٞدٝسٝف: ٓلب٤ْٛ عشد٣خ، رش: ػجذ  -

 .1/2005، طالأخشٟ، ٓ٘ؾٞساد الاخزلاف

رضك٤زبٕ رٞدٝسٝف: ٤ٓخبئ٤َ ثبخز٤ٖ أُجذأ اُؾٞاس١، رشعٔخ كخش١ فبُؼ،  -

الأسدٕ، -أُإعغخ اُؼشث٤خ ُِذساعبد ٝاُ٘ؾش، داس اُلبسط ُِ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ ػٔبٕ

 .2/1996ط

غِخ أٌُزجخ اُؾؼج٤خ، اُؾشًخ عٞسط ًُٞبرؼ: اُشٝا٣خ، رشعٔخ: ٓشصام ثوطبػ، عِ -

 اُٞط٤٘خ ُِ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ اُغضائش.

عٞٗبصبٕ ًبُش: اُ٘ظش٣خ الأدث٤خ، رش:سؽبد ػجذ اُوبدس، ٓ٘ؾٞساد ٝصاسح اُضوبكخ  -

 .1/2004اُغٜٔٞس٣خ اُؼشث٤خ اُغٞس٣خ، ط-دٓؾن

اُؾٌَ ٝاُٞظ٤لخ ك٢ اُغّشد، رشعٔخ: ثبعْ فبُؼ، داس -ع٤شاُذ ثشٗظ: ػِْ اُغّشد  -

 .1/2012ُج٘بٕ، ط-اُؼ٤ِٔخ ث٤شٝد اٌُزت

ع٤ٔظ ًٞٗشاد كشع٤٘٤ب ُٝٝق ُٞسٗظ ُجٞى: ٗظش٣خ اُشٝا٣خ ك٢ الأدة الاٗغ٤ِض١،  -

رشعٔخ ٝروذ٣ْ: ئٗغ٤َ ثطشط عٔؼبٕ، ٓشاعؼخ: سؽبد سؽذ١، ا٤ُٜئخ أُقش٣خ اُؼبٓخ 

 .1971ُِزأ٤ُق ٝاُ٘ؾش، 

ش ػقلٞس، داس اُلٌش سآبٕ عِذٕ: اُ٘ظش٣خ الأدث٤خ أُؼبفشح، رشعٔخ ٝروذ٣ْ: عبث -

 .1/1991ُِذساعبد ٝاُ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ اُوبٛشح/ثبس٣ظ، ط

ّ. أُج٤ش٣ظ: ربس٣خ اُشٝا٣خ اُؾذ٣ضخ، رشعٔخ: عٞسط عبُْ، ٌٓزجخ اُلٌش اُغبٓؼ٢، -س. -

 .1967/ًبٕٗٞ اُضب٢ٗ 1ُج٘بٕ، ط-ٓ٘ؾٞساد ػ٣ٞذاد ث٤شٝد

ؽٞسط اُذ٤ُٝخ سٝعش كبُٝش: اُِغب٤ٗبد ٝ اُشٝا٣خ، رشعٔخ: أؽٔذ فجشح، ٓإعغخ  -

 .2009ُِ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ الإعٌ٘ذس٣خ، 

آُٖ -سٝث٤ش ث٘غ٤ٚ-س٣ٕٔٞ ئلاٛٞ: ؽٞاس ك٢ اُشٝا٣خ اُغذ٣ذح )٤ٓؾ٤َ ث٤زٞس -

ًِٞد ع٤ٕٔٞ(، رشعٔخ: ٗضاس فجش١، ٓشاعؼخ: الأة -ٗبرب٢ُ عبسٝد-سٝة.ؿش٤٣ٚ

اُؼشام، -ك٤ِ٤ت ٤ٛلا٢٣، عِغِخ أُبئخ ًزبة، داس اُؾإٕٝ اُضوبك٤خ اُؼبٓخ ثـذاد

 .1/1988ط

ػذد ٖٓ اُجبؽض٤ٖ اُغٞك٤٤ذ: ٗظش٣خ الأدة، رشعٔخ: ع٤َٔ ٗق٤ق اُزٌش٣ز٢، عِغِخ  -

(، داس اُشؽ٤ذ ُِ٘ؾش، ٓ٘ؾٞساد ٝصاسح اُضوبكخ ٝالإػلاّ 92اٌُزت أُزشعٔخ)

 .1980اُغٜٔٞس٣خ اُؼشاه٤خ، 
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اٌُزبة أُوذط )اُؼٜذ اُغذ٣ذ(: ئٗغ٤َ ٣ٞؽ٘ب الإفؾبػ الأٍٝ، داس اٌُزبة أُوذطّ  -

 .1993/الإفذاس اُشاثغ ٢1 اُؾشم الأٝعظ ُج٘بٕ، طك

ٓبًظ أط. ؽبث٤شٝ، سٝدا أ. ٛ٘ذس٣ٌظ: ٓؼغْ الأعبط٤ش، رش:ؽ٘ب ػجٞد، ٓ٘ؾٞساد  -

 .3/2008عٞس٣خ، ط-داس ػلاء اُذ٣ٖ دٓؾن

سؤٟ ٝٓلب٤ْٛ، روذ٣ْ ٝرشعٔخ: أؽٔذ -ٓغٔٞػخ ٓإُل٤ٖ: ساٖٛ اُشٝا٣خ اُـشث٤خ -

 .٣2009٘ب٣ش -/ ًبٕٗٞ اُضب1٢ٗالأسدٕ، ط-بٕأُذ٢٘٣، أصٓ٘خ ُِ٘ؾش ٝاُزٞص٣غ ػٔ

٤ٓخبئ٤َ ثبخز٤ٖ: اُخطبة اُشٝائ٢، رشعٔخ ٝروذ٣ْ: محمد ثشادح، سؤ٣خ ُِ٘ؾش  -

 .1/2009ٝاُزٞص٣غ، ط

٤ٓؾبٍ ثٞرٞس: ثؾٞس ك٢ اُشٝا٣خ اُغذ٣ذح، رشعٔخ: كش٣ذ أٗط٤ٗٞٞط، ٓ٘ؾٞساد  -

 .2/1982ػ٣ٞذاد ث٤شٝد/ثبس٣ظ، ط

اُشٝا٣خ،رش: ثذس اُذ٣ٖ ػشٝد٢ً، أُؾشٝع اُو٢ٓٞ  ٤ٓلإ ًٞٗذ٣شا: صلاص٤خ ؽٍٞ -

، أُغِظ الأػ٠ِ ُِضوبكخ، ا٤ُٜئخ اُؼبٓخ 1028ُِزشعٔخ، ئؽشاف: عبثش ػقلٞس، ع 

 .1/2008ُؾئٕٞ أُطبثغ الأ٤ٓش٣خ ٓقش، ط

٤ٓلإ ًٞٗذ٣شا: كٖ اُشٝا٣خ، رش: أَٓ ٓ٘قٞس، أُإعغخ اُؼشث٤خ ُِذساعبد ٝاُ٘ؾش  -

 .1/1999ٝاُزٞص٣غ ػٔبٕ، طث٤شٝد، داس اُلبسط ُِ٘ؾش 

ٗبرب٢ُ عبسٝد: ػقش اُؾي )دساعبد ػٖ اُشٝا٣خ(، رش: كزؾ٢ اُؼؾش١، أُؾشٝع  -

 .1/2002، أُغِظ الأػ٠ِ ُِضوبكخ اُوبٛشح، ط335اُو٢ٓٞ ُِزشعٔخ اُؼذد 

 أُشاعغ الأع٘ج٤خ: -ط
- Alain Robbe_Grillet : Pour un nouveau roman, Collection "Critique", Les 

éditions de minuit, septembre1986. 

- Anne Berthellot, François Cornilliat : Littérature (textes et documents), 

introduction historique de Jacques Le Goff, Collection dirigée par : Henry 

Mitterand, Edition Nathan Paris, 1988. 

- Atelier du roman: Le roman pour quoi faire? Editions Flammarion et les auteurs 

France, Février 2004. 

- Beïda Chikhi: Littérature Algérienne, Désir d’histoire et esthétique, Editions 

L’Harmattan Paris, Novembre 1997. 

- Jean-Ives Tadié : Proust et le roman Essai sur les formes et techniques du roman 

dans A la recherche du temps perdu, édition Gallimard Paris France, 1971. 

- Joseph HANSE : nouveau dictionnaire des difficultés du français moderne, 

éditions DUCULOT Paris-Gembloux, 1983. 

- J.-P. de Beaumarchais, Daniel Couty, Alain Rey : Dictionnaire Des Littératures 

De Langue Française (M-R), Bordas Paris, 1987. 
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- Homère :L’Iliade, traduction introduction et notes par : Eugène Lasserre , 

Garnier-Flammarion Paris, 1965. 

- Thomas Pavel: La pensée du roman, nrf essais, Editions Gallimard France, 

Janvier 2003. 

- Tiphaine Samoyault: Excès du roman (Essai), Maurice Nadeau France, Avril 

1999. 

 اُوٞا٤ٓظ ٝ أُؼبعْ ٝ أُٞعٞػبد: -د

ئثشا٤ْٛ كزؾ٢: ٓؼغْ أُقطِؾبد الأدث٤خ، أُإعغخ اُؼشث٤خ ُِ٘بؽش٣ٖ أُزؾذ٣ٖ،  -

 .1986اُغٜٔٞس٣خ اُزٞٗغ٤خ، -فلبهظ

، أُغِذ اُشاثغ، ٓ٘ؾٞساد داس -ٓٞعٞػخ ُـ٣ٞخ ؽذ٣ضخ-ٓزٖ اُِـخ أؽٔذ سضب: ٓؼغْ  -

 ّ.1960-ٛـ1379ٌٓزجخ اُؾ٤بح ث٤شٝد، 

" ٖٓ )ط( ئ٠ُ )١(، داس اٌُزبة اُِج٘ب٢ٗ 2ع٤َٔ ف٤ِجب: أُؼغْ اُلِغل٢، اُغضء" -

 ّ.1/1973ُج٘بٕ، ط-ث٤شٝد

ؽٞاؽ٤ٚ:  أثٞ اُؾغ٤ٖ أؽٔذ ثٖ كبسط ثٖ صًش٣ب اُشاص١: ٓؼغْ ٓوب٤٣ظ اُِـخ، ٝضغ -

ئثشا٤ْٛ ؽٔظ اُذ٣ٖ، أُغِذ الأٍٝ، ٓ٘ؾٞساد محمد ػ٢ِ ث٤ضٕٞ، داس اٌُزت اُؼ٤ِٔخ 

ّ. ٝأُغِذ اُشاثغ ]ثبة اُلبء ٝاُؼ٤ٖ ٝٓب ٣ضِضٜٔب[، 1999-ٛـ1/1420ُج٘بٕ، ط-ث٤شٝد

 ّ.1998-ٛـ1/1411داس اُغ٤َ ث٤شٝد، ط

-٘ب٢ٗ ث٤شٝدعؼ٤ذ ػِٞػ: ٓؼغْ أُقطِؾبد الأدث٤خ أُؼبفشح، داس اٌُزبة اُِج -

 ّ.1985-1/1405ٙأُـشة، ط-ُج٘بٕ، عٞؽجش٣ظ اُذاس اُج٤ضبء

ُٔخقّـ، رؾو٤ن: ُغ٘خ ئؽ٤بء اُزشاس  - اثٖ ع٤ِذَٙ )أثٞ اُؾغ٤ٖ ػ٢ِ ثٖ ئعٔبػ٤َ(: اُ

اُؼشث٢ ك٢ داس ا٥كبم اُغذ٣ذح، اُغضء الأٍٝ/اُغلش الأٍٝ ٝ اُخبٓظ، ٓ٘ؾٞساد داس 

 ُج٘بٕ.-ا٥كبم اُغذ٣ذح ث٤شٝد

عٔبٍ اُذ٣ٖ محمد ثٖ ٌٓشّ ثٖ ٓ٘ظٞس الإكش٣و٢ أُقش١: ُغبٕ اُؼشة،  أثٞ اُلضَ -

أُغِذ اُشاثغ ػؾش، داس فبدس ُِطجبػخ ٝاُ٘ؾش/داس ث٤شٝد ُِطجبػخ ٝاُ٘ؾش ث٤شٝد، 

 ّ.1956-ٛـ1375

ث٤شٝد، -ٓغذ١ ٝٛجٚ، ًبَٓ أُٜ٘ذط: ٓؼغْ أُقطِؾبد اُؼشث٤خ، ٌٓزجخ ُج٘بٕ -

 .2/1984ط

ْ اُغشد٣بد، ئؽشاف: محمد اُوبض٢، اُشاثطخ اُذ٤ُٝخ ٓغٔٞػخ ٖٓ أُإُل٤ٖ: ٓؼغ -

 .1/2010ُِ٘بؽش٣ٖ أُغزو٤ِٖ، داس محمد ػ٢ِ ُِ٘ؾش رٞٗظ، داس اُلبساث٢ ُج٘بٕ، ط

ٖٓ عٞاٛش اُوبٓٞط، أُغِذ اُضبٖٓ، ٓ٘ؾٞساد -محمد ٓشرض٠ اُضث٤ذ١: ربط اُؼشٝط -

 ُج٘بٕ.-داس ٌٓزجخ اُؾ٤بح ث٤شٝد
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 ُج٘بٕ.-ُؼ٤ِٔخ ٝاُل٤٘خ، داس ُغبٕ اُؼشة ث٤شٝد٣ٞعق خ٤بّط: ٓؼغْ أُقطِؾبد ا -

 اُشعبئَ اُغبٓؼ٤خ: -ٙ

ثٞؽؼ٤ت ؽذام: اُزز٣ٝذ ك٢ اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ )أطشٝؽخ دًزٞساٙ(، ئؽشاف: د.ػجذ  -

 .2003-2002أُغ٤ذ ٗٞع٢، عبٓؼخ اُؾغٖ اُضب٢ٗ ث٘ٔغ٤ي اُذاس اُج٤ضبء، 

ٔٞد ك٢ اُضٖٓ اُؾشاؽ٢ خ٤شح ػٕٞ: دساعخ ع٤ٔ٤بئ٤خ ك٢ سٝا٣ز٢ اُلاص ٝاُؼؾن ٝاُ -

-2002)أطشٝؽخ دًزٞساٙ(، ئؽشاف: ٗٞس اُذ٣ٖ اُغذّ، عبٓؼخ ٓ٘زٞس١ هغ٘ط٤٘خ، 

2003. 

 -دساعخ ٓوبسٗخ-سؽ٤ذ هش٣جغ: اُشٝا٣خ اُغذ٣ذح ك٢ الأدث٤ٖ اُلشٗغ٢ ٝأُـبسث٢  -

هغ٘ط٤٘خ، -)أطشٝؽخ دًزٞساٙ(، ئؽشاف: ػض اُذ٣ٖ ثٞث٤ؼ، عبٓؼخ الإخٞح ٓ٘زٞس١

2002-2003. 

ك٢ اُخطبة اُشٝائ٢ اُؼشث٢ -اُغلاّ فؾشا١ٝ: ٗظش٣خ الأدة أُضبد ػجذ -

، ئؽشاف: ػجذ الله ؽٔبد١، -دساعخ ك٢ أُلّٜٞ ٝرؾذ٣ذ اُخقبئـ-أُؼبفش 

 .2003-2002هغ٘ط٤٘خ، -أطشٝؽخ دًزٞساٙ دُٝخ، عبٓؼخ ٓ٘زٞس١

شؽ" ُٔؾٔذ د٣ت )ٓزًشح  - ُٔ ػض٣ض ٗؼٔبٕ: عذٍ اُؾذاصخ ٝٓب ثؼذ اُؾذاصخ ك٢ ٗـ "ع٤

 .2009-2008عغز٤ش(، ئؽشاف: آٓ٘خ ثِؼ٠ِ، عبٓؼخ ر٤ض١ ٝصٝ، ٓب

محمد أٓ٘قٞس: اعزشار٤غ٤بد اُزغش٣ت ك٢ اُشٝا٣خ أُـشث٤خ أُؼبفشح )دثِّٞ  -

اُذساعبد اُؼ٤ِب(، ئؽشاف: ؽغٖ ا٤ُ٘ٔؼ٢،  ٤ًِخ ا٥داة ٝاُؼِّٞ الإٗغب٤ٗخ ٌٓ٘بط، 

1990-1991. 

-1947ش١ أُؼبفش اُ٘ؾٞء ٝاُزطٞس:محمد اُؼ٤ذ ربٝسرخ: اُشٝا٣خ ك٢ الأدة اُغضائ -

)أطشٝؽخ دًزٞساٙ(، اُغضء الأٍٝ، ئؽشاف: ع٤ذ اُجؾشا١ٝ، عبٓؼخ ٓ٘زٞس١  1984

 .2000-1999هغ٘ط٤٘خ، 

ٝاع٢٘٤ الأػشط: ارغبٛبد اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ ك٢ اُغضائش )سعبُخ ٓبعغز٤ش(، ئؽشاف:  -

 .1982-1981ػجذ اٌُش٣ْ الأؽزش، عبٓؼخ دٓؾن، 

 ٔإرٔشاد:أُِزو٤بد ٝ اُ -ٝ

-الإثذاع اُشٝائ٢ ا٤ُّٞ، ُوبء اُشٝائ٤٤ٖ اُؼشة ٝ اُلشٗغ٤٤ٖ، ٓؼٜذ اُؼبُْ اُؼشث٢ -

عٞس٣خ، -، داس اُؾٞاس ُِ٘ؾش ٝ اُزٞص٣غ اُلاره٤خ 1988آراس)ٓبسط(  5-4-3ثبس٣ظ 

 .1/1994ط
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-22رذاخَ الأٗٞاع الأدث٤خ )اُغضء اُضب٢ٗ(، ٓإرٔش اُ٘وذ اُذ٢ُٝ اُضب٢ٗ ػؾش  -

ْ اُِـخ اُؼشث٤خ ٝآداثٜب عبٓؼخ ا٤ُشٓٞى، عذاسا ٌُِزبة اُؼب٢ُٔ، ، هغ2008رٔٞص24

 .1/2009الأسدٕ،  ط-ػبُْ اٌُزت اُؾذ٣ش ئسثذ

اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ..."ٌٓٔ٘بد اُغشد"، اُ٘ذٝح اُشئ٤غ٤خ ُٜٔشعبٕ اُوش٣ٖ اُضوبك٢  -

، اُغضء الأٍٝ، أُغِظ اُٞط٢٘ ُِضوبكخ ٝاُلٕ٘ٞ 2004د٣غٔجش 13-11اُؾبد١ ػؾش 

 .2008ا٣ٌُٞذ،  ٝا٥داة

اُشٝا٣خ اُؼشث٤خ ٝاُ٘وذ )أُذاخلاد ٝاُزٞف٤بد(، ٗذٝح ضٖٔ كؼب٤ُبد ث٤شٝد  -

، اُذاس اُؼشث٤خ ُِؼِّٞ ٗبؽشٕٝ 2010ًبٕٗٞ اُضب٢ٗ)٣٘ب٣ش( 9-8ػبفٔخ ػب٤ُٔخ ٌُِزبة 

 ّ.2010-ٛـ1/1431ُج٘بٕ، ط-ث٤شٝد

زو٠ د٢ُٝ ئ٠ُ ا٥ٕ: اٗجضبم ٓخ٤بٍ عذ٣ذ، ِٓ 1990اٌُزبثخ أُـبسث٤خ ٖٓ ع٘خ  -

، أُشًض اُٞط٢٘ ُِجؾش ك٢ الأٗضشٝثُٞٞع٤ب الاعزٔبػ٤خ 2007ٗٞكٔجش24ٝ25

 .2010اُغضائش، -، ٝٛشاCRASCٕٝاُضوبك٤خ ٓ٘ؾٞساد 

، 2006ٗٞكٔجش18ٝ19اٌُزبثخ اُ٘غ٣ٞخ: اُزِو٢،اُخطبة ٝاُزٔضلاد، ِٓزو٠ د٢ُٝ  -

اُغضائش، -إأُشًض اُٞط٢٘ ُِجؾش ك٢ الأٗضشٝثُٞٞع٤ب الاعزٔبػ٤خ ٝاُضوبك٤خ  ٝٛش

 .2010اُغضائش، -، ٝٛشاCRASCٕٓ٘ؾٞساد 

اُشٝا٣خ ٝاُزبس٣خ )دٝسح ػجذ اُشؽٖٔ ٤٘ٓق(، ِٓزو٠ اُوبٛشح اُضبُش ُلإثذاع اُشٝائ٢  -

، اُغضء اُضب٢ٗ، أُغِظ الأػ٠ِ ُِضوبكخ، 18، عِغِخ أثؾبس أُإرٔشاد/2005اُؼشث٢ 

 .2008ا٤ُٜئخ اُؼبٓخ ُؾئٕٞ أُطبثغ الأ٤ٓش٣خ اُوبٛشح، 

اُشٝا٣خ ٝأُذ٣٘خ )دٝسح ئدٝاسد عؼ٤ذ(، ِٓزو٠ اُوبٛشح اُضب٢ٗ ُلإثذاع اُشٝائ٢ اُؼشث٢  -

، اُغضء الأٍٝ، أُغِظ الأػ٠ِ ُِضوبكخ، ا٤ُٜئخ 17، عِغِخ أثؾبس أُإرٔشاد/2003

 .1/2008اُؼبٓخ ُؾئٕٞ أُطبثغ الأ٤ٓش٣خ اُوبٛشح، ط

 اُغشائذ ٝ أُغلاد: -ص

 .3ٞ٤ُٞ٣1999الإٓبساد اُؼشث٤خ أُزؾذح، -ؽبِٓخ دث٢ عش٣ذح اُج٤بٕ، ٤ٓٞ٣خ ع٤بع٤خ -

 .2013أكش5َ٣. / 2012عجزٔجش30عش٣ذح اُخجش، ٤ٓٞ٣خ ؽبِٓخ اُغضائش،  -

، رؾش٣ٖ 10، اُؼذد15ُج٘بٕ، اُغ٘خ-ٓغِخ ا٥داة، ؽٜش٣خ ث٤شٝد -

 .1967الأٍٝ)أًزٞثش(

، عٞس٣خ-ٓغِخ ا٥داة الأع٘ج٤خ، كق٤ِخ ٣قذسٛب ارؾبد اٌُزبة اُؼشة دٓؾن -

 .1979، ٤ٗغب4ٕ، اُؼذد5اُغ٘خ
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ٓغِخ اُج٤بٕ، كق٤ِخ صوبك٤خ ؽضبس٣خ رقذس ػٖ عبٓؼخ آٍ اُج٤ذ أٌُِٔخ الأسد٤ٗخ  -

 ّ.2002-ٛـ1423، سث٤غ/ف٤ق 4، اُؼذد3اُٜبؽ٤ٔخ، أُغِذ

، 483ٓغِخ اُج٤بٕ، ؽٜش٣خ أدث٤خ صوبك٤خ رقذس ػٖ ساثطخ الأدثبء ك٢ ا٣ٌُٞذ، اُؼذد -

 .2010أًزٞثش

خ اُغذ٣ذح، ؽٜش٣خ كٌش٣خ ٝصوبك٤خ رقذس ػٖ اُؾضة اُؾ٤ٞػ٢ اُؼشاه٢ ٓغِخ اُضوبك -

 .2003، 309ٞ٤ٗٞ٣اُؼشام، اُؼذد-ثـذاد

ٓغِخ عبٓؼخ رؾش٣ٖ ُِجؾٞس ٝ اُذساعبد اُؼ٤ِٔخ، عِغِخ ا٥داة ٝاُؼِّٞ الإٗغب٤ٗخ  -

 .2009، 1، اُؼذد31عٞس٣ب، أُغِذ-اُلاره٤خ

اُضوبكخ اُغٜٔٞس٣خ اُزٞٗغ٤خ،  ٓغِخ اُؾ٤بح اُضوبك٤خ، ؽٜش٣خ رقذس ػٖ ٝصاسح -

 .2014، ٓبسط249، اُؼذد39. / اُغ٘خ2002، د٣غٔجش140، اُؼذد27اُغ٘خ

-ٓغِخ دث٢ اُضوبك٤خ، ؽٜش٣خ رقذس ػٖ داس اُقذٟ ُِقؾبكخ ٝ الإػلاّ دث٢ -

 ّ.2010، أؿغطظ)آة(63، اُؼذد6الإٓبساد اُؼشث٤خ أُزؾذح، اُغ٘خ

، 497سح الإػلاّ دُٝخ ا٣ٌُٞذ، اُؼذدٓغِخ اُؼشث٢، ؽٜش٣خ صوبك٤خ رقذس ػٖ ٝصا -

 ّ.2013، أثش653َ٣ّ. / اُؼذد2000أثش٣َ

، عبٓؼخ محمد الأٍٝ 7ٓغِخ ٤ًِخ ا٥داة، ٓ٘ؾٞساد ٤ًِخ ا٥داة ٝاُؼِّٞ الإٗغب٤ٗخ سهْ -

 . 1995، 5أُـشة، اُؼذد-ٝعذح

ٓغِخ أُٞهق الأدث٢، ؽٜش٣خ أدث٤خ ٣قذسٛب ارؾبد اٌُزبة اُؼشة ك٢ عٞس٣خ،  -

 .2008آة -، رٔٞص37، اُغ٘خ447ٝ448ػذد

 أُٞاهغ الاٌُزش٤ٗٝخ: -ػ

فذٝم ٗٞس اُذ٣ٖ: ٤ٓلإ ًٞٗذ٣شا ػلآخ ك٢ اُشٝا٣خ ٝ ٗوذٛب، عش٣ذح اُؾشم  -

 www.archive.aawsat.com ،9962، اُؼذد2006ٓبسط8الأٝعظ، 

( ٝػلاهزٚ ثبُ٘بط ثذ٤َُ اُوشإٓ ٝاُغ٘خ، ٓٞهغ 5ػط٤خ ٓشعبٕ أثٞصس: أعشاس اُؼذد) -

  ٤www.forum.sedty.comذ،اٗزشٗ

 ٓلّٜٞ اُغ٘ل٤ٗٞخ اُؾبَٓ، ٓ٘زذ٣بد ٝد٣غ ُِزشث٤خ ٝ اُزؼ٤ِْ، -

www.ouadie.ahlamontada.com 

 www.ar.wikipedia.org/wiki  ٤ٌ٣ٝج٤ذ٣ب أُٞعٞػخ اُؾشح،  -

- Charles Baudelaire : Les fleurs du mal (édition de 1861), une édition illustrée par 

inkwatercolor.com 

http://forum.sedty.com/t324866.html
http://www.ouadie.ahlamontada.com/
http://www.ouadie.ahlamontada.com/
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- Claude Perruchot : La littérature du silence, Etudes françaises, Vol 2, n°1, 

Février1966. www.Erudit.org 
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 مدمــــــــة الم

 مسٌرة الرواٌة  مدخل:

 المسٌرة الغربٌة )من الملحمة إلى الرواٌة(  -1  

 المسٌرة العربٌة )من المصة إلى الرواٌة(  -2  

 المسٌرة الجزائرٌة )من الرواٌة إلى الرواٌة(  -3  

 خلاصة  -  

 نحو نظرٌة رواٌة جدٌدة  الباب الأول:

 ة و الفعل الروائً ٌامماربة مفهومً الرو الفصل الأول: 

 مفهوم الرواٌة  -1  

 سؤال الماهٌة  -1-1   

 الرواٌة نظرٌة نوع جدٌد  -1-2   

 تارٌخ المفهوم  -1-2-1    

 الرواٌة من حٌث هً لصة و أكثر  -1-2-2    

 سٌالها الجدٌد  -1-2-3    

  . .الرواٌة مفهوم متغٌّر -1-2-4    

 مفهوم الفعل الروائـً  -2  

 الفعل فً اللغة و الاصطلاح  -2-1   

 الفعل الروائً  -2-2   

 الفعل بالرواٌة  -2-3   

 الرواٌة فعل لول -2-2-1    

 الرواٌة فعل تخٌٌل  -2-2-2    

 الرواٌة فعل اختراق  -2-2-3    

 الرواٌة فعل تغٌٌر   -2-2-4    

 ة الجدٌدة ٌلضاٌا الروا الفصل الثانً: 

 من معانً الجدٌد -1  

 معبر إلى مفهوم الرواٌة الجدٌدة  -2  

 وجودها فً الأدب الغربً  -2-1   

 حدودها فً الأدب العربً  -2-2   

 أسماؤها، خصائصها و مبادئها  -2-3   

 أسئلتها و علالاتها  -2-4   

 الرواٌة الجدٌدة فً مٌزان النمد  -3  

 رأي المعارضة  -3-1   

 رأي الدفاع  -3-2   
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 الشكل الروائً فً سٌاق التجرٌب  الفصل الثالث: 

 فلسفـة الرواٌـة الشكلٌـة  -1  

 ملاحظة  -   

 هوٌة الرواٌة الشكلٌة  -1-1   

 أسبمٌة الشكل  -1-1-1    

 أساسٌة الشكل  -1-1-2    

 أهمٌةّ الشكل  -1-1-3    

 فلسفة الشكل و المضمون  -2 -1  

 علالة تبادل  -1-2-1    

 وائً و الجدٌد الشكل الر -1-2-2    

 مغامرة التجرٌـــــب  -2  

 تنبٌه إلى إشكالٌةّ التجرٌب  -2-1   

 زمن ظهور المصطلح  -2-1-1    

 مفهوم التجرٌب )من المعنى الاصطلاحً العام إلى الأدبً المتخصص(  -2-1-2    

 دواعً التجرٌب و مجالاته  -2-2   

 دواعً التجرٌب  -2-2-1    

 عند العرب  التجرٌب -2-2-2    

 مجالات التجرٌب فً الرواٌة  -2-2-3    

 محاولة فً التركٌب "الشكل الروائً فً سٌاق التجرٌب"  -3  

 الأشكال الروائٌة الجزائرٌة الجدٌدة  الباب الثانً:

 تسبٌك ضروري:  

  . .لالت الأسطورة  -  

 تارٌخ أشكال الرواٌــــة  -  

 مولع الرواٌة الجزائرٌة  -  

 ٌبولوجٌا الشكل الروائً الجزائري ت -  

 الشكل الوالعً الجدٌد و فعل الجوسسة  الفصل الأول: 

 فً رواٌة "أشباح المدٌنة الممتولة" لبشٌر مفتً                                                  

 الرواٌة و الوالع فً جدلٌة دائمة  -1  

 ٌنة الممتولة" مبررات اختٌار  رواٌة "أشباح المد -1-1   

 الرواٌة و جدل الوالع  -1-2   

 إستراتٌجٌة الشكل الروائً الوالعً الجدٌد  -2  

 ثٌمات الوالعٌة فً الرواٌة  -2-1   

 مؤشرات والعٌة زمكانٌة  -2-2   
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 فضاء العصٌان  -2-2-1    

 زمن التشظً  -2-2-2    

 شخصٌات الوالعٌة الجدٌدة  -3  

 تدلٌك مصطلحً  -   

 مسار الشخصٌات  -3-1   

 ثنائٌة سعٌد / زهرة الفاطمً  -3-1-1    

 ثنائٌة الزاوش / وردة سنان  -3-1-2    

 ثنائٌة الهادي بن منصور / ربٌعة  -3-1-3    

 ثنائٌة علً الحراشً / سعاد  -3-1-4    

 والعٌة جدٌدة أم جوسسة روائٌة )عودة نهائٌة للتجمٌع(  -4  

 ٌة مفارلة الروا -4-1   

 فعل التجسس الروائً  -4-2   

 الشكل الغرائبً الجدٌد و فعل الاختراق  الفصل الثانً: 

 فً رواٌة "..لها سر النحلة" لأمٌن الزاوي                                                   

 حظ الأدب من الخٌال  -1  

 العرض الهامشً فً رواٌة "..لها سر النحلة"  -1-1   

 نصٌب الخٌال  -1-2   

 الفانتاستٌن و المتخٌل الأدبً  -1-3   

 مفهومه  -1-3-1    

 معابر توظٌفه  -1-3-2    

 الأسطورة  -أ     

 الحلم  -ب     

 الرحلة  -ج     

 التناص  -د     

 تجلٌات التفكن  -2  

 الغرائبٌة  -2-1   

 التردد  -2-2   

 صور الغرٌب و أشٌاؤه  -2-3   

 العسل  -2-3-1    

 الصوت  -2-3-2    

 ( 5الرلـم ) -2-3-3    

 التركٌبة المزجٌة للرواٌة  -3  

 المعرفة الروائٌة  -3-1   
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 حدٌث الوالع و الخٌال فً الزمن و الشخصٌة و المكان  -3-2   

 رواٌة الممدس المدنس  -3-3   

 تكنٌن الرواٌة )محاولة فً إعادة البناء(  -4  

 و التماطعات  الثنائٌات -4-1   

 والعٌة غرٌبة و غرائبٌة والعٌة  -4-2   

 فعل الرواٌة الغرٌب)ة( بٌن الاختراق و الإٌهام بالحمٌمة  -4-3   

 الشكل اللغوي الجدٌد و فعل الجمال  الفصل  الثالث: 

 فً رواٌة "الأسود ٌلٌك بن" لأحلام مستغانمً                                                

 فً محراب اللغة  -1  

 إشكالٌة إبداع المرأة و مسألة الاختٌار فً رواٌة "الأسود ٌلٌك بنِ"  -1-1   

 التشكٌل باللغة  -1-2   

 مفهومه و تارٌخه  -1-2-1    

 التمٌز باللغة  -1-2-2    

 الفكر الروائً للغة  -1-2-3    

 الشكل اللغوي  -1-3   

 نمد جزئٌة للملاحظة و ال -1-3-1    

 حالات اللغة  -1-3-2    

 فتوحات الصناعة اللغوٌة الروائٌة  -2  

 من الصورة الشعرٌة إلى الصورة الروائٌة  -2-1   

 الصورة الروائٌة الجدٌدة  -2-1-1    

 رحلة البحث عن الدلالة  -2-2   

 احتفالٌة الفنون باللغة  -3  

 كرنفال الأصوات المتعددة  -3-1   

 عامٌة / الصوت الآخر داخل الرواٌة ال -3-1-1    

 الأصوات المختلفة: هً/ هو  -3-1-2    

 تراسل الفنون  -3-2   

 العزف بالكلمات )لغة النوتات(  -3-2-1    

 الرسم بالكلمات )لغة الألوان(  -3-2-2    

  !الأسود: ٌا سٌد الألوان -أ     

 إعلان العصٌان باللون اللازوردي  -ب     

 الجمال و الرهان الرابح )لراءة فً إستراتٌجٌة بلاغة أنثى(  فعل -4  

 رمزٌة الجمال  -4-1   

 تعمٌب نمدي  -4-2   
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 نجاح الرهان اللغوي  -4-3   

 التشكٌل المعماري الروائً  الفصل الرابع: 

 بسط و تمهٌد  -   

 طبوغرافٌا النص الروائً الجدٌد  -1  

 تضارٌس الغلاف  -1-1   

 التشكٌل الوالعً لـ"أشباح المدٌنة الممتولة"  -1-1-1    

 التشكٌل الغرٌب لـ"..لها سر النحلة"  -1-1-2    

 التشكٌل الجمٌل لـ"الأسود ٌلٌك بنِ"  -1-1-3    

 عتبات العناوٌن  -1-2   

 ذاكرة المنجز الروائً  -1-2-1    

 المفتاح التأوٌلً  -1-2-2    

 الجاذبٌة و الإثارة  -1-2-3    

 خطاب العتبات الملحمة  -2  

 النصوص التوجٌهٌة  -2-1   

 الإهداء  -2-1-1    

 التولٌع  -2-1-2    

 النصوص الافتتاحٌة و الهوامش  -2-2   

 معمار البداٌات و النهاٌات  -3  

 بداٌة حاسمة _ نهاٌة مفتوحة  -أ     

 بداٌة ملتبسة _ نهاٌة مفتوحة  -ب     

 _ نهاٌة مغلمة بداٌة ملتبسة  -ج     

 نتٌجة  -   

  نتٌجة لا بد منها: 

 الحاجة إلى الرواٌـــة  -  

 مكانة الرواٌـــة و أهمٌتها  -  

 سوق الرواٌــة  -  

 مستمبل الرواٌـــة  -  

 الخاتمـــــــــة 

 لائمة المصادر و المراجع 

 فهرس الموضوعات

 

 
 


