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Introduction

Exprimer sa douleur et son trauma par 1’écriture et dans une langue autre que
la sienne -celle de ses « bourreaux » - n’a jamais été une simple entreprise
romanesque, mais plutot une fagon de défier « 1’autre » de concevoir une capacité a
méme de s’affirmer et imposer ses mots, ses positions et surtout sa vision jusque-la
confisquée et souvent effacée. ici, il est question d’une littérature qui décrit et dit
une longue époque coloniale faite essentiellement de misere, de faim et de
massacres qu’une seule littérature a pu remémorer la littérature algérienne de

langue francaise.

Ses auteurs se sont assignes ce devoir a accomplir envers leurs pays afin
d’affirmer leur personnalité, en faisant de la liberté de 1’Algérie un objet et un
objectif, cette Algérie qui n’existait pas dans la littérature des Algériens, qui n’avait
pas encore droit de cité. En revanche, certains écrivains frangais avaient écrit sur
I’Algérie, comme André Gide, I’immoraliste, Albert Camus et d’autres, mais leur
vision particuliere n’avait pas de sens pour les auteurs algériens car elle ne

correspondait pas a la réalité mais seulement a leur réalité.

En tant qu’écrivains algériens, ils étaient quelques-uns a ressentir cette
exigence et ce devoir de nommer 1’ Algérie et de la devoiler, en la faisant surgir, une
ceuvre qui interroge avec insistance les césures de I’Histoire, et lui confére une
vigueur exceptionnelle, ils en ont fait une ceuvre insolite, forgée par ceux qui
souffraient en arabe et s’exprimaient en frangais, pas en tant que Francgais, mais
plutot en tant qu’Algériens francophones, loin de toute francophilie ou vassalité
envers la France, car ils étaient coloniseés et la langue francaise leur était enseignée
dans un but d’acculturation, ce qui explique la carence en ceuvres écrites en langue

maternelle.

Les auteurs de cette époque coloniale, ne connaissaient pas suffisamment la
langue arabe, ils étudiaient en francais et se servaient pour exprimer leur refus d’une

occupation étrangere, de la langue de «1’autre » celle que cet « autre » pouvait
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comprendre. Kateb Yacine le confirme en disant qu’il écrivait en frangais pour dire

aux Francais qu’il n’était pas Francais.

L’écriture en langue de ’autre a été prise par plusieurs écrivains comme étant
un exil, comme Abdelkebir Khatibi qui disait : « en francais je suis en exil » en
s’inscrivant absolument dans un écart entre son identit¢ et sa différence en tant
qu’arabe, cet écart qu’il exprime par ’étrangeté de son écriture qui cherche ses

racines dans la langue de 1’autre, voire de ’ennemi, le dehors absolu.

Les écrivains algériens d’expression francaise ne sont pas mécontents d’écrire
en francais, ils révélent ainsi leur exil en francais tels Kateb Yacine, Mouloud
Mammeri ou Mohammed Dib sur lequel nous comptons travailler dans cette
recherche. En effet ce dernier s’est servi du frangais pour en faire un moyen de
revendication, loin de renier son identité arabo-musulmane qui fagonnait son étre
historique. Sans aucun renfermement sur soi, il s’est manifesté comme un artisan
dans ses écrits tissés a partir d’un ensemble d’images perceptibles et voulues. Sa
trame dessine aussi des images invisibles et involontaires, elles dissimulent une
stratégie qui nait de plusieurs croisements de fils incrustant des secrets contenant

des codes a déchiffrer.

Cette politique d’écriture, fondée sur les métissages diégétiques et génériques
a fait des textes de Dib une ccuvre de référence, la ou toutes les théories sont
applicables, grace a une opulence thématique qui a offert a la littérature universelle,
maghrébine et algérienne un répertoire assez riche et fertile. L’abondance de ses
textes, a fait de Dib une des sommités algériennes les plus connues sur la scéne
littéraire. Ses textes refletent un immense pouvoir et amalgamé avec un talent ou se
concrétisent une fécondité d’écriture et une maitrise de la pensée en langue
maternelle et de I’expression dans la langue de I’autre. Il fonde ses textes sur

I’image de I’expression qu’il tend a dire.

Son ceuvre, commencée a la fin des années dix-neuf cent quarante, et jusqu’a
nos jours est la plus importante des écrits littéraires en langue francaise. Son

écriture  révele une g@énération persévérante de formes et de themes.
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Historiquement Dib fait partic d’une catégorie d’écrivains dite charniére, qui se
rejoignent au méme moment contre la colonisation et font paraitre des écrits
réfutant toute présence étrangére sur la terre algérienne. Dib, comme tout écrivain
algérien autochtone, s’est donné pour mission de témoigner contre le colonialisme
et d’investir ses lettres en s’engageant bon gré mal gré dans la transmission de la
parole des populations, c’est de leurs douleurs qu’il s’inspire pour forger le réel et il
excelle a le refléter. Cette politique d’emprunt initie une résistance naturalisée,
conjugue les faits quotidiens d’un territoire purement algérien pour créer sa propre
écriture. Cela est présent a merveille dans La trilogie Algérie, dans ses textes
antérieurs a I’indépendance. Son style est inclassable, muni d’une rigueur infinie, il
va droit au but, notamment dans ses écrits décrivant la misere et les différents
contextes socio- politiques, qui n’ont pas besoin d’étre dépeints pour ébranler
profondément les lecteurs. C’est une mise en vue d’un état d’ame partagé par la
plupart des Algériens engagés, et qui ont pris conscience et position contre la
colonisation, en tant que signifiant et signifié. Ensuite Dib change d’attitude, il opte
pour d’autres formes et d’autres desseins au lendemain de 1’indépendance, un autre
Dib surgit avec d’autres tendances d’écriture autres que celles que nous avions
connues dans la premiere trilogie, avec un nouveau penchant apporté au niveau de
I’écriture entiére. Il remplace [D’écriture du groupe par celle de son univers
personnel, un univers d’aventures allégoriques ou se poursuivent des quétes
multiformes, quétes de soi et de sens, crise identitaire hantée par des suspects

inacheves.

A ce propos nous dirons que les variétés thématiques qui se manifestent dans
son ceuvre en genéral et dans les deux trilogies Algérie et Nordique en particulier,
ont offert ’occasion aux chercheurs de mener des études rigoureuses sur le roman
dibien, car lorsqu’on parle de I’écriture dibienne, on pose I’existence d’un ensemble
de themes variés et accumulés qui méritent toute notre attention, notamment les

deux thémes qui y dominent : I’Identité et I’Exil.

Nous avons jeté notre dévolu sur Dib, pour des raisons surtout personnelles

mais professionnelles aussi, tout d’abord personnelles, car nous avons toujours eu
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une estime et une déférence particulieres et profondes pour I’auteur de La trilogie
Algérie, romans et séries télévisées qui nous ont ardemment marquée enfant, et La
trilogie Nordique d’ou nous avons choisi L 'Infante Maure pour en faire le corpus
de notre magistére; professionnelles a cause du nombre presque intime d’étudiants

qui prennent les romans de Dib dans leurs mémoires de master, a titre d’exemple.

Notre choix s’est ensuite arrété sur ces deux trilogies, par le simple besoin de
mieux connaitre Dib a travers deux attitudes représentant deux procédés d’écriture
motivés par des desseins liés a deux événements historiques saillants :la premiére
trilogie publiée en 1952(période de la guerre de libération ) et La trilogie Nordique
en 1993(apres 1’indépendance); nous avons egalement choisi de travailler sur ces
deux trilogies, en egard aux caractéres propres aux deux titres mémes : qui se
réferent a deux endroits reflétant des divergences sur les plans géographique,

historique et culturel...

Dans notre investigation nous ferons une étude comparative entre les deux
trilogies Algérie et Nordique ; la démarche sera fondée surtout sur 1’exploration des
deux themes, y compris dans leur évolution terminologique. Et nous étudierons leur
progression, de La trilogie Algérie a La trilogie Nordique, ou Dib a modifie les
propriétés de la traduction des veérités pour s’engager dans une nouvelle création

poeétique, non figurative.

Autrement dit, nous allons traiter les deux motifs dans un projet qui est
d’abord celui d’un enracinement dans le réel, puis qui se caractérise par une

abrogation thématique et un détachement de la réalité.

Nous mettrons en évidence I’opposition des différents contextes ou sont
résumés les faits de chaque trilogie et nous les analyserons a partir des nouvelles
stratégies d’écriture apportées par Dib. Puis, nous penéetrerons dans la
problématique de leur différence : nous envisagerons les nouvelles formes
d’expression propres a La trilogie Nordique, par rapport a La trilogie Algérie, qui

représenteraient des doctrines dibiennes a la fois immuables et altérables.
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Pour mieux comprendre cette distinction et ses diversités thématiques, nous
ferons intervenir les différences historiques, biographiques, ainsi que les divers
enjeux idéologiques, révelés dans ces textes dibiens afin de pouvoir répondre aux
différents questionnements qui naissent lors des différentes lectures que nous avons

effectuées dans 1’ceuvre dibienne en général et dans le corpus d'étude en particulier.

» Si Dib a gardé des vestiges, des traumatismes et des contraintes vécus avant
I’indépendance et reproduit la thématique de La trilogie Algérie, dans La
trilogie Nordique, quelles seraient les raisons qui 1’auraient poussé a opter
pour une telle perspective ?

» Pourrions-nous parler d’une circularité, voire une continuité des deux notions

(I’exil et I’identité) en partant de la premiere trilogie?

Ces questionnements constituent et menent vers une problématique inévitable
qui se formule ainsi : pouvons-nous toujours dire que Mohammed Dib ne se serait
nullement remis des traumatismes identitaires et existentiels qu’il évoque dans La
trilogie Algérie? Ne pourrions-nous pas avancer que 1’Exil et 1’Identité chez Dib
n’ont fait que muer, changer de formes et de contenus, de 1’'une a 1’autre ? Comment
pourrions-nous le savoir de maniére non intuitive, ce que tout lecteur finit par

découvrir ?
Nous avons comme hypotheses ce qui suit :

» Il nous parait que I’idée d’Exil et ses douleurs, ainsi que les divers maux
conséquents de cette cassure identitaire, ne seraient pas dus au simple
produit des circonstances historiques (le colonialisme), mais a des raisons
beaucoup plus profondes qui sont en etroite relation avec I’individu, sa
biographie, sa philosophie et son idéologie, en d’autres termes 1’exil et le
déchirement identitaire font partie intégrante du « Tout-Dib »

» Ni I’Histoire, ni la géographie ne seraient a 1’origine de son drame, nul ne
serait en droit d’affirmer a notre sens que cette échancrure est due

exclusivement a des raisons politico-historiques, en [’occurrence le
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colonialisme ou a un quelconque dépaysement spatial (I’asile en
Occident).
» 1l existerait une rupture qui dissimulerait la présence d’une forte

continuité exprimée, mais autrement.

Afin de vérifier le bien-fondé de ces hypotheses, nous allons faire des lectures
sélectives qui vont dans le sens de notre recherche d’ouvrages, de documents et
d’encyclopédies, puisant dans des domaines vari€s tels que la psychanalyse, la
psychocritique, 1’herméneutique, la sémanalyse, la narratologie, la sociocritique
singulierement, la transfiction jugée essentielle a 1’évolution et 1’aboutissement de
notre recherche, et certainement d’autres approches qui apparaitront au fur et a

mesure dans notre travail.

La psychocritique de Charles Mauron, particulierement, peut atteindre le moi
créateur de Dib qui méne vers la détermination des images récurrentes dans son
ceuvre et pareillement pourrait extraire son fantasme (mythe personnel) et faire

connaitre sa source par sa biographie.

La transfiction permet de découvrir ce lien inédit entre la totalité des fictions
qui forment le corpus, méme pour un lecteur non averti. Apres une premiéere lecture
du corpus, nous comptons nous fonder sur les travaux de Gérard Genette et
quelques travaux de Saint-Gelais, de Gignoux et de Kristeva pour trouver les traces

d’intertextualité présentes dans 1’ ensemble des textes étudiés.

La psychanalyse, notamment certains travaux de Freud, Jung, Lacan, nous
intéresse comme approche dans la mesure ou différents phénomeénes
psychanalytiques peuvent rendre compte de la complexité, voire de I’ambiguité du

récit, ainsi que 1’analyse du mythe personnel de I’auteur.

Par ailleurs a la premiere lecture des quelques romans choisis, nous constatons
que plusieurs actions et dires des personnages ont des signes porteurs de
signification autres que ceux que permet une interprétation linéaire et consciente,

singulierement dans La trilogie Nordique.
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Il faut également s’attacher a 1’herméneutique, la titrologie et I’onomastique,
qui seront prises comme approches pour mentionner le role primordial qu’elles
joueront dans I’interprétation des expressions et des symboles, titres et noms
propres. Nous nous inspirerons des travaux de Mircea Eliade et Michel Casenave
dans 1’étude des mythes, des rituels et des symboles ; de Hoek et Bokobza dans

I’analyse des noms propres et titres.

Nous opterons aussi pour la narratologie, car notre travail sera fondé
également sur ’analyse du moi narrateur et ses différents enjeux, qui reflétent
I’idéologie et la conception de notre auteur. Nous retiendrons les travaux de Gérard
Genette et quelques ouvrages de Roland Barthes, Vincent Jouve et également
Philippe Hamon dans I’étude des personnages, notamment les personnages

fragmentés qui seront traités a partir de leurs étre et faires.

Nous nous intéresserons aussi a la sociocritique car cette discipline explicite
les contraintes de ’univers du discours. Elle précise les relations entre les textes et
les différentes conditions sociales, particulierement dans La trilogie Algérie ou Dib
a relaté les normes sociétales liant les personnages entre eux. Pour cela nous
comptons nous inspirer de certains travaux de Jean-Jacques Thomas et Claude
Duchet.

1. Objectifs visés
Toute lecture ou analyse faite de La trilogie Algérie vers celle du Nord, met en
évidence la conjugaison et I’expression de Dib ayant une relation particuliere avec
son environnement, prises a chaque fois dans le champ littéraire comme lieu de
référence et d’inspiration au niveau des trois axes : historique, formel, idéologique

ou thématique ; autrement dit I’axe temporel, 1’axe d’intention et 1’axe d’écriture.

Ces trois axes changent, de La trilogie Algérie a La trilogie Nordique, ce qui
meéne a I’apparition patente de deux attitudes divergentes du point de vue théorique
et critique car Dib arrange le quotidien, I’histoire et le fantastique & la lumiéere

d’une dualité (réalisme et fiction) née d’une rencontre historique particuliere.
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Ces deux prises de position sont régies par des intentions énoncées par rapport
a des faits historiques saillants : la premiere trilogie publiée en 1952 (période de la

guerre de libération) et La trilogie Nordigue apres I’indépendance.

La trilogie Algérie est une ceuvre réaliste, enraciné dans le réel; elle impose

aux critiques et aux lecteurs de la traiter comme étant une seule et méme ceuvre.

Javais 1maginé, écrit Dauteur, un roman aux
proportions assez vastes. Il devait présenter une sorte
de portrait divers de I’Algérie. Je me suis mis au
travail, mais je n’ai pas tardé a mesurer que mon beau
projet dissimulait une trop haute ambition, dans le
manteau de feuilles noircies j’ai « COUpé » une partie
qui pouvait constituer un tout; cela est devenu la
trilogie Algérie.
Au contraire, La trilogie Nordique rassemble les romans de la rupture vue
pour la premiéere fois chez Dib dans Cours sur la rive sauvage. Dans cette trilogie,
I’auteur décroche de la réalité et accede au phénomene de la création et au produit

de I’imagination pure, dans un style d’écriture figurative et poétique chargée de

symboles et d’allusions alléegoriques ou se manifestent des états d’dme successifs

N’ayant plus a nous faire ’avocat d’une cause, nous
essayons, j’essaye pour ma part, d’aller vers des régions
moins explorées de faire ceuvre d’écrivain dans le sens
le plus plein du terme.?

Donc La trilogie Nordique confirme que I’auteur insiste sur son intention de
produire une ceuvre non relative, dont les limites déborderaient le réel et I'univers
du discours ordinaire normé de ce qu’on appelle la langue naturelle. Cette trilogie
publiée aprés I’indépendance a choisi la voie du roman non figuratif mettant

I’accent sur sa propre fiction et déplagant 1’écriture du plan historique et politique

vers le plan de I’exil, de la quéte de soi et de la mutilation de 1’identité.

! Interview de Dib in L effort algérien.1952
2 Interview post-indépendance.1963
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Dans La trilogie Algérie le référent est désigné comme référent historique et le
contexte géographique et culturel explicite. C’est un ensemble de romans, qui tente
de révéler et de fixer les horreurs et les cauchemars de la faim et de la pauvrete, en
évoquant la colonisation, une expérience profondément vécue avec toutes ses

périodes et ses souffrances.

Par contre, La trilogie Nordique nie totalement, toute fonction référentielle,
elle se situe « ailleurs », tous les éléments dans le texte travaillent pour masquer les
contours éventuels d’un site historique et géographique reconnaissable dans
I’extratexte. Cette trilogie vise & dire autrement, a donner naissance a d’autres
motifs pour en faire des themes récents. Loin de maudire la faim, loin de la
recherche d’un morceau de pain, elle cherche plutdt, au sein de soi-méme et dans
les labyrinthes de I’exil, 1’identité perdue et 1’errance de la parole, par le biais de
nouvelles tendances et talents d’écriture, ou Dib intégre des stratégies propres a lui,

révélatrices de la littérature occidentale, parfois, telles Guernica et Picasso.

Notre objectif est d’étudier I’évolution et D’itinéraire d’une é&criture, sa
transformation, son élaboration comme phénomene socioculturel par rapport a une
dimension fondamentale : le réel et, a la fois, 1’étude de 1’évolution terminologique

des deux thémes en question (I’exil et I’identité).

Nous visons egalement la schématisation de cet itinéraire sur les trois axes :
idéologique, temporel et formel, et nous verrons s’il s’agit de la présence d’une

continuité ou d’une rupture au niveau des thémes choisis pour 1’étude.

Nous nous sommes egalement tracé une trajectoire d’analyse a travers laquelle
nous allons disséquer ce puzzle dibien et exposer avec minutie les différentes
passerelles nouées entre les composantes de chaque trilogie et voir si ce lien existe
entre les deux trilogies ou non, notamment en ce qui concerne nos deux themes

majeurs, 1’exil et 1’identité.

Nous allons montrer comment Dib réussit a fusionner ses ceuvres pour en faire
une histoire prolongée, voire un continuum narratif de deux univers divergents

plutdt étroitement apparentés vis-a-vis des intrigues et themes abordes, et expliquer
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la raison pour laquelle Dib a adopté la répétition et la reprise des mémes themes

considérés comme monomythes dans toute son ceuvre.

2. Méthodologie et présupposés théoriques

Démarche

La diversité et la richesse des histoires qui forment notre corpus, ainsi que les
deux motifs en question & savoir « I’exil et 1’identité », nous ont poussée & nous
retrouver a la croisée de plusieurs démarches et théories telles : la narratologie,
I’intertextualité et la transfiction, la sémanalyse, la psychanalyse, la psychocritique,

I’herméneutique et la sociocritique, ainsi que I’étude titrologique et onomastique.

Notre approche s’est voulue préalablement critique, analytique descriptive et
obligatoirement comparative. Nous 1’avons établie pour dégager les différences, et
faire apparaitre les anomalies qui se présentent dans le corpus, du fait qu’on se
trouve devant deux variétés romanesques divergentes du point de vue stylistique et
discursif.

Nous avons parlé de I’approche critique dans la mesure ou notre étude est
constituée d’un ensemble d’analyses critiques, psychanalytiques, sociales,
herméneutiques, pour arriver a une réflexion limitative ou nous restreignons et

déduisons toutes les informations traitées au cours de notre travail.

Notre étude se déroulera en fonction de la quéte menée sur 1’ceuvre de Dib, et
plus précisément sur les deux trilogies Algérie et Nordique, qui refletent sans doute
des histoires ou des époques inscrites ordinairement dans le temps, voire dans un ou

des contextes situationnels et textuels distincts.

En outre ces histoires appartiennent a I'univers du langage fait appel,
naturellement, au discours qui les lIégitime, les commente et les éclaire. Dans un
cadre d’analyse dit analyse du discours on se retrouve encore a la croisée de deux

spécialités divergentes, la linguistique et la littérature.

L’histoire de I’exil et la quéte d’identité représentent pour Dib ce que

représente toute histoire pour son auteur. Ses romans sont aussi régis par les regles
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de ces histoires, ils possedent un début et une fin, ils sont limités synchroniquement

par ce qu’on appelle une ere ou une €époque.

Cette époque est liée a la présence singuliére de plusieurs caractéristiques
formant un moment indépendant du point de vue des critiques et des approches qui

paraissent et prennent ces ceuvres comme corpus pour en faire leurs objets d’études.

Notre travail s’effectue dans un contexte d’analyse de texte, notamment sur les
plans thématique et discursif, deux disciplines qui forment un ensemble de théories
convergentes vis-a-vis de leur source linguistique, et divergentes par rapport a ses

principes littéraires.

Notre sujet s’inscrit dans le besoin d’étudier 1’évolution terminologique des
deux motifs, 1’exil et I’identité, partant de La trilogie Algérie jusqu’a La trilogie

Nordique et cela dans un contexte cerné par plusieurs démarches et méthodologies.

Dans une étude dite comparatiste, nous allons mettre en exergue les points de
divergence et de ressemblance entre les deux pbles de notre corpus, voire les deux
trilogies, dans le but de savoir s’il s’agit d’une continuité ou d’une rupture sur les

plans thématique et discursif (intrigue).

Pour cela, nous appuierons notre étude tout d’abord sur la narratologie, dans le
but de simplifier notre corpus en suivant une démarche synthétique, mais attentive
au detail. La narratologic nous permettra d’appréhender la terminologie et les
postulats de base sur lesquels s’appuie notre analyse, notamment dans 1’étude des
enjeux narratifs et les divers déplacements et échanges qui se passent entre

narrateurs et auteur.

Pour I’analyse narratologique, nous nous sommes penchée sur les travaux de
Gérard Genette comme point de départ dans 1’analyse des textes, et sur Jean-
Francois Jendillou dans leur élaboration et la signification de leurs modes,
notamment la comparaison des instances narratives, 1’énonciation, les ¢léments de
typologie... Quant & Vincent Jouve, il nous aidera dans I’étude des stratégies

narratives et la valeur symbolique de la description, surtout la description
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sémiotique des moments ou s’illustrent nos deux themes en question dans les deux

trilogies.

Les travaux de Vincent Jouve nous paraissent aussi utiles dans 1’étude et la
comparaison des statuts et fonctions du narrateur, élément indispensable dans notre
recherche pour distinguer et classer le « je » entre deux constats réaliste et fictif du

méme auteur.

Nous pourrions tout bonnement évoquer 1’intertextualité et le dialogisme, plus
précisément la transtextualité, vu que cette transcendance textuelle est présente tout
au long de I’histoire partant de La grande maison, jusqu’ a L’Infante maure, OU
nous touchons cette coprésence entre les textes de Dib et d’autres textes, et

également entre ses textes eux-mémes.

Nous ferons appel a la transfiction, pareillement, pour analyser les liens tissés
entre les différents volets et leurs interactions au sein des trilogies, et pour disséquer

les passerelles nouées entre les passages d’une diégése a I’autre.

Nous fondons cette partie sur les travaux de Gérard Genette et Anne-Claire

Gignoux ainsi que sur ceux de Richard Saint-Gelais.

Nous nous sommes appuyée également sur la psychocritique, notamment sur
les travaux de Charles Mauron ayant pour vocation de dégager les métaphores
obsédantes et les divers comportements et attitudes récurrentes, ayant une relation
directe ou indirecte avec le moi créateur, sans oublier les états de fragmentation du
moi, voire la dichotomie et le dédoublement des personnages dans un contexte

paradoxal. Nous les analyserons en tant que mythe personnel de 1’auteur.

Une analyse psychanalytique est de rigueur car elle n’est pas instrumentalisée,
elle intervient comme une nécessité dans notre démarche critique et analytique, ce
qui nous servira a aller loin dans la compréhension minutieuse des enjeux
psychiques apparaissant a travers ce que nous avons trouvé comme drame personnel

de I’auteur. Nous nous appuierons sur les travaux de Lacan et Freud.
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Vu la récurrence des états de dichotomie et des crises de sens qui échappent a
tout ce qui est théorisable, la sémanalyse de Julia Kristeva est absolument
inévitable, notamment dans 1’étude des pratiques langagiéres de la prime enfance ou
de la schizophrénie ainsi que les actions pulsionnelles des personnages des deux
trilogies. Elle nous servira aussi dans 1’étude des désirs et des différentes relations
avec le soi, le monde et le langage, loin de tout ce qui pourra sexualiser la pensée

qui surgit dans les réves.

Pareillement les travaux de Sigmund Freud nous seront nécessaires dans la
définition et ’analyse des réveries, 14 ou nous cherchons a analyser le monomythe
de Dib et voir s’il s’agit toujours de 1’exil et de I’identité. Autrement dit, nous allons
effectuer une étude psychocritique pour chercher dans sa biographie ’origine de ces

divers traumatismes et la raison de leur récurrence dans la totalité de ses romans.

Pour ce qui est de la mythocritique (mythanalyse) et 1’interprétation des
mythes et des symboles, nous opterons pour les travaux de Brunel pierre, Mircea

Eliade et Michel Casenave.

Nous aurons enfin recours a Umberto Eco qui est d’une aide benéfique au
moment de la recherche des sens dissimulés, aussi pour divulguer et interpréter le
sens caché dans ses limites. Nous ferons appel aussi a 1’étude onomastique et

titrologique.
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Premiére Partie : Critiques et analyses

L’étude de I’exil et I’identité dans La trilogie Nordique, nous améne
tout naturellement a examiner le contexte particulier dans lequel I’auteur a
créé ses textes. En effet, il est indispensable de les lire minutieusement, pour
dégager les images et les situations dramatiques et chercher la raison d’une

telle reprise si captivante.

Dans La trilogie Algérie, I’exil comme 1’identité, sont évoques d’une
facon explicite, et tous ses volets déterminent un contexte socioculturel
particulier qui se refléte a travers la misére accablante et ’acculturation vécue
par le peuple dans la ville, car la ville se manifeste comme la garante de
I’identité traditionnelle. Cette identité est fractionnée par ses contradictions,
par la fragmentation entre la ville acculturée et le retour a la campagne ou se
révele et se découvre 1’authenticité, algérienne. On découvre ainsi I’évolution
d’Omar enfant, qui maitrise le déplacement entre la campagne avec ses
coutumes ancestrales, et la ville, lieu des contacts et des echanges culturels

par excellence.

Dans cette partie, que nous avons subdivisée en trois chapitres, nous
mettons 1’accent sur les images récurrentes dans la totalité des textes formant
notre corpus. Nous envisagerons leur evolution ainsi que leur rapport avec la

biographie de Dib, dans une étude psychocritique.

Le deuxieme chapitre tourne autour de I’exil et ses diverses formes sur
lesquelles il peut se manifester, mais aussi ses effets et ses impacts sur
I’individu et son comportement. Nous analyserons particulierement 1’errance
et ses tournures, ainsi que la folie, dans une étude comparatiste entre 1’aspect

pluridimensionnel de La trilogie Algeérie et celle du Nord.

Le troisieme chapitre permettra de disséquer la notion de I’identité avec ses
différents composants Nous 1’analyserons en tant que notion ambigué qui

nécessite un examen de toute la complexité qui s’y attache a savoir ses formes
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et sa rationalité. Nous verrons également la littérature du corps comme
révélateur de cette notion, autrement dit nous allons étudier le corps (nu) en
tant qu’élément formateur de I’identité personnelle, en nous basant sur les

ceuvres littéraires et sur d’autres études psychanalytiques.
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Premiére Partie Chapitre I: Vers une analyse psychocritique

Dans ce chapitre nous envisagerons les deux trilogies comme le résultat
inévitable d’une interaction entre les normes socioculturelles et I’inconscient de
I’auteur, ce qui nous éloignera de toute analyse textuelle ordinaire. Nous viserons
les textes dibiens en question en tant que produit croisé de plusieurs facteurs
intervenant dans la création de son drame personnel. Nous verrons si I’exil et
I’identité agiraient toujours comme phantasmes constants, depuis La trilogie Algérie

jusqu’a celle de Nord.
1- Analyse psychocritique

Pour Sainte-Beuve, la littérature ne peut guere étre séparée ou distincte de
I’homme, elle dissimule le reste de ce qui a été dit explicitement dans 1’Histoire.
Elle repond indirectement a un certains nombre de questions posées au cours de la
lecture. Quel que soit le lecteur, naif ou averti, notamment quand il s’agit de
plusieurs lectures faites sur le méme auteur, il se posera toujours des questions de
problématiques, qui paraissent les plus étrangéres a I’ccuvre méme et qui

augmentent de plus en plus a chaque relecture

Pouvoir répondre a ces interrogations ouvre d’autres horizons pour connaitre
un autre Moi de I’auteur, que celui que nous avons 1’habitude de lire dans les

biographies et encyclopédies.

Pour Marcel Proust, le livre est le produit de cet autre Moi manifesté apres une
fréquentation un peu profonde avec nous-mémes, dans les habitudes, vices et

comportements quotidiens de chaque auteur, au sein de sa société.

Ce Moi est au second niveau d’étude, il traduit la complexité relationnelle
entre I’ceuvre et les diverses contraintes de sa création. Il relie la psychologie et la
personnalité de ’auteur a son moi créateur (Ses écrits), en gardant toujours
I’ceuvre littéraire au coeur de cette lecture nommée par Gérard Genette
« Psycholecture », qui met la psychanalytique au service de la critique et vise a

dégager le lien entre 1’autre Moi de 1’auteur et le choix de son vocabulaire littéraire.
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La méthode adoptée ce faire est la psychocritique, que nous comptons évoquer
dans ce chapitre pour divulguer I’autre moi de Dib et analyser sa production

esthétique a partir de son matériau linguistique.

La psychocritiqgue comme terme a été créée pour la premiére fois par Charles
Mauron en 1948. C’est une méthode qui se veut autonome avec ses propres outils,
Mauron est le seul inventeur de cette méthode spécifique et jumelle, elle n’est pas
I’équivalent des procédures de la pratique analytique elle-méme, et se démarque de

la critique thématique.

Mauron a appliqué sa méthode sur des ceuvres célébres comme celles de
Mallarmé, Racine, Valéry... dans le but de découvrir et d’initier les liens et
relations qui n’ont pas été exprimés d’une maniére consciente et réfléchie par leurs
auteurs, « il se propose de déceler et d’étudier dans les textes les relations qui n’ont

pas été pensées ou voulues de facon consciente par [’ auteur »*

L’objectif de cette méthode est d’analyser les différents liens existant entre
I’environnement socioculturel, la personnalité ou la psyché de I’auteur, et le
matériau linguistique choisi. Elle vise a déceler la maniere dont ces trois variantes

interviennent pour créer un produit littéraire artistique.

Pour Anne Clancier c’est I’environnement socioculturel ainsi que toutes les
activités et taches privées, qui forment le moi social de chaque auteur. A chaque
fois qu’il écrit ou crée une histoire, il noue des relations entre sa personnalité et son

talent d’artiste en dévoilant son second Moi dit créateur.

Le moi social d’un artiste englobe toutes les fonctions
qui ne sont pas ’activité créatrice : les relations et les
taches de la vie privée comme de la vie
sociale...l’artiste nous un nouveau groupe de relations
liant la personnalité a des objets d’art, ceuvres d’autrui,
puis du moi devenu créateur a son tour. 2

I MAURON Charles :Des métaphores obsédantes au mythe personnel.1964.p7.

2 Cours de DR Nabti Amor : module , Approches des textes littéraires.2021. p.26.
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Pour Mauron il existe une relation directe et complexe entre le Moi social et le

Moi créateur, ou intervient le phantasme de 1’auteur, contenu dans son inconscient.

Cette relation sera présentée comme suit :

Moi social Phantasme Moi créateur

Inconscient

1.1 La méthode psychocritique

La psychocritique est une théorie qui s’attache a la création littéraire
appréhendée comme la résultante de trois variables, selon Charles Mauron, le milieu
social, la personnalité de I’auteur et le langage. Cette théorie s’intéresse a la seconde
variable, autrement dit la personnalité de 1’auteur. La, le théoricien cherche a mettre
en exergue une part de son inconscient, en s’appuyant sur les études freudiennes ;
pour Mauron, tout auteur est fragmenté entre son moi social et son moi créateur.
Ces deux composantes existent conjointement aux moments d’harmonie, ils entrent
en conflit en cas de disharmonie, ce qui crée un déséquilibre psychique chez

I’individu, voire le créateur.

Pour ce qui est de la psychocritique comme methode, nous disons qu’elle est
une approche littéraire ayant comme objet 1’étude des textes. Son objectif est

I’identification du phantasme ou le mythe personnel de 1’auteur.

La psychocritique se présente comme une approche
littéraire (elle se fonde sur I’étude des textes) et non
réductrice (son objectif- identifier le phantasme
inconscient qui sous-tend I’ccuvre d’un écrivain —
s’affiche clairement comme limité.!

! Vincent JOUVE : Poétique du roman, Armand Colin, 2007, P.133.
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Charles Mauron expose dans son premier ouvrage (Des métaphores
obsédantes au mythe personnel, introduction a la psychocritique) une démarche en

quatre étapes :

1.11 La superposition des textes

La superposition, qui fait apparaitre les structures communes aux différents
textes d’'un méme auteur, permet de dégager les divers réseaux d’association et
repérer les relations dissimulées et destinées a devenir des évidences aveuglantes,
loin de toute comparaison, car la superposition sert a trouver des coincidences dans

des textes manifestement différents .

Dans la superposition, ils laissent provisoirement la
place a une autre organisation, que Mallarmé appelait le
miroitement en dessous, liée au desir de céder
I’initiative aux mots en fait, I’autre logique, celle de
I’inconscient.*

I1 s’agit de la superposition d’un réseau ou une structure textuelle commune a
plusieurs textes d’un méme auteur « par rapport au theme conscient de chacun : il
dessine une figure présente de facon éparse dans chaque texte »2. Ces figures se

construisent a partir d’une architecture, d’une somme de métaphores nouant des

mots avec des images et des affects, tels 1’exil, la perte, la chute ...

Donc la phase de superposition est une opération complexe car elle fait entrer
dans un contexte de lecture qui donne inséparablement un sentiment de familiarité

et d’étrangeté.

1.1.2 L’identification des images récurrentes

La deuxieme étape de la psychocritique est celle de 1’identification des figures

mythiques et des situations dramatiques. Elle s’accomplit a partir de la comparaison

! Daniel BERGEZ : Courants critique et analyse littéraire .2018.p.104.

2 Ibidem, p.106.
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des images et des groupements récurrents. Cette tache est liée a la production

fantasmatique partagée entre les différents personnages.

La production fantasmatique est une activité créative
qui commence avec les tout premiers processus
psychiques (qui continuent a nous habiter tous) comme
I’incorporation, I’introjection, la projection,
I’identification projective, le clivage, le deuil, cet
imaginaire souvent vu comme aliénant depuis Lacan.!

L’identification des images obsédantes s’effectue a partir de 1’exploration des
productions fantasmatiques réelles de I’enfance, qui sont en état de transformation,
voire de métamorphose incessante. Cette étape met au jour les traumatismes et les
themes que nous pouvons trouver dans le réseau textuel déja superposé. Elle met en

évidence toutes les images résultant des désirs de la non satisfaction, en d’autres

termes /’'imago.

1.1.3 L’identification du mythe personnel

La troisieme étape de la psychocritique, est celle de I’identification du mythe
personnel de I’écrivain, qui est une expression de sa personnalité inconsciente, et
qui se définit comme une catégorie a priori de son imagination, voire son
phantasme persistant. Ce mythe personnel se manifeste a travers les réves qui
détermineront le phantasme originel partagé entre la vie et I’écriture, autrement dit
c'est a travers les réveries et ses différents imagos que nous pourrons trouver le

lien qui noue I’écrivain avec son écriture.

Dans chaque cas, et quel que soit le genre littéraire,
I’application de la méthode révele la hantise d’un petit
groupe de personnages et du drame qui se jouent entre
eux, ils se métamorphosent, mais on les reconnait et on
les constate que chacun d’eux caractérise assez bien
I’écrivain(...) singularité et répétition créent ainsi des
figures caractéristiques(...)?

! Daniel BERGEZ : Courants critique et analyse littéraire.p106.

2 |bidem.
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Charles Mauron affirme la présence du mythe personnel dans I’histoire,
exprimé a travers le texte et qui recouvre des enjeux personnels de son créateur. Il
est composé a partir de ce groupement d’images qui se répetent comme thémes et
situations dramatiques, elles demeurent dans les écrits de son créateur comme des
objets internes. Elles se produisent par différentes identifications en formant une
personne dans la personne, une personne régie par son moi social issu d’une vie
chargée d’amour, de haine et de trahison. Ces figures sont projetées sur son moi

créateur, en partant de I’imagination vers la réalité.

1.1.4 La vérification par I’étude biographique

La quatrieme et derni¢ére étape est celle de la vérification par 1’étude
biographique, Elle permet de légitimer 1’ensemble des perspectives et analyses
faites en premier, en recourant a la biographie de 1’auteur. Nous chercherons dans
son enfance ce qui est a la source de ses phantasmes et situations dramatiques, voire

son mythe ou son drame personnel.

Mauron sollicite la vérification biographique car 1’ceuvre ne peut pas se
détacher de I’histoire et ’existence de son créateur. Pour lui, ’ceuvre est la seule

habilitée a indiquer comment 1’auteur joue et rejoue sa propre histoire.

L’écrivain de ses maux, dragons qu’il a choyés, ou
d’une allégresse, doit s’instituer, au texte, le spirituel
histrion « quant au livre ».0n notera le double sens de
spirituel et I’on réfléchira a ce jugement de Mauron
pour qui le drame du désir se métamorphose, chez tout
écrivain en drame de désir d’écrire.’

Dans ce passage nous voyons la théorie freudienne qui affirme que la
récurrence des images et themes dans les textes est due aux différents traumatismes

psychiques qui sont radicalement inconscients.

Aprés avoir présenté la psychocritigue comme méthode et théorie, nous

comptons 1’appliquer sur notre corpus d’étude, a savoir les deux trilogies Algerie et

! Vincent JOUVE : poétique du roman, Armand colin, 2007,p.134.
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Nordigue. Nous commencerons par la présentation des résumés des différentes

histoires.
1.2 Superposition des textes de la trilogie

1.2.1 Superposition des textes de La trilogie Algérie

Pour ce qui est de la superposition des textes formant le corpus, il est
préférable de commencer par La trilogie Algérie a savoir : La grande maison, |,
L’Incendie, Le métier a tisser. Nous comptons présenter leurs résumés dans le but

de voir les thémes et images récurrents dans chacun d’eux.
» La grande maison

Les faits de cette histoire se déroulent & Dar Shitar, une maison de la vieille
ville de Tlemcen, ou vit Omar, le héros du texte, avec ses 10 ans. Dans cette ceuvre,
Dib met en scéne et révele l'extréme souffrance de cette société algérienne et
provincialement a travers la famille de la veuve Aini et de son enfant Omar, ses
deux sceurs et sa grand-mere alitée. L'auteur explore les quétes d’un morceau de
pain menées par Omar. Il interroge également les chagrins vécus et les fissures
psychologiques dont souffrent Omar et siens, dans ce monde clos et désespéré. Mais
a la fin, la siréne annongant la guerre remue ce petit monde et brise la convention :
Omar oublie daller chercher le pain, et la « pauvre » Attika prédit que la fin du
monde se produira 40 jours plus tard, tombant au milieu de la cour : « XIVe siecle !
" Satan ! Satan ! " La pauvreté excessive se refléte dans I'omniprésence de la faim
s’impose comme une tyrannie horrifiante qui reprend chaque jour. Atika a
également chanté «Donnez-moi de I'eau fraiche / Du miel et du pain d'orge» et plus
loin Aouicha et Meriem, les deux sceurs d'Omar, révent de couscous royal. Quand
ils n’ont pas faim, elles ont chaud. En plus du colonialisme, c'est la chaleur de I'été
qui pése jour et nuit. Les conditions coloniales sont également le sujet du premier
chapitre. A la surprise d'Omar, dans le cours d'éthique de la ville natale de
I'enseignant Hassan, les parenthéses commencent par I'arabe. Hamid Serradj qui a
tenté d'organiser les travailleurs agricoles a été arrété. L'ascendant espagnol de

certains colons, comme Gonzales, le petit patron qui engagea Aini pour coudre des
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tiges d'espadrilles, fait que les enfants des rues savent utiliser la langue de Cervantés
pour crier a un menuisier ivre : « borracho » ! Mais tout est exclu. Dans ce premier
roman récompensé par le prix Fénélon, Mohammed Dib a utilisé un langage
traditionnel parfait dans son écriture, empruntant beaucoup moins de termes arabes
(ou berbéres) qu'on pourrait attendre vu le sujet. On ne peut surtout ignorer cet

humanisme avéré avec lequel il nous dépeint ses personnages.
» L’incendie

Avec L'incendie, nous retrouverons Aini et ses enfants dans la méme famille. On
suit Omar quittant progressivement I'antre de sa mére, et nous verrons comment tout
évolue autour de lui, que ce soit pour le petit peuple algérien, ou pour son
environnement social et historique. Sans nous prévenir, nous trouvons Omar a la
campagne, sépar¢ de sa mere et de ses sceurs. Ce seront ses grandes vacances a Bni

Boublen.

Mohammed Dib utilise Dar Shitar pour nous montrer le c6té urbain et, de plus,

il évoque la vie rurale dans un ordre logique et méme raisonnable cette fois.

La Seconde Guerre mondiale vient d'étre annoncée, et les colons sont nerveux
et critiques, ils vont bient6t réprimer violemment, de pres ou de loin, tout ce qui
peut ressembler a une agitation ou a une demande. En méme temps, leur appétit ne
fait que croitre dans un mouvement exponentiel. L'exploitation a atteint la limite de
I’insupportable pour les ouvriers. A ce moment, Omar n'avait méme pas assez de
revenus pour subvenir a ses besoins... désespéré, il tente de montrer son désarroi en
arrétant de travailler mais il se heurta alors a une répression trés cruelle, les
Algériens qui s’étaient enrdlés sont jetés dans la guerre, sans savoir ni ou ni
pourquoi. Quant au destin des femmes, il se révele aussi comme un complot

imprécis de trahison.

De retour a Dar Shitar, au chapitre 27, nous retrouvons les personnages du
tome 1 lorsqu’Omar reprend sa vie difficile. Nous parlerons a peine des paysans

gu’on a apergus auparavant.
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Le Métier a tisser

Le dernier volet de la trilogie se termine en méme temps que la guerre, et
I’arrivée des Américains. Omar a grandi, il a 13-14 ans. Il a dG abandonner ses
études dans pour survivre et sauver sa famille, obligé d’essayer de gagner de
I'argent. Comme les deux premiers volets de la trilogie, la souffrance la plus noire
est présente partout autour de lui. Elle a méme empiré sous l'influence de la guerre,
la pauvreté a augmenté et des mendiants affameés, qui ne peuvent s'intégrer dans les
villes, continuent d'y affluer. Aini lui a finalement trouvé un emploi dans une usine
de tissage. Désormais nous 1’y verrons et I’y suivrons. En échange d'un travail qui
occupe tout leur temps, les ouvriers gagnent juste assez pour manger et survivre, ils
engraissent un patron arabe qui ne travaille jamais. Dans cet atelier les tisserands se

méprisent a cause de leur soumission a ces rudes conditions de vie.

L'atelier des tisserands est situé dans une sorte de mezzanine ou les artisans
doivent dénouer au plus vite les fils necessaires demandés par les liciers. Les
ouvriers travaillent sans relache, mais discutent sans cesse, l'atelier est peu
silencieux. Ces longues discussions, déplorent leur sort et tentent d'expliquer le
monde et leurs conditions. En effet les tisserands sont pleinement conscients de leur
douleur et ne sont satisfaits de leur existence, ni de I'humilité dont ils continuent de
faire preuve envers leurs patrons et les autorités au travail. lls continuent de se sentir
humiliés pour la vie qu'ils menent, une vie qui ne fera que se détériorer avec I'age et

I'incapacité de travailler.

Cette cave d'atelier manque de clarté. De plus, il y regne un sentiment de
répétition -c'est exactement ce que fait I'exploité -méme si l'auteur nous montre
I'évolution de certaines personnes, il nous semble qu'il utilise trop de mots. Omar a

été témoin de tout cela.
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1.2.2. Superposition des textes de La trilogie Nordique
» Les Terrasses d’Orsol

C’est I’histoire d’Aid, un employé originaire d’Orsol, envoyé a Jarbher en
mission, ou il découvre une fosse dans laquelle grouillent des entités qu’il finit par
comparer a des étres humains a force de retourner les observer. Il essaye de parler
de sa découverte autour de lui, mais tout le monde 1’écarte et le détourne de ce qui

le préoccupe.

Talilo -un personnage baroque- invite Aid pour passer les fétes de la Saint-

Jean sur I’1le ou il rencontre Aélle et son amour.

Aid decide de rentrer a Jarbher apres avoir quitté Aélle, pour se retrouver
enfin dans un hépital psychiatrique suite a une amnésie qui lui a fait gommer tout ce

qui lui était arrivé et méme son amour.

La premiere impression que peut avoir tout lecteur de cette histoire est bien

celle des delires, du désordre et surtout des voyages labyrinthiques.
> Le Sommeil d’Eve

Ce livre résume I’histoire de Faina et Solh qui reflete a merveille 1’amour
impossible. Faina combat avec sa parole 1’absence et le vide de Solh qui 1’a mise
doucement sur le chemin de la folie dans un moment ou les moyens de
communication ordinaires étaient insuffisants et incapables d’emplir ce vide. Faina
utilise d’autres moyens pour rétablir le contact avec Solh ; elle soliloque, instaure
des dialogues chimériques, elle recourt a des discussions anciennes pour
promouvoir des palabres fictives, perdues, dispersées, qui luttent contre le vide et

n’atteignent plus Solh

Faina déprime et erre dans les rues pour trouver Solh le loup, a vrai dire pour
se retrouver, car elle est elle-méme Solh. Elle finit par se rendre compte avec de
vérité, mais elle se tait et le silence prend la place de la parole épuisée. Solh la

rejoint a Méricourt, mais trop tard car Faina est entierement obturée dans le chaos

37



Premiére Partie Chapitre I: Vers une analyse psychocritique

de la folie. Elle se retrouve a la fin, face a la dure réalité, la mort est devenue le seul

moyen et le havre pour s’en échapper.
> Neiges de Marbre

Dernier volume de La trilogie Nordique, cette histoire se déroule dans un
climat enneigé de I'Europe du Nord. Le narrateur est un traducteur qui a été exilé
dans un pays du Sud. Du nom de Borhan, il a épousé une femme russe. Sa relation
avec sa jeune fille Lyyl est trés spéciale. Le pere et la fille parlent leur propre langue
mais ils ne peuvent ni se comprendre ni avoir de conversations significatives. Les
mots intimes passent également par la méditation et les pensées, 1’échange de
paroles se fait a 1’aide d’un langage qui assure la poursuite des habiletés et des
pouvoirs humains. Au fur et a mesure que la capacité du pére a communiquer avec
sa fille s'améliore, sa relation avec sa femme commence a se détériorer. Le couple
se tait et ne peut plus trouver les mots pour se sauver de cette crise de

communication.

Les themes des différences culturelles, du matriarcat et de I'aliénation ont été
minimises. La majeure partie du roman est consacrée a l'exaltation méditative de
cette petite fille précoce. Elle est une star. Sa question naive et son amie imaginaire
Nikki, sont trés mignonnes. C'est une fille qui est aimée et divinisée par son
entourage. Ce genre de dévotion peut étre ennuyeux. Il ne I'est pas parce que Dib a

su traduire toute la tendresse du pere de maniere talentueuse.
» L’Infante Maure

Lyyli Belle est une petite fille issue d'un mariage hybride, celui d’une mére
nordique et d’un pére maghrébin. Elle vit dans un pays nordique, en lisiére d’une
forét. Elle se sent écartelée, entre les deux cultures qu'elle trouve trés différentes,
voire contradictoires. Son probléme de garde est plus difficile a résoudre, car son
pére a la facheuse habitude de partir - pour rentrer a chaque fois dans son pays. Lilly
Belle a fait de son arbre un asile, ou elle a trouvé refuge, et semble aimer danser

comme sa mere. De maniere précise, nous ne savons pas grand-chose sur Lilly-
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Belle. Mélangée a de nombreux réves, nous ne sommes pas vraiment éclairés.

Mohamed Dib a tout de méme réussi a nous faire ressentir le malaise de Lilly-Belle.

Dans ce roman, le chagrin et la peine de D’exil, qui s’extériorisent, une
réflexion de sagesse et de maturité s’accordent avec I’humour et I’esprit de
profanation. Ici Dib a choisi I’esthétique du fragment, la pensée et I’aphorisme, afin
de faire parler les images, les objets et les souvenirs de son enfance présentés sous

forme de descriptions.

A travers cette ceuvre, Dib projette aussi ses capacités créatrices fagconnées
dans un univers proche de notre monde. Il a établi des raccordements entre deux
globes ambivalents sans aucun bord commun. Il a inscrit sa différence par la

pénetration « des circuits derobés ».

Dans L’Infante maure nous trouvons un genre d’écriture particulier, qui

représente Dib sous une autre dimension, celle d’un écrivain de talent.

1.2.3  Ildentification des figures mythiques

Dans ce tableau nous exposerons les themes qui se répandent dans le corpus
et nous extrairons ceux qui sont dominants pour en faire les situations dramatiques

de notre corpus.

39



Premiére Partie

Chapitre I: Vers une analyse psychocritique

Tableau N°01

L’ceuvre

Images récurrentes

La grande maison,

L’amour dissimulé, la misére, la faim,
L’errance, D’identité, la famille fragmentée,
I’exil, ’enfance le patriotisme, la folie, la mort,
le déchirement,

L’Incendie

La misére, D’amour, la guerre, le
dépaysement, I’identité, la faim, 1’amour, la
folie, I’enfance,

Le métier a tisser

La fin de la guerre, I’amour, la misére
noire, ’enfance, la folie, la séparation de la
famille, la prise de position dans le monde des
grands, le silence, la révolte psychique, la
dichotomie comportementale des personnages.

Les terrasses d’Orsol

Le silence, I’attente, la  quéte
d’appartenance, I’exil, I’identité, les énigmes, la
mort, la folie et dépression, le dédoublement ou
la fragmentation des personnages.la fosse et
I’incendie.

Neiges de marbres

Les réves et réveries, I’identité, ’exil, la
fragmentation des personnages, la mort
psychique, la description minutieuse du corps, le
vide, les arbres, la nature, le refus et
I’impuissance de découvrir la vérité, Le silence,
le loup et les créatures surnaturelles.

Le sommeil d’Eve

La réconciliation, la mort, la folie et la
dépression, I’amour fou, I’amour impossible, le
déchirement  identitaire, 1’exil, 1’errance,
I’attente, 1’espoir, la crainte, le regard, les
soliloque, la symbolique, les réves et réveries, la
présence intense de la nature, I’incapacité de
nommer les choses, la description minutieuse
des détails du corps, la nudité, I’accouchement,
I’enfance, 1’absence

L’Infante maure

Les énigmes, la nudité, la nature, I’exil,
I’identité, la quéte de soi, I’errance, les réveries,
I’amour, le silence, le voyage initiatique, 1’arbre,
la présence flagrante des animaux chimériques
mi-humains mi- divins, texte dominé par la

présence du loup, la multiplicité ou la
fragmentation des personnalités, la folie, la mort,
I’incommunicabilité, la réconciliation,

I’humanisme, et 'universalisme, le vide
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1.2.4 L’identification du monomythe

Cette étape nous permet de déceler le monomythe, le mythe personnel
de Dib, a travers la facon dont s’ordonnent ses différentes situations
dramatiques. On relévera chez Dib un désir, voire un besoin, d’appartenance,
I’expression d’une douleur persistante qui a hanté presque toute son ceuvre
dans laquelle il a présenté sa personnalité inconsciente a travers des
phantasmes incitant son travail créateur. Nous considérerions 1I’ensemble des
Images que nous avons pu dégager, comme des phantasmes originels propres
a Dib et a son texte, autrement dit les images que nous trouvons recurrentes
dans la quasi-totalité de ses textes, pourraient avoir leur raison d’étre dans la vie

propre de Dib. Ses phantasmes sont a la fois psychologiques et textuels.

Apreés avoir superposé ces textes, nous pouvons en deduire que les themes que
se partagent les deux trilogies sont: L’exil, 1’identité ; I’enfance, I’amour fou ou
impossible, 1’errance, I’incommunicabilit¢ entre les différents personnages,
I’incapacité de nommer les choses par leurs propres noms; les personnages
souffrent souvent d’états d’ame particuliers que nous pouvons classer dans la case

de la folie, mais exprimée autrement.

Le theme de la nudité des corps est fortement présent, accompagné de la
nature silencieuse et la description minutieuse des rues ornées par les va-et-vient
entre les arbres, les sapins enneigés et les dunes du désert. Le loup est intensément

présent comme animal dans toutes les histoires.

Chaque situation dramatique necessite une analyse plus profonde qu’une
simple définition ordinaire. Nous analyserons indépendamment, chacun de ces
phantasmes dans son contexte afin de pouvoir explorer la nature de la relation qui

les lie avec la biographie de Dib.

1.2.5 La vérification dans la biographie

La relation qui relie la vie et I’ceuvre de Dib est extrémement forte et plutot

ambigué ; raison pour laquelle il est essentiel de feuilleter sa biographie, ses
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voyages et ses écrits, voire ses exils, pour avoir au moins une idée sur la nature de

cette relation et a quel point sa vie influencait ses écrits.

Mohammed Dib est carrément « ['un des péres du roman algérien
contemporain » 1, il nait le 21 juillet 1920 dans une famille bourgeoise délabrée,
dans une ancienne cité aux riches passés culturels de 1’Ouest algérien, Tlemcen la
capitale intellectuelle et religieuse, I’hériticre de musique et d’art qui avait nourri

[’Andalousie musulmane, fleuron de la civilisation magrébine.

Ses études secondaires ont été faites en langue francaise, il n’a pas fréquenté
I’école coranique ; aprés la mort de son pére en1931, il commence a écrire a 1’age
de onze ans, md par une ardeur instinctive a écrire et egalement a peindre. Il s’est
mis sur la voie de 1’écriture suite a sa rencontre avec le professeur Roger Bellissant
qui sera plus tard son beau-pére. Il a exercé différents métiers: journaliste,

dessinateur de maquettes de tapis, peintre...

En 1948, aux rencontres de Sidi Madani pres de Blida, il fait la connaissance
de Jean Cayrol, Albert Camus, Jean Sénac, Brice Parain, Louis Guilloux, il devient

ensuite syndicaliste agricole.

En 1952, il se marie avec Colette Bellissant dont il aura quatre enfants ; sept
ans aprés son mariage, il se rend en France, pour fuir les ennuis de la police
coloniale, il s’y installe grace a I’intervention d’André Malraux, Albert Camus et
Jean Cayrol, et s’établit alors a Mougins dans les Alpes maritimes, chez ses beaux
parents ; il sillonne les pays de 1’Europe de I’Est. Il fréquente plusieurs milieux de
la classe moyenne de sa société, cotoie le petit peuple dont il fait siens les désirs, et
quand il commence a écrire sur cette classe sociale, il améliore son observation et
sa vision critique. Il représente une des consciences brillantes de I’Algérie en

combat.

1 BONN Charles : Itinéraires &contacts de cultures : disponible sur Internet a L’adresse : http// www.
Charles bon- Mohammed Dib- htm
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En 1964 il s’installe dans la région parisienne, & Meudon puis a Celles-Saint-
Cloud prés de Versailles. Plus encore, il suit des lecons de musique et de chant et
s’attache, dans ses activités a Tlemcen, a ’instituteur Roger Bellissant® arrivé au
deébut des années 1930 et détaché a I’enseignement de la musique dans toutes les
écoles de la ville. Mme Bellissant dirige une créche et la famille Bellissant vit dans
la résidence officielle au-dessus de I'école. Mohammed Dib suit Roger Bellissant
dans la ville pour participer a des chorales, des concerts et des réunions de cellule
PCA, car cet homme étonnant était un communiste et distribuait L'Humanité méme
dans les rassemblements sociaux des grands mélomanes. Mohammed Dib a été
gagneé par la passion de Beethoven, et de Mozart. Il a également commencé a entrer
en contact avec la peinture européenne du 19e siécle ; il a peint et écrit des poémes
depuis I’age de quatorze-quinze ans. A la féte des écoles, Roger Bellissant, du haut
du kiosque a musique sur la double place de la ville, fait chanter : « Gloire a toi,
gloire — a toi chére école — laique ». Dans les notes publiées avec la collection post-
mortem de Laézza, M. Dib exprime encore ses fortes émotions pour ces souvenirs.
La chorale de Roger Bellissant a chanté de la musique andalouse internationale en
arabe lors des manifestations du Front populaire et du Congrés musulman
réunissant syndicalistes et communistes sous la banniére Hehong sur la place, des

oulémas et de nombreux Tlemcéniens de tous horizons.

Dib a commencé son itinéraire par 1’écriture de nouvelle et de poémes de
facture surréaliste, puis la présence coloniale de cette époque le poussa a changer de
genre. Ses premicres ceuvres sont inspirées de sa ville natale, elles décrivent la
pression de 1’Algérie rurale dans le roman national. Aprés I'indépendance, au

premier genre avec la mythologie et ses premiéres amours.

1970 : il s’engage dans une nouvelle trilogie Algérie d’aujourd’hui avec
Dieu en barbarie, Le maitre de chasse et La danse du roi ou il fait ressortir un

réalisme teinté de symbolisme.

Il s'est ensuite tourné vers une autre forme d'écriture dans son roman Habel,
qui reflete un cadre fictif hors d'Algérie, et ou il poursuit les choses cachées et leur

essence.
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A partir de 1970, il a commencé & voyager, d'abord invité en Russie et dans les
pays de I'Est, puis en 1974 en tant que professeur régent a I'Université de Los
Angeles (UCLA). En 1975, il est invité avec le poéte Eugene Guillevic, au Festival
littéraire et artistique de Lahti en Finlande ; il y séjourna a plusieurs reprises depuis,
notamment en tant que traducteur de poésie finlandaise. Plusieurs de ses romans

portent une forte empreinte de sa vie .

Il a enseigné a I'Université de Californie, & Los Angeles, de 1974 a 1977, ce
qui lui a inspiré son roman Voyage ; il a voyagé plusieurs fois en Finlande. Il a
travaillé avec Guillevic pour traduire les écrits des écrivains finlandais. Ces voyages
ont inspiré sa trilogie nordique dont Le sommeil d’Eve, Les terrasses d’Orsol et
Neiges de marbre. Il poursuit le voyage de I'exil, du réve, de l'aventure et de la
dépersonnalisation ; et L'infante maure, s'établissant comme la quatriéme partie.
Dans Le désert sans détour , Dib revient dans a espace originel, il nous entraine,
vers un seuil ou évoluent de grands portraits de la mythologie grecque, latine et
égyptienne autour du destin de deux personnages. "L'un a commis I'Holocauste,
l'autre était complice. Dans ses derniéres ceuvres, Simorgh et Leazza - acheveées
deux jours avant sa mort il revient & sa memoire de jeunesse sous la forme d'un
puzzle littéraire. Dib a remporté de nombreux prix, dont le prix Fénelon en 1953, le
prix de I'Union des écrivains algériens en 1966 et I'Académie de poésie en 1971, le
Prix de I'Association des écrivains francais, attribué pour la premiere fois a un
Magrébin en 1978. 1l a obtenu en 1998 le prix de Mallarmé pour son recueil de

poemes L ‘enfant jazz.

En 2003, de nombreuses rumeurs faisaient état de la possibilité de lui

attribuer de prix Nobel de littérature « sGrement mérité, mais hélas non attribué »*

[...] cette somme Dibienne n’a pas été consacrée par le
prix Nobel que D’écrivain méritait sous quelques
chapitres que puisse étre abordée sa trajectoire ? Dib,
pourtant, ne s’en plaignit jamais, mais d’un mal nait

! Disponible sur Internet a I’adresse : http//mwww. DZ lit -Mohammed Dib .mht
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toujours un bien c’est, maintenant lui qui manquera au
Nobel.!

Le 3 mai 2003, la littérature algérienne, magrébine et universelle a perdu 1’une
de ses plumes. La flamme Dibienne s’est éteinte, a 1’age de 83 ans, dans son

domicile de la Celles-Saint-Cloud, laissant un héritage d’ceuvre intense.

Mohammed Dib a franchi de part en part, ’histoire de la littérature algérienne
de langue francaise. Il occupe un espace spécifique et émérite « par [’ampleur de
son ceuvre et I’ambition de son projet littéraire, Mohammed Dib est au tout premier

rang des auteurs. »?

Sans conteste c’est 1’écrivain le plus fameux:« Mohammed Dib est sans nul
doute le plus grand écrivain magrébin de langue francaise »* sa renommée 1’a
placee parmi les écrivains magrébins et universels. «...Avant tout il faut avouer que

Dib est le fondateur du roman algérien d’expression francaise.. »

Il est lié au courant réaliste de la premiere génération, il I’a fait connaitre et
établir. C’est un écrivain militant, il emploie ses capacités, non seulement pour

énoncer et exprimer, mais aussi pour forger le reel.

Il voulait toujours témoigner contre la situation coloniale, et s’interroger
essentiellement au niveau politique, avec un large réalisme ; il poursuivait une quéte
introspective autour des sujets de la condition humaine, de la féminité, de la mort.
Son ceuvre mue hativement, vers le symbolisme et 1’imagination, avant de se
parfaire dans les années 80-90 par une écriture médiatrice centrée sur des thémes

récents tels ’exil, la quéte du sens.

L Amine LOTFI: Le visage de [’homme a travers ses textes, Disponible sur Internet a ’adresse :
http://www.idlivre.com/The News. Cfm réf=1013

2Rachid BOUDJEDRA : Disponible sur Internet a I’adresse : http// Dz. lit -Mohammed Dib .mht

!Disponible sur Internet & ’adresse : http://www Dz. lit -Mohammed Dib .mht « mémoire de maitrise lettres
modernes »
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Dés la premieére lecture de ses ceuvres, le lecteur aura I’impression que Dib

n’a jamais quitté 1’Algérie, par son savoir et la description du quotidien et de

I’historique de 1’ Algérien, examiné dans ses profondeurs.

Mohammed Dib était ; de fait plusieurs hommes en un
seul, ce créateur colossal qui peut étre expliqué, mais
pas résumé. Aux Algériens, a I’humanité [...]. De ce
grand Algérien, si également entré dans 1’éternité, on
pourra dire que son pays c’était aussi le monde.*

Mohammed Dib est singulierement prolifique et fécond ; ses écrits sont doues

d’une régularité édifiante ; son ceuvre est poétique, flamboyant et profane bourrée

d’allégresse :

Dib était régulé, Avec Dib le roman algérien a démarre,
de maniere universelle. De ce point Dib est un bel
exemple dont devraient s’inspirer nos jeunes €crivains
d’aujourd’hui.?

A travers son texte, on peut toucher une émotivité et un fictif imprégnés d’une

culture arabo-musulmane que sa vie d’exilé a certainement revigorée, sa culture est

acquise et inspirée de la vie coutumiere, de sa ville autochtone qu’il n’a jamais

oubliée.

Dib était par excellence, le citoyen des lettres,
préfigurant par son expérience personnelle cette
affirmation d’une globalisation qui implique les
hommes; nourrie de cette algérianité féconde dans
laquelle baigne son ceuvre.?

C’était une ere qui se concluait par le marissage du mouvement national, qui

marque une visée nettement caractéristique de ses romans initiaux. Sa langue est

2: Amine LOTFI dans: « le visage de [’homme & travers ses textes » Disponible sur Internet a I’adresse:
http://www.idlivre.com/The News. Cfm? Ref 1013

3: Amine LOTFI dans: « le visage de [’homme a travers ses textes » disponible sur Internet : a I’adresse :
http://idlivre .com./The News. Cfm ? Ref =1013

2 Rachid BOUDJEDRA. Rachid BOUDJEDRA : Disponible sur Internet a I’adresse : http// Dz. lit
Mohammed Dib .mht

3 Amine LOTFI dans: « le visage de [’homme a travers ses textes » Disponible sur Internet a ’adresse:
http://www.idlivre.com/The News. Cfm? Ref 1013
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poétique, connue par sa musicalité qui lui est intime entre les cadences des couplets
des romances arabo-andalouses entendues a Tlemcen, dans son enfance au sein de

son foyer, de la musique et de musiciens de culture occidentale, et a I’école.

« C’est I’écrivain de la précision dans les termes, de la retenue de la
réflexion. L air qu'il fait entendre sur son clavecin est une musique intérieure qui

parle au cceur. »*

Dib s’est fagonné une langue au métissage de I’histoire et des cultures«
Ecrivant en francais, sans complexe et assumant sa double culture, [’auteur ne se

livre pas purement et simplement au lecteur »?

Mohammed Dib disait a propos de sa relation avec la langue francaise :
« Ecrivant ou parlant je sens mon francais manceuvré, manipulé d’une

indéfinissable par la langue maternelle.. »

Il lisait les classiques frangais, les écrivains américains, les romanciers
soviétiques et italiens ainsi que les livres de Jung qui lui ont apporté « [’animus et

[’anima » et Gérard de Nerval qui lui a inspiré

Le dédoublement féminin et le voyage initiatique porté
a Dintrospection, le romancier retrouve ses
préoccupations profondes, essayant de traduire une
vision de creuser le sens de la condition humaine, de
I’altérité, de la mort, de la double culture, du méme et
de lautre.*

Il a recours a I’invraisemblable, 1’allégorique et I’hallucinant. Il a voulu, dit-il,

étre comme Picasso dans son Guernica, un accoucheur de réves, 1’horreur et le

! Louis ARAGON, Disponible sur Internet http://www. Mohamed Dib- wikipédia .mht
2. DEJEUX Jean : hommage a Mohammed Dib .kalim. P.246.

% Disponible sur Internet a 1’adresse : http://www Dz. lit -Mohammed Dib .mht « mémoire de maitrise des
lettres modernes »
“lbidem
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cauchemar, mais sans description dite réaliste. Ce que j’ai voulu montrer, dit-il,

« ressemble fort au mariage du paradis et de I’enfer « Janna wa jahanam »*

Apres avoir présenté la psychocritigue comme approche et appliqué sa théorie
sur notre corpus, nous avons pu déceler le mythe personnel de Mohamed Dib qui
s’envisage a travers le portrait mosaique de cet ensemble d’images récurrentes, qui
se répandent dans la totalité des histoires, notamment La trilogie Nordique, sur

laquelle nous fonderons principalement notre analyse.

L’exil et la mutilation de 1’identité¢ s’imposent fortement dans le corpus
d’étude, ils se présentent comme des hyperthémes déclencheurs d’autres thémes,

voire des hypothémes, dérivant de ses expériences de vie.

Toutes les situations dites dramatiques posseédent une part d’authenticité issue

de la biographie de Dib.

! Disponible sur Internet a I’adresse : http://www Dz. lit -Mohammed Dib .mht « mémoire de maitrise des
lettres modernes
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En commencant ce chapitre, nous avons jugé utile de chercher les différentes
définitions, et déterminations de 1’exil comme concept et caractere, pour pouvoir le
cerner et définir ses limites, selon ce qui servira notre problématique. Nous
présenterons 1’exil a partir de plusieurs théoriciens et psychanalystes en cherchant
ses traces dans le corpus et nous exposerons les diverses formes sous lesquelles il

peut se révéler.

2.1. L’exil cette notion problématique

Ovide a parlé dans les Tristes et dans les Pontiques, de son expérience de
I’exil- au bord de la mer noire. Dans son Art d’aimer, il a montré que « [’exil garde

un lien indélébile avec la nostalgie, douleur du pays perdu et désir du retour. »*

Le mot « exil », du latin ex(s)ilium, évolue en vieux francais vers le mot
« exil » signifiant « détresse, malheur, tourment » et « bannissement ». D’aprés le

dictionnaire Grand Robert, I’exil peut se définir comme :

L’expulsion de quelqu’un hors de sa patrie, avec
défense d’y rentrer » ou bien 1’obligation de séjourner
hors d’un lieu. Un transfert dans un autre groupe social
et par conséquent un échange et une confrontation a
travers sa rupture avec tout ce qui I’entoure langue,
culture, etc.... 2

Selon Le dictionnaire du littéraire 1’exil est étymologiquement ce genre de
déportation synonyme de malheur et de torture ; I'exil est inscrit sur le fondement

de la littérature occidentale par L’'Odyssée d’Homére. Il garde avec le chagrin, la

douleur d’un pays disparu et I’envie d’un retour impossible.

Quand IP’exilé perd les liens qui le maintiennent et I’attachent aux les
membres de sa société, il n’est plus capable d’établir des relations qui obéissent a la
norme de la vie en groupe. Cette condition représente souvent une source de peine
car il est sans cesse dans une épreuve d’angoisse et d’énigme parce que la personne

exilée cherche toujours la réintégration dans son pays d’origine, une quéte

! paul ARON Denis SAINT-JACQUES: Le dictionnaire du littéraire, 2002, Quadrige, p, 214
2 Ibidem
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exprimée par la nostalgie et I’attachement aux souvenirs. Il s’efforce de trouver son
propre sort face a ce tout nouveau milieu ou il cherchera sans fin un moyen d’y

retourner.

L’histoire de tout exilé commence par une rupture avec
le lieu d’origine et I’anonymat auquel il est condamné
deés qu’il s’établit ailleurs. Incapable de se détacher de
la terre natale et incapable de se soumettre entiérement
a la culture de l'autre, il occupe un chronotrope de
I’entre-deux, entre ici et ailleurs, entre avant et
maintenant, entre le réel et I’imaginaire.*

Isabelle Cielens a étudié ’exil et ses diverses formes sous lesquelles il peut se
manifester, en lui donnant des criteres de catégorisation, sous trois fonctions
d’existence. Elle a analysé I’exil a partir de I’initiation a I’aliénation, la révolte
contre ce sentiment, et la découverte du conflit d’identité. Elle s’est servie de la
sémantique structurale pour analyser une ceuvre d’Albert Camus qui envisage

I’exil comme une fragmentation et une cassure de 1’unité, «la séparation d’une

unité de préférence.»?

A partir de cette interprétation, nous constatons que les champs de I’exil
différent d’un contexte a 1’autre et que la notion d’ exil ou de séparation, qui
désigne cette déchirure ou cassure, s oppose au non-exil voire a I’appartenance et
peut se formuler sur quatre niveaux distincts 1’un par rapport a 1’autre, comme le
montre Cielens Isabelle dans son ouvrage sur les différentes formes et raisons de
I’exil « soi/soi, soi/autre, soi/monde, soi/univers.»3,Ce que nous comptons évoquer

minutieusement dans ce travail.

IKLIMKIEWISCZ Aurélia, Le brouillon de 1’exilé, in Les nouvelles figures de 1’exilé Salah Basalamah,
http://www.poexil.umontreal.ca/events/collogfiguresexilsynop.htm

2 CIELENS Isabelle, Trois fonctions de 1’exil dans les ceuvres de fiction d’Albert Camus : initiation, révolte,
conflit d’identité, 1985, p. 7
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2.1.1. Formes de Pexil

L’exil peut se révéler sous plusieurs formes qui different, a leur tour, d’une
personne a I’autre chacune, selon les comportements et les attitudes qu’elle éprouve,
voire les symptomes qu’elle indique si nous considérons 1’exil comme une

pathologie qui affecte la psyché de I’homme souffrant de cette peine.

L’exil n’est pas seulement le déplacement d’un pays natal a un autre, c’est un
déchirement entre 1’homme et sa terre. Toutefois, cette fragmentation pourrait
naitre entre la personne et soi-méme ou entre la personne et les différents
composants de la vie, y compris le temps et I’espace. Parfois I’individu va a la

déportation, ou I’immigration volontaire pour se retrouver avec Soi.

2.1.1.1Exil psychique

Cette forme d’exil est, comme 1’indique son nom, la cassure qui pourrait étre
vécue comme une division de 1’étre méme. Autrement dit, le sujet sent cette
fragmentation entre sa propre personnalité et son @me, qui se sentent éloignées et
aliénées hors de son propre caractére et son vrai moi. Cette forme particuliere se
caractérise par un rejet choisi et voulu par I’exilé qui souffre de cette obsession de
vide, de branle et de chaos intérieurs, qui le poussent a se mettre en conflit perpétuel
avec lui méme. Face a ces confusions morales, il choisit I’errance en s’écartant de

son univers, et en se dirigeant vers la solitude ou il se cherche a nouveau.

Cet exil déstabilise [les] reperes habituels de définition
de soi et d’identification sociale [des sujets], et
provogue un sentiment de vide intérieur, de mélancolie
passagére ou latente, voire d’abattement moral.}

L’exil se manifeste sous forme d’une incapacité de se retrouver ou se

réintégrer. Le sujet souffrant de cet exil sollicite 1’appartenance. La quéte des

! DIOUF Mbaye, L énonciation de I’exil et de la mémoire dans le roman féminin francophone : Anne Hébert,
Aminata SowFall, Marguerite Duras, These de doctorat, Québec, Université Laval, 2009.
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Vvérités et des réponses le conduit a s’y engager pour satisfaire le désir de I’auto-
exclusion qui mene, dans la majorité des cas, a la dépression et au refoulement dans
le silence et la solitude, voire la folie, que nous allons identifier dans les points

suivants.

L’exilé psychique se présente en tant que personne révélatrice de I’expérience
de la rupture. Elle la démontre en se focalisant sur 1’acte et le moment de la
séparation exprimée avec amertume. Cette douleur décrit le sentiment dont souffre
Faina quand elle exprime son grand besoin d’avoir un pays, cette envie dévastatrice

d’avoir un espace ou se loger et se sentir en sécurité

« Nous les avons jeté ici, et ils vont poursuivre leur existence au-dela de la

notre et garder mieux que nous cet amer pays » (Dib, 1989, p.128)

Tout au long de I’histoire Faina est dominée par le besoin de s’abriter, elle se
sent dévoree par la solitude, elle est a la recherche continue d’un logis pour et
rencontrer des amis qualifiés pour lui combler le vide des énigmes et le sentiment

d’étre déchirée et déracinée la pousse a la mort.

Dans mon cceur s’est logée une aspiration contraire :
celle de vouloir étre pourvue d’un gite, d’un pays, d’un
cercle d’amis préts a me dire qui je suis, et ficre d’étre
en méme temps de force les rejeter, car sinon je serais,
par eux, poussée- j’en ai la conviction vers la

mort. (Dib, 1989, p.60)

Les réves de Faina sont toujours en rapport avec l’arrivée de Solh -tant
attendu- sa plus grande crainte est celle de Iui décrire 1’endroit ou elle habite, ou de

lui donner son adresse exacte

« La nuit, j’ai encore vu Solh en réve. Je devais lui donner mon adresse. Mais
rien n’était plus complexe que la cité ou je logeais » (Dib, 1989, p.14).

Pour elle, I’exil n’est jamais innocent, il crée un sentiment d’étrangeté qui nourrit
les souvenirs a jamais, surtout en été. Ici Dib révéle la mer ainsi que son travail

d’enseignant a I’université, qui s’achéve pendant les vacances d’été et lui permet de
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revenir a la terre natale. Ce sentiment d’absence s’aggrave quand le sujet est hors sa
patrie «Quand on s 'absente, quand on se trouve notamment a l’étranger, l’'image du

pays se ravive au souvenir du bouleau. Et réver de l’été, c’est bien sQr penser au

bouleau » (Dib, 1989, p.18)

L’exil psychique provoque, toutes les impressions des tourments. Une fois que le
personnage est exilé, il perd la quiétude et la confiance en soi et aux autres,
notamment quand il perd la capacité de nommer les choses et les personnes, ce que

nous allons revoir dans le chapitre consacreé a la crise de la parole

La journée en question celle du 17 mars, avait été
certes pénible. Mais de 1a a...j’avais subitement perdu
confiance en tout —je ne I’ai pas oublié. J’avais vécu
quelque que je n’aurais pas su lui nommer moi-méme »
(Dib, 1989, p.20)
Dans L’Infante maure, Lyyli Belle se sent dévorée par cet exil qui crée en elle
une nostalgie qui fait vraiment mal et qui ne guérira jamais. Pour elle, le fait d’étre
loin de chez soi détruit toute envie de voir les choses ; cette perte d’envie est due a

1I’égarement de soi.

Que voulait-elle me signaler par ces sons fantdmes ?
Qu’elle ne pouvait revenir de 1a ou elle s’exposait,
qu'une incurable nostalgie 1’y retenait? Ou un
inexorable destin, et qu’elle ne connaissait pour le
moment que ce désir d’étre égaré ? (Dib, 1989, p.147)

Lyyl aussi se cherche dans son univers qui ne lui appartient plus, malgré qu’il
soit le sien. Elle avoue qu’elle y est la maitresse de passage, elle n’arrive pas a
supporter les contraintes qui I’entourent et créent chez elle la cassure entre son

propre statut et son désir « Elles sont maitresses chez elles et je ne suis que de
passage » (Dib, 1990, p.179)

Omar est un enfant, cependant il ne méne pas sa vie comme celle des siens, il

est en quéte perpétuelle d’explication des comportements de sa mére Aini envers
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lui et ses sceurs. Il est toujours en état de fuite loin de tout ce qui peut lui créer un

point d’interrogation.

Dans La trilogie Nordique ce type d’exil s’illustre a travers la somme des
traumatismes et des contraintes qui régnent dans toutes les histoires, et le refus
d’une telle vie concrétise ce type d’exil psychique. Dans Les Terrasses d’Orsol la
désagrégation du mariage marque le début de I’histoire par la séparation d’avec
Eida et leur fille unique Elma. Cet acte a tout bouleversé chez Ed, dans sa psyché
comme dans son foyer qui devient lui-méme un lieu ou il se sent étranger. De la
commence son trajet avec 1’exil intérieur et profond : « Le regard d’Eida ma femme,

se faisait accusateur a la seconde ou il tombe sur moi » (Dib, 1985, p. 22)

Il se laisse hanter par 1’idée d’étre malade : «J’avais la maladie des
maladies » pour se trouver devant le cabinet du Dr Rahmony et y apprendre la
nouvelle qu’il est atteint d’un cancer ou, comme 1’a nommé Ed, « La maladie des
maladies », qui I’a rendu en plus de cette separation d’avec soi, un vrai bilieux
mélancolique, comme en témoigne le fait que sa vie n’a plus de sens et vire vers la

mort .

Tandis que je prenais, la porte de son cabinet de
consultation avec ce gout acre a la bouche ... Une fois
dehors, j’ai marché, I’ame crépée de noir, j’ai marché,
ne voyant soudain plus de sens a ma vie. (Dib, 1985, p.
21)

« Franchement je ne savais pas vivre, saurais-je mourir au moins. » (Dib,
1985, p. 31)

La réalité de cette maladie est éphémere et Ed est sain et sauf, il se croit
malade mais le Dr Rahmony entre dans le jeu de son patient et décide de ne guere
contredire son malade « J’ai su du premier coup que vous n’aviez rien... je me suis

fait une régle de ne jamais contredire quelqu’un qui se croit malade. » (Dib, 1985,

p. 47)
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Le Dr Rahmony n’a pas voulu le contredire également parce qu’il a compris
que Ed souffre d’un exil intérieur et qu’il est dans un état d’abattement continu avec
soi, suite a sa séparation d’avec Eida et Elma. Il lui fait de la peine du fait que toutes
les issues sont bloquées. Alors, le Dr Rahmony explique a Ed que la maladie « Est
souvent notre dernier refuge quand toutes les autres issues se ferment et que nous

ne savons plus a quel saint ou a quel diable nous vouer » (Dib, 1985, p. 47)

Cette situation entraine chez Ed I’envie de s’isoler dans le vide et le chaos qui
dévorent sa Vvéritable identité une fois que les fils d’appartenance sont coupés a ce
propos, Bishop explique : « Le manque d’une identité personnelle constitue une
forme d’exil en raison du critere d’appartenance :@ sans identite, ['on ne

s’ appartient pas, ’on est exilé de soi »*

Ed, comme le décrit Lacan, est completement déréglé, en décalage avec les
normes de son monde réel, ainsi qu’avec sa propre existence et sa personnalité. Ses
superviseurs 1’envoient en mission en dépit son état d’esprit dominé par le désordre
et le déséquilibre. Ed accepte de partir en office, non de par sa volonté mais par
besoin de fuir cette mélancolie et ces embarras, peut-étre pour se rattraper et se

réconcilier avec soi.

je n’avais pas salué mon affectation avec
I’enthousiasme voulu quand elle m’avait été notifiée, ah
non. Mais jugez plutdt de mon état, I’état ou j’étais
alors en proie a la plus misérable des crises morales...
J’en étais arrivé simplement a ne plus vouloir vivre. La
moindre décision a prendre...me trouvait sans force ni

volonté. (Dib, 1985, p.19)

Dans le cadre de sa mission, Faina part toujours en forét, elle s’y perd pour
trouver un sens a sa vie et s’expliquer la raison de 1’absence de Solh qui est, pour
lui, une demeure perdue. Son retour peut lui garantir la réapparition de son nom.

« Dans mon ceeur s’est logée une aspiration contraire . celle de vouloir étre

1 Neil BISHOP, Anne Hébert, son ceuvre, leurs exils, op. cit. p. 222.
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pourvue d’une gite, d’'un pays, d'un cercle d’amis préts a me dire qui je suis » (Dib,

1989, p. 60)

Le méme cas est observé chez Lyyli Belle qui cherche la raison des absences
de son pere. Maintenant c’est le vide qui gere ses actes avec le hasard et 1’attente,
sans aucune liaison ni lien avec le monde et avec soi. Ils (Ed, Lyyly Belle, Faina)
sont vraiment perdus dans le non-sens « ma vie était déja en train de s’engager sous

son regard dans une direction ni prévue ni souhaité. » (Dib, 1985, p.117)

Le sentiment d’aliénation dépasse le fait d’étre un simple chagrin, il affecte
méme le physique de son peére, se sent toujours étrangére dans le pays de la neige,

au point d’étouffer.

« Je presse ma gorge des deux mains pour ne pas étouffer, j’essaye de
retourner au pays d’ou je suis sortie sans le vouloir, dans ce pays, toujours se

trouve un refuge pour moi » (Dib, 1994, p.61)

Poussé par cet exil, le pere a oublié tout ce qui concerne sa fille, I’amnésie
s’est emparée de lui : « Mais d’ou en ce moment, cette enfant me vient-elle ?de quel

exil, de quel occident obscur » (Dib, 1994, p.60)

La perte de la terre viole toutes les normes d’appartenance, elle anéantit 1’existence
de la personne, en lui en octroyant une autre qui n’est pas la sienne. Il se trouve face

a un choix rudement imposé, « entre une terre qui m’a rejeté et une que je rejetais »
(Dib, 1990, p.186)

«J’ai déja perdu un pays, plutét le mien m’a perdu, j’en ai cherché un qui
veuille m’adopter, je me suis dit . peut étre celui-ci ou peut étre celui-la, et le
hasard m’a conduit la » (Dib, 1990, p.186)

Le rejet et le refus de la terre-mere accroissent la crise psychique au fond du
personnage, au point de ne plus se reconnaitre, tout est étrange quand on perd son

identité.
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«Je perds soudain la notion de ma propre identité, tout ce qui m’entoure

m’étrange. » (Dib, 1985, p.143)

Donc cette forme de I’exil dite 1’exil intérieur ou 1’exil soi/soi a été partagée et
présente chez la totalité des personnages de la trilogie du froid. Peu importe la
réalité qu’ils veulent dénoncer devant le mélange des chagrins et des souffrances
qu’ils ont éprouvés, ils sont exilés par rapport a leur propre vie, ’enfant n’est plus
I’enfant, I’adulte n’est plus 1’adulte ; chacun se trouve pris par des conditions qui le
dépassent et le mettent devant des réalités exigeantes, la vérité est errante au sein de

leur propre existence, a savoir leur propre personne.

2.1.1.2. Exil social et refus de I’autre

Cette forme d’exil est dite par les spécialistes, « exil Soi/Autre », elle désigne
le fait de perdre tous les liens qui unissent 1’individu au groupe social avec lequel il

partage les mémes valeurs, coutumes, traditions et religion.

Selon Bishop, cette idée de désunion se détermine par « ..un sentiment
d’étrangeté, de rejet, d’infériorité, de dévalorisation ».La personne peut étre
séparée a l’intérieur de la communauté de laquelle elle dérive ou « en dehors de

["unité de préférence».

La premiére des conséquences que peut entrainer cette forme d’exil est le
sentiment de la non-appartenance. Que la solitude soit infligée ou choisie, le sujet
se trouve en rupture avec le groupe ot on le marginalise et I’exclut & cause d’une ou
de multiples divergences bénignes (classe sociale, ethnie) ou conflictuelles

(tendances politiques, religieuses...).

Dans Les terrasses d’Orsol, Ed est écarté de son groupe, des le début de
I’histoire, il subit cet exil social, c’est-a-dire le sentiment de rejet et de manque

d’affection au sein méme de sa famille traumatisée. Cet exil se manifeste sous

LCIELENS Isabelle, Trois fonctions de ’exil dans les ceuvres de fiction d’Albert Camus, op. cit, p. 9.
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forme d’un vide, et un €loignement voire une rupture, née entre les membres de la

famille d’Ed (sa femme et sa fille) qui lui sont la sociéte.

« Le regard d’Eida ma femme, se faisait accusateur a la seconde ou il tombe

sur moi » (Dib, 1985, p. 22)

« ... avait accueilli la nouvelle de ma maladie avec un sang-froid ou entrait
avant tout, je pense, le refus d’étre mélée a un jeu qui la concernait pas. » (Dib,
1985, p. 24)

Le groupe auquel appartient tout exilé est poussé, a cause de sa différence,
groupe a I’écarter et le marginaliser, car il est considéré comme étranger, cela
pousse le sentiment de la nostalgie et de la ré-appartenance a augmenter d’intensité

comme le désir de retourner a la ville natale.

« Orsol hante de plus en plus mes pensées ... ma bonne ville ...elle me

manque. » (Dib, 1985, p.98)

Ed a préféré la solitude profonde, il s’est éloigné de sa société et le monde
pragmatique ne cesse de lui rappeler sa situation critique incomprise, raison pour
laquelle il s’est évadé et a échappé a la confusion et ’indifférence de sa famille.
Face a la décision de la séparation, Ed s’oriente donc vers la fosse qu’il a trouvée a

Jarbher pour résoudre son mystére, cette fosse qui devient elle-méme un lieu d’exil.

« Je limite mes rencontres au strict minimum ... j'ai grandement besoin de

solitude par contre, d’autant de solitude qu’il est possible a un homme d’en avoir. »
(Dib, 1985, p.98)

La fosse n’était pour Ed qu’un simple portrait qui reflete sa propre quéte,
autrement dit ¢’était lui-méme. A Jarbher Ed était ignoré et écarté par tous les
habitants, personne n’avait pris conscience de sa présence ou de son absence. Les
habitants s’étaient montrés indifférents envers lui qui ne cessait d’exprimer sa

frustration et son traumatisme.
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Ed a perdu sa famille, son foyer, et a Jarbher il a perdu la notion du temps et

des lieux, surtout avec cette fosse habitée par ces créatures mi- humaines.

Dans cette fosse, Ed décide de prendre le défi d’élucider 1’énigme de ces étres
ainsi que sa présence. Il cherche a y récupérer les marques de son existence, peut-

étre y aurait-il des facteurs qui I’identifient.

2.1.1.3. Exil temporel

Ce type d’exil est nommé aussi exil nostalgique ou exil (soi/monde). Il est
caractérisé principalement par la perte de la notion du temps. La victime de cet exil
souffre de I’indifférence entre le passe, le présent et I’avenir, il ne distingue plus
I’avant de I’aprés vis-a-vis du moment de la déchirure d’avec le groupe ou de soi.
Comme le souligne Bishop « la dimension temporelle peut donc faire partie de

[’exil, puisque celui-Ci constitue souvent une rupture entre [’avant et l’aprés »*

Il montre également un besoin de revenir en arriere pour pouvoir digérer les
souvenirs, il s’isole dans sa mémoire pour en vivre et quéter son soi. Quand il s’agit
d’un exil choisi, le sujet s’exile volontairement de son passé parce qu’il représente
pour lui une source de tristesse et d’angoisses. Ce genre d’exilé échappe au passer
pour se retrouver dans le présent avec une identité retrouvée ; il refoule tous les
facteurs qui ont contribué a perturber son existence et son identification par rapport
a sa société et a soi-méme. Pour ce qui est Les terrasses d’Orsol, 1’exil est
proprement nostalgique, plus que pour tout autre exil, car Ed s’est orienté vers les

souvenirs pour pouvoir se retrouver une seconde fois.

Je vis dans mon quartier qui fait partie de l'ancien
Jarbher entouré par des demeures de ce style... La ville
moderne aussi possede de quoi séduire et méme vous
laisser muet ...immeubles, ces ensembles implantés
dans divers quartiers ...La splendeur et la hardiesse
dans l'innovation, fabuleuse ici, ont en effet des quoi
confondre...les hommes d'art, urbanistes, architectes,
ingénieurs y trouvent matiére a lecon...une ville telle

! Neil BISHOP, Anne Hébert, son ceuvre, leurs exils, op. cit. p. 43.
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Jarbher de faire sa part a I'ancien comme au nouveau
lui confére la qualité d'un miracle. (Dib, 1985, p.34)

Ed parle de sa ville natale, Orsol, comme s’il y était au moment ou il parle. Le
lecteur de ce passage peut s’y imaginer, tellement Ed sait maitriser la description,
tout simplement la regarder avec un cceur bourré de manque, de nostalgie et de

besoin d’y retourner.

Je souhaite aussi revoir Orsol, ... comme on boit du thé a
I'ombre des platanes, comme on court au-devant de la mer,
affronte de la poitrine cette mer miterreinne notre vacillant
sous le poids du soleil... Et les nuits...lessivées de lune sur
les blanches et tranquilles. (Dib, 1985, p.87)
« A partir du moment oui j’ai mis les pieds sur cette ile, j'ai perdu le sens du

tard et du tot, du jour qui suit la nuit, qui suit le jour. » ((Dib, 1985, p.17)

2.1.1.4. Exil spatial

Ce type d’exil est le plus connu, c’est celui qui résulte d’un déplacement d’un
pays mere a un autre, récepteur ; il est caractérisé par la somme des chocs et
traumatismes qui emergent aprés avoir affronté un nouvel univers différent sur
tous les plans de la vie : la langue, les traditions et coutumes, souvent méme la

religion.

Dans La trilogie Algérie, I’exil spatial n’est pas vraiment explicité par

[’auteur.

En feuilletant le premier volet de La trilogie Nordique, Neiges de marbre, le
lecteur pourra facilement comprendre que Borhan est un exilé d’un pays maghrébin
qui a fait de I’Europe un pays d’accueil. Peut-étre s’y est-il adapté, il a retrouvé
I’amour, il a trouvé Roussia, une belle femme occidentale avec une petite fille

nommee par Dib, Lyyl.

Dib a attribué le sentiment de 1’exil & la perte du pays, a vrai dire le pays qu’il
a perdu. Il déclare sa souffrance et dévoile sa douleur franchement, en avouant qu’il

est a la recherche d’un pays qui I’adopte.
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Jai déja perdu un pays, plutét le mien m’a perdu. J’en
ai cherché un qui veuille m’adapter .Je me suis dit :
peut-étre celui-ci, ou peut-étre celui-1a. Et le hasard m’a
conduit ici. Le hasard et Roussia. (Dib, 1990, p.187)

Ce type d’exil est fortement marqué dans Les Terrasses d’Orsol des le
moment ou Ed a quitté Orsol pour se diriger vers Jarbher sans qu’il y ait consenti ;

la mission lui a été attribuée voire imposée.

La ville réceptrice (Jarbher) a marqué le début de la déchirure et de la rupture
entre Ed, sa vie et sa ville. Jarbher est un nouvel espace géographigque, un nouveau
territoire qui manque de confort. Les membres de sa famille qui 1’entouraient

autrefois d’affection et de chaleur ne sont pas la.

Ed se trouve subitement dans un nouvel espace inconnu, qui le destabilise et
le perturbe, dans une ambiguité spatiale ou les lieux qui le murent s’enchevétrent,
s’éclipsent et surgissent en créant un sentiment de spoliation et de dépouillement. Il
décide de retrouver Orsol qu’il a perdue depuis tant d’années, il cherche ce qu’il
était Orsol, pour reprendre le dessus de son existence ; il se réconcilie a la fois avec
sa propre personne et récupere les repéres de temps et d’espace, voire sa ville
natale qui est pour lui actuellement sa famille et tout ce qu’il posséde et attend.
Surtout apres cette perte d’envie de vivre, a Jarbher il n’y a que le silence et

I’absence de signes et de mots, ¢’est la frustration, c’est le chaos...
« Comment retrouverai-je Orsol aprés ces années d’exil ? » (Dib,1985,p.103)
« Il me reste Orsol s’il me reste plus de famille et j attends » (Dib,1985, p.103)
« Le méme silence que partout m’a suivi, ou attendu ici » (Dib,1985, p.113)

« Jarbher est bien la. Dans sa grandeur non moins monumentalement pétrifiée,

vacante, que celle d’une cité morte. » ( Dib, 1985, p.117)

Méme les voyages, qui sont pour tout le monde un moyen pour se réconforter
et changer d’air, ne font pour Ed que durcir son sentiment souffre. « Etre & ce point
coupé du monde » (Dib, 1985, p.142)
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« Avoir accepté d’entreprendre ce voyage aux iles sans broncher, sur la

simple invitation d’'un inconnu et aboutir, pour ajouter a l’'incertitude. » (Dib, 1985,

p.142)

A force de ces traumatismes vécus par Ed et Faina, suite & la séparation d’avec
Aida et Elma, et pareillement avec Orsol et Solh, les deux protagonistes ne font
point confiance a la vie car ils ont tout perdu. Hantés par cette crainte de perdre Ed
ne veut plus de Aélle, et Faina ne veut plus de Solh, mais du loup qui est en lui, et
Ed, non par absence de sentiment envers Aélle, mais de crainte de la perdre encore
une fois, et de partir vers une autre quéte de I’amour perdu « J ose a peine regarder

Aélle... si je la regarde, je suis un homme perdu, plus perdu que je ne le suis déja. »

(Dib, 1985, p.151)

Ed se sent étranger a Orsol, il a perdu toutes les notions de son existence, tout

est étranger pour lui, il n’arrive pas a retrouver son identité.

« ... je perds soudain la notion de ma propre identité, tout ce qui m’entoure

m’étrange. » (Dib, 1985, p.151)

Pareillement pour Faina qui a lié sa présence a celle de Solh dont le départ

incite et provoque le sentiment d’étre dans le néant.

« Quand on s’absente quand on se trouve notamment a l’étranger, [’'image du
pays se ravive au souvenir du bouleau, et réver de 1’été, c’est bien sUr penser au

bouleau. » (Dib, 1989, p.18)

Lors de sa visite qui a duré des années, Ed n’a pu appartenir a nulle part, il
s’est associé a tous les marginaux de la ville, a tous les errants, les amis de la

noirceur de la nuit, dont 1’exil s’accroit sous les rayons du soleil de Jarbher.

...Moi, je suis de passage. Simplement de passage. —
De passage, de passage. Depuis combien de temps ? —
Douze ans et quatre mois (...) méme si je dois mourir

ici, je n’aurai été qu’un voyageur. (Dib, 1985, p.185)
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Pour Le Sommeil D Eve, I’histoire est 1’aboutissement ou le réve d'un voyage,
pour une femme du Nord et un homme du Sud. Pourtant le voyage exposé dans le
roman va au-dela du déplacement physique.

Dans Neiges de marbre, 1’exil spatial se concrétise aux moments ou Borhan
parle a Lyyl en lui disant que le continent de sa meére et celui de son pere sont

vraiment divergents, chacun d’eux étant loin de ’autre.

«Par-dela les flots, dresse le continent et votre mére se meurt sur un autre
continent plus loin, tres loin » (Dib, 1990, P.76) « Ah non, je ne l’aurais pas aimée

moins brune dans ce pays de tétes blondes a n’en plus pouvoir » (Dib, 1990, P.8)

Borhan prévoit la souffrance due a I’incapacité de vivre dans ce pays dont la

langue n’est pas la sienne, il avoue qu’il est incapable de 1’apprendre.

L’avion prit I’air. Je savais ou elle se trouvait au méme
instant : chez [D’orthophoniste qui corrigeait son
incapacité a rouler le r, défaut de langue qui nous est
commun, elle et moi; on ne peut s’en offrir du luxe

dans ce pays. (Dib, 1990, p.147)
Pour Borhan, le retour de 1’exil est un sort éternel qui restera a jamais leur
destin, méme s’ils revenaient un jour, ils ne seraient pas les mémes personnes

« Méditerranéens toi et moi nous sommes, du pays du jasmin et de [’oranger.

Resterons-nous d éternels exilés ? » (Dib, 1990, p.160)

2.1.1.5. Exil, un remede ou le refuge existentiel

Ce titre parait, des la premiere lecture, étrange et énigmatique mais en réalité il
existe en tant que moyen rigoureux pour se réintégrer dans 1’univers désire, voire

I’univers qui a rejeté le sujet souffrant de cet état d’ame.

Le retour du héros et sa réintégration dans la société,
étape indispensable a la circulation continue de
I'énergie spirituelle dans le monde et qui, du point de
vue de la communauté, est la justification du long exil,
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peut apparaitre au héros comme l'exigence la plus
dure.!

Il est dit aussi que I’exil dé-exilant une forme d’exil qui se distingue par le
choix volontaire de 1’individu qui se dirige vers 1’exil pour fuir une situation, une
condition ou un contexte donné ou le sujet étouffe; il cherche un havre a apports
positifs pour pouvoir redémarrer a nouveau, il fuit les tracasseries pour subir une
nouvelle forme de vie, pour aussi se transformer ou se retrouver avec sa propre

personnalité ou avec autrui.

Donc cet exil se manifeste comme un remede a des désirs et des besoins non
accomplis dans la patrie premiére « non seulement de rétablir son identité en exil,

mais aussi de remplir ses aspirations »2

En arrivant a cette étape, nous dirons que 1’exil est une notion multiforme, il
n’est pas une simple interrogation sur la cause du départ soit de la personne qui
quitte son pays, soit de celle qui se sépare avec ’envie de rester liée aux siens, SOit
de « L’expulsion de quelqu’un hors de sa patrie, avec défense d’y rentrer ».

Phénoméne complexe, 1’exil peut étre, comme le montre Bishop,

[...] spatial et/ou non spatial ; individuel et/ou collectif,
fondamental et/ou circonstanciel, temporel, social,
sexuel, affectif, voulu ou subi. Et a I’exil peuvent faire
contrepoids diverses formes d’anti-exil, dont le
déplacement (I’ « exil ») spatial lui-méme.3

L’exil est en effet changeant, ses causes sont aussi diverses que les

conjonctures et méme varie d’une personne a une autre, comme Bishop 1’affirme

1ICAMPBELL Joseph : Le Héros aux mille et un visages. OXUS.1949.p.41.

2BISHOP Neil , Anne Hébert, son ceuvre, leurs exils, op. cit. p. 43.

% Ibidem. p. 32.
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« [’exil variera selon la subjectivité de chacun,[...] et ce qui fonctionne
comme un anti-exil chez un sujet donné pourra fort bien revétir une fonction inverse

chez un autre. »!

En contrecoup, et face a ce vide et cet exil, le protagoniste essaye de chercher
dans ses gouffres un moyen pour combler ce manque. Il décide de mener une quéte
vers un autre lieu loin de I’indifférence des habitants de 1’endroit ou il vit, peut-étre
avec sa famille. Il a choisi de s’exiler pour se dé-exiler, une forme nouvelle pour

lutter contre 1’étrangeté et la mélancolie.

Dans Les terrasses D’Orsol, Ed commence a se dé-exiler a partir des voyages
qu’il méne en grande partie grace a ses rencontres avec Aélle, son amante qui
représente tout pour lui et qui I’a aidé a voir les choses et les gens autrement. Ed
dans Les terrasses d’Orsol a fait appel a Neiges de marbres a travers la statue qu’il

a vue dans son réve, (cette statue était Aélle), qui a tout changé en lui.

Certes, Ed craignait la rencontre et I’amour d’Aé€lle et il refusa de s’y engager.
Mais elle a réussi a le pousser a voir les choses et les visages autrement. Ed et Lyyly
Belle, chacun de son coté, ont entamé un voyage a travers le temps et 1’espace pour

se retrouver et se réappartenir.

« Quelque choses, je le sens, est en train de changer en moi ...je n’aimerais

pas avoir & montrer un autre visage aux gens. » (Dib, 1985, p.45)

« ...j’étais couché et voici ce que j'ai vu un matin : j’'ai vu Aélle... belle et
blanche comme une statue des jardins. Je me suis assis dans mon lit, me rappelant

soudain, je cherche, encore a cette heure, quoi ? » (Dib, 1985, p.39)

« ...ou bien chez ses parents a lui qui habitaient également une banlieue,

mais je n’ai jamais su laquelle.... » (Dib, 1989, P.145)

1L BERTHET Dominique, Figures de [’errance, Paris, Le Harmattan, 2007.p. 43
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Lyyli Belle est poussée par le chagrin de se retrouver, elle est mise entre deux
lieux distincts, elle a décidé d’entamer un voyage a partir de son lit qui sera pour
elle un navire, et s’engager dans une aventure pour rassasier la faim de questions
qui hantent son esprit assez jeune pour pouvoir supporter contrainte et plénitude.
Lyyli Belle et Omar, dans La grande maison, eétaient exilés de leurs natures
innocentes, en tant qu’enfants ayant le droit de jouer et de faire des bétises, de
s’éclater avec d’autre enfants « Et me voici dans mon lit, il est encore t6t, ce lit qui
pourrait étre considéré comme un navire, on s’y allonge et on est parti, c’est un

navire avec lequel, on va loin, trés loin » (Dib, 1994, P.12)

Dib a présenté ces enfants loin de leur cadre naturel, en tant que créatures
impuissantes et incapables de supporter un tel fardeau et de répondre a des énigmes,
ce dont que les géants sont incapables « Je vais reprendre mon sommeil, remonter a

la source, a ce moment ou votre corps ne vous appartient plus,» (Dib, 1994, P.10)

Aini aussi a souffert de I’un des exils, car elle est décrite loin de sa nature en
tant que femme, censee se charger des taches ménagéres, une creéature douce et
fragile. Au contraire Aini, et a travers son portrait psychique, est dure, voire rude,
elle travaille a la maison et en dehors du village méme, elle entame des voyages qui

font peur a son fils (enfant) Omar, ce qui I’a toujours intrigué.

Le théme de ’exil est donc une dominante existentielle qui s’exprime en trois
points essentiels dans ce roman : 1’amour qui le fait exister et réver ; la séparation
qui le raméne a la réalité qu’il vit, dure et amére ; et le rejet qu’il subit parce qu’il le
protagoniste ne sera jamais intégré, et que son pays d’origine semble devenir pour
lui aussi étranger que les terres du Nord. Dib, dans ce texte, confectionne une trame
textuelle complexe dans laquelle se mélent pensées, désirs et volonté dépourvue de

pouVvoir.
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2.2.1. Effets de Pexil

2.2.1.1. De PPécriture de Perrance a ’errance de I’écriture

Dans le dernier chapitre, nous avons étudié I'exil et nous avons trouvé qu’il ne
peut se séparer de ’errance. Pour cela, nous en explorerons et analyserons les
thémes qui pourraient s’y rattacher, en prenant en compte la crise de la

communication et la perte de la parole.

Etymologiquement, I’errance ou le verbe « errer » du latin « errare », veut dire
celui ou celle qui voyage sans cesse. C’est aussi 1’engagement a prendre des risques
et s’engager dans des aventures, sans prévenir, aller la et au-dela. Au sens figuré,

imagination vagabonde et errante, c'est-a-dire qui se laisse aller librement sans but.*

Le verbe "errer" signifie également avoir des opinions qui sont fausses et
erronées, qui s'écartent de la veérité. Cela signifie également des erreurs. D’aprés
Dominique Berthet, si 1’exil est varié dans ses formes, I’errance 1’est aussi. « Il n'y a
pas que le corps qui se déplace, I'esprit erre au méme titre que la pensée,
I'imagination, la réflexion, la recherche et surtout I'écriture qui erre a son tour ».2

Selon lui ;

L’errance peut s’envisager au moins sous deux aspects :
d’ordinaire, elle est associée au mouvement, souvent a
la marche, a I’'idée d’égarement, a I’absence de but. On
la décrit comme une obligation a laquelle on succombe
sans trop savoir pourquoi, qui nous jette hors de nous-
mémes et qui ne mene nulle part. Elle est échec pour ne
pas dire danger. L’errance toujours vue sous cet angle
s’accompagne d’incertitude, d’inquiétude de mystere,

d’angoisse, de peur. C’est une épreuve.?

On remarque donc que, I’errant est égaré dans un nulle part, sans avoir aucune

destination ni objectif. Mais en fait réel, ’errance a toujours été une quéte que meéne

1 Paul ARON Denis SAINT-JACQUES: Le dictionnaire du littéraire, 2002, Quadrige, p.182
2Ibidem

SBERTHET Dominique, Figures de I’errance, Paris, Le Harmattan, 2007, p. 9.

68



Partie | Chapitre 11 : Analyse du monomythe

I’errant derriére la certitude de se détendre avec soi ou autrui, voire pour s’enfuir et
se retrouver ; ce que confirme Dominique Berthet : « Dans cette errance, [’objectif
n’est pas de se perdre, mais au contraire de se trouver. » !

Celui qui décide de mener cette quéte est toujours pris par le besoin de
réussir, il refuse tout retour en arriere, car revenir n’est qu’un retour a 1’endroit
d’ou I’on a senti le besoin de partir. Car «[’errance reléve de la nécessité
intérieure, nécessitée de partir, de porter ses pas plus loin et son existence

ailleurs »2.

L’errance a plusieurs formes elle peut étre réelle, ce qui veut dire que le sujet
se deplace effectivement ou fictivement, le deplacement se passe dans son esprit.
L’errance n’est pas forcément continue, il pourrait y avoir des pauses voire des

¢tapes, dont la durée varie d’une personne a I’autre.

L’expérience de I’errance transforme, comme tout moment fort de I’existence
de la victime, soit en trouvant un remede soit une autre perte totale. Le plus
important a signaler c’est qu’il y a un changement ressenti. Aprés avoir été affecté
par I’exil, la perception des choses de la vie n’est pas la méme. « Le regard que

’on porte sur les choses a changé... »

Dans Le metier a tisser, I’errance se conjugue dans la cave étouffante de
I'atelier de tissage ou vit une sorte de descente aux enfers. qui aliénerait les
hommes. Toutes les personnes vivent et ressentent de l'aliénation, de diverses
maniéres : a travers l'acceptation de la tristesse et de la douleur, une faible
estime de soi insupportable, une résistance, une colére impuissante, une
poursuite douloureuse: « Algérie ! Algerie !. Ou sont tes hommes ? Qui est-ce
qui les tirera de leur sommeil ? Le chagrin populaire est grand, le chagrin

populaire est immense » (Dib, 1974, P. 103).

L’ Algérie s’est manifestée comme une parole qui relate le chaos collectif, tout

le peuple souffre d’une errance contre un mur solide de désespoir et de silence. En

! Paul ARON /Denis SAINT-JACQUES: Le dictionnaire du littéraire, 2002, Quadrige p.183
2 |dem
% 1bid
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suscitant I'absence du militant nationaliste Hamid Serradj, la peur, I'inquiétude et le

silence muet devant le grand mouvement :

Depuis que celui-ci avait été enfermé dans un camp, on

elt dit que la voix de tout un peuple s’était tue. On ne
voyait plus que des foules muettes, et qui avaient peur.
Elles devenaient tout a coup sensibles a un danger
qu’elles avaient jusqu’a présent ignoré. De plus en plus,
les gens se méfiaient. (Dib, 1974, p. 202)

Selon Dominique Berthet, 1’errance est en fait la poursuite d'autres endroits
qui peuvent ne pas étre accessibles. C'est une expérience qui change les perceptions
des gens (errants) du monde et de I'environnement. « Elle est en réalité une quéte
d’un ailleurs qui peut s’avérer inaccessible, est une expérience qui change la
personne (I’errant) en termes de visions envers le monde et les choses qui

[’entourent »1,

Dans I’univers romanesque de Dib, la quéte identitaire est reflétée a travers la
quéte des sens. Une fois que les existences sont frustrées, entre autres par la faim a
Dar Shitar, les fellahs de Bni Boublen ont comme premiere revendication de

n’avoir que des miettes tout juste de quoi manger.

« ...Quand a la maison tu n’as pas l’errance que nous traiterons dans ce qui
suit ; la faim des habitants de Dar un bout de pain, ¢ est faire de la politique que de
le réclamer ? » (Dib, 1954, P.39)

Le theme de la faim régne sur toute 1’ccuvre de Dib, elle tenaille les hommes
de Arfia égarés dans la montagne, cherchant et révant d’un refuge ou ils Seraient
presque écrasés par les canines de la faim, «ils révent d’une bafrée a (se) faire sauter
les boyaux » (Dib, 1954, P.19)

Selon Nadjet Khadda, 1’appétence et la récurrence du theme de la faim, d’un

roman a I’autre, n’est qu’un indice de cet ordre moral qui manque d’affection

1 BERTHET Dominique, Figures de [‘errance, Paris, Le Harmattan, 2007, p. 11.
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Mais plus fondamentalement, cette appétence,

msistance et récurrence d’un roman a 1’autre, renvoie

par hyperbole a un manque d’ordre moral, voire

affectif. Et le passage de 1’isotopie métaphorique [...]*
Pour Khadda cette faim qui fait mal est le porte-parole de tout mal
perplexe, un mal qui traduit tous les manques et les absences qui reléguent les
personnages aux limites de tout ce qui est humain. Significativement, la faim est

souvent attribuée a I’errance

Manque affectif, érotique et cedipien, bien sir, mais
plus largement, synthése de manque dont la simple
présence est les gestes de I’ancienne combattante lui
font vaguement prendre conscience, sans qu’il puisse
encore les nommer.?

La quéte des morceaux de pain a donné d’autres faces aux maintes quétes
meneées par les personnages dibiens, Slimane le mesquine ainsi que Babanag le
sans logis dont leurs familles reduisent la famine par la dépossession, se lancent
dans une longue aventure d’errance qui les conduit aux quatre coins de I’Algérie, a
Aed, vagabondant dans les avenues de Jarbher, lointaine mégapole nordique, en
passant par Habel, et sillonnant sans cesse les vielles rue de Paris. Ses personnages

sont éloigneés de leur vie et de leur ville pour se retrouver.

Liily-Belle qui s’est orientée vers I’air, la terre et la mer, Ed vers Orsol et
Jarbher, et qui aprés avoir été anéanti par 1’exil et la nostalgie, a choisi de s’éloigner

et de s’exiler lui-méme pour se chercher et s’identifier et a refusé 1’échec

«La ou j’étais arrivé, la ou je me tenais, sur cette frontiére indécise, ne
surnageait d’autres sentiments en moi que celui d’avoir révé ma vie et que [’heure

était venue de se réveiller. » (Dib, 1985, p.32)

! Naget KHADDA : Mohamed Dib, cette intempestive voix recluse, Edisud,p.60.

2 Ibidem, p.41
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« Orsol hante de plus en plus mes pensées...ma bonne ville me semble

pourtant pas pouvoir étre plus lointaine. Elle me manque. » (Dib, 1985, p.98)
« ...un étranger —que suis-je d autre. » (Dib, 1985, p.101)

« ...Je prends soudain la notion de ma propre identité, tout ce qui m’entoure

m’étrange » (Dib, 1985, p.143)

Ed ne se reconnait pas dans ce pays, il commence par se perdre. Il perd ceux
dont la présence le protege, sa famille (Eida et Elma sa fille) et les étres qui lui

inspirent sa quiétude et sa propre appartenance.
« Je me sens pas d affinités avec la téte que je porte » (Dib, 1985, p.45)

« Comment retrouverai-je Orsol aprés ces années d’exil ? Pour ce qui de ma

femme, de ma fille, de ma maison, le pire a déja eu lieu. » (Dib, 1985, p.103)

Le déplacement, dans Les Terrasses d’Orsol est inséré dans ’esprit d’Ed. Il
est détenu par ses pensées perdues et celles des autres, ainsi que ses souvenirs les
plus profonds, par la nostalgie d’Orsol. Ses tentatives d’échapper a ses sentiments
d’égarement dans le vide et le silence 1’enclosent a tout instant.

« Le méme silence que partout m’a suivi, ou attendu ici. » (Dib, 1985, p.113)

« Etre & ce point coupé du monde ! » (Dib, 1985, p.142)

« Je suis un homme perdu, plus perdu que ne le suis déja » (Dib, 1985, p.151)

L'exil a suscité le sentiment d'errance qui, a son tour, a déclenché un sentiment
de confusion. Le vide et I'étrangeté environnants ont aggravé la confusion d'Ed,

atteignant non seulement son repere, mais aussi sa mémoire et sa propre existence.

« ...a présent incapable de distinguer entre ce qui a eu lieu et ce qui n’est

jamais arrivé. » (Dib, 1985, p.195)

Inspiré par l'exil et I'errance, Ed s'est retrouvé perdu, il a perdu la mémoire,
tous les repéres qu’il avait, ont été complétement supprimés et tout contrdle sur sa

vie s’est brisé.
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« ..ma vie était déja en train de s’engager sous son regard dans une

direction ni prévue ni souhaité. » (Dib, 1985, p.177)

« C’est bizarre comme le monde est de plus en plus plein d’étrangers » (Dib,
1994, p.111)

« Alors tu restes assis, ou tu es, tu n’y peux rien. Pas parce que tu n’y peux
rien [...] Non ce n’est pas ¢a : parce que tu n’es rien, vu ? Et parce que tu n’es rien,

tu n’y peux rien ! » (Dib,1985, p.184)

Dans L’infante maure, ’errance se manifeste a travers Liily-Belle qui est
toute seule, étrangere a son pére, a sa mere, voire a elle-méme. Son errance est
distincte des autres figures que nous avons 1’habitude de voir, car il s’agit d’un exil

entre deux pays, deux origines ambivalentes, 1’une maghrébine, 1’autre européenne.

Elle voulait gérer au mieux les absences de son pére et les troubles de sa mére,
et équilibrer la situation entre ses parents afin de récupérer ses liens avec sa terre

originaire.

Méme son nom -qui est en fait son identité- est perdu ; elle est seule, errante
en recherche de son soi, dans cette nuit sombre et terrifiante. Elle se trouve loin de
son monde pueril, exilée de toutes les joies qu’elle aurait mérité de vivre en tant

qu’enfant ignorante de ces peines et tourments qui I’entourent de partout.
« Je n’ai plus de nom .je ne m’appelle plus... » (Dib, 1994, p.53.)

Je ne suis pas dans les arbres ou je suis .Je suis loin .je suis seule. Tout est
fini les jeux aussi. (Dib, 1994, p.19.)

Le monde n’est plus le monde, la vie n’est plus la vie ; tout a I’air d’étre revétu
d’autre sens et d’autres notions, le silence envahit I’univers en ignorant la présence
des choses, la peur semble la dévorer, les questions I’ont déja fait, surtout celle qui

tourne autour de son nom et de sa place dans sa famille comme dans son monde.
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« Il souffle le chaud .Quelque chose d’absent tourne, erre de toute sa présence
.un état silencieux du jour ?j’ai bien peur qu’il n’y ait pas de réponse a cette
question » (Dib, 1994, p.111)

Au moment de I’exil, I’homme aura I’impression d’étre emprisonné dans une
disharmonie, ou bien une désunion voire une fissure entre le moi et le monde
« ...elle (cette séparation) s’ouvre par une ceuvre ou cette rupture prend la forme

d’une quéte. »!

Donc cet exil, qui est en fait le résultat de ce mariage, n’est qu’un besoin de
résoudre ces énigmes et dévoiler les veérités ultimes que dissimule la vie, & une
enfant qui n’a pas su s’identifier, ni entre le Nord et le Maghreb ni entre sa maturité

et sa virginite spirituelle.

Certes I’exil et I’errance révelent quasiment la méme idée, mais cela
n’empéche pas de trouver quelques points de dissimilitude car ce sont toujours des

notions complexes souvent utilisées dans un sens métaphorique.

Afin de mettre en exergue ces notions, nous nous sommes penchée sur leurs
dissemblances et similitudes aléatoires. L’errance brise les barrieres en ayant une
distension vigoureuse pour aller vers un ailleurs, un nulle part qui n’est pas

toutefois geographique mais beaucoup plus utopique.

Par contre 1’exil est défini par 1’éloignement de 1’endroit et du groupe dont
I’exilé a senti le besoin de sortir ou, a vrai dire, d’ou il a été repoussé pour le quitter

(volontairement ou contraint).

L’exil peut exister a travers 1’espace, d’une maniére volontaire, 1’errance 1’est
a travers le temps dans le but de se chercher ou de trouver un groupe pour y
appartenir ; quand 1’exil est une raison, I’errance est une de ses stations ou plutét

son prolongement.

Alors que I’exilé est taraudé par la hantise du retour,
I’errant est avant tout celui qui, a force de bouger, finit

! LAHENS Yanick, « Quand I’exil devient errance Conjonction, N°169, avril — juin 1986 p. 09

74



Partie | Chapitre 11 : Analyse du monomythe

par emporter ses racines avec lui, ne les rattachant a
aucun périmétre unique privilégié ou exclusif.

2.2.1.2Tournures de I’errance

L’errance s’est faite visible a travers maintes figures dans les deux trilogies.
Elle a pris part a toutes les diégeses formant notre corpus, en changeant d’aspect

d’une ceuvre a ’autre et d’un personnage a 1’autre.
» La faim/la marche

L’errance est réduite a la faim, et pareillement, a la marche ne cesse de se
manifester dans toute 1’ccuvre de Dib. La marche a rythmé les quétes des
personnages et soutenu leur présence et leur personnalité. Ainsi I’homme- tronc qui
a laissé ses jambes sur un lointain champ de bataille lors de la Premiére Guerre
mondiale ; Comandar, cet homme d’une sagesse infinie, une sagesse seculaire qui a
fait de lui I’ame sceur de la terre et des aieux ; Comandar était charge de prendre le
pouls de 1’Algérie, sa tiche s’accomplit en amalgamant marche et quéte « ton

peuple marche sur les routes et cherches » (Dib, 1954, P.31)

« Un peu de ce que tu manges ! Omar se planta devant Rachid Berri. » (Dib,
1952, p.07)

« Il n’était pas le seul ; un faisceau de mains tendues s était formé et chacune
quémandait sa part. Rachid protesta un petit bout de pain qu’il déposa dans la

paume la plus proche... » (Dib, 1952, p.07)

Omar se présentait dans La grande maison, comme un élément protecteur de
ses camarades tyrannisés par les autres grands éléves, le salaire qu’il obtenait était

ce morceau de pain souvent jamais recu.

Ses dix ans le placaient entre les gaillards du cours
supérieur, dont la moustache noircissait, et les morveux
du cours préparatoire. Les grands, pour se venger

1 LAHENS Yanick, « Quand I’exil devient errance Conjonction, N°169, avril — juin 1986 p. 09
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s’attaquaient a lui, mais n’obtenait rien, Omar
n’apportait jamais du pain. (Dib, 1952, p.08)
Omar a sa propre facon de se procurer du pain. C’est a Dar Sbitar qu’il en
cherche. Yamina, cette fille aux beaux traits, le récompense en lui donnant un fruit

ou un piment grillé, contre de petites commissions.

Yamina, une petite femme aux jolis traits, revenait
chaque matin du marché avec un couffin plein, elle
priait souvent Omar de lui faire de petites commissions,
il lui achetait du charbon, remplissait son seau d’eau a
la fontaine publique...yamina le récompensait a son
retour en lui donnant une tranche de pain au four|...]de
temps en temps un morceau de viande ou une sardine

frite.(Dib, 1952, p.09)
L’errance ici parait absente, mais en réalité elle est fortement présente, surtout
aux moments ou ’enfant quitte son abri, voire son logis, I’endroit qui est censé lui

garantir son rassasiement, pour aller chercher ailleurs de quoi se remplir le ventre.

Certes Omar mourait de faim, mais il ne touchait aux aliments qu’aprés y étre

encouragé par la veuve qui insistait a chaque fois pour qu’il mange.

Ce comportement plaisait a 1’enfant, car elle ne le traitait pas comme un chien,
au contraire elle ne 1’avait jamais humilié, raison pour laguelle Omar ne se génait

jamais de ce qu’il faisait.
Il se déplacait sans cesse pour manger et se sentir digne de ses courses.

Maintenant mange mon garcon. Elle le laissait et
vaquait dans la piece. Yamina ne lui offrait que des
reliefs, mais propres ; les plus difficiles n’auraient rien
trouvé a y redire. La veuve ne le traitait pas comme un
chien ; et cela lui plaisait, ne pas étre humilié. Omar ne
savait ou se mettre devant tant d’égard. (Dib, 1952,

P.09)

Le choix du theme de la faim, en réalité, est connotatif, ce n’était qu’une faim

affective, pour dire que cette errance avait comme finalité, ce que cherche chaque
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personnage dibien au sein de I’histoire : Se retrouver avec soi et avec le sens des

choses de la vie.

Pour Dib le probléeme de la faim n’est pas seulement ce manque, Ou cette
exigence de se rassasier, mais aussi un besoin plus complexe et profond de s’unir
avec une envie perdue. Tout d’abord cette envie est décelable dans 1’ensemble de
ses écrits, notamment La trilogie Algérie, Omar et les siens vivent pour survivre a
Dar Shitar, Dib nous transmet cette longue et douloureuse quéte a travers les va- et-
vient de Omar qui a quitté son age, mais pas son désir d’avoir un morceau de pain.
Ce qui nous rappelle le personnage de 1’écrivain norvégien Knut Hamsun, qui a
appelé son premier livre : La faim, paru en 1890, Ou il décrit la quéte longue et
blessante d’un personnage, qui passe son temps a chercher de quoi se remplir le

ventre afin de pouvoir survivre dans les rues hostiles de Christiana.

Dib a choisi le pain comme theme constant car le pain comme symbole traduit
tout embléme de vertu, de religion ; mais le pain est aussi une peine, Dib a présenté
dans ses textes comme un objet moral tel qu’il a été décrit par Roland
Barthes :« Le pain est comme [’objet moral qu’il doit étre méprisé ;d autre par ¢ est
un moyen de chantage : les tyrans asservissent le peuple en menacant de lui retirer
le pain »! Dib utilise le pain afin de rappeler la pauvreté de son peuple, également
pour dévoiler 1’oppression exercée par le colon, ce choix n’est pas banal au
contraire, il visait ce que le pain dissimule comme signifiant, surtout quand il est lié
a la patrie et sa liberté. Le pain, pour les Algériens, est un élément de base, un
peuple qui vit de la culture. Ce méme repas fut peu a peu considéré dans un sens
spirituel comme un banquet sacre, et les douze pains exposés dans le Temple sont
le symbole de la nourriture de 1’esprit. Donc Dib a attribué le pain a Omar pour
évoquer sa quéte infinie de dignité. Cet enfant qui est censé jouer avec ses
camarades, cherche le pain, autrement dit cherche de quoi nourrir son esprit pour

comprendre ce qui I’entoure et prendre position.

! BARTHES Roland, Le degré zéro de I’écriture, Seuil, 2004.p
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Chez les peuples anciens le pain est le seul aliment qui n’accepte pas d’étre
remplacé, il est souvent difficile de lui trouver un équivalent. Son cycle de
transformation a partir des céréales successivement fauchées, battues et cuites, est
souvent comparé au dur chemin de I’existence humaine. Dib n’a pas manqué cette
analogie, il a associé le cycle de transformation des céréales a celle des idéologies et

doctrines de ’enfant Omar et d’autres.

Dans les réves, le pain a toujours une symbolique positive. En tant qu’élément
de base, il rappelle le chemin parcouru par le grain de blé et qui ne repousse guere
que s’il est mis en terre. Pour devenir un pain, il faut franchir maintes étapes dont la
derniere sera le feu qui n’est en réalité que le feu de la guerre de libération qui se

prépare dans La grande maison, et devient L ‘incendie.

Toutes les valeurs vitales dont nous nous nourrissons
peuvent devenir en réve un pain posé aux creux de nos
mains, celui qui regoit ce pain recoit par la méme une
valeur positive qu’il n’a pas le droit de gaspiller.*

Ce passage a tout inclus, il traduit ce que Dib voulait nous faire comprendre,
en incitant ses lecteurs a saisir que ce morceau de pain que cherche Omar tout au
long des jours et nuits de la trilogie, ne sont en fait que la liberté et la dignité de
I’ Algérien, cette dignité qui n’accepte jamais d’étre marchandisée ou négociee. Le
pain d’Omar, c’est la valeur sacrée que nous devons préserver et ne jamais gaspiller.
Roland Barthes ajoute dans Le degré zéro de [’écriture, que le pain pourrait &tre un
pain textuel, en évoquant le mouvement perpétuel de I’écriture qui ne cessera jamais

de tourner les sens en créant des carrousels de déterminations jamais arrétées.

Pour ce qui est de la marche, Comandar comme Lyyli-Belle, Lyyly, Faina
ainsi que Ed, ont trop marche, fendu la mer, parcouru les champs de bataille. Naget
Khadda I’évoque et I’associe a la quéte d’Ulysse qui fait provision des choses vues

avant de revenir au pays natal pour pouvoir reprendre racine.

1 CASENAVE Michel, Encyclopédie des symboles, La pochothéque, 2007.p494.
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L’errance infinie des personnages dans les labyrinthes mouvants des villes et
avenues se précise comme une envie de se retrouver apres la poursuite d’un
mystérieux passage qui donne acces et soubassements a d’autres univers, OU
chaque personnage errant pourrait se refugier avec ses secrets. La quasi-totalité des
personnages de Dib se sont lancés dans des univers et espaces cosmiques inconnus,

des aventures sans reperes.

Cette errance est due a ces déplacements qui n’ont aucune identification,
programmeés par des forces mystérieuses, exposes aux imprevisions des découvertes

des vies et d’eux-mémes voire leurs raisons d’étre.

2.2. La folie entre perspective traditionnelle et freudienne

moderne

L’écriture universelle, magrébine et algérienne n’a pas cessé¢ d’étre fascinée
par la présence de la folie comme motif complexe, sur le plan conceptuel plus que
psychique, au point ou certains lui revendiquent un pouvoir universel. Ce fut le cas
d’Erasme dans Eloge de la folie, qui voit que « certaine folie est supérieure a la
prétendue sagesse »! et pareillement pour Rabelais et Pantagruel qui conseillent a
Panurge de prendre conseil auprés d’un fou pour savoir s’il doit se marier, car pour

eux la figure d’un fou est typiquement celle d’un diseur de vérité.

Nombreux sont les écrivains romantiques qui ont refusé de cantonner 1’esprit
a la raison positive, et ils ont proposé d’ouvrir des horizons sur un autre univers ou
les réveries et les delires prennent place pour brouiller les frontiéres du reel, en
faisant, de cette maniere, de la folie une échappatoire d’un univers au bord du
désastre, en évoquant parfois I’imaginaire ou les signes de 1’apocalypse
qui « accompagnent le surgissement de prophéete halluciné » 2

Au XXe siécle le taux des critiques de 1’assimilation de la folie a la maladie

mentale augmente, et le surréalisme recommande 1’expression de I’inconscient sans

! DE MIJOLLA Alain: Dictionnaire international de la psychanalyse, Hachette, 2002, p.285
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le contrdle de la raison. L’invention des categories de « Fous littéraires »* a permis
de redécouvrir et réinsérer les auteurs qui ont opté pour 1’expression de leurs désirs
et chagrins, dans une stratégie qui dégage les contraintes de la logique et la raison
ou les personnages sont présentés comme des étres de langage. Cependant ce
langage fonctionne selon des régles singulieres que le lecteur doit décrypter, dit par
les spécialistes (le langage de la folie)?

Bon nombre d’écrivains algériens et autres Se sont engagés dans ce
mouvement révolutionnaire et ont donné a la folie un caractére distinct en en faisant
un théme obsessionnel. Cette distinction se concrétise dans le choix des
personnages et des noms des villes ainsi que les comportements de leurs
personnages. Mohammed Dib n’a pas fait exception a cette stratégie, au contraire.
Le premier constat que peut faire tout lecteur dans I’ceuvre dibienne en général, est
cette preésence abondante du motif de la folie dans ces deux trilogies notamment
dans La trilogie Nordique, ou elle se manifeste comme 1’antonyme de la raison,

comme synonyme de la possession, et qui change avec le temps.

Pour ce qui est de son signifiant au Maghreb, le fou est cet aliéné redoutable
hanté par de bons ou de mauvais esprits, ¢’est un desequilibré qui détient peut-étre
un pouvoir magique ou surnaturel. Le romancier Tahar Ben Jelloun fait allusion a
cette fascination en avouant que « chaque société a besoin de folie comme si elle
était devenue une nécessité primordiale ». Mais quelle folie vise-t-il ? En revenant a
I’idée de I’écriture et en se référant au « contexte maghrébin », la folie serait alors
ce «désordre qui met de I’ordre », cette liberté de dire et de s’exprimer sans
contrainte, cette audace d’écrire en vivant une magnifique expérience de
transgression des regles de la logique et de la raison ; pour aller au-dela des normes
mémes de 1’écriture en optant pour une nouvelle forme de dire les contraintes dont
souffre le personnage voire 1I’auteur méme.

Dib n’échappe pas a la régle de la fascination parce que tout un lexique relatif

a la folie orne ses textes et tout synonyme est convoqué : déraison, vertige, errance,

1Paul ARON, Denis SAINT-JACQUES : Dictionnaire de la littéraire, Quadrige, 2006, Paris, p.240

2 lbidem
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fantdme, délire, cauchemar, asile psychiatrique, etc. Est-ce une malédiction qui
accompagne les protagonistes ? Ce n’est certainement pas 1’avis de la petite Lyyli

Belle pour qui la folie porte une autre valeur, celle du plaisir
« Il n’y a pas de plaisir sans folie, sans vertige » (Dib, 1994, p.85)

Ce théme sera analysé selon deux aspects ou dimensions : ’une est dite
traditionnelle ou nous concevons sous 1’angle de ces personnes enfermées ; elle
concrétise les attitudes des gens agressifs et ennuyeux qui sont toujours parques et
claguemurés, loin de la vue parce qu’ils présentent d’une maniére ou d’une autre un
fardeau, voire une honte pour la société. C’est le cas d’Attyka dans La grande
maison, et de Ba Dadouche dans Le Métier a Tisser ou La folie prend possession
des fellahs. Slimane chante en état d’ivresse, Comandar tente de le ramener a la
raison, mais s’y perd a son tour. Comandar, dans sa solitude, sans femme ni enfants

se met lui aussi a chanter.

Dans La trilogie Algérie Dib décrit le fou comme une vérité d’attaque, une
verité dramatique et d'instruction. De la l'ultime ambiguité qui caractérise la posture
de toutes les sociétés et de toutes les cultures vis-a-vis des fous. On les chasse, ou
on les expose comme l'effigie de ce qui menace chacun. Ou encore, on leur donne la

parole la ou elle est retirée a tous les autres

... Pourquoi ne te garde-t-il pas ton fils ?...Quand tes
pieds ne t’ont plus portée, il t’a jet¢é comme une
ordure ?......Aini se dressait sur ses genoux pour lui
soufflait sa rancune au visage..... (Dib, 1952, p.29)

D’une maniére générale et toujours au Maghreb, le fou est associé a un
mendiant, vu 1’état ou il se manifeste, les habits hacheés, les chaussures décousues,
les angles longs et pourris. lls ont toujours été considérés comme présentant un
danger, ils sont dépourvus de domicile, ils n’appartiennent & aucune famille et

méme si elle existait, elle les refuserait et les rejetterait.

$ : i it -selon istoire- d’une maniére
Ce phénomene des mendiants surgit 1 ’hist d’

considérable lors de la guerre de libération a cause de la politigue de
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I’administration coloniale qui n’a épargné aucun effort pour nettoyer la ville des
mendiants qui ne cessaient de doubler au point d’étre incontrélables. Dans Le
Métier a tisser comme dans La grande maison, les mendiants, a vrai dire les fous,
sont des gens dont le nombre augmente jour aprés 1’autre, car aucun Algérien n’a pu
échapper a la misére, a la faim, surtout ceux qui ont perdu leur toit et leurs terrains,
ce qui a été a l'origine de leur folie « Au lieu de reculer, la marée d’humaine

misere, petit a petit, récupérait tout le terrain perdu » (Dib, 1974, P.90)

Les colons traitent les mendiants et leurs malheurs avec beaucoup
d’indifférence. Ils ont méme peur de ces gens qui errent comme des zombies dans la
ville qui est devenue la leur. Plus nous nous enfongons dans La trilogie Algérie,
plus nous y trouvons la misere qui prend de plus en plus de place. Les gens ne s’en
cachent méme plus. lls sont tous devenus semblables, ils vivent la méme calamité,

partagent les mémes douleurs.

« Omar en éprouvait de la géne ; qu’il le voult ou non, ces va-nu-pieds

étaient de son espece » (Dib, 1974, p. 87)

« -Ce sont nos fréres de sang et des hotes que Dieu
nous envoie. Qu’ils soient les bienvenus ! N’aurions-
nous que de ’eau a leur offrir, nous les recevrons. lls
comprendront que nous sommes des déshérités, presque
autant qu’eux. Mais la miséricorde est encore de ce

monde » (Dib, 1974, p. 85)

En s’inscrivant dans la pensée d’une écriture surréaliste, et ce a travers 1’étude
récurrente du théme de la folie, La trilogie Nordique a rompu avec les portraits
installés dans D’esprit humain par la logique responsable de refléter 1’image
ordinaire d’un fou, et il révéle I’ordre de la non-contradiction entre ce que nous

avons comme signifiant et signifié du terme FOU.

Dib inscrit son texte dans le langage bilingue, en forgeant une écriture propre a
lui, il crée une poétique de la folie, fondée sur I’ordre et le désordre des symboles et
de son langage, a travers lequel il remet en cause la condition humaine et sociale. Il

ordonne ses personnages suite a la découverte des pensées absurdes et vides, qui
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s’envisagent par le biais des situations de confusion fragmentées entre les contrastes

d’états absence/présences, jour/nuit, va/vient ...

Dans La trilogie Nordique, la folie se manifeste au niveau du comportement
des personnages qui vivent dans la communauté et qui coOtoient les gens le plus
normalement possible avec des connaissances « connaissance illuminative par le
ceeur et la participation dans la tradition musulmane, indépendante de la

connaissance par la raison cartésienne occidentale»!

Les personnages affectés par la folie dans la trilogie du Nord sont
inlassablement en état de ravissement, ils s’approprient les saints et la grace divine,
ils s’éloignent de leurs univers pragmatiques pour s’en approcher et se représenter

sous cet aspect divin.
« Eid, tu es a Jarbhar, je suis Aélle
-Aélle, Ah Aélle...elle est la-bas a Jarbher. » (Dib, 1985, p.24)

« Regard et visage insondables, il est peut-étre plongé dans un entretien

éternel avec ses anges » (Dib, 1994, p.149)

« Je ne suis plus moi...je ne sais plus ce que je suis, je n’existe plus » (Dib,

1989, p.190.)

La folie ici est plus ambigué est compliquée qu’elle ne le parait, car elle
englobe des états d’ame assez complexes y compris ’exil avec ses diverses formes,
la quéte de soi, I’errance, I’incommunicabilité, I’incompréhensibilité, la possession.
Cette derniere a hanté la totalité des volets de la trilogie du Nord tantdt par le
dédoublement tantdt par le ravissement et la présence des démons, fées et djinns ou
I’on distinguera, comme le fait Michel Foucault dans son Histoire de la folie, un

double élément : un élément dramatique et un élément critique ou de discussion.

! EL GRADECHI-LOGBI.F.(2004).L énonciation dans le texte discursif et I'ouverture du sens pratique
textuelle de |'ceuvre romanesque de Mohammed DIB, thése de doctorat d’état,2004,p.52.
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Toutefois, le fou et I'hnomme de déraison deviennent désormais des objets de
perception, en attendant d'étre des objets de science. Le fou est la et pas ailleurs ; on
peut le voir, le toucher, l'interroger, mais il n'est devenu tel qu'aprés avoir été
d'abord objet de séparation, de malédiction. Il rentrera dans le texte littéraire pour
étre réhabilité et pour lui donner voix.

Faina parle de cet échange qu’elle subit entre sa propre personne et celle de
Solh avec le Démon : « Je ne suis plus moi....je ne sais plus ce que je suis, je
n’existe plus » (Dib, 1989, P.190)

« -Nous faisons plutot un échange, et c’est pendant I’échange.
- Quelle sorte d’échange ?

-De demons un echange de démons, maintenant ils sont chez moi, apres ils
sont chez toi. » (Dib, 1989, P.190)

Dans Le sommeil d’Eve, les choses prennent une autre dimension, celle de se
perdre dans la confusion, de se chercher toujours sans se retrouver, et alors « les
ombres que les nuages perdent en route refont qu’errer sur les champs, errer dans
une grande confusion. Nous aussi, mais ombres de quels nuages ? Nous errons.»
(Dib, 1989, p.195)

La difficulté due au fait de parler de la folie subsiste paradoxalement dans
I’'usage du langage qui est exclu ou étouffé. Ainsi dans les ceuvres littéraires, on
présente le fou comme un étre de langage, mais dont le langage fonctionne selon
des regles singuliéres que le lecteur doit décoder, autrement dit sous forme de
comportements et de paroles, d’attitudes cryptées qui demandent littérairement et
indirectement aux lecteurs de les décrypter.

Dire la folie c’est mettre en vue un sujet qui a perdu la raison; ses
gestes et impulsions sont loin d’étre controlés, il est exclu du groupe social

auquel il fait partie.
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Les Terrasses d’Orsol, n’a pas été exclu de cette classification, car I’ensemble
des événements et comportements d’Ed sollicitent une interprétation, si ce n’est pas
une analyse, car il montre des le début du roman, des signes de perturbation et
d’agitation. Il est dans un état de chaos mental, il se sent hanté par une maladie

chimérique qui le tourmente et I’emmure.

«J'avais la maladie des maladies... Je n’ai de ma vie jamais re¢u un tel
choc...je tache de retrouver mon calme...trois heures plus apres, j'en suis a me

répéter : du calme du calme » (Dib, 1985, p.08)

Il n’était pas malade, mais 1’état ou il vivait poussait a y croire, le Dr
Rahmony n’a pas voulu le faire mentir. Devant sa famille qui a éteé si indifférente,
chose qui a aggravé la situation, il montrait une sorte de folie qui n’était ordinaire ;
la sienne était faconnée par un refus d’alliance et un rejet de la famille, d’une
mission imposée, un trajet vers I’inconnu. Il a quitté Orsol pour Jarbher qu’il ne
connaissait pas. Il s’est monté distinct de I’ancien Ed, était devenu quelqu’un qui ne
se connaissait pas et qui se cherchait sans cesse. Ed n’avait rien et sa maladie était

dans son esprit, il voulait la prendre comme issue pour attirer I’attention

« Une fois dehors, j’ai marché, [’ame crépée de noir, j’ai marché ne voyant
soudain plus de sens a ma vie, ni a quoi que ce fut en général, ou seulement celui de
ce vagabondage » (Dib, 1985, p.21)

« Je me suis fait une regle de ne jamais contredire quelqu’un qui se croit

malade » (Dib, 1985, p.22)

Le Dr Rahmony lui explique : « ...est souvent notre dernier refuge quand
toutes les autres issues se ferment et que nous ne savons plus a quel saint ou a quel
diable nous vouer » (Dib, 1985, p.47)

Il cherche a restaurer des liens avec les autres (la famille et les habitants de
Jarbher), mais avec cette maladie imaginaire, il se sent emporté dans un univers

indécis et distinct de tout étre lui inspirant possession et biens.
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« Ne tombe-t-il-on pas malade aussi et tout simplement pour attirer sur soi un
regard plus humain que celui qui vous est d ordinaire accordé dans la solitude et la

misére de ce monde sans pitié ? » (Dib, 1985, p.51)

La folie chez Ed a été marquée, dés le début, par les pertes de mémoire, il ne
se souvient plus de son travail, «j’occupe le poste de... de quoi au juste ? » (Dib,
1985, p.29), il ne s’arréte plus de se tourmenter a cause de 1’oubli du titre d’un film
qu’il a regardé : « je suis incapable d’en retrouver le titre exact, il est pourtant en

un seul mot, trés court en plus, comme Véra ou Every» (Dib, 1985, p.29)

La folie s’est montrée aussi comme le synonyme de la déraison, la perte de

conscience et d’égarement de soi et du monde.
« Etre & ce point coupé du monde » (Dib, 1985, p.142)

« ...je perds soudain la notion de ma propre identité, tout ce qui m’entoure

m’étrange » (Dib, 1985, P.143)

Dans L infante maure, Neiges de marbre et surtout Le sommeil D Eve, la folie
est un theme difficile a repérer, car Dib les inscrit dans un nouvel ordre ou il
présente des nceuds de relations a comprendre et décrypter, une polyphonie et des
voix venant de partout, des animaux qui se parlent, des créatures surnaturelles, des
morts qui prennent place dans ses récits, et des vivants qui s’éclipsent et perdent

leurs essences sans le prévenir.

Et des le matin, il est venu, pas Solh-Loup, mais
I’autre ; celui qui est tout de blanc vétu, Il était un et il
était deux. Il était deux et le méme ; il était trois et le
méme ; quatre et le méme ; IL était le méme et il était
un autre ; il était les femmes la ou on m’a emmené.
Dans cette maison ou lui et les autres m’ont emmenée.
Et je maintenant je suis seule et ailleurs; je suis
enfermée dans cette piéce et ailleurs ; je ne sais pas ce

que j’y fais. Je ne sais pas pourquoi. (Dib, 1989, P.85)
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Ce que nous avons appelé perspective freudienne est cette nouvelle inscription
choisie par Dib qui transpose son texte du réalisme au surréalisme. il place ses
personnages dans un autre monde ou la folie est tolérée, les héros soi-disant fous
amalgament la réalité et la fiction dans un ordre de synonymie, c'est-a-dire que les
deux concepts se développent en paralléle, avec une maitrise infinie de déplacement
entre les deux univers, a savoir le réel /irréel, en créant une alliance d’une clarté

typiquement dibienne.

Dib a écrit sa trilogie, en créant des situations qui constituent la folie et la
déraison, une notion phare qui se révele a travers ’absurde et la passion qui
provoque D’esprit du lecteur en le mettant dans un état de déséquilibre, surtout

quand il s’agit de I’amnésie qui est omniprésente dans son texte,

La folie se manifeste au niveau du discours qui exige une combinaison de
réseaux d’images et de sens pour pouvoir étre déchiffrés. Les personnages sont
souvent en état de frustration due aux comportements énigmatiques des actants
entre eux. Leurs désirs inaccomplis, leurs discours et parcours reflétent les quétes de
leurs pensées errantes qui déterminent la trajectoire franchie par le texte de Dib, et

son engagement dans la double présence textuelle et poétique.

Dib a présenté ses personnages grace a cette association d’idées et de
doctrines, en choisissant un narrateur présent /absent, caché sous le portrait d’un
fou, bilingue qui ne maitrise pas le langage rationnel, opposé a toute norme
définitoire de la notion de folie, tout simplement, car il a établi une logique
détournée pour déevoiler la sagesse des personnes qui se cherchent dans un monde
qui fonctionne souvent en paradoxe. Il a voulu atteindre la vérité en rompant avec

les normes de vie.

2.3. La mort autrement dite, I’idée du paradoxe

Nous avons choisi ce titre, car nous n’allons pas étudier la mort a partir de son
ancienne conception de fin de vie ou d’aboutissement d’une aventure entamee. Au
contraire, nous en envisagerons comme un point de départ, de mutisme ou le fait de

rester introuvable.
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Freud, quand il a écrit sur la mort dans son livre L interprétation des réves en
1900, a considéré la mort comme le réve typique qui se fait pour évoquer la
préoccupation centrale chez les névrosés obsessionnels ; la mort, pour Freud , est un
besoin pour affronter les douleurs et résoudre les conflits « Avant tout, écrit Freud,

ils ont besoin de la mort pour résoudre leur conflit »*

La mort est un élément de I’indécision, elle est liée étroitement a la haine
d’ambivalence, c’est la solution dans les cas de névroses obsessionnelles, 1’une des

constantes de Dib.

Nous avons hommé notre chapitre, la mort autrement dite, car ce theme sera
presenté au dela, de sa representation ordinaire, la mort comme éenigme qui
ressemble a celle de la naissance. Freud s’interrogeait sur ’attitude de 1’homme
primitif face a la mort, en distinguant le triomphe devant le cadavre, devant
I’ennemi éprouvant la douleur de la perte, ce qui 1’a pousse a introduire une idée
supplémentaire, celle du paradoxe, voire de I’ambivalence qui aménera a la fois la

douleur et la victoire, autrement dit la souffrance et le soulagement.

Dib s’est servi de la mort parce qu’il était influencé par les idées de George
Nerval qui considérait la mort comme le moyen qui conduit I’homme a penser, ce

que confirmait Freud :

Elle est a la racine non de la représentation de la mort,
mais du fait que, le trouble qui en émane ait pu amener
les hommes a penser«ce n’est ni 1’énigme
intellectuelle, ni chaque cas particulier de la mort, mais
le conflit de sentiment ressenti lors de la mort de
personne aimée, en méme temps, étrangere et haies, qui
a fait naitre chez les hommes 1’esprit de recherche.?

Dib a fait de la mort son théeme presque dominant pour revéler son grand
besoin de mener une quéte vers les retrouvailles, il s’est inspiré des travaux de

Freud en empruntant a sa théorie, que la mort apporte le soulagement, aprés une

'DE MIJOLLA Alain: Dictionnaire international de la psychanalyse, Hachette, 2002.p1103.

2 Alain DE MIJOLLA : Dictionnaire international de la psychanalyse, Hachette, 2002.p.1104.
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longue aventure de recherche, ce qui a été confirmé par I’ensemble des études
psychologiques travaillant sur les apports de la mort a la vie et son impact sur le
comportement de I’individu. Ces études considérent la mort comme un état non
duel dans son essence, ou 1’avant et I’aprés, sont absents et aussi les notions d’objet
et sujet. Il n’y a aucune considération pour le genre ni le nombre. La mort pour eux,

comme pour Dib, est I’état de 1’équilibre, de la Gestalt close.

Dib a associé la mort a la couleur noire. Pour lui, tout état d’incertitude était
une phase hantée par la noirceur qui dévore les pouvoirs de penser raisonnablement
et d’agir en suivant les normes de I’existence. Pour Faina, dans Le Sommeil d Eve,
I’attente de Solh et son absence la tuent, elle se sent écrasée et entourée de partout

par la mort, jusqu’a 1’étouffement :

Je le cherche et comprends qu’il est dans le placard ou,
petite, pour jouer je me cachais. J’ai trés peur qu’il
n’étouffe .Je m’efforce de parvenir jusqu'a lui. Les
manteaux qui pendent dans le noir m’entourent de leurs
bras mous pour m’en empécher .Quand enfin je réussis
a Dlattraper, la porte du placard se referme sur nous et
nous commencons a étouffer pour de bon. (Dib, 1989,
P.89)

Si nous nous concentrons sur le choix des personnages de Dib, nous trouvons
que la mort est liée fortement aux enfants, comme Neiges de marbre ou Borhan

s’est donné la mort au moment de sa rencontre avec Lily.

Dib a porté un intérét affectif a I’enfant, il lui conserve 1’amour des parents
sans partage avec des puinés, il conduit son texte selon les activités de ses enfants
qui ne semblent pas avoir une Vvéritable représentation de la mort, autrement dit, de
leur propre mort qui les inciterait a penser et réfléchir sur la véritable image de la
mort (le froid de la tombe, le noir et tout ce qui peut lui faire horreur). L’enfant

produit son propre mythe sur I’origine et la fin de la vie, qui lui sont indissociables.

Il a distingué la mort en tant qu’état psychologique du processus de la mort, il
I’a envisagée sous la forme de cet acte qui méne au soi, qui le précede et lui

préexiste. Loin de jouer ce role de la méditation pour le Soi primaire. dans toute son
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ceuvre la mort est présentée implicitement comme un état de non-étre, 1’opposé de
la non-existence. Dib I’a évoquée comme théme pour révéler cet état d’absorption
au sein d’une unité qui élimine toutes les frontiéres de différenciation, qui dérive de

la fragmentation et la séparation des opposés singulierement 1’Orient et 1’Occident.

Sans aucun pessimisme, Dib a utilisé ce theme pour amplifier I’image de sa
douleur et de son grand besoin d’appartenance & un univers stable ou complétant
son besoin d’engendrer la finalité de tous les processus homéostatiques : pour Dib,
la mort est synonyme de rencontre avec soi, elle est le retour au Soi primaire qui est
en fait le retour a son pays natal, exprimé autrement, c’est aussi le retour a 1’¢état

initial de la personne avant qu’elle parte en exil.
2.3.1. La mort du moi, la rencontre de I’ego/I’alter ego

L’ego se définit comme I’image et la représentation qu’on a de soi-méme. Ou
tout simplement le moi. Il est vu aussi a travers I’image de tout ce qui nous
empéche d’atteindre une forme de vérité ; c’est la conscience que 1’on a de soi, ¢’est
en quelque sorte ce qu’on pergoit de sa personnalité. En psychanalyse, I’ego (qu’on
appelle aussi le « moi », le « je ») serait chargé de neutraliser nos impulsions et
élans, notre code moral et la réalité du monde. C’est 1’arbitre, qui régit 1’alter ego,
deux notions qui se complétent entre elles. L’alter ego, en psychologie, est cette
figure d’un autre au service du narcissisme, Selfobject, il renvoie au besoin d’un
autre semblable a soi. L’alter ego est un facteur du développement du Self. Le
premier qui a fondé ce concept est Heinz Kohut, qui a étudié 1’alter ego dans le

cadre du transfert en miroir.

Selon les philosophies orientales, 1’ego est plutét une entrave a I’éveil
spirituel. C’est lui qui, méme s’il prend « [’apparence de noyau de notre étre nous
empéche d’atteindre [’essence des choses ». Par exemple, pour les bouddhistes,
I’ego est une illusion, une perception qu’il faut dépasser pour mieux voir la réalité.
Pour y arriver, il ne s’agit pas de faire la guerre a 1’ego, mais de transformer notre
volonté de régner sur les autres en nous réconciliant avec nos besoins et nos désirs

logés en profondeur avec nous-mémes, comme si on se regarde dans un miroir.
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Le théeme du miroir est fortement présent dans notre corpus, ce qui affirmerait
I’appel de 1’ego et de I’alter ego par Dib, autrement dit : le Moi et le Sur moi, d’un
méme personnage, la rencontre de ses deux éléments provoque la mort. Ils se voient

chacun dans ’autre, se fusionnent.

Je réve et je sais que je réve, C’est comme de se
regarder dans un miroir : on est devant soi et on y est
pas ; autre n’existe pas, ou soi-méme, on n’existe pas.
Mais on est 13, soi et un autre, je ne voudrais pas avoir a
en sortir ; plutdét mourir, le miroir se briserait, il devient
mouroir. La vie se viderait d’elle-méme. (Dib, 1990,
p.113)

Dib a mené son récit dans ce sens en dissociant les personnalités de ses
personnages en multiples présences qui s’affrontent sans cesse jusqu’au dernier
chapitre de chaque histoire ou la mort domine la derniére scéne ; c¢’est-a-dire que les
personnages, voire le personnage, se rencontrent et se réconcilient avec leur moitié
en formant une entité pour trouver enfin la mort. Ils retrouvent la mort dans sa

nouvelle conception, celle de la révélation des vérités mortelles.

La rencontre de Sol avec Faina dans Le Sommeil d’Eve a provoqué la mort
dont on a parlé précédemment ; Solh et Faina ont mené une quéte a la recherche
d’une réponse qui apaiserait leur soif de savoir, ils se sont retrouvés enfin. Cette
rencontre a ecarté Faina, elle ne reviendra gueére, car elle est dans la terre du loup

qui s’est emparé d’elle, la ou elle prend le nom de Louve.

Elle restera la-bas, elle ne reviendra pas, elle n’était
qu’une voix gréle dans le lointain. Tu as voulu forcer le
destin, Faina, et m’aimer. Or, on ne force pas le destin,
il fait semblant de céder, Un moment, puis il se
reprend, et prend le dessus, plus impérieux que jamais,
le loup qui s’est emparé de toi, c’est lui !Et il est la-bas,
hantant les mémes terres toi. Tu ne consentiras plus a
écouter, j’espére, ceuX qui te donneront ce nom:

Louve. (Dib, 1989, P.222)
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La rencontre de Borhan avec sa fille Lyyl, a la fin de Neiges de marbre
confirme cette hypothése : la mort, ou la disparition, est due a cette alliance entre
Borhan et la moitié perdue.

« Je voudrais mourir » (Dib, 1990, P.245)

Le narrateur a disparu, mais non sa Voix, Ou peu
importe, la voix qui dit Je, qui se, parle, seule se parle
d’elle-méme, il a fondu dans sa vois, sous le masque
de plomb déja porté, sur lequel s’est ajouté un autre
masque. De plomb aussi, et I’été se ruine selon un ordre
qui lui est propre et qui le venge d’avoir trop cru en SOl.
I1 véhiculait sa mort. (Dib, 1990, P.246)

Les Terrasses d’Orsol, s’achéve par cette scene de la rencontre entre Ed et
Aélle qu’il cherchait. Le fait de découvrir son adresse a provoqué la mort, car il

s’agit d’une rencontre entre le personnage et son désir inaccompli,

O toi ne la laisse pas mourir un jour. Dans I’autre
monde, je la verrai encore marcher dans une allee
semblable a celle-ci et je me répéterai ces paroles. Un
noir plus noir que le noir.des pensées qui traversent ce
noir comme des haches étincelantes il faut vivre avec le
mal, c’est notre mal, méme s’il nous faut en mourir.

(Dib, 1985, P.231)

Si nous examinons tous ces passages, nous trouvons que le theme de la mort
est lié a la rencontre des moities égarées, ainsi que la découverte de la vie cherchée

des le début du récit. L’histoire s’acheve toujours par une scene de soulagement :

Vous savez quoi demoiselle ? Des que je serai sorti
d’ici, j’irai m’installer a Jarbher, vivre a Jarbher le
restant de mes jours. Et vous savez, j’ai retrouvé le titre
du film que j’ai vu la-bas, ¢ga m’est revenu tout seul, for
ever. Je retrouverai Aélle aussi. (Dib, 1985, P.231)

La rencontre de Lyyli avec son pere a conduit le récit vers la mort. En se
donnant la mort comme un signe d’épuisement, elle a hate de mourir, autrement dit

de retrouver ses fragments égarés :
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Si maintenant, je provoquais ma mort en stimulant un
accident ; peut-étre serai-je plu sur de la rejoindre, plus
sur de la retrouver, Ce serait tout a fait le moment. Tout
a fait le moment, le moment, le moment... (Dib, 1990,

p.210)

La rencontre de 1’ego avec I’alter ego incite la mort, mais non pas dans son
sens ordinaire. A travers 1’ego et 1’alter ego, Dib a voulu inscrire le besoin
d’amour et de sécurité des personnages, il veut répondre a leurs besoins et satisfaire
leurs désirs sans faire face aux ténebres intérieures et & la peur de la mort. Au
contraire, il a transformé ces besoins d’amour souvent inaccessible, en un besoin

d’approbation par les autres et d’appartenance a leur univers.
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Dans ce chapitre nous essayerons de disséquer le concept d’identité et d’en
discerner les différentes significations ainsi que les figures qui peuvent la
représenter en tant que théme dans 1’écriture et 1’état d’ame, dans les actes et

actions des personnages des différentes diégeses.

Nous tenterons également de suivre le cheminement de ce motif a partir de La
trilogie Algérie jusqu’ a La trilogie Nordique ou I’auteur change de constat et de
logique ; nous entamerons les diverses définitions et evolutions terminologiques et
dégagerons I’ensemble des formes de quéte, sur les plans thématique ou

linguistique.
3.1. L’identité en question
> Définitions
Dans le langage courant, le mot Identité est équivoque. Ainsi en logique, il sert
a désigner le principe d’identit¢ (A=A). En mathématique, il spécifie une des

formes de 1’égalité ; en sciences il qualifie un type de définition (identifier une

plante, un lieu, un événement.)

Or, dans I’expression « recherche d’identité » le mot a deux sens différents,
I’un conceptuel, 1’autre existentiel, Le sens conceptuel rejoint celui qu’il a dans les
sciences et les affaires administratives : 1’identité recouvre alors ’ensemble des
notations qui permettent de reconnaitre quelqu’un, le sens existentiel rejoint celui
qu’il a en logique : I’identité désigne « [’état ou la situation de quelqu’un qui est
identique a soi qui est soi et simplement soi, sans étre en méme temps autre chose

que soi ou autrement que soi.»*

Le concept d’identité comprend une somme de composants liés par une
relation d’intercomplémentarité, et qui établissent ce qu’on appelle la personnalité

d’identification, Cela se forme dans les premiéres années de la vie, de chaque

! Secrétariat social d’Alger : Recherche d’Identité ,Essai sur la quéte de soi en Algérie.
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individu. C’est un sentiment qui se manifeste a travers des caractéristiques de
similitudes et dissimilitudes formant 1’appartenance ou la différence par rapport a

un groupe, une société, ou une famille ...

Le sentiment d'identité résulte d'un ensemble de
processus étroitement imbriqués [...] il précise
également qu'on retrouve -un processus d'individuation,
ou de différenciation, intervenant surtout dans les
premieres années [...]; -un processus d'identification par
lequel Tlindividu se rend semblable aux autres,
s'assimile leurs caractéristiques, se trouve des modeles
pour construire sa personnalité et se sent solidaire de
certaines communautés (la famille, les copains, le
village ou le quartier.*

L’identité estun sentiment voire un besoin de changement et d’évolution
égoiste, chaque individu tisse avec soi un lien d’estime et cherche a atteindre 1’idéal,

et réaliser ses réves

...un processus de valorisation narcissique, qui fait que
le soi est investi affectivement, qu'il est objet d'amour
(l'amour propre, source de l'estime de soi, de la
confiance en soi, de l'affirmation de soi, de la vanité...);
-un processus de conservation qui assure une continuité
temporelle dans la conscience de soi et lui confére un
sentiment de permanence; -un processus de réalisation,
qui fait que l'identité n'est pas la simple perpétuation du
passé, mais s'ouvre sur l'avenir et le possible a travers la
poursuite d'un idéal, les réves de grandeur et de réussite
ou la recherche d'équilibre et de plénitude.?

3.1.1. Quéte d’identité

Le mot quéte est pratiguement synonyme de recherche, avec quelques
nuances : la quéte comporte plus d’attente, la recherche plus de prospection, leur
ambiguité n’est pas tant formelle qu’opérationnelle. En effet, on peut se quéter et

rechercher son identité selon différentes démarches : «Se ressourcer en se

1EDMOND Marc, Psychologie de l’identité soi et le groupe, Belgique, DUNOD, 2005, p.4.

2lbidem. p.3.
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recupérant(se retrouver en s approfondissant (s analyser), en
s ‘expérimentant(coincider avec soi), en s’actualisant (s’exprimer) en se projetant
(se vouloir) »*. Le choix de la démarche dépend de la forme de 1’exil dont souffre le

sujet en question, il peut en tirer une seule comme il peut les entamer toutes.

En se cherchant, on espére toujours se trouver soit par voie de définition, soit
par voie de coincidence avec soi-méme, on est mieux a méme de Vérifier
I’exactitude de sa définition ; on coincide d’autant mieux avec soi-méme (ue,
s’ étant défini, on trouve dans les méditations de la définition des moyens adéquats
de retrouvailles avec soi. Autrement dit, rechercher 1’identité ¢’est quéter, se définir
soi, ce que nous traiterons dans le titre suivant : comment les Héros -notamment
ceux de La trilogie Nordique- ont entame des aventures a travers le temps et
I’espace et méme leur étre, pour se retrouver. Singulierement chez Lyyli Belle dans
L’Infante Maure, pour laquelle nous avons consacré ce chapitre ou nous exposerons
les etapes de sa quéte et ses différentes aventures en compagnie des autres

protagonistes a la recherche d’une véritable identification ou définition.

Dans La trilogie Algérie, la crise identitaire se manifeste a travers le motif de
la terre, qui ne peut étre dissocié de celui de I’identité. Repoussée dans les coins les
plus sombres de cette Algérie meére, I’identité du petit Algérien est effacée,
I’identité¢ nationale n’est donc plus légitime, 1éguée a la guise de 1’administration
francaise, au Frangais de 1’Algérie frangaise. Omar s’interroge sur ce qu’il est
réellement, non pas pour sa mére ou ses sceurs, ni aux yeux des voisins, mais dans
ces terres qu’il connait si bien. Tlemcen ou Bni Boublen en passant par la cave
dans Le métier a tisser, ne s’offrent a lui que comme lieux de description de toutes
les miséres qu’il vit. Omar cotoie d’autres personnages qu’apparaissent moins dans
les autres textes mais qui ont chacun une identité a exprimer : le passif a I’image de
Mostefa Kara, le battant comme Hamid Serradj, le résistant comme Comandar et

méme les survivants comme les habitants de Dar Shitar.

! Secrétariat social d’Alger : Recherche d’Identité, Essai sur la quéte de soi en Algérie
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Omar et son rapport avec la nourriture, ou le pain de tous les jours. Face a la
misére de sa famille et de tous ceux qu’il connait a Dar Sbitar, il sait que cette
quéte du pain ne cessera tant que le mot misére sera la.

Malgré ces douleurs, Omar s'inquiete non seulement de ce qu'il allait manger,
mais aussi de la tristesse de tous ceux qu'il voit chaque jour. Cependant, il est plein
de confiance en cette terre qu'il appelle I'Algérie, et du haut de ses dix ans, il
distingue cette terre d'une autre ville natale qu'il connait. L'Algérie, la terre ou il est
né, il ne reconnait plus cette terre, car elle ne donne pas aux enfants ce dont ils ont
besoin.

Le pain est pour celui qui peut 1’avoir sur sa table, signe de confort que ne
peuvent pas se permettre tous les habitants de Dar Shitar. quand il est absent de la
table, il est symbole de pauvreté.

Face a cette éternelle quéte du pain, le probleme de la conscience identitaire
s'est posé. La plupart des habitants de Dar Sbitar s'inquietent de la nourriture de la
journée. Des gens comme Hamid Serradj aident les habitants comme Omar, a
repenser a ce qu'ils ont, ce qu'ils sont et a ce que cette terre représente pour eux.
Méme les propriétaires legitimes ont été privés de leurs droits. ils souffrent a ce
moment-la, beaucoup de gens n‘ont pas le courage d'affronter la dureté de la vie
quotidienne. La question de l'identité ou des droits volés ne semble pas les
concerner.

Dans Le métier a tisser, le pain est présent, certes in aussi quémandé, mais
d’une maniére moins intense que dans La grande maison, et L’Incendie, dans
lesquels, le pain est accompagné d’autres aliments, dont Omar ignorait méme le
nom, il est disponible contrairement aux autres premiers volets.

Omar surveillait les deux gaillards aux cheveux huilés,
ils s’¢étaient fait servir chacun deux petites saucisses au
poivre rouge, a I’intérieur d’un morceau de pain, Ils y
mordaient a belles dents, avec un appétit glouton. lls en
vinrent treés rapidement a bout. Alors d’un mouvement
concerté, sans un mot, ils se levérent. 1l payerent avec
quelques piéces de monnaie sur 1’étroit comptoir
encombré d’ceufs bouillis de brochettes de foie cru...un
morceau de pain.(Dib,1957,p109).
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La fagon avec laquelle Dib a décrit les aliments montre a quel point Omar
s’intéressait au détail de sa quéte dont il ignorait encore I’objectif.

Dans La trilogie Nordique, tout est magnifié et amplifié pour augmenter la
gravité de l'expérience et transcender les changements de style. Compte tenu de son
innovation radicale dans le choix des thémes et attitudes de creation, la nouvelle
écriture de Dib se manifeste dans son ancrage sémantique et la révélation des
conditions dans un style particulier est tout aussi importante.

La quéte des personnages est aussi serieuse que dans les premiéres ceuvres de
Dib, mais sa manifestation est différente. Dib a habilement utilisé un nouveau mode
d'expression, une arme aussi puissante que la dénonciation de la premiére trilogie ;
les personnages des deux trilogies n'ont cessé d'étre des interlocuteurs socratiques,
car ils evoluent dans leurs diégeses ou ils ne cessent d'appliquer la soi-disant
maieutique ou l'art d’accoucher I'esprit. Cette technique a été adoptée par tous les
personnages de Dib et de leurs interlocuteurs, car ils ne cessent d’interroger et de
s’interroger.

Cet acte est dd aux multiples traumatismes intérieurs qui sont difficiles a
dépasser sans pouvoir trouver le sens de leurs consciences et expériences ; ce qui
les oblige a analyser et s’analyser a partir des actes et interactions de soi et de
I’autre.

Cette perspective s’effectue dans le but de créer un moyen de communication
entre les différents composants de la psyché de chaque personnage, qui se perd dans

le chaos de I’incompréhensibilité des propos émis par celui qui dit «-je ».

Le personnage ou la personne mene une quéte inachevée pour définir et
identifier les objets et les personnes, les endroits...Tout ce qui I’entoure est censé
étre interpréte, il est incapable de reconnaitre ce qu’il affronte dans sa vie, il ne peut
pas nommer par manque ou par perte de la parole, son quotidien est orné par d’états

de conflit entre soi, et soi et entre soi et les autres.
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3.2. Quéte de soi a travers le voyage et I’aventure

La quéte de soi est envisagée par Dib a travers la crise de la parole, autrement
dit I’'impuissance de nommer les choses et les personnes a conduit les personnages a
s’engager dans la recherche des noms perdus et des sens insaisissables. Cette quéte

n’est pas spéecifique, elle va de pair avec la quéte de soi.

La parole est pour Dib la constituante principale de son écriture,
métamorphosée en une aventure bourrée d’énigmes, Les personnages sont souvent
en état de confusion dii aux absences et aux états de vide qui mettent les récits dans
le néant. Faina est prise par les comportements inexpliqués de Solh, Lyyl et Lilly
Belle souffrent des absences de leurs péres, Solh cherche a comprendre le langage

mathématique.

La quéte est une quéte des sens, la présence intense des lettres et journaux est
le reflet de cette envie de révéler la présence de 1’écriture comme élément fondateur

de cette aventure.

Dans le dernier chapitre de ce travail, nous avons essayé de trouver les
signifiances des noms propres. Ed est d’une grande importance dans Ila

compréhension des messages chiffrés par Dib a tenté de se voiler derriere Ed.

Un nom est surdéterminé en ajoutant des traces autobiographiques aux textes,

car Ed serait la fin de son nom Mohammed.

Chacun des personnages de Les Terrasses d’Orsol a pris sa part ou est chargé
de sa mission, qui illustre a merveille dans La trilogie Nordique par la totalité des
héros, singulierement Lyyli Belle, Ed et Solh qui ont entamé une quéte dans
I’intérét de se retrouver et se reconnaitre, a vrai dire, pour lutter contre la fatalité de
cet exil qui a représente pour eux un concurrent robuste qu’il était exclu de pouvoir

vaincre, sauf s’ils prenaient le risque d’aller se chercher la ou ils devaient le faire.

En dépit de son age immature, Lyyli Belle a été marquee par la force
spirituelle, elle possédait une énergie fatale inspirée de son grand besoin

d’appartenir a une filiation précise.
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Ayant entamé une quéte vers I’infini et I’inconnu, peut-étre sortirait elle de la
brume. Elle cherche les solutions de toutes les énigmes qu’elle a affrontées, lancée

par I’espoir des retrouvailles un jour.

« Comme quelqu’un qui ...s’attend a se rencontrer lui-méme, tout ce que
chacun de nous cherche. (Dib, 1994, p.51)

« Mais d’ou en ce moment, cette enfant me vient —lle ?De quel exil, de quel

occident obscur » ? (Dib, 1994, p.60)

L’innocence de Lyyli Belle et son enfance ont été presque détruites dans cette
quéte indéterminée car elle ne vit pas comme les autres enfants de son age ; la
confusion entre ces deux péles, et ces rites qui n’ont pas cessé de créer des génes

douloureuses, dues a ces gouffres qui remplissent sa vie et détruisent son ame.

Lyyli Belle a pris conscience que la quéte qu’elle entamera en quémandant son
nom perdu doit débuter a partir de soi, ce raisonnement 1’associe a une personne

mature.

« [...] une histoire pleine de trous [...] je suis la sceur de tous ceux —la : arbre,
fleurs, ombres, lumieres et les bétes [...] et méme les pierres. [...] je n’ai d’ailleurs

peur de rien .parce que, aussi, je suis de moi la sceur et le fréere ». (Dib, 1994, p.69)

Dés le début de sa recherche, elle s’est rendue compte, que son chemin sera
plein de difficultés, surtout face a cette division entre le Nord et le Maghreb et
également entre son age et sa grande responsabilité. Elle décide de s’éloigner de cet
univers qui ignore ses besoins en tant qu’enfant censee jouer et profiter de son age.
Ce besoin qui reste insatisfait en elle, la pousse a entamer son aventure, elle fait de
I’air son point de départ vers la sérénité, Lyyli Belle se transforme en air avant de

partir loin

[...] une enfant qui s’assied dans un fauteuil et joue
avec ses doigts de pieds. Ou une enfant qui perd son
temps a discuter avec son papa, mais je veux bien lui
laisser cette image avant de partir loin. Indifférente. Qui
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aspire D’air jusqu'a fondre et disparaitre d’ici et
d’ailleurs. Jusqu’a étre I’air. (Dib, 1994, p.30)
L’air que définit Victor Hugo était : « [’air est d’abord moitié brute, moitié

forét ; mais I'air veut devenir I’esprit de [’homme. »*

Pour Chevalier et Gheerbrant, I’air présente une notion complémentaire avec
I’eau, la terre et le feu. Il est associé au vent qui est celui de ’esprit ; et au souffle
qui actionne toute chose, et aide a la création. Il représente le monde subtil,
intermédiaire entre le ciel et la terre ; c’est le caractére de la légéreté et de la
ductilité ; il forme avec le feu un élément actif qui correspond assez exactement a la
fonction de Vayu?qui le considere comme purificateur, compris dans son essence,
qui est le milieu propre de la lumiére, de I’envol, des vibrations interplanétaires. Il

est la voie de communication entre la terre et les cieux.
« Et moi je suis un fantome, je joue a la fille de I’air » (Dib, 1994, p.37)

Lyyli Belle s’identifie aussi a un hérisson, cet animal qui occupait un espace
éminent dans la mythologie des Anciens, un animal armé de tous les c6tés comme
un vaillant : « /...] il est donc, en résumé un héros civilisateur, lié au début de la
sédentarisation des nomades turco-mongols. »? Il est considéré comme un inventeur
du feu, et le conseiller écouté des hommes qui retrouvent, grace a lui, le soleil et la
lune. C'est un animal impur, plein d'amour pour ses enfants; il se cache aux creux
des arbres pour entasser ses richesses et les nourrir. Il est prét a s’enrouler dans ses
piquants quand il sent une menace, il est caractérisé par son intelligence et son
avarice ; il a un logis a deux issues. Ce rapprochement avec cet animal révele Lyyli

Belle dans sa quéte ambigué.

Victor HUGO. La légende des siécles. Les petites épopées, Claude meillet, 1859, p.102
2Chevalier &Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, 1988, Laffont Jupiter, p.19.

% Ibidem, p, 498-499
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«Je suis encore couvert d’épines sur la peau et sous la peau avec cette
histoire qui n’a pas de fin. C’est & se demander si une personne est un hérisson

dont les piquants poussent en dedans. » (Dib, 1994, p.112)

Un deuxiéme animal, émerge dans le dictionnaire des synonymes de Lyyli
Belle : I’oiseau qui tombe de son nid apparait aussi comme identifiant ; il symbolise
les relations entre la terre et le ciel. D’aprés Chevalier et Gheerbrant, dans le
Taoisme! les immortels prennent figure d’oiseaux signifiant la légéreté et I’ame
dissociée du corps, lls symbolisent un état d'existence supérieur, joignant des
sphéres spirituelles, ou les capacités principielles de I’homme que Dieu leur a
données. L’oiseau peut aussi indiquer, la vigueur qui aide ’homme a s’exprimer

avec discrétion.

Un autre role est attribué aux oiseaux, celui de pouvoir communiquer avec les
dieux, c’est ’ame intermédiaire entre la terre et le ciel, symbole de « /'union des

ames et de la fécondité, de la descente des Ames dans la matiéere »2.

Dans L Infante Maure, Lyyli Belle est douée d’une puissance fantastique, elle
comprend le langage des animaux, elle révele une certaine camaraderie avec la
nature. Ce caractére évoque une puissance héroique qui découvre son caractere
d’élue.

[...] je suis comme lui, j’appelle au secours [...] un
poussin qui tombe puis s’accroche a tout parce que ¢a
veut vivre, veut arriver a ce bout de soleil tombé du

méme arbre et qui remue au loin. (Dib, 1994, p.133-
134)

Une quatrieme métaphore est attribuée a Lyyli Belle : elle se compare a une
pomme qui se balance. Cette métaphore illustre sa position d’entre-deux car elle est
aussi suspendue entre ses origines maghrébine et européenne, y compris les

traditions, langues et religions.

! Chevalier& Gheerbrant , Dictionnaire des symboles, 1988, Laffont Jupiter., p.669.
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I1 s’agit aussi d’un moyen de connaissance qui est tantot le fruit de I’arbre de

vie, tantot de 1’arbre de la science du bien et du mal.

Dans les traditions celtiques, la pomme est un fruit de magie, de révélation et

d’entretien de la jeunesse, symbole de renouvellement et de continuelle fraicheur.

Dans le domaine profane et suivant ’analyse de Paul Diel, la forme sphérique
de la pomme symbolise les désirs qui se forment dans la psyché de chaque individu
sur terre. Sa forme révéle pareillement la complaisance dans ces désirs. Par ce

symbole cosmique, on distingue un éclaircissement de la trajectoire de Lyyli Belle.

En plus de tous ces identifiants, Lyyli Belle s’est comparée a un arbre dont
elle admire la « verticalité »* et son éternité, nourrie de son espoir et son endurance.
Gréce aux racines ancrées dans la terre et aux branches éparpillées dans I’air, 1’arbre
demeure un symbole d’entité, et dans son éternelle évolution, la vie s'éléve vers le
ciel, évoque toutes les significations symboliques verticales, relie aussi les trois
niveaux de l'univers : souterrain par les racines, creusant dans les profondeurs de
son enfoncement, superficie et hauteur. A cause de ses racines enfoncees dans le
sol, ses branches s‘élevent vers le ciel. L'arbre est généralement considéré comme
un symbole de la relation qui s'établit entre la terre et le ciel. Il emprunte
naturellement le chemin de 1’ascension de ceux qui sont visibles, vers l'invisible ; il
s'éléve et redescend pour désigner le role de ce héros, mediateur entre le ciel et la
terre; « ...il devient alors symbole de la création tout entiére »* L’arbre pipal qui a
symbolisé le grand éveil dans les traditions judéo-chrétiennes, était le symbole de la
colonne vertébrale qui soutient et retient le corps de I’homme, la colonne est le
temple de ’ame. Dib a choisi I’arbre pour rendre visible verticalité et aussi son role
en tant que salvateur, car ses fruits nourrissent les croyants qui représentent un

danger pour le diable.

IChevalier &Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, 1988, Laffont Jupiter, P.62.

2 1bidem. P.25.

104



Partie | Chapitre 111 : Jeux et enjeux identitaires

Le symbolisme hindou de I’arbre -qui s’exprime notamment dans la
Bhagavad-Gita! - signifie que les racines sont I’origine de la manifestation et de

toute présence sur terre.

Chez presque tous les peuples, I'arbre sacré est un symbole de la vie sainte de
Dieu ; la libération de ses anneaux annuels s'ajoute au cycle de la vie et de la mort et

également de la réviviscence.

Michel Casenave a partagé ce point de vue avec Chevalier et Gheerbrant en
remarquant que 1’arbre inversé marque, dans ce cas, 1’origine céleste de I’homme en
I’invitant a se libérer de ses attaches terrestres par ses racines qui visent le ciel alors
que ses ramilles étendues sur la terre sont une invitation a se redécouvrir au sein de

SOl.

La trilogie Nordique est bourrée de ce theme de I’arbre, a cause de son
ambivalence entre la terre ou s’ancrent ses racines (son pere) et 1’air ou se balancent
les feuilles (sa meére), et pour signaler I’existence éternelle du tronc qui liera a

I’éternité les deux parties.

Par ce que je me change en arbre [...] je suis cet arbre.
Je vois mieux la vie avec mes feuilles. Autant de
feuilles. Et aussi bien je touche I’air avec mes feuilles

autant de feuilles, autant de mains autant d’yeux. (Dib,

1994, p.39)

Pour Lyyl, I’arbre la représente, il contient ses racines et ses origines, pour elle

cet arbre est son salvateur et aussi son refuge a jamais,

Mon arbre, c’est moi, j’ai poussé jusqu’ici haut avec
mes racines [...] je serai et je demeurerai cet arbre
jusqu'a la fin...papa pourra voir d’aussi loin qu’il se
sera mis en route [...] moi son arbre et sa petite fille.

(Dib, 1990, p.110)

! Chevalier &Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, 1988, Laffont Jupiter P.776.
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Ces indicateurs ont donc représenté pour Lyyli Belle, Lyyl et tous les autres
héros, un refuge ou s’expriment les désirs. Ces différents symboles leur ont offert
une étincelle qui pourrait étre leur flamme, qui éclairera la voie de la reconnaissance

et la révélation des vérités quétées.

Cette somme d’images n’est qu’une représentation de leurs caractéres
imaginaires qui se réfugient dans I'univers fictif. Elles sont un témoignage qui
illustre le déséquilibre et I’absence voire 1’existence énigmatique. La difficulté de se
retrouver et le mal a s’identifier demeurent présents a un moment ou la double
origine, maghrébine et nordique, partage et fragment leur présence entre deux

histoires d’existence.

Les personnages de Dib sont sous I’emprise de 1’univers des fausses
apparences. Le théme de I’ombre est aussi présent parmi les outils de leur quéte.
Lyyli Belle est I’ombre d’elle-méme, Faina est I’ombre de Solh, Roussia est
I’ombre de Borhan, Ed est I’ombre d’Elma et Aélle, chacun d’eux se voit dans
I’autre, mais seulement en apparence. Chacun veut aboutir a sa propre vérité et son
identité, pour quitter cette noirceur qui 1’étouffe ; chacun veut exister en tant
qu’enfant innocent, et grandir dans un pays loin du dédoublement de coutumes, de

langues, de religions...

«J’ai bien entendu dire qu’il arrive aussi qu’on devienne [’ombre de soi-

méme. » (Dib, 1994, p.167)

Lors de notre lecture des différents volets de La trilogie Nordique, nous

percevons que le miroir, la lumiere, sont trés répandus avec la notion de 1’ombre.

La lumiére qui est mise en relation avec 1’obscurité pour symboliser les
valeurs complémentaires ou alternantes de 1’évolution, est un symbole universel de
la divinité ou de la spiritualité ; elle est représentée par la plus constante de ses
origines, par le soleil, car on I’apergoit instantanément et il renvoie a la lune d’une

maniere lisse et tendre.
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La lumiere sous ses diverses formes est souvent, dans la tradition celtique,

1’objet ou le point de départ de comparaison, de métaphores flatteuses.

Pour le Bouddhisme, la lumiére est un symbole de Vvérité, de victoire sur le
monde matériel, sur le chemin de I'absolu ; par conséquent, elle est synonyme de
prescience et de sagesse. L'esprit est la partie sacrée de la personnalité hindoue.
Alors la lumiére est symbole de vie, de bonheur, de rédemption, de savoir-
vivre...Pour les personnages du Nord, la lumiére est évogquée comme symbole pour
accentuer le retour et la naissance des vérités absentes qu’elle cherche, I’apparition

de la lumiére et I’aube de la découverte.

Dans L’infante Maure, la lumiere est attribuée souvent au regard et a la

marche, notamment quand il s’agit des moments de joie de Lyyly Belle:

Une lumiére, en ce moment, qui sourit, brille de toute
sa surface. Je sais maintenant ce que je cherche, et mon
regard avec moi le sait, et mon cceur. Ci et ga. Des Ci et
des ¢a qui font beau, font doux en moi. Je ne marche
plus, ne foule pas la terre des pieds, je vole, Papa dit
que je suis un ceil en ceeur, il se comprend, et moi je le

comprends.(Dib,1994,p.68).

Pour Faina dans, Le Sommeil D Eve, la lumiére se manifeste aussi aux moments
de confort et de contemplation; elle est accompagnée de ce qu’on a appelé la
littérature verte, qui veut dire la personnification des éléments de la nature, a savoir
les arbres et le forét, la neige. Pour Faina la lumiére atteint méme sa conscience

quand elle est entourée par la nature qu’elle cherche, ou elle se retrouve.

Et il y a ’odeur, le froid pue et tranchant est imprégné
d’un léger parfum de pins gelés, d’azote flottant. La
lumiére qui entre jusqu’au fond de ta conscience, te
donne envie de boire sa pureté, comme font les enfants
quand ils mangent la neige .Il n’en manque pas par ce
qu’ils ont faim ou soif, mais parce qu’elle est pure,
éblouissante irrésistible.(Dib,1989,p,13).

Pour Ed, dans Les Terrasses D’Orsol, la lumiére est ce pont jeté entre les deux

rives, celle ou il se trouve et I’autre ou il réve d’étre présent.
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La lune se léve juste au-dessus du bois qui coiffe Iile
d’en face. Aussitot elle jette un pont entre notre ile, et
I’autre la-bas, et aussitdt de pont de lumiere se met a
scintiller, posé a méme I’eau arche d’Hypnos don nous
n’arrivons pas a détacher les yeux. Nous sommes assis,
Aélle et moi, pelotonnés parmi les carapaces de granit
qui dégringolent en troupeau, dans I’océan. Le ciel est
clair, encore blanc.(Dib,1985,p157).

Le miroir est la deuxieme notion présente avec la lumiere, il a souvent
indiqué I’observation des mouvements relatifs des étoiles ; il reflete la connotation
de Vérité, de sincérité, de cceur et de conscience. Bien que sa signification profonde
soit différente, dans la tradition japonaise les miroirs sont également liés a la
révélation, la vérité plutdt que la pureté. Il peut assiéger I'ame ou la vitalité des
personnes pensantes; un moyen utilisé pour lutter contre le pouvoir et la magie des
diables, car ils ne supportent pas de se voir sur glace. La raison pour laquelle les

miroirs sont considérés comme des « gris-gris salvateurs pour le Satan »*

Le miroir est un symbole féminin, lunaire, qui met en vue ce qu’on appelle le
yin et le yang qui sont aussi des signes d'harmonie et d'union entre le mari et la
femme. Les miroirs brisés sont des miroirs séparés ; les miroirs et les plans d'eau
sont utilisés pour la divination et l'interrogation des fantbmes et des dieux ; leurs
réponses aux questions sont en effet des symboles de sagesse et de connaissance et
de sagesse creatrice, le miroir révéle l'identitée, la différence et I'essence. La
tendance des mystiques représente I'idée des doubles miroirs qui évoque la capacité
de créer l'invisible a partir du perceptible afin de révéler les choses cachées. Nous
avons déja parlé de cela dans le point précédent en disant que le miroir est un signe
révélateur de soi, la rencontre de l'autre, car les deux sont psychologiquement

similaires et indissociables.

La caverne en tant que theme régne, pareillement, sur toute I’ceuvre du froid.
En herméneutique, elle indique le monde rupestre et souterrain plus au moins

obscur, la matrice maternelle, elle figure dans les mythes d’origine, la renaissance et

! Chevalier &Gheerbrant, Dictionnaire des symboles, 1988, Laffont Jupiter P.776.
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I’initiation chez de nombreux peuples ; elles sont les plus anciens lieux de culte de
I’humanité, elles sont figurées aussi comme un monde parallele dans les traditions

initiatiques grecques.

Pour Platon, la caverne est un lieu d'ignorance, de douleur et de chatiment.
L'ame humaine est enfermée par les dieux dans les cavernes qui sont considérés
comme le théatre du culte des enfers. Durant cette période, la grotte peut révéler aux
maitres de la nuit le contact de puissance de I'enfer et du chemin de la lumiére; la
caverne comporte donc une signification, non seulement cosmique mais également
éthique ou morale. Elle représente avec ses spectacles d’ombre ou de marionnettes,
le monde d’apparences agitées d’ou I’ame doit sortir pour contempler le vrai monde
des realités, en suivant la route pour trouver le bien et le mal. C’est aussi
I’exploration du moi secret, notamment du moi primitif refoulé dans les profondeurs

de I’inconscient ;

La grotte est aussi figurée comme un endroit étrange ou deux mondes se
rattrapent. Les cavernes sont habitées par des gnomes et des nains, des gardiens de
trésors cachés auxquels I’homme ne peut accéder qu’aprés de dangereuses

aventures psychiques, et des risques.

Dans notre corpus la caverne et la fosse indiquent le retour a 1’origine et
I’ascension au ciel, y penétrer permet de comprendre les choses dissimulées et

trouver 1’identité égarée et I’origine imprécise.

C'est un retour aux secrets de la vie avant la naissance et a I'obscurité du désir
profond ; entrer dans la grotte, c'est chercher I'identification, la ou l'individu devient
lui-méme et accéde au processus d'intériorisation psychologique de la maturité. Il a
besoin d'absorber le monde collectif qui s'imprime en lui, au risque de le déranger,
intégrer ces apports dans ses propres avantages, de maniére & aménager sa propre
personnalité et s'adapter a la personnalité du monde environnant au cours d’un
processus d'organisation. Sa relation avec le monde extérieur est synchronisée ;
dans ce cas, la subjectivité essaie de résoudre sa distinction. 1l n'y a pas de temps

dans la grotte, car la nuit et le jour se complétent, présentant I'image idéale du
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centre spirituel du monde, car ce n'est qu'en se retirant en soi qu’on peut
communiquer avec lui a 1’aide des pouvoirs célestes et un esprit cosmique. Le
concept de renaissance s'impose comme maitresse, en particulier I'idée de s'envoler

et de s'infiltrer dans le royaume supréme de I'existence a travers le pic lumineux.

Lyyl, dans Neiges de marbre, se manifeste tout au long du roman, dominée par
ses idées erronées, enfermée dans ses incertitudes, elle ne comprend ni le monde,
ni les gens, ni soi ; elle n’arrive pas a se définir, a s’apparenter et prendre place au
sein de sa famille ; elle n’est pas reconnue socialement, elle avoue qu’elle souffre de
ne pas posséder un nom, une filiation précise, une identité. Elle cherche une relation
avec son pere, qui est en fait d’ascendance maghrébine, afin de mieux se distinguer

et découvrir des parties qu'elle ne connait pas :

Je ne m’appelle plus .le nom est la lampe qui éclaircie
votre figure, mais sa lueur pourrait aussi cacher votre
vraie figure et ne montrer qu’un masque .le plus moi,
est — ce mon nom, est-ce moi ? [...] je suis sans nom je

ne suis que moi. (Dib, 1990, p.53)
« C’est son pays et moi donc, personne ne m’empéchera de dire qu’il est le

mien, quand bien méme j’ai un autre pays » (Dib, 1994, p.147)

Lyyli Belle et Lyyl demeurent au fil des pages, confuses et étouffees, brisees

par I’attente et le suspens favorisé par I’espoir des retrouvailles.

En suivant les empreintes de ses ancétres, Lyyli Belle a décidé de voyager
pour se chercher a travers le monde, ’air et les objets, elle tente de réaliser un

voyage étranger au voyage méme.
3.2.1. Formes de quétes

3.2.1.1. Quéte purificatrice

Comme nos protagonistes sont étouffés de craintes et de doutes, ils ont décidé
d’entamer 1’un de ces voyages, pour trouver a la fois leur identité et leur quiétude.

Ils P’entreprennent en quéte d’un savoir définitif pour se retrouver au sein de leurs
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familles ou dans leurs pays. Ils cherchent aussi leur monde de I’enfance qu’ils ont
quitté  tres tét, comme Lyyli Belle qui prend son vol vers son chemin pour

reproduire sa vie, ou a vrai dire recommencer son existence qui est celle des siens.

Lyyli Belle entame son voyage a partir de son lit, le point de départ de sa
quéte qui a commencé par un changement de corps, celui d’une enfant petite de

taille, en une géante.

« Ce lit que peut étre considéré comme un navire on s’y allonge et on est parti

.C’est un navire avec lequel on va loin, trés loin » (Dib, 1994, p.21)
« faire aller la nuit 1a ou elle doit aller maintenant » (Dib, 1994, p.12)

« Je voudrais m’envoler dans les bras de mon arbre, je voudrais réver [...]

D ’un pays loin d’ici, dans le grand monde. » (Dib, 1994, p.15)

Son accroissement de taille n’est qu’une progression spirituelle et 1’arbre
qu’elle tente d’atteindre. Elle est en quelque sorte le moment de se retrouver avec
ses origines qui sont, d’apres elle, les seules qualifiées a lui rendre la paix dont elle

a toujours manqueé.

A travers ce voyage, elle rattrape son nom qui sera peut-étre la liaison qui
supprime cette déchirure.

[...]7allonge a plaisir mes jambes, qui se font si
longues a présent qu’elles semblent vouloir sortir par la
porte et méme de la maison, Si grande que je devienne
et lui rien, seigneur, je me fais tellement I’effet de
marcher sur des échasses qu’il y a des jours ou j’ai le

vertige. (Dib, 1994, p.89)

Un voyage entrepris en dépassant I’espace, le temps et les normes, en

s’attachant a 1’espoir de trouver son corps, sa source.

Couchée, je glisse les pieds devant et vers le haut, et
encore plus haut, cette fois je tombe dans le ciel .sa
beauté devient mon lit je fonds dans un bain de
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ravissement, mais aussi je me sens renaitre...faites
corps avec tout. (Dib, 1994, p.12)

A travers ’air et la mer, Lyyli Belle a tracé son itinéraire de quéte, pour
dévoiler sa destinée et comprendre les rites de son existence disharmonieuse, au-
dela du ciel et des vagues qui sont a la fois des obstacles et médiateurs entre les

deux univers du dessus et du dessous.

Elle cherche dedans, un penchant pour la tenir et la maintenir. Elle a besoin
d’une personne ou d’un objet qui pourrait la mettre sur la bonne voix. Elle veut
aboutir & la découverte des secrets, elle cherche la parole dont son pére a besoin
pour comprendre ses propos. Elle s’est engagée dans sa propre quéte en partant de

son lit entouré de cette immense obscurité.

« L’obscurité du monde serait juste capable de vous tendre la main, une bonne

main, et vous conduire la ou de paysages graves vous attendent » (Dib, 1994, p.11)

La tache de Lyyli Belle se realise aussi dans la forét qui est ’indice des
dangers de la nature sauvage, des concaves dissimulés, du desordre inquiétant, par
I’impression d’étrangeté sentie au-dedans, qui symbolise aussi le monde extérieur,

un elément qui se contredit avec les anecdotes légendaires.

prés de ces facteurs effrayants, la forét peut aussi jouer le rdle d’un
tranquillisant, un lieu ou I’homme s’isole pour s’éloigner des tracas du monde, un

révélateur de la quiétude spirituelle et de I’entente avec Soi.

C’est aussi le symbole de la virginité et des robustesses antiques ou chacun

peut mieux connaitre son fond et son &me dans cet espace illimité.

Lyyli Belle, comme Lyyl, court derriere ses origines a travers son envie de
réintégrer les siens dans son pays; donc son voyage est également, un désir a
accomplir, le désir de remonter a la source et de posséder la fontaine qui est en fait

sa source et sa parent¢ magrébine vue comme 1’éclat du jour.

Si tu veux voir la lumiére et jamais ’obscurité ne court
sans cesse plus loin vers le couchant parce que loin a
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I’ouest, le soleil ne descend que pour relever la téte
Join a P'ouest, c’est I’est, I’est céleste. (Dib, 1994,
p.58)

Un voyage a travers le ciel et la mer, accompagné des étres qui ont parcouru
avec elle toutes les villes du monde, en dépassant 1’heure et le ciel, orientée vers le
chemin du savoir, une quéte de ses origines et de ses sources, qui ont été la clef de
son désir ; le voyage donc était pour elle un véritable besoin, une prise conscience

de son origine qui forme son identité magrébine.

«Je n’ai eu qu’a fixer mon regard sur [’horizon, et je me suis vue emportée
plus loin sans arrét plus loin pour aboutir ou dans tout ce désert, devant une tente
de Bédouin » (Dib, 1994, p.58)

Ed, dans Les Terrasses d’Orsol, et tout au long de I’histoire, ne méne pas de
quéte pour chercher ce qu’il connait déja, mais plutdt pour avoir une identité au sein
de Jarbher cette ville ou habitent les indifférents. Ed s’est fixé un objectif, celui de
s’identifier aux hommes de la fosse, il veut décrypter le mystere de ces spectres. Sa
préoccupation fondamentale est de leur donner un nom. Car il sait a quel point il est
difficile la tache, de nommer les choses.

Mais il y a ce repére du diable, comment ’oublier ? 11
ne va pas avec le reste, avec tout ¢a, il ne cadre pas et je
ne peux pas faire (penser, me comporter) comme s’il
n’existait pas. Ou comme si je I’avais moi inventé.
Alors, comment faire, comment le prendre ?...Des bétes
avais-je supposé le premier jour, mais, figées dans un
sommeil de sauriens, si bétes il y a comme je le pense,
elles ne se distinguaient pas ou guére des rochers ...les
hideuses créatures ne se signalent pas davantage ni plus
vite au coup d’ceil que je donne ...elles ont tout le
temps été la, elles ont simplement commencé a se
mouvoir. Si lente, si peut dire, car elles le font de si
faible, si lente, si misérable facon que tous leurs labeurs
seraient susceptibles de passer pour une hallucination.
(Dib, 1985, p. 41-42)

113



Partie | Chapitre 111 : Jeux et enjeux identitaires

La quéte de Solh dans Les Terrasses D Orsol, est exposée a travers ses va-et-
vient entre sa chambre et cette fosse ou s’abritent ces créatures. La grande envie,
voire le grand besoin de divulguer le secret de la fosse, le pousse a se battre
continuellement devant ces étres méconnus, il a abandonné sa mission et ses
rapports, qu’il est chargé de rédiger chaque jour, il s’est donné comme tache, cette
fosse. Il part a chaque instant pour la voir et la revoir, uniqguement pour satisfaire

son désir d’identifier ces spectres.

Il cherche aussi a identifier son état d’ame, il veut le développer en cherchant un
diagnostic convaincant, a cette maladie qui supprime et efface tout ce qu’il constate
chaque soir, ce qui le met devant 1’obligation de recommencer a nouveau son
aventure.

3.3. Rationalités de I’identité

3.3.1. L’écriture du corps pour une quéte de sens, « Le corps nu »

L’écriture du corps est une tendance, qui a bénéficié d’un intérét soutenu de la
part de la critique littéraire, ¢’est une thématique en pleine effervescence, elle vient
de prendre place dans les écrits maghrébins d’expression frangaise, bien que ses

variétés textuelles et thématiques sont riches et consistantes.

Cette écriture cherche a immédiatiser le discours littéraire maghrébin en
offrant de nouvelles perspectives et champs de critique. Pour Dib, écrire sur le corps
est une maniere de révéler la douleur a travers la chair, qui donne une empreinte
ineffagable de son corps ou de son personnage, qui s’écrit afin de nouer un lien

avec son écriture. « sans trop se payer de mots, avec des mots au ras des maux » *

L’affirmation de cette stratégie d’écriture s’accomplit en se libérant des
différentes contraintes du monde réel. Elle émerge suite au mouvement de son esprit
qui s’élance, de La grande maison, & La trilogie Nordique, en franchissant

plusieurs métamorphoses textuelles, thématiques et discursives.

1 Dib, Mohammed « Note liminaire » L’enfant Jazz, in ceuvres completes de Mohammed Dib ..poésies.
Edition Etablie et présentée par Habib Tengour. Paris, Editions de la différence, 2007,p311.
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Une question se pose : comment Dib a-t-il pu exprimer la douleur de ses
personnages a travers le corps ? Quels éléments évoque-t-il dans son texte pour la

révéler ?

Dib s’est servi du corps dans la totalité des textes, méme ceux de La trilogie

Algérie, dés les premiéres pages de La grande maison, en décrivant Veste de Kaki :

Les yeux de Veste de Kaki exprimaient une
interrogation avide de béte apeurée. Omar y lisait
I’attente, I'espoir frémissant, I’inquiétude. Mais, peu a
peu, un sourire 1’illumina. Deux rides dures naquirent
sous les ailettes de son nez et lui étirérent le visage...
Sa petite patte étroite, L’enfant plongea ses regards
dans les siens sans rien dire. (Dib, 1952, p, 13)

Le passage qui marque le plus cette écriture du corps, est celui de la page 73 de
La grande maison quand Omar est parti chez Zhor. La scene qui s’est passée entre
eux a conduit le discours vers une imagination. qui se détache totalement de ce que
Dib a placé a la fin : la description des mouvements des deux jeunes, Omar et Zhor.
La minutie et la vigilance avec lesquelles Dib décrit les traits de leurs corps permet

au lecteur de s’impliquer dans sa diégése et de se sentir présent chez Aini.

Elle lui lanca par trois fois son appel ; au dernier, il y
alla. Elle s’approcha de lui. Il la sentait debout contre
son corps, dont la tiédeur I’envahit, soudain, elle lui
donna un violent coup de genou dans I’aine .Omar jeta
un petit cri et tomba a terre en sanglotant. Zhor se
pencha sur lui et lui baillonna la bouche de sa main, Il
dut s’immobiliser pour ne pas étre étouffé ; il se tint
tranquille. La main de la jeune fille glissa le long du
corps, d’Omar sans difficulté, 11 percut alors le bruit
soyeux d’un corps qui s’étendait a ses cOtés. Retenant
sa respiration, Zhor ne remuait pas plus que si elle
dormait... brusquement il éprouva, une Sécurité,
puisqu’il ne tarda pas a ressentir un malaise qui se
changea vite en angoisse...des mots graves sortaient de
sa bouche, enveloppait Omar, mais il n’en comprenait
pas le sens. (Dib, 1952, p.73/74).

Dans ce passage, Dib a voulu manifester le corps comme un porteur de sens, un

sens exprimé autrement. Le lecteur s’illusionne en imaginant un contexte autre que
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celui qui a été visé par son créateur ; cette fausse interprétation est due a 1’absence
de parole qui a mal conduit le discours et I’interprétation de I’acte. Ce que ressentait
Omar en étant comprimé contre Zhor renvoie au sentiment des belles choses qui
nous font mal. Or on y reste attaché.car ¢’est en pleine présence que nous sentons

I’amertume de 1’absence.

Zhor a le méme age qu’Omar, elle s’introduit dans la diégése par le biais de son
corps, elle se manifeste et s’efface progressivement dans la trilogie. Dib I’a intégrée
ainsi, non pas pour des raisons de séduction, mais plutét pour s’opposer & Omar en
tant qu’antonymie a la masculinité. Il visait également, la révélation de I’absurdité
camusienne, a travers le choix d’une telle attitude des enfants, de la fille envers le
garcon, a vrai dire de la femme envers I’homme, dans une société patriarcale regie
et dominée par la présence masculine. Autrement dit, Dib a voulu mettre en exergue

la force de Zhor qui fait pleurer Omar.

Dans les récits du Nord, il décrit les traits de ses personnages minutieusement,
les parties du corps les plus présentes sont la main, le sein et le sang, et cela pour
revendiquer 1’état originel de I’homme, loin de tout ce qui peut étre rajouté a son

essence.

La nudité, en herméneutique, est le symbole qui exprime 1’état originel de

I’homme, elle efface tout signe de différenciation sociale ou hiérarchique.

Dib dévétit ses personnages pour faire appel a I’initiation de 1’homme qui
revient, en effet, a 1’état du nouveau-né. Les moments ou Dib montre ses
personnages nus, sont presque des scenes ou il indique son désir de s’abandonner

aux puissances suprémes

La nudité est aussi le symbole de I’innocence originelle et 1égendaire qui
régnait au paradis. Loin de toute signification érotique, les parties génitales sont

complétement ignorées.

Faina se redresse et, comme excédée, assise comme elle
est ; ne tarde pas a se dépouiller de ses habits. Quelques
gestes et elle en est débarrassée, elle n’a plus rien sur
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elle. L herbe recoit maintenant sa nudité, une nudité
liliale, avec ses duveteuses rousseurs aux aisselles et a
la naissance des cuisses. (Dib, 1989, P.191)

La signification la plus proche de notre sujet est celle qui considére la nudité
féminine comme la plus dangereuse puisque s’y dévoilent les secrets mémes de
I’univers et de I’abime du divin. Donc la nudité joue un réle primordial dans la
quéte des sens, ce que nous avons déja révelé dans le point précédent lorsque nous

avons traité les crises de la parole dues a I’incapacité¢ de nommer les choses.

Faina et moi, tout nus, puis nous engouffrer dans un
hangar, un vaste hall sans caractere ni destination bien
définis : Nous y avions trouve refuge pour notre nudité,
encore qu’elle ne nous génat pas beaucoup, nous la
considérions plutét comme une chose plutdt naturelle et
méme réjouissante ; mais elle pouvait en géner d’autres
(Dib, 1989, p.121)

Donc Dib n’a pas opté pour cette écriture uniquement pour décrire les traits de
Ses personnages, pousses par une envie ou un besoin libidinal. 1l a révélé cette
écriture pour dévoiler le grand pouvoir que tient le corps humain, il révele a travers
la chair un sentiment de dépassement et de victoire. La nudité était pour lui un
message chiffré, le porte-parole de toute personne opprimée. Se deshabiller est

I’acte de revendiquer la liberté de penser, de dire et surtout d’écrire.

Dib a dévoilé sa destinée a travers le choix de ce procédé d’écriture, 1’écriture
du corps, pour consolider I’idée de 1’appartenance identitaire par le biais de
I’appartenance génétique qui est bien décidée préalablement. Ce qui a été affirmé

par Marzano dans son livre La philosophie du corps :

Le corps est notre destinée. Non pas parce que I'étre
humain n'est pas libre de choisir la vie qui lui convient
le mieux et qu'il est génétiguement déterminé a
accomplir certaines taches plutdt que d'autres a cause
de sa nature corporelle, mais parce que,
indépendamment de tout choix et de toute décision, le
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corps est toujours la, indépassable, pour le meilleur
comme pour le pire.*

La déclaration du malheur dont souffrait le personnage de Dib s’est réalisée a
travers un besoin d’affirmation, en faisant du corps un moyen d’écriture qui
précéde la chair qui s’abime et se décompose. Comme nous 1’avons déja vu dans sa
biographie, Dib fut pris de folie au contact des travaux de Kafka, de qui il s’est
inspiré pour cette écriture. L’écriture du corps est souvent une écriture féminine,

depuis Virginia Woolf.

Dib écrit sur et par le corps afin d’exprimer son épuisement car il est inapte a
communiquer, impuissant face aux noms des pays. Il est pétrifié par I’amnésie et le
vide créé par les énigmes qui entourent son langage incompréhensible. Il a aussi

envie de découvrir les vériteés.

Faina et moi, tout nus, puis nous engouffrer dans un
hangar, un vaste hall sans caractére ni destination bien
définis : Nous y avions trouveé refuge pour notre nudité,
encore qu’elle ne nous génat pas beaucoup, nous la
considérions plutét comme une chose plut6t naturelle et
méme réjouissante ; mais elle pouvait en géner d’autres
(Dib, 1989, P.121)

Donc I’écriture du corps s’emploie pour mettre en lumicre la vérité toute nue,
dans son état brut et originel, ou se cachent les vérités ultimes de 1’existence. Les
personnages de Dib se dépouillent de leurs vétements pour dire qu’ils sont engagés

dans I’aventure de la liberté, corporelle et spirituelle,
3.3.1.1. Le sang paternel

En cherchant une appartenance, on s’identifie souvent a un lieu (on est de tel
endroit), a la couleur de peau (la négritude) a une langue ou a une religion par
exemple on se range parmi les musulmans ou les chrétiens en se classant dans 1’une

des colonnes. Nous nous sommes identifiés a la vie que nous tenons de nos parents.

! Marzano (M). La philosophie du corps. PUF, (2007) Paris. P. 122.
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A vrai dire, Nous nous sommes catégorisés a partir de notre sang, dit le sang
paternel, qui est 'une des rationalités qui construisent et organisent 1’existence,

elles réglementent les rapports humains de base, sans doute.

Cette rationalité de sang paternel diffuse dans la société un modeéle de base, le
pére qui peut se présenter comme citoyen, révolutionnaire, travailleur...mais tous

ces statuts ne s’accomplissent que si ce dernier est un pére

Mais ces modéles doivent composer avec le fait que
I’on ne se reconnait jamais autant soi-méme que
lorsqu’on est pere et que 'on accomplit les roles
attachés au rang que I’on occupe par rapport au sang
paternel.’

Pour ce qui est du théme du sang, 1’herméneutique énonce que son réle dans la
symbolique n'est pas aussi important que dans les rituels, mais il y apparait souvent
comme l'image de base de la vie. Le sang est généralement considéré comme un
élément sacré de la vie. Il rend le corps humain plein de vitalité, c'est pourquoi il est
utilisé dans la plupart des cultures. Il ne peut couler qu'aprés une préparation
minutieuse. Le sang est considéré comme le seul aliment pour les créatures
surnaturelles. On en déduit qu'il peut étre lié a I'idée de "demi-vie™ apreés la mort. Il
représente la nourriture indispensable a la vie du diable. Dans la magie
traditionnelle, le sang est une substance spéciale qui enveloppe la personnalité
intérieure d'une personne. Pour les Azteques le sang humain était nécessaire pour
redonner au soleil les forces qu’il avait perdues lors de son voyage nocturne a

travers le monde souterrain.

Le personnage du pere désigne par le sang est décrit par Dib dans La trilogie
Algérie, dans son roman La danse du roi, en disant que son pére ne serait jamais vu
de pres, qu'il n'était qu'un agresseur de sa mere, qu'il était un copiste. Dans La

trilogie Nordique le sang comme symbole est utilisé a plusieurs reprises, est associé

Secrétariat social d’Alger : Recherches d’identité : essai sur la quéte de soi en Algérie .p.44
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également au personnage du pére pour lequel nous consacrerons un chapitre

(personnage, nom propre)

Partant de ces interprétations du motif du « sang », nous concevons que les
personnages de La trilogie Nordique sont tous hantés par cette envie de s’identifier

et retourner a la terre mére a c6té des leurs avec lesquels ils partagent le méme sang.

En sémanalyse le signe du sang s’attribue souvent a la trilogie dite Blut and
Brod qui signifie que les hommes partagent le méme sang. Son fameux slogan est

constitué de la mort, du sang et de la terre sous 1’espéce de la mere.

Dib a évoqué ce théme pour réveler I’identité de ses personnages en la
concrétisant sous cette forme, biologique matérielle. 11 1’associe toujours dans ses

écrits toujours a la mére dévorante qui demande 1’autosacrifice de ses fils.

Faina a son tour est prise par ce besoin de manger le sang au point d’en perdre

la raison; elle ne garde qu’une seule pensée, celle de boire le sang.

« Maintenant je n’ai plus qu 'une pensée . manger du sang, manger parce que
je répugne a le boire sa se presente sous forme de galette de seigle ou, au lieu de

lait ou d’eau, on a incorporé du sang » (Dib, 1989, p.28)

« Depuis ma sortie de I’hépital, je n’a pas d’appétit pour d’autres nourritures,

par contre ce pain au sang, j 'en raffole » (Dib, 1989, p.28)

L’envie de s’appartenir, le désir du retour ont tout dominé dans 1’esprit de
Faina, elle tente de redevenir la louve pour se retrouver et se réconcilier avec Solh,

cette rencontre est devenue son seul souci.

« Te mordre. Te mordre comme je le fais chaque nuit, dans les mauvais réves
qui peuplent le noir de ma solitude, Te mordre jusqu'a ce que je me noie dans ton
sang » (Dib, 1989, p.102)

Le sang est le signe qui determine la terre, ou I’appartenance paternelle,

retrouver sa terre est devenue un mythe, 1’idée de manger le sang régne et domine
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les pensées de Lyyl qui veut n’avoir que du sang pour revenir dans son pays. Cette
envie n’accepte pas la permutation, le sang rien que le sang. « Maintenant je n’ai
plus que ne penser ; manger du sang .Manger parce que je répugne a le boire. Ca
se présente sous forme de galettes de seigle ou au lieu de lait ou d’eau on a

incorporé du sang » (Dib, 1990, p.28)

Dib réclame a travers la voix de Solh, le sang qui s’est écoulé lors de la guerre
de libération, dans un discours collectif ou il revendique le sang des siens.

Autrement dit son sang.

Je m’en vais ainsi dormir un peu, et je reléverai, et
j’irai leur réclamer mon sang et le sang qu’ils ont fait
couler ; ou qu’ils soient; je me partagerai en mille
individus plus exigeants, que les autres qui diront
tous : « Restituez le sang répandu!» Ah que mon
propre sang m’ébouillante. (Dib, 1989, p.129)

Le sang symbolise I’identité et I’appartenance paternelle, autrement dit le pays
natal que cherchent tous les personnages deés le premier texte. Cet élément s’est
manifesté chez Dib non seulement en tant que solution rougeéatre, c’est aussi une
source de santé et de vitalité perpétuelle, que renferme la personnalité profonde de

la personne.

La signifiance qui nous a attirée le plus, en analysant le sang, est celle des
Azteques, qui considéraient le sang comme le seul moyen de redonner au soleil les
forces qu’il avait perdues lors de son voyage nocturne a travers le monde

souterrain ; seul le sang permettait de retenir 1’ordre cosmique.
3.3.1.2. Le sein maternel

La rationalité du sang paternel suscite des sentiments d’honneur, de crainte, de
respect, de fidélité ; la rationalité découlant du sein maternel suscite des sentiments
de possession active et passive : on possede sa mére et on est possedé par elle. Ces
sentiments de possession s’étendent a tout le domaine des biens, la mére est le signe
de ce sur quoi lesquelles les autres ne doivent pas porter le main et aupres de

laquelle il faut bien se reposer.
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Dans ces conditions, de la rationalité du sein maternel, naissent des structures
et des pratiques sociales caractéristiques : 1’inviolabilité de la maison, le culte de la
vie privée, le souci de l’intégrité physique de I’épouse, le caractére sacré de la
nourriture et des moyens de subsistance, la défense jalouse des terres, troupeaux et
entreprises, le sentiment de possession passive et active a I’égard de la patrie, de la

nation et du bien public.

On s’identifie au sang paternel comme au principe de la transmission de la vie,
on s’identifie au sein maternel comme au principe nourricier de la vie ; de la méme
fagon, on s’identifie a la maison, aux champs, aux troupeaux, a la patrie car ils sont
eux aussi des principes nourriciers. Ainsi, « la vie qu’on vit a une saveur, a la fois
masculine et féminine sa saveur masculine prédomine dans les rapports aux

personnes qui sont les plus importants»!

Cette logique régie par le sein maternel est également structurante de
I’existence, en complémentarité seconde avec le sang paternel. a sa facon elle
engage toute une philosophie de I’existence : « La catégorie de la paternité
détermine [’ordre de [’exister et la catégorie de la maternité détermine [’ordre de

[’avoir. Mais [’ordre de I’avoir est la condition de [’exister.»?

En herméneutique, Mircea Eliade considere le sein comme un élément qui
dépasse toute signification ordinaire de la poitrine, qui est représentée sans
connotation erotique apparente, il est associé a la souveraine de I’univers. Dans la
civilisation hittite, le sein est le reflet de I’aspect éminemment féminin de la

maternité divine qui est mise en valeur.

Dans notre corpus, cette rationalité s'exprime a travers la nature de la relation
qui relie chaque personnage a sa mere. Dans La trilogie Algérie, la liaison entre
Omar et Aini est incarnée, elle est censée avoir un caractere sacré et divin, elle

représente la tranquillité et la force. En cette période pénible, Aini passe par des

! Chevalier & Gheerbrant, Le dictionnaire des symboles, 1988, Laffont Jupiter, p.781.

2Secrétariat social d’Alger : Recherches d’identité : essai sur la quéte de soi en Algérie .p.43
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épreuves trés dures, surtout quand il s’agit de ses bouches a nourrir, elle est
responsable envers ses enfants. Comme son mari est absent, la femme s'occupe de
la maison. lls ont la responsabilité d'essayer d'apaiser la faim des enfants, ce qui
exige un caractére ferme et une patience inlassable. Malgré sa tension avec sa meére,
Omar éprouve un amour secret pour elle. On sent qu'il a besoin d'amour maternel.
Lorsque la police est arrivée a Dar Shitar, Omar a eu peur et a estimé qu'il avait
besoin que sa mére soit avec lui. Sa meére est pour lui un mur infranchissable : " Sa

mere, ou est-elle ? Ou est ce ciel gardien ? » (Dib, 1952, p.45)

Un jour, Omar regarde le visage de sa mére endormie avec le pressentiment

qu’un jour il la perdra, il alors veut mourir et laisser vivre sa mere.

« Les enfants se sentaient vaguement fiers de leur mere, c’est moi qui
travaille, rappela encore Aini, et c¢’est mon sang que j'use, a ce travail » (Dib,
1952, p.57)

Dans Le sommeil d ’Eve, Faina se débarrasse de ses habits, en se montrant nue
avec ses traits roux, en faisant appel a Lyyli de Neiges de Marbre et Lyyli Belle de
L’Infante Maure.

Faina se redresse et, comme excédée, assise comme elle
est ; ne tarde pas a se dépouiller de ses habits. Quelques
gestes et elle en est débarrassée, elle n’a plus rien sur
elle. L’herbe recoit maintenant sa nudité, une nudité
liliale, avec ses duveteuses rousseurs aux aisselles et a

la naissance des cuisses. (Dib, 1989, p.191)

Quand Faina se débarrasse de ses vétements et se libére de ses jougs, elle

s’attache a Solh en le contemplant dans ses yeux, tout en silence,

Apres s’étre deshabillée avec mon aide, elle a pris
place dans le lit. Elle ne s’est pas étendue, elle s’est
assise sur ses talons et, penchée sur moi, elle est restée
a me contempler en silence. (Dib, 1989, p.137)
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Roussia fait les mémes gestes que Faina, elle se déshabille pour montrer son
corps, elle met en valeur ses seins, comme nous 1’avons déja dit, loin de tout

érotisme elle les montre pour révéler son envie de se libérer de la cette censure.

Puis elle fait le geste d’écarter I’encolure de sa longue
robe bleue semée de minuscules ombelles rouges, me
montre son corps, Ses seins nus en dessous. Nous
n’avions pas fini de nous chercher, déja en ces temps,
Faina, nous n’avions pas fini de nous trouver pour nous
perdre. (Dib, 1985, p.159)

« Ces derniers mots, a peine venaient-ils de me traverser [’esprit que,

touchant mes seins, j’ai senti pour la premiere fois mon lait gicler, ils en sont

mouillés » (Dib, 1989, p.24)

L’¢écriture du corps, pour Dib, singulierement celle ou il évoque les seins, est
un désir qui s’impose lors de I’écriture, en faisant des femmes la seule alternative
pour la renaissance de soi. Faina, Roussia, Lyyli, Lyyli Belle, seraient toutes un seul
sujet qui reprend possession de leurs corps en s’incarnant dans la chair féminine

afin de se montrer aux hommes a travers un corps libéré de la condamnation .

Le choix du sang et des seins, qui constituent -fondamentalement- le texte de
Dib, reflete le besoin de prendre possession de son écriture, « [’écriture est un
corps sanguinolent, aurlant et sale. Le noir de [’encre est ce sang de femme noire,

celle qui ne parle jamais, celle qui se tait toujours »*.

Dib s’est servi de la femme contre ’homme, car il la considére comme cette
créature dont le sang est I’encre de cette écriture. De plus, la femme est faible au

point de regarder en silence sans réclamer.

« Elle s’est assise sur ses talons et, penchée sur moi, elle est restée a me

contempler en silence. » (Dib, 1989, p.137)

! Interview de Toni Morrison par Roderick Rang, pour le Times. Seattle : WA, le 5 mai 2008.
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Dib a créé des personnages libérés sexuellement pour banaliser le sexe,
devant le grand besoin de s’identifier et se retrouver en mettant en valeur le corps
ou la chair, en en faisant une problématique d’écriture, voire une problématique de
langue qui lie I’esprit au corps, c’est-a-dire que la langue en tant que partie du

corps prononce et traduit ce que 1’esprit a comme propos a €énoncer.

Dib a émasculé son récit pour réduire la langue au silence, un theme
dominant. Il a fait de la voix féminine un enjeu majeur dans la reconstruction d’un

univers désenchanté, pris par la folie et I’exil.
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Conclusion

Dans cette partie, nous avons pu dégager le mythe personnel de I’auteur, qui se
forme a partir des situations dramatiques. Ces derniéres se répandent toute au long
des deux trilogies formant notre corpus et que nous avons SUpPerposees pour pouvoir
extraire le mythe personnel de Dib. Nous avons trouvé que 1’exil et I’identité sont
omniprésents comme thémes dans toutes les histoires de 1’ceuvre. En retournant vers
la biographie de I’auteur nous avons détecté une analogie flagrante entre ce qu’il a
écrit et ce qu’il a vécu, ce qui explique un tel choix de thématique. La
psychocritique nous a permis d’analyser le lien entre le moi créateur de Dib et son
moi social, et comment il s’est servi du langage pour concrétiser son drame et le
faire sortir de son inconscient pour le lecteur, en en faisant un continuum narratif

inédit et exceptionnel.

Les deux thémes en question s’inscrivent dans un ordre trés complexe car
I’exil et I’identité dépassent le fait d’étre des simples motifs a étudier. lls
s’impliquent avec d’autres thémes dont 1’analyse est plus ambigué qu’on ne le
pense. Nous avons trouvé que I’exil change de forme d’un personnage a 1’autre, il
ne s’expose jamais comme motif indépendant et autonome, mais plutdt souvent
accompagné d’autres états d’ame plus compliqués. L’errance avec ses différentes
tournures est 1'une des manifestations de 1’exil, et de méme la folie, qui a éte
exposee a travers deux registres, 1’'un dans les textes réalistes ou la folie prend
I’ancienne conception et les textes nordiques ou elle change de symptdmes et de

marques.

De la méme fagon nous avons analysé 1’identité a partir des différentes
rationalités qui s’y lient, et nous avons étudié les formes sous lesquelles la quéte
identitaire peut se manifester, y compris la quéte purificatrice et la quéte a travers le
voyage et I’aventure. Nous avons abordé 1’écriture du corps, que Dib a évoqué dans
toutes ses ceuvres sans exception, le corps comme un remplagant du personnage.
Autrement dit, Dib se sert du corps nu quand le personnage s’efface ou prend une
pause narrative suite a une crise de présence ou de parole. Cette nudité métaphorise

le retour a I’état initial de la création de I’homme. Nous avons fait appel au sang
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paternel et au sein maternel, comme deux éléments fondamentaux dans les

rationalités identitaires.
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Dans la premiere partie, nous avons dégagé le mythe personnel de Dib, apres
avoir superposé ses ceuvres, et fait ressortir les situations dramatiques communes,
de ’ensemble de ses textes. Nous avons cherché 1’origine de son drame personnel
dans sa biographie et nous avons découvert un lien étroit entre ses textes et sa

biographie.

L’exil et I’identité ont été pour Dib, un mythe personnel exprimé par
I’intermédiaire de ses personnages voire son personnage fragmenté entre deux ou
plusieurs existences ou présences. Le texte de Dib est en effet fragmenté, que ce soit
son récit, ses reperes spatiotemporels, ses personnages, sa diégése tout entiére en
disparité. Méme la personnalité de ses personnages est découpée en deux ou
plusieurs portraits, ce qui nous a poussée a consacrer la seconde partie a 1’étude de

ce phénomeéne littéraire, « la fragmentation ou la dichotomie ».

Dans cette fresque romanesque de Dib, les personnages sont problématiques,
extrémement révélateurs d’expériences humaines, ou [’homme s’oppose
radicalement au monde et a soi, ce qui creée dans le texte deux univers divergents.
Ces intrigues se prolongent, et s’étendent d’un texte a I’autre en dépassant la simple
reprise reférentielle ou intertextuelle. Il y a eu également le retour des mémes
personnages, retour déclaré clairement ou indiqué implicitement par I’emprunt de

I’une de ses caractéristiques, par exemple physiques ou psychiques.

De ce fait, le premier chapitre sera consacré a I’analyse transfictionnelle dans
le corpus, ou nous allons dégager les liens et passerelles noués entre les différents
textes formant notre corpus d’étude. Nous nous focaliserons spécifiquement sur La
trilogie Nordique, car celle d’Algérie n’a pas besoin d’analyse pour trouver les
traces transfictionnelles qui sont déclarées franchement par le maintien des mémes

personnages et la diégeése.

La simple lecture des volets de la trilogie du froid, permet au lecteur de sentir

cette appartenance textuelle interne,
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Le deuxiéme chapitre traite la fragmentation, comme nouvelle stratégie de
création, qui révele I’incapacité des héros et leur sentiment d’incompatibilité entre
deux mondes. Nous dépeindrons les multiples malaises qui peuvent s’y lier, nous
analyserons sémiologiquement et psychanalytiquement les personnages dédoublés,

a partir de leur(s) étre(s), paraitre(s) et faire(s).

Nous recourrons également aux textes initiaux de Dib pour chercher,
I’origine de 1’aspect fragmentaire chez lui, et voir comment 1'unité peut se
fragmenter et s’éclater en multiplicité. Nous prendrons en compte 1’éclatement

narratif et textuel.

La disparité ou la scission chez Dib prend ses racines de son exil, est mise
entre deux mondes contradictoires, 1’un par rapport a I’autre. Cet aspect de division
a été adopté dés La grande maison, a travers Omar, le jeune héros ou I’enfant, qui
acquiere une conscience politique et mene sa quéte pour sortir de son enfermement
dans un monde d’interdits. Dans La trilogie Nordique le desarroi des personnages
est révélé a 1’aide de la fragmentation de 1’unité gémellaire, qui parait unifiée. Les
personnages de Dib se divisent en deux, ensuite ils se multiplient en plusieurs
consciences et états pour s’effacer a la fin comme s’ils n’avaient jamais existe.
Notre travail dans cette partie porte a justifier un tel choix, d’un point de vue

psychanalytique et littéraire.

Par la suite, nous évoquerons dans le troisieme chapitre, le moi conflictuel,
autrement dit les différentes manifestations et voix du «je» et nous verrons
comment Dib échange et permute le réle de la narration entre ses personnages,
avant de passer a 1’éclatement du récit. Nous analyserons aussi les traces textuelles

fortement présentes entre toutes les ceuvres d’ Algérie et de La trilogie Nordique.
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Dans le but d’étudier la dichotomie comme phénomeéne littéraire, nous avons
opté pour la transfiction comme théorie pour pouvoir localiser 1’ensemble des
marques confirmant la présence de 1’aspect fragmentaire, transfictionnel entre les

acuvres.
1.1. Les trilogies entre scission et disparité

La transfiction ou « la transfictionnalité » est une pratique fondée et définie

par Saint-Gelais comme étant :

Le phénomene par lequel au moins deux textes, du
méme auteur ou non, se rapportent conjointement a une
méme fiction, que ce soit par la reprise de personnages,
prolongement d’une intrigue préalable ou partage
d’univers fictionnel.

Saint-Gelais la définit ainsi comme étant une machine a voyager entre les
différents univers diégétiques des ceuvres littéraires, et la considere comme une
pratique produisant la mise en relation de deux ou plusieurs textes sur la base d’une
communauteé fictionnelle qui permet a une fiction de coexister avec une autre fiction
en lui apportant diverses adjonctions. La transfiction nous a servi dans 1’étude de la
fragmentation du texte, autrement dit la présence d’un texte ou 1’un de ses chapitres
au sein d’un autre va le compléter, ou donner plus de details sur ses faits Cette
stratégie s’accomplit pour créer des liens entre les récits. Nous présenterons dans ce

qui suit cette approche accompagnée de ses concepts.

» Approche définitoires
Saint-Gelais définit la transfiction comme le partage d’un univers de fiction

avec le prolongement des données diégetiques, d’un récit a I’autre :

Jentends le phénomene par lequel aux moins deux
textes, du méme auteur ou non, se rapportant

! BBELKHIRI, Farida.(1992)La voix du sens irréversible, La Tribune.
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conjointement & une fiction, que ce soit par reprise de
personnage, prolongement d’une intrigue préalable ou
partage d’univers fictionnel.

1.1.1. Retour des mémes personnages

Autrement dit, la reprise des mémes personnages ou d’un seul pour en faire un
personnage commun entre les récits. Dans le cas de notre corpus, 1’étude de cette
optique se réalisera dans le chapitre suivant que nous consacrerons a I’étude

approfondie des personnages, y compris leur étre/faire et paraitre.

1.1.2. Le partage d’un méme univers fictionnel

L’univers fictionnel fait référence a tout ce qui existe dans l'ceuvre et reléve de
sa diégese. Autrement dit, 'univers fictionnel d’une ceuvre littéraire est le monde

qu’elle évoque ou qu’elle déploie.

Personne ne pourra nier I’existence de ce fait et constatera des la premiére
lecture, que I’univers fictionnel des textes nordiques est similaire, surtout ses
personnages qui transcendent le texte originel pour se mettre a circuler
jusqu’a L Infante maure. La fiction renvoie le lecteur a un prolongement diégétique
produit sous la gouverne d’un seul et unique écrivain qui a pu mettre en évidence
une telle manceuvre qui Se présente, en fait, comme une stratégie génératrice de ses

créations qui opére une jonction entre 1’ensemble des ceuvres.

Les personnages romanesques de Dib illustrent a merveille cette
fragmentation, notamment ceux d’origine maghrébine, car ils se dessinent dans un
portrait ou ils se trouvent opposés ou confrontés a d’autres aux traits typiquement
occidentaux. lls sont dans une continuelle tentative pour s’associer, de dissoudre :
les cheveux noirs sont mélés aux cheveux blonds, la peau brune devient 1’ombre
d’une peau blanche et les yeux noirs sont croisés par un regard d’un bleu de mer ou
de ciel. C’est ce que décrit la petite Lyyli Belle : « Elle (sa mére) est blonde et moi
sa fille je suis brune. Elle sera cette lumiere et papa [’ombre qu’elle projettera loin.

Entre cette lumiere et cette ombre se cachera le méme secret. » (Dib, 1994, p.45)

! SAINT-GELAIS Richard, Fictions transfuges : la transfictionnalité et ses enjeux, Paris, Seuil, 2011, p.85
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A travers son discours fictionnel, Mohammed Dib a pu maintenir une
harmonie romanesque entre ses écrits qui reposent en fait sur le partage d’un seul et
unique univers diégétique. Chacun des textes nordiques aborde les péripéties d’une
méme histoire, mettant en scéne un couple mixte, et entre eux, non seulement les
dunes de sable interminables, les flocons de neige a ’infini, les rituels opposés, les
cultures différentes, mais surtout la présence d’une petite fille qui partage avec son
peére maghrébin le sentiment d’étrangeté et de déracinement. Ajoutons le
personnage de la « grand-mere » de Neiges de marbre (la grande mére maternelle de
Lyyl) qui s’absente et trouve son rival dans L Infante maure (le grand-pére paternel
de Lyyli Belle), le personnage Kiki qui s’est métamorphosé dans le texte second en
un autre en changeant sa bonne humeur habituelle, pour devenir Nikki dans Le
sommeil d’Eve. La présence de la neige aussi dans les quatre textes, ou elle se
manifeste comme le seul décor qui garnit I’espace a coté du desert qui est
incessamment décrit comme le pays du pere, qui se répand sur I’ancrage spatial des
deux univers, traversés dans L Infante maure par 1’imagination de Lyyli Belle, qui
pense au désert avec 1’odeur chaude de ses sables. De plus, des mémes composantes
textuelles débordent les frontieres des deux diégéses en passant d’un univers a
I’autre c’est le cas de la reprise des mémes objets comme le jardin, 1’arbre, le loup
aussi comme une seconde face qui occupe une place assez symbolique dans le récit
dibien et renvoie aux origines de ses protagonistes. Ajoutons cette intermittence et
cette permutation des rdles entre les personnages, notamment dans la narration, qui
a permis au personnage principal de Neiges de marbre de céder la place a sa
fille qui a cessé d’étre ce qu’il croit qu’elle est : une enfant qui joue a la marelle,

pour devenir a son tour une héroine dans L 'Infante maure.
1.1.3. Prolongement de I’intrigue et persistance des desirs préalables

L’intrigue préalable veut dire I’intrigue de La trilogie Algérie, qui résume
I’ensemble des situations dramatiques déja évoquées dans les premiers chapitres,
dans I’¢tude psychocritique, ou nous avons établi que I’identité et la perte de la
parole ainsi que I’exil et la mutilation de I’identité sont des thémes fondateurs du

mythe personnel de Mohammed Dib.

134



Partie 1l Chapitre | : Pour une étude transfictionnelle

Arrivant a La trilogie Nordique nous trouvons que ces mémes themes sont

aussi présents, mais, en changeant de registres et de constats.

Dib a opté pour une nouvelle stratégie d’écriture, il dissimule les souffrances
derriére la crise de la parole, il garde I’enfant comme personnage principal de ses
récits. De la méme maniére que dans La trilogie Algérie, il déracine Omar de ses
désirs et besoins enfantins et le place dans le monde des « grands » ou il cherche a
expliquer les comportements des gens, qui I’entourent, en commencant par sa mere
qui se montre indifférente, mais qui ne I’est pas en réalité, il cherche la patrie mere

dont parle son professeur, il compare et se compare avec ses camarades...

Dans La trilogie Nordique, Lyyli, Lilly Belle, Lyyl, EIma sont aussi des
enfants exilés de leurs nature, de leur univers, elles se sont engagees dans des
aventures qui les dépassent, elles entament des voyages de prise de conscience et de
position, juste pour se connaitre, peut-étre connaitre la raison de leur existence et

leur naissance dans des familles differemment des autres,

L’intrigue de la mise en deux a fragmenté le texte des la trilogie d’Omar en se
découpant entre la rue, I’école et Dar Sbitar, et arrivant a celle du Nord ou la

diégese est en dichotomie entre le désert et la neige.

Le Maghreb / le Nord met le lecteur dans une situation ambivalente et brouille

Ses pensees.

1.2. Temps et espace dans La trilogie Nordique

Dans les textes du Nord, Mohammed Dib a respecté 1’ordre du temps, il y a
adopté la chronologie des scenes en les placant dans un avant et un apres.
Cependant, la recherche du début et de la fin de I'histoire est aléatoire, car elle est
elle-méme un délire ou un cauchemar éveillé gravé dans un réve, et n'a rien a voir

avec I'heure de I'norloge qui trace un « avant » et un « apres ».

Le lecteur, comme I’écrivain, subit I’influence de I’époque dans laquelle il vit
au moment ou il découvre le roman. Lecture de loisir, lecture de recherche, age de

la lecture, objectifs donc et environnement référentiel entrainent des réactions
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différentes en rapport avec la génération a laquelle on appartient. Les romans
formant La trilogie Nordique se distinguent des romans historiques ; en effet, ils ne
mettent pas en scéne un passé lointain et méme, de temps en temps, ils évoquent
une grande histoire. Apparemment, ce ne sont pas des romans documentaires sur la
vie de personnes spécifiques au cours d'un siécle spécifique, et ils ne projetteront
pas non plus une certaine image sociale pour nos successeurs dans le futur. De plus,
bien que certains passages touchent a la fantaisie et aux attentes, le roman ne se

tourne pas résolument vers le futur imaginé.

Dans La trilogie Nordique, il est trés difficile de détecter le temps ou de suivre
le personnage temporellement. L’histoire s’inscrit dans une durée de quelques
heures, allant de 1’aube au repas de midi en passant par le petit déjeuner. Ainsi, le

narrateur suit la vie de trois personnages principaux.

Lyyli Belle, le narrateur de L’infante Maure, s’engage allégrement dans des
aventures et passe par des épreuves a travers le temps, en allant de Lyyli Belle

bébe, a Lyyli Belle morte et ressuscitée en jeune fille.

Je suis devenue grande. Je suis vieille plus vieille que
maman, plus vieille que papa». « Peut-étre suis-je
morte déja, et suis-je en train de redevenir jeune.
Comme j’étais jeune et belle dans ma nouvelle vie.

(Dib, 1994, p.19)
C’est un « dimanche », jour choisi pour la fiction principale, et la fiction
insérée se passe toujours le matin : «L hiver polonais, dimanche matin» (Dib, 1994,
p.43)

Notons toutefois que la chronologie qui se révele dans la plupart des romans,
avec une lecture attentive, est sciemment noyée dans « la brume ». «..Et

maintenant, il n’y a plus que de la brume : » (Dib, 1994, p.100)

Le délire semble vouloir excuser le manque de précision dans la temporalité,
notamment par la redondance des expressions marquant une époque incertaine : « Je

ne dors plus depuis un moment »
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« C’était il y a longtemps », (Dib, 1994, p.12)
« Depuis un certain temps » (Dib, 1994, p.47)

« Le temps, simplement, je n’y pense pas » (Dib, 1994, p.49)

Les repéres temporels et les dates sont mentionnés rarement, nous ne
disposons en effet que de deux dates plus ou moins précises : « Un jour, il s’en

fallait encore de quatre ans que Lyyli Belle ft née ». (Dib, 1994, p.34)

Quelques jours avant la Saint-Jean de chaque année, a lieu la soirée du 23 au
24 juin, "La Saint-Jean" qui est une ancienne féte paienne tres populaire, pleine de
signification chrétienne, et cette grande féte se passe dans la rue, surtout dans

certains pays, comme I'Espagne.

Quant a la réference a « Ismaél » (source qui a jailli sous le talon —Zem-Zem),
fils du prophéte Ibrahim, chasse de la maison paternelle avec Agar, sa mere, elle
renvoie a une époque de I’histoire biblique et coranique. Soulignons que ces deux

reperes historiques se rattachent au titre du récit de L ’infante maure.

Le temps de la narration n’est pas lin€aire. Il est interrompu par des
digressions et des insertions dans lesquelles différents narrateurs se relayent. De la
sorte, 181 pages sont consacrées a la demi-journée du dimanche. Des récits
correspondant a un temps mnémonique concourent a la structure de la grande

Interrogation identitaire.

Le narrateur le dit clairement : « Je raconte des histoires dans mon histoire »
(Dib, 1994, p.17)

La grande question de I’heure est alimentée par des retours vers le passé.

« Déja sa mére. La mére avant elle..... » (Dib, 1994, p.34)
« L’hiver polonais, dimanche matin » (Dib, 1994, p.43)
« C’était, il y a longtemps, avant que je sois nee. » (Dib, 1994, p.47)

« En ce temps d’été » (Dib, 1994, p. 52)
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« Le jardin a vu passer la Saint-Jean » (Dib, 1994, p.115)
« Au retour de [’école de musique... » (Dib, 1994, p.127)

Les reperes spatio-temporels dans Les Terrasses d’Orsol ne correspondent en
aucune facon a ce qui se passe dans le monde réel, car ils sont placés en état de
suppression ostentatoire par 1’écrivain qui, & son tour, dessine son texte en décalage

avec ’univers extérieur.

Dib annonce dés début que cette histoire se déroule dans une ville nommée
Jarbher ; et la notion du temps est simplement indiquée par les mots « semaines qui
passent », expression qui montre que ’attente commence a marquer les jours, et les
nuits, ce qui rend ’esprit trés confus et désorienté pour le lecteur qui ne peut arriver
a distinguer, entre le passé et le présent, voire 1’avenir...« et pas de nouvelles
aujourd ’hui, pas de nouvelles hier » (p. 99). « Il est atteint comme d’une balle qui
aurait mis tout ce temps pour le rejoindre (p.200). Ce désarroi traduit a merveille la
quéte que mene Dib et reflete sa nature rude et dure a évaluer comme

experience « appreéciée » dans sa confusion.

Le temps est décrit par Dib, dans ce roman, d’une maniére « élastique » qui
peut s’étendre entre les durées et se passer dans une série parfaite de sequences et
de fragments illustrant —comme nous 1’avons déja signalé- la nature de la quéte et le

but tracé dés le début de I’histoire, autant par le protagoniste que par I’auteur méme.

La question que I’on se pose: Pourquoi 1’auteur ne se contente-il y pas de
relater les épisodes de son récit dans 1’ordre chronologique de leur alternance ?
Traite-t-il d’une vérité universelle intemporelle et immortelle en disant & une autre
facon que sa quéte est plausible a tout moment ? Ce roman souléve de nombreuses
questions, car il n'adopte pas les standards d'écriture habituels, il déroute les
débutants, d'abord en éliminant les standards, les références temporelles et spatiales,
et en choisissant la séparation entre le signifié et le signifiant. Les signifiants dans
certaines structures linguistiques rendent la structure de signification chaotique.

Bref, si la connexion du temps est occultée, si la référence a la séquence temporelle
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est complétement brouillée, il ne s'agit pas d'une simple technique mais d'une

pratique esthétique fondée sur un certain mythe littéraire.
1.2.1 La littérature verte ou le personnage prépondérant
1.2.1.1 Dib le nature writter

Au moyen de la nature writting, nous voulons expliquer la raison pour laguelle
Dib a toujours eu recours a la nature comme un élément diégétique fondamental
dans son univers fictionnel. Cette littérature appelée aussi la littérature verte est un
genre littéraire qualifié au premier abord comme étant tout a fait confidentiel mais
qui pourrait bien, malgré tout, faire bient6t des remous, dans le monde de I’édition.
Ce genre, dit roman des grands espaces, est une tendance qui ne cesse de progresser
dans les cceurs et les esprits des lecteurs et lectrices, c’est un genre littéraire dans le
cadre de I’action, qui a un lien avec une situation géographique ou un endroit bien
particulier, ou la nature devient un élément indissociable des événements rapportes
dans le récit. Ainsi, dans le roman contenant des éléments de la nature writting, la

nature est presque un personnage a part entiere du récit.

Cette litterature a vu le jour avec [1’écrivain américain Henry Taureau dont
I’ceuvre présente les prémisses de 1’écologie et la vie dans les bois, ou il parle de
I’art de vivre simplement. Il nous apprend la désobéissance civile qu’il considere
comme un ordre métaphysique et moral. Cette philosophie est, pour les nature
writters une quéte spirituelle dans la vie ordinaire. La littérature verte a inspiré
beaucoup de ses successeurs. tels Herman Melville dans Moby Dick, ce récit de la
violence de la péche, ou il évoque I’exploitation aveugle des ressources et des
hommes entre eux, ou le phantasme de la supériorité intellectuelle de I’homme sur
les autres espéces pointait déja, a 1’époque, vers les inquietudes des siécles

suivants.

Chez les écrivains de la littérature verte, la nature n’est pas un simple décor,
mais plutdt un personnage clé. Dib n’est pas un pur nature writter mais il prend en
compte la dimension naturelle comme un élément primordial, notamment dans les

écrits Nordiques.
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La science qui s’intéresse a cette optique écologique est dite écocritique, elle
s’intéresse a I’analyse de la relation qui existe entre la nature et la littérature, son
objet d’étude est la terre comme théme et objectif, raison pour laquelle, nous avons
jugé utile d’entamer ce point d’analyse en passant par ’espace comme élément

constitutif de I’univers fictionnel de notre corpus.

Qu’est-ce que [I’écocritique ? Dit simplement,
I’écocritique est I’étude du rapport entre la littérature et
I’environnement naturel. Tout comme la critique
féministe examine le langage et la littérature d’une
perspective consciente du genre [« gender »], tout
comme la critique marxiste apporte une conscience des
rapports de classe et des modes de production a sa
lecture des textes, 1’écocritique amene une approche
centrée sur la Terre aux études littéraires.*

Dans la littérature verte, 1’écrivain défend, a travers son héros, une cause qui
se veut explicitement écologique, mais en réalité elle dissimule une envie de révéler
un lien avec cette nature. Par exemple, le heros montre et défend son grand

attachement a un monument, un animal ou un endroit quelle que soit leur nature.

Dib tout au long des ceuvres de sa trilogie Nordique transporte son lecteur
dans son propre univers. Il décrit minutieusement les détails des jardins et des
sapins enneigés qui 1’entourent, il connait tous les arbres avec leur histoire, il
recourt inlassablement a la statue de marbre, il est hanté par le désert et ses dunes.
Le loup est un animal qui est devenu sans conteste 1’une des constantes dibiennes ;
toutes ces marques et indices nous poussent a affirmer que le roman nordique de
Dib est un roman qui pourrait étre classé dans la catégorie des romans traitant la

nature writting.

Partant de ce constat, nous interrogerons les textes de Dib, notamment ceux ou
la nature se substitue aux personnages du récit, ou s’affrontent les normes
d’existence et ou se chevauchent la littérature et la nature, dans un portrait de

contraste qui méle la neige avec le sable, et la mer avec le désert ; un portrait ou Dib

1 Glotfelty, Introduction: Literary studies in an age of environmental crisis, Article sur La littérature et
I’espace, publié le : 3, Juillet 2013, Disponible sur https://id.erudit.org/iderudit/1017363ar.
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a completement supprimé le temps. C’est pour cette raison que nous allons nous

focaliser beaucoup plus sur I’analyse de 1’espace.

Dib a respecté a merveille la structure générale du récit, il a organisé son texte
en suivant en premier : une situation initiale, 1a ou il a placé son lecteur dans le
contexte descriptif de I’histoire. Puis il passe a son intrigue ou il perturbe son
personnage en lui octroyant une mission difficile a accomplir, tel Ed dans Les
Terrasses d’Orsol, ou Lyyli Belle dans L Infante Maure et les autres personnages,
qui se donnent cette mission réalisable seulement a travers le voyage dans la nature,
pour arriver enfin a la situation finale ou se traduit la réussite voire la victoire du

personnage dans sa mission qui s’acheve, par la mort ou la folie.

Le récit des grands espaces ou le texte vert, met la nature c6te a cOte avec le
héros de I’histoire, il conduit le texte dans un sens particulier qui exige, a chaque
reprise une escale et une interprétation qui cherche a connaitre la raison d’un tel
choix ; par exemple I’arbre qui a marqué fortement tous les textes de Dib, ce que

nous analyserons dans les chapitres suivants.

Les animaux sont également un élément de la nature, ils ont eu leur part de la
vie de I’écrivain, si ce n’est pas toute, tel le loup qui a pris le role d’un personnage
omniprésent dans la totalité des textes de Dib qui tente de transmettre un souci,

I’incompréhension de ’homme envers eux et envers soi-méme.

L’¢élément constant dans les récits du corpus est I’arbre qui chage a chaque
fois 1’aspect. L arbre désigne tout ce qui peut signifier des fins commerciales et des
bénefices matériels, il devient un sujet parlant, il tient des dialogues chimériques
avec ’homme, son agresseur, a qui il exprime ses maux et ses douleurs pour faire
preuve d’un altruisme annonciateur, et pareillement, pour se débarrasser de la
léthargie de 1’exil en tentant de secouer I’homme par la mise en évidence de ses

malheurs qui le font souffrir en silence.

Dans Du Sahara aux Cévennes, Pierre Rabhi, qui est catégorisé comme un
auteur de la littérature verte par excellence, exprime explicitement son grand besoin

d’appartenance a sa terre natale par la reprise récurrente du mot « Terre »,
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contrairement a Dib qui se sert des symboles pour dire indirectement son

attachement et son rattachement a sa patrie.

La terre est a la fois mon amant, ma mére et mon
enfant, mon amant parce qu’une relation amoureuse me
lie a elle, ma mére parce qu’elle me nourrit, et mon
enfant parce que je la nourris moi aussi a mon tour. «
La terre ne nous appartient pas c’est nous qui lui
appartenant.*

Personne ne peut nier que Dib a fait de la nature son amour, sa grande passion
et son attache écologique qui s’est concrétisée en passion poétique, La Finlande est
présente dans chaque scene de son récit qui reflete sonlien intime avec ce pays, sa
nature. Dib est silencieux, il ne parle que trés peu, il écoute plus qu’il ne parle, ce
facteur I’a baucoup aidé pour se retrouver en paix en Finlande qui est pour lui

créatrice de la paix interne et la quiétude avec soi.

Ce rapport a la nature, et singulierement la nature finnoise, se traduit par la
présence intense de ses composantes dans tous les textes Nordiques.

Dib a été fasciné par la neige et son froid, par le froid et son odeur, il adore sa
pureté, traversee par la lumiéere. Il a pu personnifier la nature au point de sentir le
parfum des pins dont il parle.

Et il y a ’odeur. Le froid pur et tranchant est imprégné
d’un léger parfum de pins gelés, d’azote flottant. La
lumiére qui entre jusqu’au fond de ta conscience te
donne envie de boire sa pureté, comme font les enfants
quand ils mangent de la neige. Il n’en mangent pas
parce qu’ils ont faim ou soif, mais parce qu’elle est
pure, éblouissante, irrésistible.(Dib.1989.p13).

Comme nous I’avons déja évoqué, la mort dont parle Dib dans ses écrits n’est pas
celle que nous connaissons déja, il la considéere comme un point de départ, une
rencontre avec son propre soi. Pour cette raison nous trouvons les deux éléments de

Dib joints 1’un a I’autre dans la plupart des passages.

1 Du Sahara aux Cévennes. Pierre Rabhi .La Villedieu : Editions de Candide, 1983. P15.
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Si jamais je mettais fin & ma vie, ce serait en un jour
pareil, dans une forét envahie par la neige éclatante,
j’irais me donner a la neige, me laisser couvrir par elle.
Question d’odeur peut-étre. Je préfere sa pureté a
I’odeur de l’air, de I’eau, de la terre. Solh j’ai sans
doute voulu dire autre chose; mais j’ai dit
¢a.(Dib.1989.p.13).

Pour Dib, les morts sont les plus chanceux, toujours par rapport a la

conception freudienne de la mort, car ceux qui sont partis aux cimetiéres sont en

paix totale, ils s’amusent en contemplant la virginité de la neige infinie. Il fait de la

nature un personnage qui agit, réagit et régit son texte.

La nuit tombe, Rien, pas une lettre de Solh. Il neige a
gros flocons. J’ai fait un tour dans le quartier prés du
cimetiére. Quel silence ! Personne, aucune trace de pas.
Une neige vierge. Les sapins du champ de repos, seuls
avec les morts, ils vous opposent leur air grave. J’ai
marché bouche ouverte pour que le bébé dans mon
ventre ait un peu de ce bonheur.(Dib.1989.p.15).

> Latrilogie Nordique : de la deterritorialisation a la

de-contextualisation

La premiéere caractéristique, que nous pouvons attribuer au cadre spatial, dans

cette trilogie, est celle de 1’opacité et de 1’inaccessibilité de 1’univers fictionnel de

Dib. Il a fragmenté le signifiant et le signifié de 1’espace, ce qui crée une

ambivalence entre le développement de I’idéologic de 1’ordre et la logique de

I’enchainement des événements dans un espace clair et accessible, contrairement a

la premiere trilogie réaliste, ou les personnages et les faits évoluent dans un ordre de

clarté apparente.

Dans la trilogie du Nord les lieux sont devenus autres que ceux de La trilogie

Algérie, le personnage se déplace entre Dar Shitar, la campagne, 1’atelier, tout est
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inscrit dans un registre réaliste ordinaire, inversement a la secondes trilogie.
I’espace ou se deéveloppent les actes et les tdches des personnages sont plutdt
couverts de neige, de gréle et de brouillard. I’atmosphére y est trés froide, mais le
soleil, le sable et la chaleur ne sont jamais absents. Il existerait une certaine
dichotomie qui mérite bel et bien le nom de noces du sable et de la neige, Lyyli
Belle, personnage principal de L ’infante maure, n’hésitera pas a méler ces deux

composantes dans le passage qui suit :
« Notre sable a nous c’est la neige, ils sont frere et sceur. » (Dib, 1994, p.31)

Dans Les Terrasses d’Orsol comme nous ’avons toujours remarqué, Dib ne
cesse de se manifester a travers ses textes sous I’aspect de 1’entre-deux, que ce soit
pour les personnages et leurs personnalités ou les lieux et leurs symboliques. Dans
cette ceuvre, I’espace se scinde entre la ville sous-sol et la ville d’en haut, pour
mettre son texte entre la lumiere de la vérité, voire la propre identité mutilée et

I’obscurité de cet exil énigme qui noircit son existence.

Le texte de Dib est marqué par une absence frappante de la mer, pour se
référer toujours au desert, qui est en quelque sorte le Maghreb, par voie de
conséquence 1’Algérie, son pays natal désigné par « Jarbher », comme cette ville
floue et tres difficile a atteindre, marquée par des trajets « orphiques » et des
voyages mystiques dans 1’inconnu, 1’infini et I’incompris...... Jarbher qui pourrait
étre emprunté a 1’arabe et vouloir « le voisin de la mer» autrement dit « au bord de

I’océan ».

Dans L Infante Maure, Neiges de Marbres et Le Sommeil d Eve, 1’espace réel
est celui du Nord, avec les lacs, la forét, la neige, le froid ; c’est I’espace de sa
famille maternelle, de ses amis ; c’est le cadre réel dans lequel elle se meut : la
maison, le jardin, somme toute 1’univers maternel, les lieux réels ou elle évolue.

C’est enfin, I’espace de son quotidien.

Dans son réve, le jardin apparait comme I’heureuse expression d’un désir

purifié de toute anxiété. Il est le lieu de la croissance, de la culture, des phénomenes
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vitaux et intérieurs. Lyyli-Belle se voit confier la lourde responsabilité du symbole

de la pérennité et de la sauvegarde génétique. Voici ce qui est dit a ce propos:

L’espace dans la I’intégralité des romans de cette trilogie est dominée presque
par le jardin plein de sapins enneigés, c’est le lieu désigné de toutes les opérations,
la ou I’on retrouve les objets de tous les jours et ou les pratiques quotidiennes

deviennent automatismes.

C’est aussi 1’espace ou les paysages intérieurs et extérieurs semblent faire

partie d’un décor permanent et stable. Voici ce qu’en dit le narrateur :

D’abord le jardin — ma premiere visite est pour lui —je
dis bonjour a nos arbres, les bouleaux, les pins, a notre
herbe, nos fleurs, surtout les buissons de roses, a leur
place aprés toute une nuit fidele, réveillée depuis
longtemps. Ce beau jardin ouvert sur la forét de plus en
plus bleue jusqu’ou elle peut s’éloigner sous ses chales
de brume. Il y aura des champignons la-dedans quand
se sera le moment et je m’y connais en champignons.

J’en ramasserai alors. (Dib, 1994, p.13)

Cet espace réel situé géographiquement est repérable grace a toutes les
indications et les informations données par le script.

Dans I’imaginaire de Lyyli-Belle, 1’espace du jardin symbolise le paradis

terrestre, ou le cosmos dont il est le centre.

« Méme a l’automne quand le jardin se rouille et en hiver quand il devient

plus grand et le monde aussi. » (Dib, 1994, P.13)

«Le jardin, ca profite aussi de cette histoire des coins les plus clairs aux coins
les plus sombres. » (Dib, 1994, p.13)

« La gardienne du jardin, de la forét et du ciel qui est au-dessus, ai-je dit,
moi ». (Dib, 1994, p.18)

« Tu es la gardienne de ta mere » (Dib, 1994, p.18)
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Lyyli-Belle commence a comprendre et a faire la différence entre le réel et
I’imaginaire, elle découvre sa propre appartenance en constatant sa vérité qui est

celle de son pére.

« Mon pays n’est pas celui de papa, mais ce n’en est pas moins un désert en
quelque sorte, un désert d’eau, de foréts et de rien— ou seul le silence connait mon

nom, pour autant qu’au désert on ait besoin d’'un nom... » (Dib, 1994, p.31)

Le jardin, cet espace réel, est le lieu de prédilection pour Lyyli-Belle ainsi que
pour Faina et Lyyl qui confondent leurs propres vies avec tout ce que du jardin : « A
tout, je préfere la compagnie de ce qu’on trouve au jardin et, d’abord, les arbres. »

(Dib, 1994, p.49)

Je traine dans le jardin sans trop savoir ce que j’espere
découvrir : des allées et entre elles, des rosiers, des
buissons ardents, des pins, des bouleaux, des places
d’herbe rase, un jardin qui s’enfonce dans la forét ; le
jardin sait qu’il est a moi pas a elle. (Dib, 1994, p.50)

La montagne, élément associé au double tissu végétal et minéral, apparait
comme la charniére de 1’espace éclaté, balisé d’un cOté par les lacs tranquilles et la
forét bleue, et de I’autre par le désert avec 1’odeur chaude de ses sables ; la
montagne, qui dans certaines religions, et notamment cette montagne dont il est
question dans la double culture des héros, constitue le pilier du cosmos et symbolise
par conséquent I’incarnation de la verticalité ; elle se voit attribuer la qualité du
maillon le plus important de cette longue histoire, faite de réel et de 1’imaginaire
telle la fosse dans Les Terrasses d’Orsol, qui est considérée comme le maillon qui
lie le passé de Ed a son présent et a son avenir qui tient a la fois de la transition et
de la hauteur. En tant que transition, la montagne participe au symbolisme du
gardien des valeurs du monde occidental ou oriental. Du fait qu’il est haut, vertical

et élevé, il symbolise la domination, la force, 1’éternité.

Dans Les Terrasses d’Orsol, 1’espace dominant ou évoluent les actions du

personnage est la ville de Jarbher, un nom non identifiable en langue francaise, mais
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on peut suggérer simplement qu'elle est au bord de I'océan, et que ses maisons sont

en bois, traversée par une riviere nommeée le Slan.
« A Jarbher...je me mets alors a surveiller ’océan... » (Dib, 1985, p.88)

« Il a un nom, ce fleuve ? Comment s appelle-t-il ?...Le Slan » (Dib, 1985,
p.187)

Et également, pour Ed son arriére-pays est montagneux, cependant que ses
habitants sont modestes. Lui se consacre a féliciter la vie, mais reste cette allure de

méfiance que le narrateur ressent.

Aucune de ces personnes affables et distinguées que je
vois, vraiment aucune. On s’adresse de gracieux
sourires, les saluts rivalisent de courtoisie comme
rivalisent dans la méme discrétion les toilettes, les
smokings portés, somptueux....Je les regarde, la
générosité de coeur et d’esprit parait avoir cessé depuis
longtemps de relever chez elles de la simple et
commune éducation pour devenir une composante de la
personnalité. Pas un de ces hommes, pas une de ces
femmes attablées ca et 13, ils présentent ni les uns ni les
autres le comportement ou emprunté ou trop libre de
qui était un secret honteux, voir méme 1’ombre d’une
contrainte sur leurs visages ou on lit comme en un livre
ouvert. (Dib, 1985, p. 25-26)

Le désert est un théme omniprésent dans les écrits de Mohammed Dib,
notamment dans La trilogie Nordique ou il en a exposé en tant que theme intrigue
d’avantage que repére d’espace. C’est un motif problématique, car il orne la quéte
des héros ainsi que celle de I’auteur en se manifestant comme le pole perdu de cette

aventure.

C’est celui qui représente symboliquement le pére Sudiste ou maghrébin. Il est

fondé sur un univers fait de réves, de songes et de fantasmes.

C’est un espace ou tout est permis, tout est possible.
Les désirs, les voeux se réalisent et I’inaccessible
devient accessible. 1l apparait comme la ligne qui est
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synonyme de nomadisme et d’errance .Comment Lyyli-
Belle percoit-elle ces deux notions ? « Papa est un
nomade -un nomade ? - Oui, il I’a dit, je ne fais que
répéter ses mots, sa patrie est un campement dans le
désert -mais ce n’est pas pour retourner dans le désert
qu’il est parti, Lyyli-Belle. -1l I’a dit : dans son pays, il
y a des gens sans-maison, sans rien qui ne cesse d’aller
aussi loin que possible avec leurs bétes et de revenir sur
leurs pas, seulement pour retrouver devant eux le sable
qu’ils ont laissé derriere eux... » (Dib, 1994, p.105)

Le désert qui subsiste, avec son amplitude, est le symbole permanent de la
lumiére divine, qui permet ’acces aux connaissances; c’est « [’indifférenciation
principielle ou c’est 1I’étendue superficielle stérile, sous laquelle doit étre cherchée
la réalité ». 11 divulgue la supériorité de la protection dans ’ordre spirituel qui
représente un ¢lément indispensable pour I’existence entiére. C’est le lieu des
mirages, de I"uniformité et des réves, ou I’on évoque la quéte d’essence et la prise
de conscience. Il signifie aussi la confrontation de la nature et celle du monde?,
avec la seule aide de Dieu; ainsi que la virginité percue dans sa nudité qu’on
associe a la page blanche sur laquelle 1’écrivain voile des signes et accouche sa
parole lancée de son exil; c’est la marque de I’éternité et de la pureté ou se

décryptent toutes les énigmes qui étouffent 1’homme.

Je dis : le pays de papa, si vous y étes, ¢’est un désert.
Du sable et du sable. Imaginer autant de sable,
personne n’y parviendrait. Je ne parle pas de compter
les grains, vous n’en verriez jamais la fin. Dans ce cas,
on ferait mieux de compter les étoiles du ciel. Jamais
autant de sable, il y en a jusqu’ou vous pourriez
compter et marcher. Et on n’a pas besoin de savoir
comment s’y retrouver : dans le désert, on est partout
au milieu, dit papa. Moi, je suis plantée justement au
milieu qui se trouve partout. On y voyage aussi sans
bouger parce que vous étes toujours la ou il vous plait
d’étre. Et partout au milieu. Papa 1’a assez répété. (Dib,

1994, p.18)

! Jean CHEVALIER & Alain CHEERBRANT, Dictionnaire des symbole, 1988, Laffont Jupiter:p. 349.
2 Jean DEJEUX: le Maghreb dans I'imaginaire francais : la colonie, le désert, |'exil : EDISUD P.135.
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Ce désert, lieu symbolique, représente 1’univers paternel et tout ce qui pourrait
s’y rapporter : le grand-pere nomade, le sable, les dunes, le basilic, la tente et enfin
les fameux Atlas qui symbolisent dans le désert, les traces, les indices, les
empreintes qui dénoncent le passage de 1’étre aimé a un endroit précis. Lyyli-Belle,
a travers cet espace imaginaire, ces hallucinations, tente de retrouver les traces de

son pere.

La dualité spatiale présentée dans ces récits est exposée sous forme de deux
univers, celui de la mére et celui du pére. Elle refléte les traumatismes et les peines
intérieures des protagonistes qui naissent de cette mise entre-deux, de la présence
des deux espaces, végétal (la forét) et minéral (la neige ou la mére), ou encore
maternel et paternel, et qui devra nécessairement déboucher sur la résolution de

cette dualité.

A travers 1’espace que dessine Dib dans La trilogie Nordique, le lecteur se
trouve dans un univers de sérénité, une exploration d’un champ éditorial purement
finnois. Il met son récit entre le soleil et la neige, la ou tout un chacun retrouve sa
symbiose et sa serénité. Dib a achevé ses quétes et ses longues traversées, pour lui
il est temps d’accéder a la retraite et au repos aprés une longue vie pleine
d’expériences et de responsabilités. Il se retire de la vie collective pour se retrouver
et éveiller ses forces, il invite a voir la vie autrement, c’est en quelque sorte 1’appel

au Soufisme ou « Sofia 4 »all » en arabe.

Un nom rayonnant, s’il en est. Il porte la méme
tendresse que celui de la coccinelle quand elle devient
la béte a bon Dieu .C’est évidemment beaucoup plus
biblique, cela pese de tout le poids des Ecritures. Et si
c’est une fille, elle s’appellera Sophia avec 1’accent
tonique sur le i, Sophia. La lumiére, la sagesse,
I’équilibre. Je n’aimerais assurément pas avoir une fille
a mon image : une éternelle enfant (Dib.1989.p.25).

Ce passage a tout dit a propos de ce que Dib cherchait en octroyant a la nature

un réle dans son texte. Dans le climat septentrional il a retrouvé son chemin, il a
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éliminé tous les obstacles entre sa personne et soi-méme, il a fait de la condition
écologique finnoise un refuge ou il entame des dialogues avec son ciel et son soleil,
il rassasie son esprit de la couleur bleue du ciel et de ’eau. Sophia illumine son
ame. « Sophia. Oui, me disais-je, et un mirage de mer m’a remplie. Un mirage ou
les couleurs du ciel et de [’eau s’inversaient : bleu noir pour [’azur, et toute claire

en dessous, une paleur illuminée pour la mer. » (Dib.1989.p.25)

De La grande maison, a L’Infante maure, Dib a manifesté son grand pouvoir et
son style talentueux de métissage entre les cultures et également entre les espaces
paradoxaux. Il a su arriver aux fonds de nous-mémes par le biais de cette défense de
la nature, comme étant un élément fondamental de I’univers fictionnel, une fois en
écoutant les cris et les sabbats des femmes a Dar Sbitar, 1’autre en sentant la fumée

des cheminées et I’odeur du froid des foréts d’Helsinki.
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Nous avons jugé utile de chercher I’origine de cette notion de fragmentation
en littérature, car notre épreuve vise a expliquer comment ce phénomeéne d’origine
psychologique s’est transformé en une manceuvre littéraire maitrisée & merveille par
Dib. Cette opération consiste a subdiviser le personnage en tant qu’entité, en deux
existences opposées 1’une par rapport a 1’autre, et voir comment cette stratégie de
disparité est appliquée, surtout au niveau de la narration, en créant un enjeu entre le

«je» et « I’autre ».

2.1. Fragmentation

2.1.1. Historique de la notion

La fragmentation, ou le déchirement entre deux, apparait pour la premiére fois
avec le mythe du célébre couple des Dioscures, Castor et Pollux, nés dans le méme
ceuf, de I’'union de Zeus avec la mortelle Léda, en méme temps que dans un autre
ceuf apparaissait le couple des sceurs fatidiques, Hélene et Clytemnestre. Les
premiers finiront par se partager I’immortalité, la constellation zodiacale des
Gémeaux de la protection de Rome par Romulus et Remus interposés qui sont eux-
mémes des jumeaux, tandis que les secondes seront porteuses de la mort et de la
destruction : Héléne provoque I’affrontement de deux peuples dans la guerre de
Troie, tandis que Clytemnestre déclenche les meurtres en series de la famille des
Atrides. On mesure la toute la complexité du theme du double : I’origine en méme
temps divine et humaine de la « double naissance » crée a la fois des demi-dieux
(Achille ou Siegfried), mais permet aussi d’expliquer I’antagonisme irréductible du

Bien et du Mal.

Selon le dictionnaire Larousse, la fragmentation est I’acte de dédoubler, ou
d’étre dédoublé, de partager ou d'étre divisé en deux. La dichotomie ou répétition,
en littérature, représente un double mythe universel, et toute sa complexité vient de
la combinaison des mutations. L'autre, dérivé du principe d'identité, évolue
doublement vers l'autre, dans lequel « je » n'est plus « je », mais « autre ».
Initialement définis comme deux éléments similaires, ils constituent en réalité un

tout indivisible (un duplicata de I'existence et de sa consistance, son jumeau),
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La dualité peut produire d'étranges fissures et se glisser progressivement dans
diverses formes de clivage : partant de la Iégere dualité du « double sens », jouant
avec I'ambiguité entre la « double perspective » et le fait de « voir la dualité en
s'affaiblissant », elle peut le "double jeu™ accidenté, ou méme le terrain "jumeau".
elle a finalement abouti a l'aliénation la plus compléte. Puis apparut la figure de "la
personne marchant a coté"”, ce Doppelganger qui hante les romantiques allemands,
déreglement total du double qui devient un corps étranger, un « Autre » inquiétant,
le plus souvent maléfique et qui conduit a la schizophrénie, a la folie et dans la
plupart des cas a la mort, La premiére image visible du double, « le jumeau », sorti
de l'unit¢ du méme «ceuf», se retrouve dans nombre de cosmogonies pour
expliquer les phénomenes les plus profonds de dualité physique (comme la dualité
homme/femme) ou éthique (le combat du mal et du bien). Cette dualité gémellaire
produit le plus souvent des couples incestueux, ainsi que le rappelle Claude Lévi-
Strauss, couples dont I’union donne naissance a la premiére humanité ; dans le Rig-
Veda, Yama et Yami naissent d’une jumelle elle-méme épouse du Soleil, et 1’un
récite les strophes paires du texte sacré, tandis que I’autre en dit les impaires. Le
scénario est a peu pres identique chez les Dogons, dans la relation entre Ogo, le
renard pale, et sa jumelle, Yasigui. Avec trois autres couples gemellaires, ils créent
la totalitt du monde dans ses implications a la fois cosmiques, sociales et

religieuses.

Lorsque le double n'est pas figuré par des jumeaux, il peut s'agir de l'invisible
enclavé dans le corps de I’individu dans son halo ou son aura du corps vivant, le
jumeau éthérique, le Ka des Egyptiens qui désigne pour eux la notion de la
la dualité car pour les Egyptiens de l'antiquité, tout ou presque allait par paire soit
complémentaire, soit antithétique, pour ceux qui peuvent les voir. La maladie
apparait d'abord dans ce corps éthérique*!, puis elle atteint le corps physique. La
rencontre des deux provoque la mort et signifie la mort, ce que nous avons déja

évoque dans les chapitres précédents. Le clone ou le double peut aussi étre la

L En occultisme et en ésotérisme, le corps éthérique ou corps vital, serait, I'un des corps subtils des étres
vivants (voir Septénaire), immédiatement apres le corps physique et avant le corps astral, selon certains
auteurs. Malgré la consonance du terme, I'éthérique ne désignerait pas une quelconque substance ténue, mais
ce qui donnerait a toute substance sa forme.
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matérialisation subtile de I'ame. La "star" du mystique est toujours invisible et
entourée, mais peut exister séparément. Ensuite, vous pouvez quitter votre "corps
terrestre” et voyager dans le temps et I'espace dans votre "corps astral”, mais c'est
généralement une chose risquée. Ce corps astral a survécu, ont-ils dit au corps
pendant trois jours, est resté pres de la tombe comme l'image des morts, puis a de
nouveau disparu. C'est pourquoi rencontrer son clone semble étre nocif, car cela
signifie généralement la mort. Les pratiques des chamans font de méme trés souvent
appel a un double animal ou végétal, dont le sorcier tire sa force, et dans le corps
duquel il peut s’incarner pendant longtemps grace a des rituels souvent
hallucinogenes. Les multiples extensions visibles et invisibles du double laissent
imaginer sans peine sa nécessité¢ vitale pour I’étre et, de ce fait méme, comme il
devient I’objet d’une quéte fascinée ou au contraire d’une intime répulsion.
Apparaissant comme une ombre, le double assure encore la fécondité de 1’étre
la femme sans ombre du livret d’Hofmannsthal est stérile. 11 devient 1’objet d’une
recherche inlassable quand il figure le complément indispensable, 1’alter ego de la
personne humaine, duquel tout homme ou toute femme devraient étre réuni selon

I’unité originelle de I’androgyne évoqué par Aristophane dans le Banquet de Platon.

A partir du XIX¢ siécle dés que ’étude de la subjectivité devient triomphante
et que 1’on s’aventure dans les terres inconnues de I’imaginaire, « 1I’épanchement du
songe dans la vie réelle » fait surgir des doubles autrement inquiétants. Déja Faust
disait « deux ames habitent en moi: 1’une se cramponne a la terre, ’autre

s’envole vers les cieux ».

Il faudra attendre la naissance de la psychanalyse pour connaitre les
mécanismes de «1’ombre» qui déposséde parfois 1’étre de lui-méme pour le

conduire au dédoublement.

Le mythe du double est, en tout cas, I’une des réponses les plus saisissantes

de ’humanité au probléme de I’existence du Mal.

La notion du double désigne ainsi une représentation du moi pouvant prendre

diverses formes (ombre, reflet, portrait, sosie, jumeau) que I’on trouve également
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dans I’animisme primitif comme une extension narcissique et garante de
I’immortalité, mais qui, avec le recul du narcissisme, devient une annonce de mort,
une instance critique, voire un persécuteur. C’est Otto Rank qui, avec son essai sur
le double (1914), a développé le premier cette notion dans le champ
psychanalytique, et Freud le cite longuement dans « L’inquiétante étrangeté ».
Toutefois, I’idée de dédoublement de la conscience est présente des les premiers
textes sur I’hystérie (1983 a, 1895 d) et I’inconscient méme est présenté par Freud
comme conscience seconde productrice de réves d’actes manqués. Aussi le motif du
double est-il repris par Freud et intégré dans la notion de « I’inquiétante étrangeté »,
cette « variété particuliere de 1’effrayant qui remonte au depuis longtemps connu,
depuis longtemps familier» (1919), mais qui est devenu effrayant parce qu’il
correspond a quelque chose de refoulé qui fait retour : « Le double écrit Freud est
devenu une image d’épouvante de la méme maniere que les dieux deviennent des

démons apreés que leur religion s est écroulée »*

2.1.2. Origine de la fragmentation chez Dib

Cette tradition d’écriture est présente dans presque toute 1’ccuvre de Dib. On y
rencontre beaucoup de passages ou le récit est coupé, ciselé, séparé par d’autres
éléments parfois totalement extérieurs au contexte de la situation. Une question se
pose alors : pourquoi Dib a-t-il eu recours a cette technique ? Selon Marc Gontard,
I’écriture éclatée ou fragmentée est une écriture de la colere, elle exprime donc
I’état d’esprit de I’auteur lui-méme, entre le moment vécu et le moment de la prise
de conscience. La violence des textes de Dib est celle de sa vie, le fragment étant un
morceau de quelque chose, qui a été brisée ou séparée d’un tout, et c’est exactement
le sentiment que nous avons eu en lisant ces histoires, celle d’un personnage
désorienté, cassé ou brisé d’un tout, déchiré entre deux civilisations, 1’occidentale
qu’il a découverte apres son exil, et I’orientale, arabo-musulmane, dans laquelle il a

grandi.

! DE MIJOLLA, Alain. (2002). Dictionnaire international de la psychanalyse, Hachette. P.250

155



Partie 1l Chapitre 11 : De la fragmentation a I’effacement

Les flash-back et les soliloques tracent le portrait d’un personnage désorienté,
entre deux identités, celle d’un monde nouveau, libre et idéal, et celle de son
enfance saccagée par les rapports conflictuels entre les membres de son peuple, un
univers archétypal révélé par les relations hypocrites comme le cas d’Aini et son

comportement imposé et régi par la souffrance et les conditions de vie.

Dib n’avait pas ’intention de désorienter son lecteur en inscrivant son récit dans
une fiction fragmentée labyrinthique. Il nous implique dans son texte et nous pousse
a faire des associations de type cause a effet. Les réponses a nos guestionnements
concernant cette dichotomie se trouvent dans les bribes de récits, dans ces passages
d’un registre a ’autre, dans ce vocabulaire amplifiant la violence textuelle et

reflétant la violence psychologique.

Les autres éléments qui renforcent 1’idée de fragmentation, sont le découpage de
son texte en chapitres, ce que partage la totalité de ses ceuvres, dans lesquelschaque
chapitre est composé des éléments de base: période de transition, réactif,

catalyseur, et éléments de synthese.

Les éléments de base ouvrent le roman, et se consacrent a la présentation des
personnages de leur situation familiale ; la transition consiste a raconter la révolte
des héros contre la situation problématique, Le réactif se consacre a la prise de
décision et de position, ou I’engagement dans 1’aventure de la quéte des vérités, un
moment décisif qui déclenche une série d’événements dévoilant la nature des désirs

et des talents dissimulés.

Le catalyseur, exprime le reflet total des valeurs imposées régissant 1’ordre de vie
des personnages en désarroi a 1’égard des valeurs et qualités preétablies qui leur
permettent de se découvrir en s’emparant d’un desarroi identitaire qui fonctionne

comme un catalyseur et provoque une remise en question.

Les éléments de synthése qui annoncent la fin de 1’expérience pour la
découverte de la Vérité, sont catalysés par le voyage, les retrouvailles et la rencontre
entre les personnages ou le personnage qui présente le bilan de son parcours dans la

vie et reconnait sa propre valeur et son pouvoir.
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La structure romanesque particuliere, confortée par ’ambivalence du lexique

réaliste, met en évidence ’écriture subtile de Dib.

Le lecteur de Dib est sollicité de bout en bout pour interpeller sa mémoire, de la
premiere a la derniére page, captivé par la forte présence et la personnalité des heros
qui participent activement a I’interprétation du récit. La lecture des deux trilogies,
nous permet de prendre conscience de 1’écart qu’il peut y avoir entre les mondes
oriental et occidental a travers les personnages répartis entre deux cultures, sans
pour autant se sentir a 1’aise ni dans 1’une ni dans 1’autre. Cela peut nous éclairer un
peu sur le mal-étre et le déchirement identitaire de Dib, 1’auteur binational qui
dépeint dans ses ceuvres la condition de la femme, et son développement a travers le
temps et entre deux cultures divergentes, en la mettant dans un portrait ou son corps

est vu loin de tout érotisme.

L’ceuvre de Dib est une ceuvre grincante, elle bouscule toutes les convenances
littéraires acquises, c’est une ecriture éclatée associée a un lexique confus, qui lui

donne une singularité littéraire et esthétique.
2.1.2.1. L’aspect fragmentaire en gestation dans La grande maison,

» Hamid Serradj maitre du dedans/Mr Hassen maitre du dehors

Pour ce qui est de La trilogie Algérie, les personnages sont décrits de la
maniere la plus simple que nous connaissons déja, c'est-a-dire sans aucune
particularité comportementale déclarée franchement par Dib. Cependant cet aspect
fragmentaire est présent des La trilogie Algérie, et il se concrétise a travers les deux

personnages de Mr Hassen /Hamid Serrad;.

La fragmentation a pris son départ dés La grande maison comme espace
« Dar Shitar », cette maison hopital ou Dib propose une construction d’espace
complexe. Ce lieu a bel et bien existé, c’était un hopital militaire avant d’étre
converti en foyer réunissant des familles pauvres. Le choix de ce nom n’est pas
fortuit, il représente métaphoriquement I’enfermement ou la prison, un lieu ou Dib a

fait renaitre les femmes dans I’endroit méme qui était censé étre leurs tombes
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éternelles Dar Sbitar s’expose comme une ruche, en effet cette maison regorge des
familles, chacune vient avec son malheur, son histoire. Elle reflete un clivage
d’opinions qui se réunissent dans ce foyer d’oppression. L’incursion de la police
dans la cour est un élément perturbateur et déclencheur de conflits, dans ce

microcosme de la vie et de la ville algérienne.

Pour Omar cet endroit n’est qu’un indice de dichotomie et de partage, entre la

vie du dedans et celle du dehors.

Le dedans, c’est Dar Sbitar, le lieu d’enfermement et d’étouffement ; le
dehors est le lieu d’affranchissement et de révélation des valeurs communautaires,
comme la liberté et les droits de I’homme, et également la justice sociale apprise
pour développer la pensee de la révolte. Cela commence par 1’épisode de son maitre
d’école Hassen qui franchit la barriére de la langue imposee par le colonisateur pour
éveiller les esprits de ses eleves. Omar est surpris d’entendre Mr Hassen parler en
arabe, ce qui declenche, et intrigue 1’esprit de 1’enfant qui commence a chercher le
lien entre Mr Hassen a I’école et Hamid Serradj & Dar Sbitar, le représentant de la
révolte en gestation ; il est son tuteur intellectuel qui lui préte souvent des livres. Il
est le symbole de la prise de conscience et de la révolte, c’est un militant
communiste, son arrestation bouleverse les habitants de Dar Sbitar, sa vie est
mystérieuse et pleine de secrets que méme les personnes les plus proches ignorent,
ses arrivées et départs sont un mystére, personne ne 1’entend parler, il est parti a 15
ans en Turquie et seul Dieu sait ou Il garde le silence, et vraiment personne ne préte

attention a lui.

« [...] Sa vie, pour ceux qui [’approchaient,
paraissait pleine de secrets. [...] En Turquie, a
quinze ans, Hamid disparut et Dieu seul sait ou il
alla se fourrer. Absent pendant plusieurs années, il
ne donna de nouvelles ni a ses parents ni a son
unique sceur, restée en Algérie. [...] Un beau jour,
il réapparut. La police surveilla ses allées et
venues. (Dib.1952.p.59-60).
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C’est un jeune trentenaire, il a le visage large, les yeux verts, il parait naif
et paisible, tout le monde le respecte grace a sa forte personnalité et son bon
caractere avec les habitants de Dar Shitar. « Le plus étonnant, c’est [’expression de
ses yeux verts, tres clairs, qui semblaient voir plus avant dans les gens et les choses.
»(Dib.1952.p.60).

C’est un homme éduqué, il satisfait sa faim par la lecture des livres, il se
charge d’apprendre cette attitude a Omar aussi. Il lui préte les livres pour les lire et
prendre conscience de ce qui I’entoure. Il n'est pas sympathique, il ne se méle pas

aux locataires, il n'habite pas souvent dans les grandes maisons, il ne parle pas trop.

A travers ce personnage, Dib dénonce la condamnation & la pauvreté et a la
souffrance, il veut divulguer la question de I'Algérie et répondre aux gémissements

du peuple algérien en transmettant sa voix a I’extérieur.

Dib s’est engagé a I’intérieur pour défendre I’Algérie, en décrivant Hamid
Serradj qui défend sa terre, refuse la France et déenonce sa présence. Il réfute tout
contact avec la France sous I’ordre de la domination. Il veut enseigner les femmes
de Dar Sbitar car la femme est a I’origine de toute régénération « " Il faut en finir,
avec cette miseére”. Ses phrases, claires, donnent une sensation réconfortante : tout
ce qu’il dit est juste. Un homme qui parle comme ¢a, on a confiance en lui. Ses

raisons n’ont rien de sombrement passionné.»(Dib.1952.p.115).

A son tour, Mr Hassen s’est donné pour mission de défendre sa terre avec
le méme enthousiasme en dénoncant ce contexte. Il est le maitre d’Omar a I’école
arabo-francaise. C’est un autochtone, musulman mais il parle frequemment en
francais. Il explique a ses éleves le mensonge prétendant que la France est leur pays

«¢a n’est pas vrais, fit-il, si vous dit que la France est votre patrie »
(Dib.1952.p.27), et il leur demande implicitement de protéger leur terre des colons :

« Les habitants doivent défendre la patrie de leur existence »(Dib.1952.p.20)

Nous avons parlé de fragmentation dans La trilogie Algérie, car nous avons

remarqué une énorme analogie entre les deux personnages, Hamid/Hassen; une
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sorte de partage de role et de mission, I’un s’occupe du dedans, le second se charge

du dehors.

La rencontre d’Omar avec Hamid Serradj a constitué un tournant vers la
prise de conscience de 1’enfant qui semble grandir et se projette vers la réflexion et
I’age adulte. Aprés cette réunion avec Hamid, Omar retourne chez Aini et les
femmes, avec un nouvel esprit riche d’expériences, ce qui ouvre le texte vers

I’attente du devenir.

Pareillement pour Mr Hassen qui a parlé pour la premiére fois en arabe, en
niant que la France soit sa mere. Ces deux événements ont marqué le comportement
d’Omar qui change de pensée et d’attitude qui s’oriente vers une nouvelle quéte de
verité. Donc Mr Hassen et Hamid représentent les deux faces d’une seule picce

fragmentée.

Quel que soit celui qui parle, Hamid Serradj ou Mr Hassen, Dib a voulu en
faire des porte-parole du petit peuple étouffé, «Toutes les forces de création de nos
écrivains mises au service de leurs freres opprimeés, feront de la culture et des

ceuvres qu’ils publieront autant d’armes de combats qui serviront a conqueérir la

liberté. » (Dib.1952.p.15).

Dib a jeté dans son texte des indice qui confirment que Hamid Serradj et Mr
Hassen ne sont qu’une seule personne fragmentée, il n’était pas admissible
d’évoquer le dédoublement d’une maniére explicite dans un contexte pareil. Dib a
tres bien connu son lecteur, il a maitrisé a merveille la gestion de son aspect

fragmentaire en le préservant jusqu a ses derniéres ceuvres.

La voix du maitre prenait des accents solennels qui
faisaient résonner la salle. 11 allait et venait. Mr Hassen
était il patriote ? Hamid Serradj était il patriote
aussi ?comment se pouvait —il qu’ils le fussent tous les
deux ? le maitre était pour ainsi dire un notable ; Hamid
Serradj, Un homme que la police recherchait souvent.
Des deux, qui le patriote alors, la question reste en
suspens.(Dib.1952.p23).
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L’aspect fragmentaire comme technique n’est pas nouveau dans les €crits de
Dib, elle existait depuis ses premiers récits, mais elle n’atteignait pas le texte et la
narration comme dans La trilogie Nordique ou toute la diégése est répartie en deux

parties ou plus.

Evoquer ce concept de la dichotomie, c'est préter attention & l'axe de
construction romantique chez Mohammed Dib, car ce n'est pas un theme récent, B.

Chikhi le confirme.

Le sujet fragmenté fait apparition dans Qui se souvient
de la mer, , comme un trouble dans la relation a
I’environnement  entrant  progressivement  dans
I’étrangeté, qui s’accentue dans Cours sur la rive
sauvage pour se generaliser dans les trois derniers
romans de Dib, avec la représentation de la perte du
moi et de la réalité.

Si nous analysons de prés les textes nordiques, nous constaterons qu’aucun
d’entre eux ne fait exception a cette donnée de la dualité et de la fragmentation de
ses personnages, offrant une double présence opposée 1’une par rapport a I’autre. La
lecture des textes de Dib conduit directement vers I’évidence d’étre face a une
double idéologie qui refléte un savoir dire et écrire dans les deux langues, sa langue
maternelle et celle de I’autre acquise lors de sa formation dans une école francaise.
Ne pouvant éviter ’utilisation de la langue du colonisateur, celle-ci va devenir son
arme de combat. Ce dédoublement se manifeste a premiére vue entre le francais en
tant que langue d’expression et I’arabe en tant que langue de pensée, car Dib se
trouve dans I’obligation de penser en «langue maternelle » mais d’écrire dans la
langue de I’autre, comme il I’explique dans le journal Le Monde en avouant que
I’ensemble des images mentales qui se forment dans son esprit s’élabore d’une
maniére automatique a travers sa langue maternelle (I’arabe parlé), puis ces
images s’illustrent et se concrétisent en langue francaise qui peut étre considérée
comme une langue apprise, extérieure, et qui a cependant créé sa langue d’écrivain

suite @ un mouvement persistant de va-et-vient entre les deux codes stylistiques et

! CHIKHI Beida, Littérature algérienne, Désir d’histoire et esthétique, Paris, ED, L’Harmattan, 1997, p.119
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linguistiques. A ce propos Dib se présente comme un tisserand de sens et de

perception, pour reprendre 1’expression d’6. Hind dans le journal 1’Expression:

«Vous étes libre, vous disposez de vous-méme et, la-
dessus, vous allez étre mis a ce dur apprentissage sans
que vous l’ayez demandé, vous allez étre instruit en
francais et vous ne savez toujours pas que vous étes
algérien ni ne savez ce que c’est qu’étre algérien alors
que vous savez, en revanche, qu’on ne va en classe que
pour étre enseigné en francgais, comme tous les petits de
votre age, et de n’importe quelle province de France,
bien que vous ignoriez étre, a Tlemcen, un habitant
d’un département frangais, d’une sous-préfecture pour
plus de précision, mais, ayant eu le loisir de I’apprendre
entre-temps, cela ne vous a fait ni chaud ni froid... »*

A travers les textes de Dib, le lecteur ne pourra pas échapper a I’impression
d’étre face a un texte éclaté ou une mosaique dans laquelle toutes les cultures et les
nations sont fusionnées dans une sorte de metissage, un amalgame ou coexistent
plusieurs identités et traditions sans aucune envie de supériorité de 1’une sur ’autre.
Il fait se mouvoir ses personnages dans un décor ou s’entremélent les races, les
langues et les cultures. Il crée une terre universelle qui appartient a tout le monde,
mais n’appartient a personne, c’est la terre d’Eve ol il dépasse tout critére de

classement, d’appartenance et de domination.

Le dédoublement linguistique chez Dib lui a permis de dépasser les frontiéres

de la fiction pour céder la place a I’union conflictuelle dont parle Farida Belkhiri:

Le métissage conflictuel dans I’ceuvre de Dib se
manifeste sous plusieurs formes. D’abord, au niveau de
la langue. La langue de I’ennemi qu’on réprouve, mais
qu’on aime et désire en méme temps. Le roman aussi
entre dans ce cadre. C’est une forme littéraire importée,
mais qu’on utilise pour dire la réalité algérienne. 2

! CHIKHI Beida, Littérature algérienne, Désir d’histoire et esthétique, Paris, ED, L’Harmattan, 1997.119
2 Disponible sur Internet : http://www.expressionjournal.com/current.php (23 Janvier19
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La fragmentation était dissimulée au début, par rapport a celle des textes
nordiques, raison pour laquelle nous nous focaliserons sur La trilogie Nordique ou
Dib a fortement marqué la présence du couple mixte homme maghrébin/femme
occidentale qui, inséparables sur les pages du roman, ne peut se joindre dans son
histoire. L’amour devient un réve impossible et une délirante quéte de soi et de
I’autre. M. Dib projette la problématique du couple mixte ou de I’impossible union,
une relation qui semble osciller entre deux pays, deux cultures, la rencontre est alors
un défi contre le destin que personne ne peut confronter ou forcer comme I’affirme
Freud. Le déchirement de la personne entre deux péles est vu comme étant la
manifestation d’un conflit dans une personnalité plurielle. Et pour étudier
ce dédoublement des personnages, nous commencerons par les personnages
féminins, et nous passerons, par la suite, a I’analyse de cet aspect méme chez les

personnages masculins.

2.2. Pour une étude de I’étre, le faire et le paraitre

Dans cette partie, nous comptons évoquer I’approche sémiologique de Philipe
Hamon pour pouvoir discerner la notion de fragmentation en deux au niveau des

personnages y compris leur étre et leur faire

Selon Vincent Jouve dans Poétigue du roman,cette approche se
présente comme une faculté de vouloir riposter contre les études qui ont été déja
faites autrement. Elle cible le personnage d’un point de vue théorique tout en
éludant quelques réductions de la sémiotique narrative qui cantonne le personnage a
son « faire » seulement. Ainsi nous epargnons son « étre » qui joue un réle tellement
primordial dans sa présence. « Cette derniere (malgré la proposition tardive du
concept de «role thématique ») limite en effet le personnage a son « faire», il
confirme que le personnage est bel et bien «un acteur », il a aussi un nom et un
portrait, c’est-a-dire un « étre ». Citant a titre d’exemple le personnage de Javert
dans Les Misérables de Victor Hugo, qui n’est pas uniquement celui qui s’oppose a
Jean Valjean ; c’est aussi un policier garant d’un certain ordre social et tourmenté
par des tensions intérieures. Ces ¢éléments ne peuvent étre négligés lorsqu’on

s’interroge sur le sens et la valeur des figures romanesques.
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Pour ce faire, nous allons nous appuyer notamment sur les travaux de Philippe
Hamon qui opte pour une analyse sémiologique du personnage. Il le considére
comme un « signe » et I’envisage comme une image conceptuelle que le public crée
a partir d’un ensemble de signifiants et d’indices textuels présents dans I’ceuvre, &
savoir : les traits physiques, 1’age, le sexe, le portrait moral, 1’appartenance sociale,
les aptitudes mentale etc. Philippe Hamon propose trois axes fondamentaux pour

I’étude des personnages :

 L’étre : il englobe I’ensemble des caractérisations qui définissent le portrait
physique du personnage romanesque : le nom, le surnom, 1’age, les habits, le corps,

les propriétés morphologiques ainsi que sa nature psychologique.

* Le faire : il désigne les actions et les fonctions remplies par le personnage et

le réle qu’il effectue au sein de I’intrigue.

» L’importance hiérarchique : c’est la classification des personnages selon le
degré d’importance dans le déroulement de 1’histoire. On y distingue généralement

trois catégories de classification

Dans ce tableau nous allons présenter et comparer les personnages de la

trilogie a partir de leurs étres et leur faire.
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Tableau 1 : L’&tre et le faire des personnages

Etre (s) et faire(s)

Personnage Faina Roussia Mamouchka
Une femme assez Une femme forte, Adorable pour Lyyli,
fragile, indécise, faible, | décidée, autoritaire [tout le  temps  pensive,
dépossédée. Elle est | indifférente.  Elle  est|incertaine, pessimiste, indécise,
toujours fatiguée, pelée. toujours active et occupée | absente, souffrant
Age 40 Ans 40 Ans 40 ans
Traits Blonde aux yeu Blonde aux yeux Blonde aux yeux verts
physiques verts
X verts
Origine Russe Russe Russe
Situation Mariée, a un enfant Mariée, a un enfant Mariée, a un enfant
familiale
Meétier Enseignante Enseignante de Assure des cours de
universitaire de langue langue langue

Nous remarquons que les personnages féminins, a savoir Faina et Roussia,
Mamouchka sont assez similaires, elles sont de la méme origine, elles exercent
le méme métier, elles sont, par contre, assez différentes sur le plan comportemental
et psychique, si nous pouvons dire, elles sont divergentes sur ce point. Faina est
I’exception et se présente comme une femme assez douce et fragile, indécise et
complétement possédée. Quant a Roussia, elle est d’autant plus forte, autoritaire,
décidée et indifférente que Mamouchka, a son tour, est indécise et toujours pensive,
assez pessimiste et nostalgique. Mais Faina reconnait avoir été cette statue, ce
marbre qui qualifie autant Roussia: «¢a faitun peu mal Solh, de se voir
transformée en statue » (Dib, 1989, p.108) ; cette méme statue dont parle encore
Faina : « Toutefois, examinées de plus pres, ces photos a ma grande surprise se sont

révélées étre non pas de moi, mais d 'une statue de marbre. » (Dib, 1989, p.108)

En ce qui concerne Mamouchka, on peut dire que ¢’est une autre Faina sauf
gue son loup a pris possession de Lyyli, cette fois-ci, elle est en revanche, tout

comme Faina, fragile et toujours pensive.
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Dans Neiges de marbre, il en est ainsi pour Roussia « Je me vois dans tes
miroirs, donc ton esprit ¢’est moi » (Dib, 1990,p.33), « Les yeux hantés d’une
statue. Détachée, étrangere, une statue, si elle n’est pas un fantome. » (Dib, 1990,

p.212)

Dans Le Sommeil d Eve, I'image de Faina entrainée par la folie, est exprimée
assez explicitement : « La déraison,; ¢’a été son recours. Elle ne cesse de se
prendre dans les filets de sa propre duplicité, depuis que je la connais. » (Dib,
1989, p.124)

Faina, Roussia et Mamouchka ne peuvent étre que les trois facettes qui
s’intercomplétent 1’une avec 1’autre, mais qui s’opposent en méme temps : [’une
n’est que le reflet et la jumelle de I’autre. Faina serait alors cette moitié voire ce
fragment faible et deprimé ; en revanche Roussia est cet autre fragment assez fort et
puissant qui peut tout supporter, alors que Mamouchka est cette femme qui souffre
d’une blessure sévére due a son alliance avec un mari maghrébin exilé, mais qui
lutte toujours pour vaincre le syndrome de la solitude. Nous disons que Faina est
cette Roussia quand elle perd le contréle dans ses moments les plus faibles. Faina
connaissait-elle déja son sort, elle qui avait cette peur de son devenir ? « Quel
visage prendrai-je alors ? De quelle créature inconnue, ou connue, mais dont je ne

veux étre ni la complice ni la copie. » (Dib, 1989, p.44)

Faina craignait alors cette erreur qu’elle devait supporter mais qu’elle ne
pouvait en aucun cas éviter, elle qui se métamorphosait sans cesse tout en
I’annongant a Solh : « Faina sourit,; elle sourit comme pour me révéler sa
métamorphose. » (Dib, 1989p.210). Elle incarne plusieurs images, pour devenir

celle d’une louve : « Louve je suis a la recherche de Solh-loup. » (Dib, 1989, p.106)

Il ne serait pas difficile aprés coup de m’étonner en me
rapportant mes propres paroles, en me décrivant mes
faits et gestes. Si je les reconnais ; ce n’est que pour y
voir la preuve qu’une autre s’est approprié ma voix et
mon comportement (Dib, 1989, p.22)
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Pour ce qui est de I’é¢tude de la fragmentation des personnages masculins,
I’analyse prend un autre sens et une autre dimension, car chaque personnage vit un
dédoublement assez autonome. Par exemple, Solh apparait comme un personnage
cohérent, qui s’oppose et se compléte avec Borhan et a la fois avec Faina, il va
méme a se fondre avec elle pour devenir son jumeau, voire elle-méme. Solh est une
autre facette, un autre double de Faina. « Solh, lui, avait rencontré la sienne (sa
nature) déja avant. Tu ne [’avais pas encore reconnu. Et il était déja Loup. » (Dib,
1989, p.68) « Inconnu, il le reste en revanche, tout en portant la-bas un visage de
Solh. » (Dib, 1989, p.72), « Faina est partie (...) derriére se brise mon corps
nocturne. » (Dib, 1989, p.116), et enfin : « Je me partagerai en mille individus plus

exigeants les uns que les autres. » (Dib, 1989, p.129)

Le pere de Lyyli Belle, aussi, est atteint par cette cassure omniprésente dans
presque toutes les ceuvres posterieures a Qui se souvient de la mer. Le Pére est
présenté sous 1’aspect d’un personnage qui a une entente formidable voire et de
maniere inexplicable avec sa fille. C’est le méme cas pour Borhan et Solh qui sont
pris par les va-et-vient entre deux univers distincts. Les personnages masculins de
notre corpus sont tous touchés, voire hantés par la présence du loup comme un

animal salvateur ou comme une moitié réconfortante, cependant perdue.

2.2.1. L’effacement des personnages

Cette stratégie de suppression des reperes diégétiques était déja présente en
abolissant des reperes spatio-temporels tout au long des textes nordiques ou les

personnages subissent une sorte de diminution déclarée graduellement.

Cette technique d’effacement des personnages, chez Dib, a été indiquée pour
la premiere fois dans La grande maison, a travers le décés du pére, ce qui s’oppose
a la représentation d’une famille, voire d’une société purement patriarcale. Le pére
était le membre qui équilibrait la famille d’Aini, sans lequel la famille ne pouvait
jamais étre comme les autres. Or son absence a dominé I’histoire des trois volets, et
s’envisage comme |’¢lément perturbateur. En tant dieu de la famille, la seule

personne habilitée a veiller et a maitriser par sa puissance le contrdle de sa souche,
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il est incarné généralement dans 1’ordre de 1’autorité supréme, la divinité. Michel
Casenave 1’associe dans ses travaux, a l’autorité ordonnatrice qui empéche et

interdit tout acces a la mere, en mettant en vue le fameux complexe d’(Edipe.

Dieu le pére, le pére des Dieux, le pere de famille,
I’assistance paternelle, la patrie, ainsi que dans
I’économie psychanalytique, I’instance ordonnatrice du
surmoi. Plus fondamentalement, et par le biais de la
mise en scene du complexe d’(Edipe, le pére est celui
qui interdit I’accés a la mére et qui en infligeant la
castration symbolique, fait advenir I’homme a Ila
puissance de loi*

Cette méme association a été reprise par Serge Hefez en rapprochant le pouvoir
paternel du divin, il considére 1’ordre du pére dans les sociétés patriarcales, comme

un ordre descendant du ciel verticalement, pour préserver la stabilité de son foyer.

Dans toutes les cultures patriarcales, largement et
mondialement majoritaires, les hommes ont dd trouver
le moyen de garder la maitrise de leur descendance, en
organisant, légalement et symboliquement, leur
puissance : pendant des siécles, elle tombait
directement du ciel ! Une sorte de paternité (de droit
divin), dont roi fut pendant longtemps, 1’intermédiaire :
Dieu lui transmettait sa puissance, qu’il transmettait a
son tour a tous les péres du royaume.?

Le pére est complétement absent dans La trilogie Algérie, Dib 1’a effacé d¢s les
premieres scénes de La grande maison, qu’il expose autrement, et met dans le cadre
de I’inconfort d’une famille déstabilisée a cause de cette carence. L’absence du
peére s’envisage comme I’acte responsable de toutes les douleurs qui y ont éte
évoquees. Son absence et la misere dans laquelle vivait Aini et sa famille, se

développent comme deux thémes jumeaux, 1’un étant la cause de ’autre.
J

! Michel CASENAVE, Encyclopédie des symboles, La pochothéque, 2007, p.517.
2 Welzer-Lang Daniel et Zaouche Goudron Chantal (directeur de publication.), Masculinité : état des lieux,
342 Paris, Eres, 2011. p. 72.
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En effacant le personnage du pére, Dib a effacé la cause de son déces qui reste
méconnue jusqu’aux derniers romans ; personne ne sait de quoi il s’agissait, un

accident ou une maladie, de la naissent le doute et les énigmes.

L’ignorance de la cause de cette absence évoque La trilogie Nordigue, d’une
maniére indirecte, ce qui nous oblige de dire qu’il y a une continuité voilée,
discréte, entre les deux trilogies car, méme dans La trilogie Nordique, le pére est un
personnage qui s’absente graduellement, ses départs inexplicables sont a 1’origine

de tous les maux perturbateurs, que ce soit pour Lyyli Belle, Lyly ou Elma.

L’effacement du personnage, en créant une rupture entre les membres de la
famille, influence le statut cette famille qui devient déclassée, décalée de la societe
ordinaire, tout simplement parce qu’il s’agit d’une veuve et des orphelins. Omar est
le seul homme au sein de cette famille désordonnée, une fois par I’absence de
I’époux qui laisse toute sa famille & Aini, et une autre fois par I’absence des fréres

d’Aini qui se débarrassent a chaque fois de Mama

Aini, Aini, ma fille ! Aini les tirait tous les deux. Ils
s’en allérent, emportant la vieille femme tout au long de
la galerie, jusqu’a la cuisine, ou Aini, lachant, prise la
laissa s’effondrer mollement sur le carrelage. Omar
tremblait. Les plaintes de Grand-mére étaient
empreintes d’angoisse sans nom »(Dib,1952,p30).

Aini, la veuve, a fait son choix en sauvegardant sa famille et sa mere, malgré
ses comportements durs qui amorcent la rupture avec eux. Pour Aini I’absence de
son époux est une sorte de démission de son devoir, une situation qu’elle n’arrive
pas a admettre. Dib a exploité un ensemble de procédés descriptifs pour lui conférer
un caractere particulier qui la fait sortir de son portrait stéréotypé, ordinaire: « Aini
espeérait parvenir a Oujda sans encombre. Elle avait recommandé aux enfants de
n’en parler a personne. Il ne fallait pas qu’on apprit dans la maison pourquoi elle
allait a Oujda. Elle n’avait aucune honte a faire de la contre-bande il fallait
craindre le mauvais ceil »(Dib.1952.p.89)

La technique de I’effacement s’accomplit pareillement dans le partage des

roles, des hommes aux femmes, en leur octroyant la responsabilité de s’occuper

169



Partie 1l Chapitre 11 : De la fragmentation a I’effacement

d’enfants dans une société maghrébine purement patriarcale, Aini a franchi tous les
interdits en s’introduisant dans un univers masculin et en effacant celui de la femme

qui est censée prendre soin de son charme et de sa vie.

Aini avait pensé un moment vendre sa machine. Mais
elle était leur derniere défense contre le dénuement
complet ; aussi changea-t-clle d’avis. Pendant combien
de temps le produit de sa vente aurait-il nourri cing
bouches ? Pas longtemps, sans doute. Et quand ils
auraient eu tout mangé, jusqu’au dernier sou... que
seraient-ils devenus ?  Aini conservait donc
précieusement la machine, qu’elle avait eue aux
premiers temps de son mariage : « Quand le miel était
dans du bois sureau.(Dib,1952,p123/124).

Dans La trilogie Algérie, Dib a effacé le pere par son déces énigmatique, mais
en méme temps il a effacé I’image de la femme algérienne soumise a I’homme, en
chargeant Aini, de toutes les responsabilités familiales, ce qui la propulsée

automatiquement au rang de chef de famille.

L’effacement progressif de Zhor, de La grande maison, au Métier a tisser, a
aussi marqué la diégese. Cette petite femme, qui se montre a travers son charme, et
son corps, surtout sa force, domine la présence de Omar. Zhor évolue
régressivement et s’efface totalement de I’intrigue, en allant de ’intérieur vers
I’extérieur, dans le dernier volet et des le début de I’histoire, en rendant 1’équilibre a

la diegese.

Cet effacement, évolue en paralléle avec I’ouverture de ’espace, car Dib a
transporté I’espace de Dar Sbitar, la maison des femmes, a ’atelier, ou le foyer des
hommes, cela explique I’effacement de Zhor, connue pour son charme et son corps,
qui disparait entiérement ,dans le dernier volet, la ou I’auteur a voulu voiler la vie
intime et rendre indirectement a la femme son image, cette image qui préserve ses

traits et sa valeur.

Dans La trilogie Nordique, il dilue le temps et 1’espace, au fur et aux mesures
de I’apparition des personnages, en les brouillant, il fait appel a la perte de soi, il

abroge leur présence et emprunte 1’un des membres de leur corps.
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Dans Les Terrasses d’Orsol, Ed n’a aucun contact avec les responsables qu’il
est censé rencontrer lors de sa mission a Orsol. Pareillement Faina, dans Le
Sommeil d’Eve, est enseignante, mais ses étudiants ne se sont jamais montrés en

tant que partenaires dans sa diégése.

lls se sont fixés d’autres buts, en anéantissant le programme déja lancé au
début des récits, Ed s’est écarté de sa mission et devient obsédé par le secret de la
fosse, et nous avons pu comprendre durant notre analyse, qu’il s’agissait de la

guerre de libération déja annoncée dans Le métier a tisser.

Le pére de Lyyli Belle, dans L ’Infante Maure, prend le départ sans accomplir
sa mission de garder son enfant, lui aussi s’est inventé d’autres taches et s’éclipse

dans le recit, progressivement.

Dib s’est servi du regard et de la main pour remplacer son personnage. Ce
theme est lourdement présent pour définir un moment intense, consolidant surtout
les moments de découverte de la réalité. La nature a été aussi un remplacant des
personnages effacés (le regard a été pris dans notre étude comme un facteur
révélateur de la crise de la parole, raison pour laquelle, nous I’avons étudié dans le

chapitre consacreé a la crise de la parole).

La main aussi a été fortement présente dans tous les récits de notre corpus,
comme un moyen de communication qui remplace 1’effacement des personnages.
C’est-a-dire que Dib s’est servi de la main comme du regard, pour qu’ils prennent le
role d’un actant au sein de la diégese, tel qu’il a été analysé par la Professeure
Farida Logbi dans sa thése « Le contact avec le monde extérieur s’opere par le
truchement des mains, contact physique, sensible, il refoule la communication par
le regard. Quand les mots s’avérent étre impuissant a exprimer la force des
impressions et des sensations, ils deviennent inutiles et cedent la place au contact

humain »!

! Farida EL Gradechi-Logbi : L’énonciation dans le texte discursif et I’ouverture du sens pratique textuelle de
I’ceuvre romanesque de Mohammed DIB, thése de doctorat d’état ,2004.
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Dib a voulu nouer d’autres liens avec le monde extérieur, en cherchant
d’autres moyens de communication. |l offre aux sujets souffrants de la
solitude et I’exil, des moyens qui leur permettent de remplacer leurs
destinataires par d’autres. Il divulgue a son tour des secrets de 1’existence, qui
leur permettent de chercher dans le néant des lueurs d’espoir. Il nous apprend
comment prendre le départ d’un fragment pour susciter la création d’un

monde nouveau.
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3.1. L’analyse du moi conflictuel

Dans cette partie du travail, nous évoquerons les divers phénoménes ou
s’illustre ce conflit qui a dépassé le plan textuel, thématique. Nous envisagerons les
textes ou les personnages montrent cette cassure avec soi et ’autre en optant pour

cette stratégie narrative particuliere.

Ce binarisme marque ’absence de 1’achévement des personnages, qui sont en

quéte de sens et de Vérités, voire de leur existence méme.

Je réve et je sais que je réve. C’est comme de se
regarder dans un miroir : on est devant soi et on y est
pas ; 'autre n’existe pas, ou soi —méme on n’existe pas
.Mais on est la, soi et un autre. Je ne voudrais pas avoir
a en sortir-plutdt mourir. Le miroir se briserait, il
deviendrait mouroir. La vie se viderait d’elle-

méme. (Dib, 1989, P.78)

Cette fissure renvoie a un grand besoin de se retrouver et se réconcilier avec
soi apres avoir mené une quéte dans tous les sens, par plusieurs éléments qui sont en

réalité une seule unité éclatée.

Cette opération s’effectue pour renforcer et orner I’image de la quéte présente
dans la globalité des ceuvres de Dib qui sont indéniablement riches sur le plan

thématique plus que linguistique.

A propos de la relation qui lie les romans de Dib entre eux, I’auteur confirme
qu’ils fondent une seule et unique ceuvre, il a suppléé mémement que les attaches
tissées entre 1’ensemble des romans en général, et celle qui existe entre les deux
trilogies en particulier ne comprennent pas seulement le dépecage du méme univers
fictif, le retentissement de 1’intrigue meére, le retour des mémes personnages, mais
aussi la reprise des mémes bases narratologiques. Cette répétition crée le produit
d’un éclatement narratif entre les différents récits fictions, crée un agencement
interne similaire pour la totalité des textes de La trilogie Nordique et admet

identiquement de présenter Neiges de marbre, L Infante maure et Le sommeil d Eve
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ainsi que Les Terrasses D’Orsol sous 1’allure d’un continuum narratif de plusieurs

récits intercomprhénsibles et étroitement liés.

> L’instance narrative

En narratologie, 1’instance narrative se définit comme étant la combinaison des
diverses formes fondamentales qui définissent et permettent la régulation de
I’information narrative au sein du texte. Elle se veut surtout I’articulation entre « (1)
la voix narrative (qui parle ?), (2) le temps de la narration (quand raconte-t-on, par

rapport a I’histoire ?) et (3) la perspective narrative (par qui percoit-on ?) »!

Dans le cadre des récits fictionnels, la voix narrative offre une réponse a la
question : " Qui parle dans le texte ? ". Theoriquement, cette voix depend du statut
du narrateur et sa relation avec I’histoire racontée, et permet de savoir si le narrateur
est présent ou non comme personnage dans l'univers fictif de I’ceuvre. Partant de ce

constat les théoriciens ont pu distinguer trois grands types de narrateur :

oLe narrateur hétérodiégétique : qui se trouve absent comme

personnage de 1’univers diégétique.

« Le narrateur homodiégeétique : ici, le narrateur se présente comme 1’un

des personnages de 1’histoire racontée.

« Le narrateur autodiégiétique : c’est lui-méme le héros de la diégese.

Dans La trilogie Algérie, les trois volets partagent entre eux la méme instance, elle
est a la troisiéme personne, c’est-a-dire que le narrateur est hétérodiégétique, il ne
participe pas a I’histoire, il ne fait pas partie des personnages de 1’histoire, cela nous

donne I’impression que 1’histoire se raconte d’elle-méme.

Omar ni personne n’osait toucher, sans encourir de
grands chatiments de la main des maitres, les quelques
fils de negociants, de propriétaires, de fonctionnaires

IGUILLEMETTE Lucie et LEVESQUE Cynthia, La narratologie, Université du Québec & Trois-Riviéres,
2006, disponible sur le site : http://www.signosemio.com/genette/narratologie.asp, consulté le (26/02/2020).
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qui fréquentaient I’école. On ne risquait beaucoup a les
attaquer : ceux-la avaient leurs courtisans parmi les
éleves et les instituteurs.(Dib.1952, p.13).

Pareillement dans Le métier a tisser, le narrateur est absent de la diégese, il parle
a la troisieme personne, de temps en temps il intégre des petites histoires, en faisant

des pauses.

A la fontaine du lion, I’attention d’Omar fut attirée par
un rassemblement compact qui couvrait la place de
Beylik. L’enfant s’en retournait a I’atelier par le
passage de la Sikak ; des écheveaux de laine aussi
grands que lui le revétaient de la téte aux pieds d’une
plantureuse fourrure qui degouttait de couleurs acides
et crues, rouges, jaunes, vert, indigo...Il1 s’approcha,
mais un importun lui cria.(Dib,1975.p79).

L’incendie, n’a pas fait exception aux deux autres volets, I’instance narrative,
est hétérodiégétique, le narrateur se charge de la narration, et de la description a la

fois, la narration est a la troisieme personne. Avec I’implication de quelques scénes

qui se passent sous forme de conversation.

Les fellahs sont souvent en proie a la famine, la nuit,
quand les masures s’enfoncent dans les téncbres, les
chacals errent et hurlent a la mort. Mais la sévere
physionomie de la montagne revét quelquefois une
grace furtive. C’est lorsqu’on tombe sur des bandes
impétueuses  d’enfants, haves et déguenillés, qui
s’ébattent avec allégresse dans la boue ou la poussicre

des chemins. (Dib, 1954.p.8).

La trilogie Algérie propose une seule instance dans ses trois volets. Pour
marquer ses pauses, elle recourut a la description, ou transmet les paroles de ses
personnages telles qu’elles étaient émises littéralement par leurs locuteurs, dans un

style direct.

-Skali !...

-Quoil,
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-tu es trop vieux, oui...
-Je suis trop vieux. (Dib.1954.p.51)

Le narrateur se montre comme un narrateur dieu, il est au courant de tout, il sait
tout ce qui tourne dans les esprits et les pensées des personnages, sa focalisation est
zéro. Sa description minutieuse des faits a donné un effet réel a tous les événements
narrés en les rapprochant de la réalité : « Tout au long de son sommeil, tandis qu’il
avangait dans un univers démantelé, il lancait d’immenses appels qu’une autre
personne, croyait-il lui renvoyait a la vallée impitoyablement. Par instant, il aurait

Juré que ses paroles étaient celles d’un autre » (Dib, 1952, p.133).

Pour ce qui est de I’instance narrative dans La trilogie Nordique, elle aussi
fournit une seule et unique narration autodiégiétique. L’utilisation de la premiere
personne, avec une narration qui parait omnisciente, permet 1’accés aux pensées des
personnages a travers la mise directe des lecteurs au cceur de 1’événement avec tous
ses détails. Dans Les Terrasses d’Orsol, Dib ne nous a pas permis de dévoiler tous
les indices attendus, nous connaissons seulement ce que Ed nous livre comme actes

et impressions.

Tous les événements sont narrés au présent, une narration simultanée qui
s’effectue au méme moment que leur réalisation, avec le retour en arriere pour
décrire des scenes, inscrites dans le cadre des souvenirs ou dans le devenir quand il
s’agit des souhaits ou présages. Ce qui intercale la diégése entre deux moments de

narration.

Je me tourne dans plusieurs directions et j’écoute. Ce
sont bien elles, ca vient de ces invraisemblables
créatures, ¢a s’exhale de la-dessous et a présent
quelques-unes s’avisent méme de lever les yeux vers
moi. Elles ne tardent pas toutes fois a me montrer de
nouveau leurs nuques, soit que le spectacle que j’offre
ne se trouve pas étre de leur gout. Soit que leur vue
n’ait pas la puissance requise pour porter jusqu’a cette

hauteur.(Dib.1985,p43).
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La narration autodiégiétique, a dominé presque tout le récit, avec ’intervention d’un

narrateur hétérodiégétique, ces fragments sont mentionnés en italique.

Je ne profiterai pas , je vois, de mon il ne savait pas ce
qu’il cherchait, mais il savait ce qu’il avait trouvé, il le
savait, mais n’osait pas se |’ »avouer dans le secret de
son ceeur, n’osait pas se le dire en conscience apres
midi la liberté, les hideuses créatures ne se signalent
pas davantage ni plus vite au coup d’eil que je donne,

dés mon arrivée (Dib,1985,p.42).

Le narrateur change d’instance et, pareillement, de voix qui bouscule entre
I’homodiégétique, 1’autodiégiétique et aussi un troisieme type de narrateur qui se
manifeste comme celui qui récite des prophéties, écrit en italique aussi :« de cette
cendre blafarde, comme il a recu en partage la malédiction de la lumiere...comme
il a été convie a cette féte, puis a une autre, mais pas ce soir, pas cette nuit, ce sera

un autre soir, une autre nuit »(Dib.1985.p.62).

Dib, dans Les Terrasses d 'Orsol, jongle entre deux instances, qui se rapprochent
gravement, dans le but de mettre le lecteur au sein des faits et des sentiments, au

point de se sentir impliqué dans I’histoire sans aucune difficulté.

D’aprés les deux romans Habel et Les Terrasses
D’Orsol, nous constatons que le narrateur
hétérodiégétique n’est jamais trés loin du narrateur
autodiégiétique. Il adopte sa perspective, il est parfois
dans une attitude équipollente a celle du personnage
narrateur par rapport a I’événement. Il donne
I’impression d’étre un avatar de personnage.!

Dans L’Infante maure, Mohammed Dib a inventé deux narrateurs qui sont
eux-mémes les héros de ses textes. Cela se manifeste clairement par 1’utilisation du
pronom personnel " je", du pronom réfléchi " me ", des pronoms et des adjectifs

possessifs " ma, mon, mes, le mien, les miens, la mienne, les miennes ", qui se

référent d’une part a Borhan (le narrateur autodiégiétique de Neiges de marbre et

! EL Gradechi-Logbi.Farida. (2004).L énonciation dans le texte discursif et [’ouverture du sens pratique
textuelle de I’ceuvre romanesque de Mohammed DIB, thése de doctorat d’état.p.68
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d’autre part a Lyyli Belle, qui se présente comme la narratrice autodiégiétique de

L’Infante maure.

Ces seuls mots de sa part et de la mienne hormis les
signes, les mimiques, et la parole gardera le deuil.
Autour de moi aussi, les conversations ne me livrent
que leur bruit sans plus. La lecture sera néanmoins faite
a Lyyl par mes soins, Lyyl qui grimpe d’elle-méme sur
mes genoux, n’attendant pas d’y étre priée. Elle ne veut
pas le montrer, mais frétille de plaisir. Mon grand-pére
connait le jour de sa mort, me semble-t-il, je connais
aussi le jour de la mienne. Papa entre nous, mon papa
qui est mon pére et son enfant a égale distance, mais
avec la méme voix parlant dans le sang, la méme
descendant et remontant de I’un a I’autre de nous trois,
que 'un (mon grand-pére) soit assis dans un désert et
I’autre (moi) au milieu des foréts, et papa entre nous.

(Dib, 1994, p.13)

En approfondissant ces textes, nous avons constaté que Mohammed Dib a
intégré d’autres types de narrateur. D’abord, dans Neiges de marbre nous

remarquons 1’utilisation, de la part de I’écrivain lui-méme, des expressions comme :

Celui qui dit, Je, aveugle allant d’un obstacle en
obstacle... », « Sept jours: sept fois vingt-quatre, et
celui dit, Je, parle, ne fait que parler... », « La nuit et le
jour exilés ’'un dans I’autre et celui qui dis, Je, de soi
en soi. », « Celui qui dit, Je, continue d’observer 1’une,
I’autre, il ne dit rien... », « Le narrateur a disparu, mais
non pas sa Voix, ou, peu importe, la voix qui dit, je....
(Dib, 1990, p.10)

Toutes ces phrases donnent au lecteur I’intuition d’étre face a un narrateur
hétérodiégétique qui, malgré sa position par rapport a I’histoire relatée dans le texte,
renvoie a une seule et unique voix narrative, celle du narrateur premier (le narrateur

autodiégiétique Borhan). Celui-ci le prouve dés I’incipit de Neiges de marbre en

disant :

Une chambre quelque part, une chambre au douzieme
étage, quelconque, avec ses deux Finlandais couchés,
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deux malades, et encore un troisiéme larron, 1’individu
qui dit, Je. Lui c’est moi. Je le suis autant qu’un autre,

que n’importe qui ». (Dib, 1990, p.10)

Ainsi, dans le quatriéme chapitre de 1’ceuvre méme qui s’intitule Lyyl dit et
voila, Dib a fait appel a la fille du narrateur autodiégiétique Borhan, la petite Lyyl
qui se réincarne dans une narratrice homodiégétique afin de parler de son Baba, de
sa relation avec lui et surtout de ce qu’elle ressent quand il s’absente pour retourner

la-bas et puis revenir de nouveau plus vivant. Elle dit :

Voila. Je suis abandonnée. Par qui, par quoi ? Seigneur,
comment le saurais-je... Chaque fois il s’en va, il cesse
d’étre avec nous. Est-il mort en ces moments-la ? Et de
nouveau vivant, quand il revient ? [...] Alors il ne lui
reste pas longtemps pour retourner la-bas, je ne sais pas
ou. Il se fatiguera peut-étre a force. Aller mourir, puis
reparaitre et vivre, et encore mourir, et encore vivre.
Comme c¢a doit étre fatigant. C’est comme d’aller a
I’école, et d’en revenir autant de fois. Je meurs tous les

jours, moi aussi. (Dib, 1990, p.36)

En passant a L Infante maure, la petite fille continue la recherche d’un pére
absent et d’un moi perdu qui se déchire entre deux mondes différents, et poursuit
son itineraire comme narratrice, mais cette fois-ci elle devient la narratrice
principale et I’héroine méme de la diégese. Elle se présente donc comme étant
I’héritiére de la narration, I’héritiére dans les arbres ou, plus encore, I’héritiére de
I’histoire qui a ét¢ commencée dans le premier texte, Neiges de marbre par son pére
dont elle a hérité la voix et la pensée, et achevée dans le second texte, L Infante
maure par sa voix enfantine. Cette narratrice de voix autodiégiétique a cedé a
plusieurs reprises la parole a un autre narrateur avec une Voix de type
homodiegétique. Celui-ci représente en fait ’image du pére, qui, méme une fois
parti, semble toujours présent dans I’histoire comme narrateur puisque sa fille Lyyli

Belle le ressuscite en lui parlant et en le faisant parler.

A notre avis, Mohammed Dib s’est servi de cette double voix et de cette

alternance de roles entre ses deux narrateurs (le narrateur principal de Neiges de
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marbre Borhan qui devient un narrateur secondaire dans L Infante maure, et sa fille
qui est devenue une narratrice principale dans le méme texte apres avoir été une
narratrice secondaire dans le premier texte) comme une stratégie narrative pour

assurer la continuité entre les deux récits.

En ouvrant ce volet, nous essayerons de dévoiler le Moi profond de I’auteur,
qu’il a essayé de nous révéler a travers son écriture et les indices par lesquels il 1’a

parsemee.

La ronde cosmonique, dans sa révolution, projette I'Un
dans le multiple ; et cela au cours d'une crise grave,
d'une scission, par laguelle le monde se divise en deux
plans d'existence apparemment contradictoires. Dans la
charte de Paire, les hommes émergent des ténebres
inférieures et se mettent aussit6t a l'ouvrage pour élever
le ciel.!

3.1.2. Jeux et enjeu du « je »

D'un point de vue purement linguistique, les pronoms représentant la premiéere
personne du singulier sont définis par Emile Benveniste comme suit : « Je me référe
a ['acte de discours individuel ou il est prononcé, et il en designe le locuteur. C’est
un terme qui ne peut étre identifié que dans une instance de discours et qui n’a pas

de référence qu’actuelle. »?

Le nom de personne « Je » fait partie des embrayeurs dans I'histoire de
Benveniste, ce qui signifie que I'élément n'existe que dans des situations qui sont
lices au référent. Cependant, dans notre corpus le "je" utilisé par Dib n'a aucune

référence a lui-méme.

1 Campbell Joseph: Le héros aux mille et un visages .Oxus.p.243.

Emile BENVENISTE :Collogue y Akatane Suenaga. Benveniste et Saussure : I'instance de discours et la théorie du signe.
Revue des linguistes de I'université, Paris Ouest Nanterre, la défense,9/1997.
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Les traits des personnages définis par Barthes sont totalement absents, et les
caractéeres des protagonistes nous sont peu a peu dévoilés grace aux indices qui sont
bien évidemment inhérents a la technique utilisée par Dib. Lyyli Belle, le narrateur
principal, dit « je » depuis I’incipit du roman qui commence ainsi : « C’est
aujourd’hui dimanche, comment je le sais ? Tout a [’air d’étre en congé ; la maison
et nous, et les choses, sinon quel autre matin fait tant de silence, quel autre reste

sans donner ses petits coups de marteau ?»(Dib, 1994, P.9)

Elle ne se présente pas, et ce n’est qu’a la page 12 que 1’on apprend qu’elle se
nomme Lyyli Belle, appelée par sa mere dans un discours qu’elle rapporte a un

«vous» qui semble étre designé aux lecteurs,

« Tous ce bruit que tu fais, Lyyli Belle, on dirait qu’un troupeau de rennes

traverse la maison(...). C’est maman, Elle ne comprend pas. Je [’ai réveillée »

(Dib, 1994, p.12)

Le lecteur ne connait pas encore Lyyli Belle mais cela semble le dernier de ses
soucis que de se présenter. Par contre elle présente sa mére, son pere : « il a ri sans
bruit, comme il le fait, avec ses yeux de loup des sables qui étincellent » (Dib, 1994,
p.10)

Elle présente les objets, les arbres : «Vous les arbres, arrangez-vous pour faire
un silence tout blanc » (Dib, 1994, p.15)

Lyyli Belle s’adresse aux personnes, aux objets, puis elle se retourne, change
de locuteur et s’adresse a un « vous » en utilisant la troisieme personne (il — elle)

pour désigner celui ou celle a qui elle parlait, comme dans ce méme passage :

Vous, les arbres arrangez-vous pour faire un silence
tout blanc. (...) Ils savent qu’est-ce qu’ils ne savent pas
I et ils bougent leurs oreilles pour dire oui, ils savent
méme ou je vais chercher la graine d’ou naissent les
idées, les plantes, les fleurs, les gens et eux aussi, les

arbres. (Dib, 1994, P15-16)
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Ici les arbres passent d’un locuteur a qui Lyyli Belle dit « vous », & un objet
duquel elle parle & une autre personne (vous). A la page 15, I’arbre change de
statut, il est personnifié. C’est le prince charmant « dans les bras duquel on voudrait
réver».! L héroine, elle, est a la recherche de son identité. Cet élément naturel
(I’arbre) se voit devenir un étre humain a construire. Ensuite le réve se multiplie.
L’arbre devient « les arbres » qui écoutent et qui connaissent la verité. Il faut donc

interroger les arbres pour en savoir plus sur cette histoire pleine de mysteres.

Nous pensons que Lyyli Belle ne se présente pas, parce qu’elle est censée étre
connue par les lecteurs. Aussi, Dib a bien dit qu’un écrivain n’enseigne pas, il
désenseigne. Nous somme censés la retrouver tout au long du récit en découvrant

les objets et les personnes qui I’entourent et qu’elle nous présente.

Dans Le Sommeil D’Eve, la narration est partagée entre Faina et Solh. Les
instances dans cette histoire sont réparties entre des faits diurnes racontés par Faina
et d’autres, sous forme de réves et cauchemars racontés la plupart du temps par
Solh.

Solh et Faina s’é¢changent des r6les entre eux. En changeant d’instance, en
racontant leurs actes et événements, ils s’adressent chacun a 1’autre, ce qui crée une
sorte de dédoublement. Elle est a la fois narratrice et lectrice, elle s’adresse

également, a elle-méme en soliloguant:

Je bavardais intérieurement avec Solh de la sorte
lorsqu’une douloureuse pensée m’a foré le cceur, ce
n’était pas une vraie pensée, c’était moins que ca.
C’était une voix sans voix, une pulsation, je ne sais
c’était en tout cas en rapport avec Solh, moi et la mort.
Ce qui se dérobe devant les mots. Aussi je vais essayer
de m’exprimer avec des images(Dib.1989.p.30).

Cette instance hétérodiégétique est intervenue comme relais car le personnage est
déficient et impuissant a accomplir la tache de narration qui se veut ultérieure dans

la seconde partie, et simultanée dans la premiére.

!t Campbell Joseph: Le héros aux mille et un visages .Oxus.p.243.
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> « Je » et Pautre

Pour aborder ce point, nous nous basons sur une remarque de Benveniste :
« La conscience de soi n’est possible que si elle s’éprouve par contraste ».*

En dautres termes, le «je» ne peut étre défini qu'a partir d'une instance
externe d’une autre personne : « je dis tu et qui me dit-tu » Cette vérité linguistique
se traduit sur le plan romanesque par les termes « je » et « autre » empruntés a la

psychanalyse.

Dans notre corpus, plusieurs « moi » s’opposent et se complétent. On peut
trouver que « je — moi — nous — vous » coexistent et parfois se fondent ensemble a
ne plus pouvoir étre délimités : « Comment je le sais ? Tout a l’air d’étre en conge,
la maison, et nous, et les choses (...) Moi, je le regarde et je dis(...) De tous les

cOtés vous entendez les choses se réveiller » (Dib, 1994, p.9-10)

Dans ce passage, le « je » qui représente a priori Lyyli Belle, s’adresse a un
« VOUs » anonyme qui pourrait étre les lecteurs ou des personnes qui sont dans la
méme situation. On pourrait penser aussi que le vous, ici, selon le dictionnaire
Larousse, « Represente, comme complément une ou des personnes indéterminées ».
donc Lyyli Belle ne s’adresse pas a une personne précise, son «moi » s’adresse

plutdt a un « autre » comme elle, un autre « moi ».

On retrouve aussi a la page 12, une alternance entre « je » et « on », mais c’est

toujours Lyyli Belle qui narre, qui s’adresse a son « vous » indétermine.

« Et me revoici dans mon lit (...) on s’y allonge et on est parti (...) on va loin
(...) j'ignore quoi (...) a compter de cette minute, vois faites corps avec tout. Vous

étes un secret épanoui(...) vous étes le signe qui ouvre l’espace et le protége » (Dib,

1994, p.12)

1 Emile BENVENISTE : Colloque, Akatane Suenaga. Benveniste et Saussure : I'instance de discours et la
théorie du signe. Revue des linguistes de I’université, Paris Ouest Nanterre, la défense, 9/1997.
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> « Je » et moi

Victor Hugo a décrit le « moi » universel dans la célebre préface des
Contemplations. Il considére [I’utilisation du pronom « je» indiquant le
« moi »individuel comme une sorte de provocation, qui écarte et anéantit la
présence des autres. Pour lui ce « je » est habilité a désigner plus qu’une personne

qui parle :

On se plaint des écrivains qui disent moi. Parlez-nous
de nous. Leur crie- on. Hélas ! Quand je vous parle de
moi, je vous parle de vous. Comment ne le sentez-vous
pas ? Ah linsensé qui croit que je ne suis pas toi ! Ce
livre contient nous le répétons autant 1’individualité du
lecteur que celle de I’auteur. *

Pareillement pour Proust qui considere le livre comme un produit réalisé par
un autre moi, autre que celui que nous connaissons ou lisons dans 1’histoire « un
livre est le produit d'un autre « moi » que celui que nous manifestons dans nos
habitudes, dans la société, dans nos vices »2. Ce que confirme Georges Gusdorf en
partant de 1’idée qui consiste a envisager I’écriture comme un élément qui dévoile a
travers le texte un autre moi de son créateur. Tout ecrivain prend des distances en
consacrant une aliénation spécifique a lui : « Toujours celui qui écrit est un autre,

parce que toute écriture prend ses distances et consacre une aliénation »

Cet autre moi est une forme de 1’inconscient, ce que confirme Jaques Lacan

« ['inconscient est le discours de [’autre »

Le « je » dans La trilogie Algérie et le « je » dans La trilogie Nordique sont
tres différents. Dans la premiere, la parole est prise en charge par 1’auteur dans un
premier temps, et Omar la reprend a plusieurs reprises. Les dialogues des
personnages dans les trois textes sont une forme de [’actualisation et de

I’appropriation des paroles.

1. Emile BENVENISTE : Colloque , Akatane Suenaga. Benveniste et Saussure : I'instance de discours et la
théorie du signe. Revue des linguistes de 1’université, Paris Ouest Nanterre, la défense,9/1997.

2 1bidem

185



Partie 1l Chapitre I1I : L’éclatement de I’unité en multiplicité

Dans La trilogie Nordique, c’est le cas d’un « moi » fragmenté, qui se cherche
partout, depuis son propre reflet dans le miroir jusqu’a ses proches sans oublier les
choses, les réves et ’imaginaire. On retrouve ce moi troublé dans ce dialogue entre

Lyyli Belle et son pere :
« De moi ?dit-il. Peur ?-Pourquoi ? -Parce que c ; est toi » (Dib, 1994,p.49)
« Parce que c’est moi .et parce que c’est moi. » (Dib, 1994, p.26)

Le moi de Lyyli Belle se confond avec celui du pére pour, peut-étre, se
retrouver ou se compléter, mais parfois ce moi se trouve perdu et sans repéres quand

I’héroine est étrangere a son propre corps.

Ma main est partie d’elle-méme et je lui ai donné une gifle(...) C’était ma

main, ce n’était pas moi. » (Dib, 1994, p.27)

Le plus fort est quand elle se regarde dans le miroir et se pose des questions
sur son moi : « On se regarde ainsi dans un miroir, on y découvre quelqu’un(...)
c’est sans doute soi, sans doute quelqu 'un d’autre. On se dit « ¢’est moi » parce que

personne d’autre ne se regarde dans cette glace. » (Dib, 1994, p.28)

On peut ressentir le doute qu’éprouve Lyyli Belle a propos de son propre moi
au point de ne pas croire en son propre reflet dans le miroir. Un autre moi troublé
coexiste aux cotes de Lyyli Belle, c’est celui de la mere qui se dedouble et se voit
comme un objet : «Je suis ce qu’il est advenu de moi. Ce qu’on a fait de moi, ce

quelqu 'un que quelqu’un a fait de moi. » (Dib, 1994, p.97)

Ces dires peuvent étrangement appartenir a notre auteur, surtout le début de
cette phrase, ou le«x moi » se plaint de ne pas avoir choisi sa destinée, d’avoir été
contraint d’étre ce qu’il est, Dib a di subir la colonisation dans son jeune age,
ensuite il a subi I’exil de la langue, il a écrit en frangais parce que la colonisation
francaise avait détruit ou presque toute source de culture arabo-musulmane. Le
choix de la langue n’était plus un choix mais une contrainte, enfin c’est 1’exil vers

une autre terre ; certes personne ne ’avait obligé de partir
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« Mais il y a aussi le réve qui se change en cauchemar. On voit ¢a quand on

voit plein de gens et de choses et qu ‘on ne se voit pas parmi eux » (Dib, 1994, p.61)

Dans Neiges de marbre, Dib met ses lecteurs dans I’embarras de connaitre le
narrateur dés la premiére page, dans le chapitre qui porte le titre « La visiteuse ». ici
le narrateur, est celui qui dit « je », en méme temps que c’est le propriétaire de
I’histoire ; autrement dit, il raconte son propre mythe en étant a la fois « je » et

« ’autre ».

Avec ses deux Finlandais couchés, deux malades, et
encore un troisiéme Larron, I’individu qui dit Je. Lui,
c’est moi. Je le suis en tant qu’un autre, que n’importe
qui, ma vie en rend compte, ou si on veut, en répond.
Dans ces douze étages et plus d’hdpital, je ne suis que
présumé malade, moi, en observation.(Dib.1989.p.7).

Plusieurs contraintes propres a ’auteur peuvent étre dévoilées depuis ce petit
passage, bien sdr en nous référant a la biographie de I’auteur, a ses ceuvres et ses
déclarations lors des interviews : « Qui était [’autre n’avait plus de sens puisqu’il
était ['un, et il était ’autre.» (Dib, 1989, p.195)

Toute la complicité est dans cette révélation, quand Solh se confie a lui-méme
ou a Faina. Pourquoi nommer 1’un et 1’autre, puisqu’ils ne sont qu’un! C’est un
constat que nous faisons alors et qui se résume comme suit : partant d’un
dédoublement du personnage féminin qui déambule entre deux facettes
complémentaires mais paradoxalement opposées, nous parvenons a une autre
dichotomie assez complexe, celle d’un dédoublement d’une autre nature ou les deux
facettes du personnage sont de sexes opposés, chagque moitié étant a la recherche de
I’autre. L’éternelle dichotomie qui oppose : I’homme et a la femme, cette
dichotomie qui renvoie a la réalité de 1’écrivain qui, voulant écrire et dire la femme,

doit la percevoir dans son inconscient.
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3.3. L’éclatement textuel
3.3.1. Les traces intertextuelles

Le texte littéraire est un carrefour, l'intersection, ou se croisent plusieurs codes
dépassés par I'écriture. L’intertextualité est une perversion qui met en évidence
I'éclatement de tous les codes, elle s'exprime, selon Barthes et Julia Kristeva, en
rompant avec les normes les plus fiables de I'écriture, et en exprimant le pluralisme
discursif qui conduit a la polyphonie du texte. Barthes a proposé les concepts de
"texte" et d’“intertexte"«(...), mais écrire c’est se placer dans ce qu’on appelle
maintenant un immense intertexte, c¢’est-a-dire placer son propre langage, sa

propre production de langage dans 1'infini méme du langage »*

L'intertextualité est une référence a un texte antérieur. Mais en fait, ce concept
est plus complexe et méme plus large, car il se connait sous des formes diverses, ce
qui rend sa definition déterministe et restrictive presque impossible. La définition de

I'intertextualité dans les dictionnaires littéraires est la suivante :

Au sens strict, on appelle intertextualité le processus
constant et peut étre infini de transfert de matériaux
textuels a I’intérieur de I’ensemble des discours. Dans
cette perspective, tout texte peut se lire comme étant a
la jonction d’autres énoncés, dans des liens que la
lecture et I’analyse peuvent construire ou déconstruire a
I’envi. En un sens plus usuel, intertextualité designe les
cas manifestes de liaison d’un texte avec d’autre?

Pour Nathalie Piégay-Gros, l'intertextualité est un acte qui permet de forger un texte
a partir d'un autre texte de maniére intentionnelle ou non réfléchie par I'intervention

d'un autre texte.

L’intertextualité est donc le mouvement par lequel un
texte récrit un autre texte, et I’intertexte 1’ensemble des
textes qu’une ceuvre répercute, qu’il se référe a lui in

! Mikhail BAKHTINE, La poétique de Dostoievski. Paris, Seuil, 1970, p. 127
2 Julia KRISTEVA, Sémiotiké. Recherche pour une sémanalyse, Seuil, coll. Points, Paris, 1969, p.841
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absentia (par exemple s’il s’agit d’une allusion) ou

I’inscrive in presentia (c’est le cas de la citation !
Pour Michaél Riffaterre, la notion d'intertextualité a changé au niveau des lecteurs,
c'est-a-dire que la découverte de l'intertextualité ou I'existence d'un texte dans un
autre texte ne peuvent se faire que par des lecteurs, qui percoivent le lien entre les
ceuvres. Selon lui, l'intertexte est « la perception, par le lecteur, de rapports entre

une ceuvre et d’autres qui [’ont précédée ou suivie »?

Notre corpus est tellement complexe et ambigu qu’une seule et simple lecture ne
permet jamais au lecteur de repérer la présence d’un texte déja lu. Pour cette raison
Tiphaine Samoyault traite également l'intertextualité du point de vue du lecteur.
Selon lui, il doit étre attentif plutdt qu'oublieux, et posséder une bonne mémoire, ce
qui lui permet de détecter le lien entre le texte courant et les textes déja lus
«L 'intertextualité exige un lecteur qui n’est pas « oublieux », comme le définissait

Montaigne, qui sache mobiliser ses connaissances au bon moment et en bon ordre»3

Pour Bruno Hongre, l'intertextualité n'est pas seulement I'existence de traces
écrites, de textes precédemment lus, mais aussi l'interprétation et le déchiffrement
qui ont éte faits a partir de ces lectures.

Ainsi, I’intertextualité, ce n’est pas seulement le fait
pour I’auteur d’inscrire des ¢léments issus de sa culture
dans ce qu’il écrit ; c’est aussi le fait , pour le lecteur,
d’introduire ou projeter dans le texte méme qu’il croit
seulement décrypter, des éléments inscrits en lui par ses
autres lectures. Chacun dans sa relation au texte,
investit en quelque sorte son « capital textuel » et sa
capacité d’analyse®

Comme nous I’avons déja signalé dans la partie précédente, le corpus sur lequel
nous travaillons se réalise a partir d’un lien diégétique imposé par 1’intrigue

prolongée qui, a son tour, sollicite le retour des mémes personnages et le partage du

! Nathalie PIEGAY-GROS, Introduction a I’intertextualité, Paris, Dunod, 1996.P.152

2 Gérard GENETTE, Palimpsestes, Paris, Seuils, 1982, p. 9 35

% Tiphaine SAMOYAULT, L’Intertextualité, mémoire de la littérature, Nathan, 2001, p. 70

4 Bruno HONGRE, L’intelligence de ’explication de texte, Ellipses Edition Marketing S.A., 2005, p. 23 36

189



Partie 1l Chapitre I1I : L’éclatement de I’unité en multiplicité

méme univers fictionnel tout au long des histoires pour interroger notre

problématique.

3.3.1.1. Prolongement intertextuel de La trilogie Algérie a La trilogie
Nordique

> Intertextualité/Intratextualité.

Dans notre corpus, nous retrouvons ce que les critiques appellent, 1’intra
textualité ou I’autocitation, c¢’est-a-dire que dans Ses ceuvres, Dib cite ou fait
allusion a d’autres titres ou passages de sa propre bibliographie. Dib a noué des
passerelles entre ses textes, a la fois transfictionnelles, et textuelles, pour dominer et
unifier son ceuvre, et multiplier ses échos. Au sein de chaque ceuvre on retrouve un
fragment des autres ceuvres. Les volets des deux trilogies partagent entre eux des
themes propres a 1’ccuvre dibienne, il a dispersé des fragments textuels, dans toute

son ceuvre, a chaque lecture faite dans ce sens, il sera question d’un « déja lu ».

L’intertextualité qui s’aveére d’une maniere flagrante, dans notre corpus est
celle de Habel, et La grande maison, repérée a travers le choix des pauvres qui
rachetent ce monde, et qui parait comme référence dans Les Terrasses d’Orsol, ou
se joignent les trois romans. Ce motif de la pauvreté qui a dominé les volets de La
trilogie Algérie, renvoie a I’appellation de La Dame de la Merci, exprimée par le
choix de cet ordre religieux, qui rachete le monde, dans Habel qui fait référence a
ceux qui habitent la fosse dans Les Terrasses d’Orsol, suite a la rencontre de Ed
avec I’étranger qui vient de sa ville natale, Jarbher, pour chercher de quoi vivre, et
fait référence a Aini qui se déplace de Dar Shitar a une autre ville lointaine pour

trouver de quoi nourrir les bouches qui I’attendent a la maison .

L’étranger est lui-méme Ed a Habel et Aini a La grande maison, en
établissant un jeu complexe, qui confirme la présence d’un continuum nodal
renvoyant aux mémes conditions existentielles, «il en porte témoignage, et il ne sent
pas qu’a ’heure ou les tombes vomiront leurs entrailles » (Dib, 1985, P.113). Ce

méme passage a été récité par Habel a la page 178.
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Certes Habel ne fait pas partie de notre corpus, mais dans quelques
chapitres il s’est imposé comme ceuvre de référence car il s’agit de 1’histoire qui a
tout bousculé chez Dib. Dans cette ceuvre on a pu découvrir les qualités d’écriture,

fondées sur I’analyse psychanalytique et philosophique.

Dans Le Sommeil d Eve, Faina est devenue folle & la fin de I’histoire, c'est-
a-dire qu’elle a subi le méme sort que Lily qui, elle, devient Habel en arabe. Dib
I’approprie a Lily, la héroine de I’histoire, pour révéler les similarités présentes
entre les trois personnages, cette folle qui est également Atika dans La grande

maison.

Dans L’Infante Maure, le méme caractére est attribué a la maman de Lyyli
Belle, qui devient folle et se comporte comme une personne insolite. Sa meére, une
femme enfermée dans son cocon, toujours ailleurs, est une autre source de
questionnement pour Lyyli Belle qui cherche a transpercer son secret et a la
ramener sur terre. Pareillement 1’apparition du vieux comme un personnage
équilibrant le désordre, qui prend le role de la grand-mere de Omar dans La grande
maison, alors qu’elle est paralytique, ne fait que regarder, est impuissante, mais elle
est surtout la source d’un autre malaise pour Aini, contrairement a Lyyli Belle et
Lyly et aussi pour Ed qui s’est servi du Dr Rahmony, pour revenir sur le chemin de
la réconciliation avec soi et I’autre, car ce docteur avec sa philosophie particuliere a

pu rendre Ed a Jarbher.

Le métier a tisser est présent aussi dans L ’Infante maure a travers les divers
extraits ajoutés par Dib dans son texte nordique. « Quelques parts dans des arriere-
cours perdues, une cave, deux caves pleines d’'une fumée acre, et les mémes

odeurs » (Dib, 1994, p.43)

Par la cave, Dib désigne la cave ou se trouve I’atelier du tissage, 1’endroit ou

se réunissent les tisserands pour discuter les affaires de leur misere.

Dans L’Infante Maure, Dib a fait appel et allusion a maintes ceuvres

personnelles. Le mot «maure » dans le titre, nous rappelle plusieurs de ses ceuvres
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dans lesquelles il a cité le mot «mauresque», notamment dans L 'Incendie et Un été
africain «Exactement comme on se jetterait dans un incendie pour y nager a la
brasse » (Dib, 1994, p.34)

Dib nous rappelle aussi son recueil de poémes intitulé Ovive, « qu’aucune
chose n’ait peur de [’autre, Eau Vive, ta lumiere s’inventera elle-méme, ni blanche

ni sombre, jusqu’au moment ou le jour en viendra a poindre » (Dib, 1994.p.53),

L’arbre a dire est aussi présent dans La trilogie Nordique, a travers
I’expression émise souvent par le pére a sa fille, « Papa dit que je suis un il en
ceeur il se comprend et moi, je le comprends » (Dib, 1994, p.68) cette méme
expression est présente dans L’arbre a dire «la matrice sur laquelle s inscrit celui-Ci
et se donne authentiquement a voir c’est bien [’oreille qui, en tant qu’cil du cceur,

dispose de la mémoire véridique»!

Le recueil de poémes Feu beau feu, a eu sa part de présence, en tant
qu’intertexte dans L 'Infante maure.

Elle ne s’éteint pas, non, son feu simplement dort, se
met en veilleuse. Un feu qui sitét papa revenu, se
réveille, sort ses rayons, triomphe dans le visage, le
corps, le sourire tout. Moi je ne suis pas ce genre de feu
qui s’endort @ un moment ou un autre.moi tout le temps
c’est pareil : je brule (Dib.1994, p.119).

Talisman, et Si diable, veut dans I’histoire de Salem, a travers la reprise du
mot ‘Iblis’ qui est le nom d’un diable en arabe, et aussi quand Salem explique les
rituels anciens de ceux qui voulaient avoir des talismans. Dans la méme histoire on

trouve aussi une allusion a son ccuvre Maitre de chasse.

Leve-toi, Salem, et va ouvrir !c’est ainsi, il y a bien
longtemps, au temps ou existaient encore des sorciers,
que 'un d’eux, doué d’un grand pouvoir(...) L’enfant
assure qu’il n’ira pas ouvrir lhurle le vieux sorcier.
Furieux, pour punir Salem, Le maitre ordonne a son

! DIB. Mohammed : L arbre a dire. p.39
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chien par Iblis, leve —toi et va mordre Salem! (Dib,
1994, p.124)

La grande maison est aussi présente dans L 'infante maure par le choix du
personnage Menoune, qui délirait en disant des extraits mal compris. Menoune qui

devient I’homme blond :

Un blond bonhomme chante comme pour empécher
que le décor ne s’écroule sur lui, Il a des dents si rares
que la aussi passent des courants d’air, il commence
d’une voix légérement nasillarde : Je n’en veux pas des
étoiles ;je n’en veux pas des océans;je veux La
Pologne avec des pommes; De grosses comme un
poing. Dors, mon petit, dors, ta mere est partie pour
Pariiis! (Dib, 1994, p.44)

Dib a gardé le méme personnage, pour faire passer ses messages, il 1’a mis
a jour en lui attribuant la blancheur de peau pour révéler son exil chez les blonds,
contrairement aux Maures porteurs de teints bruns.

Dans sa chambre, Menoune délirait faiblement, depuis
quelques jours, elle mélait tout, Elle perdait conscience
et ignorait ce qui se passait, elle répétait encore : Je ne
vous verrai plus mes petits, son chant revient sur ses
levres, tres doux, déchirant : ce matin d’été est arrivé,
plus bas que le silence, je me sens comme enceinte,
Meére fraternelle, les femmes dans leurs huttes attendent
mon cri. (Dib, 1952, p.49)

L’incendie est présent dans tous les volets de La trilogie Nordique. Pour Les
Terrasses d’'Orsol, L’incendie se manifeste dans la fosse ou Ed revient chaque jour

pour devoiler son secret. La premicre fois qu’il a vu la fosse, il y a trouve des

créatures vertes qui ressemblent a des tortues, métaphorisant les soldats francais.

Je ne peux pourtant écarter de moi le spectacle, vu la-
bas plus tard qu’hier encore, de ces créatures
chevauchant chacune un rocher, créatures semblables a
des tortues marines, ou mieux que ¢a ,a& des crabes
géants, lesquels s’efforcaient par pulsion imperceptible
d’aborder le rocher voisin , au moment ou d’autres,
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identiques, se coulaient vers les anfractuosités, puits ou
grottes, qui ne doivent pas étre rares la dessous. (Dib,
1985, p.26)

Dans Le Sommeil d’Eve, L Incendie est présent dans le passage ol Faina
décrit I’endroit ou elle pourrait retrouver Solh-Loup, Pour elle, Solh est dans la forét
entourée de montagnes, cette forét est incendiée, ce qui fait référence a 1’ Algérie en

guerre.

Le souvenir me rattrape. La forét en moi se replie,
incendiée. Louve, je suis a la recherche de Solh-Loup.
Lui méme est parti @ ma recherche. Je le sais, je
découvre ses traces, partout, sur toute chose. Les traces
de son passage : au fond de ce bois grouillant d’ombres,
a la fourche de cette sente, mais pas lui (Dib, 1989,
p.107)

Ce passage fait allusion a L’infante maure aussi, par 1’usage de la forét

comme endroit d’ascension Vvers la découverte des secrets ainsi que comme point de

départ des quétes.

Ma premiere visite est pour lui, je dis bonjour a nos
arbres, les bouleaux, les pins a notre herbe, nos fleurs,
surtout les buissons de rose, a leur place apres toute une
nuit, fideles, réveillés depuis longtemps, eux. Ce beau
jardin ouvert sur la forét de plus en plus bleue jusqu’ou
elle peut s’¢loigner sous ses chales de brume. (Dib,

p.13)

La quéte de Faina ne s’achéve pas, elle cherche Solh le loup
inlassablement. Cette fois elle 1’a vu dans ses réves qui font & leur tour référence a
L’Infante Maure. Elle s’est trouvée avec lui dans un grand incendie, entourée de
flammes qui I’horrifient, qui est en fait La guerre de libération déclenchée en

Algérie, son pays natal.

Comme au jour nous y avons fait a quatre entrée, de la
méme maniére le gaz, a pris feu dans son encoignure,
En réve, I’endroit était plus sombre et les flammes plus
terrifiantes, et ce n’était pas le pire, Je voyais aussi Solh
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bruler. Fallait-il que je plonge & mon tour dans le
braiser pour le sauver ?je chercher par quel moyen le
tirer de 13, L’angoisse, qui me comprimait le coeur m’a
fait jeter en désespoir de cause dans les mémes
flammes. Et je 1’ai mordue (Dib, 1989, p. 93).

Dans ce passage, La grande maison, et L 'Incendie sont tous les deux présents
en intertexte, dans la méme page du Sommeil d’Eve ol Dib évoque La grande
maison, a travers la description de la chambre, qu’elle habitait avec Lex au camp de
Meéricourt qui loge les habitants dans une seule piéce , comme les gitans cette piece

est froide. Cette description est semblable a celle de L 'Incendie.

En ces fenétres embrassées en dedans que, couchee,
japercois, Ce feu allumé derriecre chacune, cet
Incendie. Eclatant et retiré, sans flammes, fixe.
Pourquoi ? Nous campons a Meéricourt tels des gitans,
dans une seule piece, non chauffée de surcroit. Nous
tenons a force de pulls, de couvertures sur nous, Lex
par bonheur est vigoureux. Il ne souffre pas de froid, la
cuisine n’est toujours pas installée. (Dib,1998,p108).

La grande maison, dans Le Sommeil d’Eve, s’exprime encore une fois,
accompagné de L ’incendie dans un ordre identique a celui de leur parution, qui se
manifeste au moment ou Faina parle des maquisards qui surgissent au cours de la

nuit avec leurs grenades, ce qui leur valut des represailles.

Alors je me suis mis a tuer, dégoupiller une grenade et
la lancer, charger une arme et tirer, qu’astuce que
c’est ?la chose la plus béte qui soit qu’on puisse jamais
apprendre dans la vie, plus facile que d’avaler une
gorgée d’eau, des maquisards hébergés par notre village
nous avait valu ces représailles. (Dib, 1989, p.131).

Faina révele en intertexte La grande maison, en considérant ces maquisards
comme des gardiens qui sont venus pour s’occuper de son affaire et lui résoudre ses
problemes, en disant que 1’un des deux était la pour la ramasser, autrement dit pour

faire réunir ses fragments dispersés entre deux pays.
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D’autres maquisards me ramassaient au cours de la
nuit qui, allait suivre. La réparation. C’est ainsi
pourquoi ? Je l’ignore. Ceux-ci ne me
ménageraient pas leurs soins. Dans les pires
situations-embuscades, accrochages, L’un d’eux
¢tait la pour s’occuper de moi. (Dib, 1989, p131)

L’Incendie revient avec cette appellation des incendiaires, attribuée aux
maquisards de La grande maison, accompagnée du théme de la montagne et du
sang, que nous avons deja étudié et exposé en tant que rationalité de 1’identité, et la
montagne comme caractéristique principale de la nature maghrébine et le refuge des

Moujahid durant la guerre de libération.

Je porte mes doigts, mes blessures et les examine,
Résultats de I’effort fourni en vain pour me lever, elles
se sont remises a secréter un sang poisseux, des essaims
de mouches tourbillonnent avidement autour de moi.
Dans I’azur, des démons en forme de torches dansent,
de temps en temps, ils descendent et par surprise,
m’enveloppent de caresses incendiaires. (Dib, 1989,
p.130).

Le métier a tisser est également présent dans La trilogie Nordique, a travers
la description de la maniére dont Faina dévore la galette noire qu’elle a appelée le
pain au sang. Dans ce passage elle évoque a la fois La grande maison, Habel et Le
métier a tisser, car clle parle de sa sortie de I’hdpital, théme qui a été déja évoqué
fondamentalement dans Habel et aussi dans La grande maison, ou Dar Shitar qui
signifie « la maison hopital », Elle décrit sa folie quand elle sent la présence de ce
pain de sang, elle rajoute que depuis sa sortie de 1’hopital (dar Sbitar qui est en fait
I’ Algérie minimisée par Dib dans ce portrait mosaique), elle est prise par I’envie de
ne manger que du sang. Ce méme passage existe dans Neiges de Marbre a la page
58.

Maintenant je n’ai plus qu’une pensée : manger du
sang, manger parce que je répugne a le boire. Ca se
présente sous forme de galettes de seigle ou, au lieu de
lait ou d’eau, on a incorporé du sang. Depuis ma sortie
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de I’hopital, je n’ai pas d’appétit pour d’autres
nourritures, par contre, ce pain au sang, j’en raffole.
D’habitude ce que je mange m’importe peu. Et la c’est
devenu une passion. Méme la couleur noire des galettes
me fascine, je croque accompagnée d’airelles crues,
aigres douces a la saveur sauvage, je mange ainsi du
rouge et du noir. Solh devrait voir ca. Il serait, je crois
horrifié de découvrir ce c6té vampirique de ma nature.
(Dib, 1989, p, 29).
Dib a mél¢é dans son ceuvre ses textes mémes, il les a créés a travers un
portrait mosaique. Au sein de chaque texte on trouve un fragment d’un autre, il a
faconné un continuum thématique, partant de La trilogie Algérie jusqu’a celle du
Nord, il a aussi intégré d’autres textes étrangers, s’inspirant des textes sacrés du
Saint Coran, ou d’autres provenant des mythes anciens. Cette intertextualité
mythique n’est pas un moyen de réécriture mais une révélation des Vvérites

personnelles, et historiques déja voilées.
» La polyphonie mythique

L’ceuvre dibienne est connue par la richesse de ses contenus, ce qui permet
une ouverture sur plusieurs horizons d’analyse et de lectures polysémiques. Il a pu
dépasser toutes les lisieres en se créant un style propre a lui, il joue entre ses textes
en empruntant et s’empruntant des fragments omnipresents, tout au long de son
ceuvre, il a fait de 1’exil et de ’identité de I’amour et de la folie, ses constantes. Son

talent et sa maitrise de création ont dépassé ses textes.

Dans un cadre d’interculturalité, il a mis dans son ceuvre ou s’amalgament
diverses cultures et religions, cette caractéristique de métissage et d’intertextualité
allegorique qui s’organisent autour des versets coraniques et bibliques, présents

dans son texte ainsi que des mythes anciens.

Victor Hugo aussi est présent avec son chef-d’ceuvre Les misérables dans
La trilogie Nordique « Sans étre, mort, on oublie juste de vivre, mais nous sommes

toujours ici» (Dib, 1994, p.22), au moment ou Hugo disait dans Les
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misérables « Ce n'est rien de mourir; c'est affreux de ne pas vivre.»'. Le choix
effectu¢ par Dib en évoquant une telle grandeur universelle n’est pas fortuit ou
anodin, ce passage dévoile la réflexion dibienne, universelle, ou se partagent les
traditions et la tolérance de ’autre, peu importe sa religion et sa doctrine. Nous

remarquons une adoption des visions envers la logique de la vie et la mort.

Dans notre corpus, la présence des mythes est flagrante, nous allons voir ceux

qui sont les plus répandus, dans les récits d’étude.

e Le mythe du Vieux

Le mythe du vieux prend ses racines de la mythologie gréco-romaine, il
joue souvent le réle du personnage sage et divin, qui posséde un savoir infini. Le
mythe du vieux est apparu pour la premiére fois chez Dib dans le choix du
personnage de Mama, la mere paralytique de Aini dans La grande maison. La
représentation du vieux se reproduit encore dans La trilogie Nordique, dans
L’Infante Maure, le grand-pere que Lyyli Belle crée dans son imaginaire, pour qu’il
soit le personnage guide qui lui trace le chemin de la découverte des vérités, et en
méme temps équilibre le désordre et le désarroi de sa vie, en lui répondant aux

divers guestionnements qui la dévorent, d’un jour apres ’autre.

Prés de ’ouverture, barbe blanche, turban blanc, et sur
lui tout le reste blanc : un cheikh n’est assis la, me
semble-t-il, que pour moi. Comme il est assis, jambe
croisée, en blanc, je sais que je suis arrivée pour le
reconnaitre, moi debout en robe non moins blanche, je
n’ai jamais eu de Grand-pére a moi. Celui-ci, au
premier coup d’ceil, je devine qu’il est le pere de mon
pére et ne saurait étre d’autres que mon grand-pére.
(Dib, 1994, p.147).

Dans Les terrasses d’Orsol, le Dr Rahmony, dont le nhom évoque toute la
quiétude et la serénite, il représente le personnage sage, en dépit son origine

énigmatique et inconnue. Il se montre par sa sagesse et sa philosophie de vie

! Victor HUGO, Les Misérables, vol.2, Le Livre de Poche, 1998.p.194
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singuliére, qui permet a Eid de partir a Jarbher aprés avoir pu lui faire croire qu’il
avait la maladie des maladies

Pour moi, mon affaire était claire, j’avais la maladie des
maladies. Mais encore une fois, cette pensée, ne me
serait peut-étre pas venue si Le Dr Rahmony n’avait
pas contribué a la semer dans mon esprit en jugeant
superflu de me livrer son diagnostic.par ce qu’il ne
pouvait pas dire ne pas I’avoir fait, et n’avoir pas ainsi
engagé sa responsabilité. J’en avais congu une sincere
indignation durant les longs jours, qui avaient suivi, je
1’ai découvert plus tard, il savait ce qu’il faisait. Mais je
n’étais pas encore en é€tat de le comprendre et de
I’apprécier, et a cause de cela j’allais connaitre
quelques —une des heures les plus sombres de mon
existence. (Dib, 1985, p.20/21).

Le D" Rahmony, comme la grand-mere de Lyyl de Neiges de marbre,

s’apparente au vieux, pour s’approprier ¢également a la symbolique des attitudes

mystérieuses.

e Le mythe du voyage initiatique, la fin du monde et le

renouvellement

Ce mythe s’étend a Cours sur la rive sauvage ou Dib évoque la fin du
monde, cette tradition d’écriture qui signifie chez les chrétiens le jour qui précede
la résurrection de Jésus Christ. Dib évoque indirectement le renouvellement et la
renaissance spirituelle, a travers ce theme, car dans les traditions de presque toutes
les religions, la terre se renouvellera, apres 1’apocalypse: «Et maintenant la tombe
vomit ses entrailles» (Dib, 1985, p.195).

Ce propos d’ Ed est un verset emprunté du Saint Coran. La parole sacrée,
intervient ici comme langage originel pour, résoudre la crise de la parole
impuissante a transmettre le message du personnage qui n’est pas habilité a refléter
I’essence de la vie : « N’as- tu pas regardé comme ton Dieu étend [’'ombre ? S’il le
voulait, elle resterait a demeure. Nous avons commis le soleil pour preuve » (Dib,
1994, p.200)
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Dib remonte a la mémoire collective pour exprimer son impuissance a dire
les choses. Il s’est servi des textes coraniqueS pour mettre en exergue 1’étrangeté
d’un texte sacré au sein d’un récit rédigé en francais, pour marquer ’altérité¢ de son
texte et lui attribuer un nouveau pouvoir de s’adapter avec les mythes originels,

dans le but de révéler toujours son exil et celui de I’écriture.

Il incite au développement spirituel et sollicite I’engagement dans des
aventures de quéte de soi, pour mieux se connaitre, notamment avec le choix inédit
de ses personnages enfants qui nous apprennent comment voir les choses de la vie.
Il se confirme a partir de son ambivalence et sa différence avec I’autre, il interpelle
le mythe de Sainte Marie et son enfant, qui a pris conscience de sa mission des les
premiéres secondes de sa naissance. Il a évoqué ce mythe du Saint Christ
également, pour rappeler son exil et son appartenance orientale non occidentale, a
travers la parole sacrée, car Sainte Marie s’est exilée et s’est éloignée de ses proches
pour accomplir sa mission divine « Nomme-la dans [’écriture Marie, alors qu’elle
s’isolait des siens quelque part a [’est, puis tendait autour d’eux un voile, sur quoi
nous lui envoyions notre esprit sous une apparence humaine sans défaut »
(Dib,1989, P.212).

Donc Dib choisit ce mythe du renouvellement aprés 1’ascension, pour
exprimer la renaissance d’une nouvelle personne apres 1’apocalypse, ce que nous
avons déja évoqué dans le chapitre consacré a la mort , ou nous avons découvert
que Dib utilise la mort pour indiquer le début, contrairement a ce que nous avons

appris.
e Le mythe d’Agar et Ismail

Dans L’Infante maure, I'histoire d'lsmail est racontée par le pére a sa
fille. L'extrait de la Bible a été cité sans étre annoncé. La narration est dominante
dans ce passage, elle est donc liée a la remémoration des souvenirs, c'est une
citation narrativisée et confiée a l'un d'eux : «Qu’as-tu, Agar? Ne crains pas, car le
Seigneur a entendu la voix de l’enfant dans le lieu ou il est. Léve-toi! Reléve

[’enfant et prends-le par la main, car je ferais de lui...» (Dib, 1994, p.172).
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L'histoire de I'enfant Ismail est évoquée ici, non seulement en raison de sa
valeur religieuse, mais aussi de sa valeur humaniste, rappelant I'exil et I'errance de
cet enfant sacré et de sa mére Agar dans le désert, ainsi que la chute continue. Cette
histoire peut provenir des versets coraniques, ou simplement racontée en d'autres
termes. Nous pensons que l'auteur a utilisé cette phrase pour combiner les deux
religions dans un esprit de tolérance. Son pére est musulman, mais il a raconté

I'histoire a sa fille en utilisant des versets de la Bible.
e e mythe de I’arbre de I’univers

Ce mythe est omniprésent dans toute 1’ceuvre, son principe consiste a assimiler
la vie de I’homme a un voyage vers Dieu et en Dieu, dont personne ne peut nier la
présence. Autrement dit, tous les personnages de Dib sont en voyage infini, que ce
soit les personnages de La trilogie Algérie ou Nordique. Partant d’Aini qui voyage
chaque jour pour aller chercher de quoi vivre, @ Omar qui voyage a Bni Boublen, en
arrivant a Lyyli Belle pour laquelle le voyage a marqué toute I’histoire par sa
particularité ; ou Ed dans Les Terrasses D’ Orsol et son voyage a Jarbher; Solh et
ses voyages incompris dans Le Sommeil D Eve. Ce théme du voyage est emprunté &

Muhyi Al Din Ibn Arabi (1165-1240), un grand philosophe et mystique musulman.

A travers ce mythe il révéle également le mythe d’Adam et Eve et leur exil et
la rupture avec I’arbre, et le péché originel. Dib nous montre le cOté positif de ’exil
ou ce qu’on a appelé dans le premier chapitre 1’exil désexilant qui permet a
I’individu de se retrouver en s’écartant des autres, Solh a assisté au meurtre
d’Ibrahim, par les colons, en étant enfant le fils de Noé était lui aussi exilé et Dieu
I’a orienté et guidé jusqu'a ce qu’il ait eu sa gloire et soit devenu le pere de tous les

croyants.
e Le mythe de Majnun Leila

Cette légende de Majnun Leyla fait partie de la mémoire collective de la
civilisation arabo-musulmane. C'est sans doute I'une des histoires d'amour les plus
célebres d'Orient. Elle raconte I'histoire de Majnun Leila ou Quais, un poete

bédouin fou tombé amoureux de sa cousine Lefla. Mais son pére refusa plusieurs

201



Partie 1l Chapitre I1I : L’éclatement de I’unité en multiplicité

fois de lui donner sa fille. Désemparg, il finit sa vie dans le désert, dans la plus
grande misere. C'est I'une des histoires d'amour les plus populaires Quais ne peut
pas épouser Layla ! Le poete dérouté, a utilisé son art pour lutter contre le régime,
Layla finit par se marier avec un autre homme et a quitté la région. "Majnun" se
réfugie dans le désert au milieu des animaux sauvages ou, pour se nourrir, il se
dispute I'herbe, parle aux gazelles... Un jour, il est découvert mort, son corps
recouvrant un dernier poeme adressé a Layla. Dans notre corpus, les personnages
semblent étre destinés a errer et a retrouver, chacun d’eux, sa propre Leyla. Dans le
portrait peint par Dib, la surestimation de I’amour perdu et I'absence de valeurs et
des normes socialement imposées, sont mises en évidence. L'amour en tant que

valeur elle-méme, conduit a I'errance et a la folie.

Mieux vaut s’y prendre comme la princesse dont papa
m’a conté I’histoire. Cette princesse trouvait chaque
soir un récit a faire au roi, son mari d’une nuit, pour ne
pas mourir, et le lendemain matin elle n’est pas morte,
elle aurait dd étre morte, elle ne 1’était pas, ainsi de nuit
en nuit. Elle ne mourait pas, car elle racontait ses
histoires a un roi qui voulait toujours connaitre la suite
et disait : on verra ¢a demain. Arrivait le matin de ce
lendemain, et le roi disait une fois de plus :on verra ca
demain. Toujours pour la méme raison 1’histoire n’est

pas finie. (Dib, 1994, p.144).

Dans le chapitre consacré a I’analyse mythocritique, nous avons évoqué un
exemple presque identique a cette légende que nous trouvons beaucoup plus
didactique qu’une histoire de distraction. Dib nous confirme son talent en dévoilant
sa volonté de faire de son propre mythe une histoire qui ne s’achéve pas, il nous
montre comment survivre par 1’attente de ce qui va se produire pas la suite, il nous
invite a nouer des liens avec 1’imaginaire pour affronter le réel que nous vivons

durement, quand il s’agit d’un besoin non accompli.

Toutes ces traces intertextuelles et intra textuelles nous confirment
I’universalité de son ceuvre qui reste énigmatique. Malgré le taux innombrable des
études faites sur I’ceuvre dibienne, elle offrira toujours 1’occasion pour s’y pénétrer

et découvrir Dib encore plus

202



Partie 1l Chapitre I1I : L’éclatement de I’unité en multiplicité

Ceux qui ont eu la curiosité de me lire pourront en
témoigner. De 1'un a ’autre de mes livres, des parcelles
sont jetées, non d’une maniére calculée, mais comme la
conséquence naturelle d’une mani¢re de procéder,
traverses qui relient chaque livre a un autre, nullement
dans une succession logique, mais organique
(Dib.1998. p.39).

Cette présence intense des liens entre les ceuvres confirme la présence de la
continuité entre elles ou Dib montre son engagement dans une aventure de quéte de

sol, de vérités et de I’écriture.
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Conclusion

L’ceuvre de Dib se présente comme un puzzle littéraire, dont les
morceaux sont eparpillés chacun dans une histoire a la fois différente et
nouvelle par rapport a 1’autre. L’ensemble de ces histoires partagent entre
elles le méme univers fictionnel, les personnages réapparaissent a nouveau
dans chaque récit, et pareillement I'intrigue préalable se prolonge de La
grande maison, a La trilogie Nordique. Dib a noué des liens en jetant des
passerelles entre ses ceuvres en créant des relations transfictionnelles qui
s’étendent entre tous les récits Dib a défendu la condition écologique en étant
un nature-writter, autrement dit il a opté pour la littérature verte qui sert a
faire de la nature un personnage dans le texte, ou il agit comme un étre
ordinaire et defend son existence. Dib a maitrisé a merveille cette
interprétation de son amour et son grand attachement pour les terres
septentrionales, et nous avons vu comment il a pu décontextualiser et
deéterritorialiser I’espace de La grande maison, de Dar Sbitar, aux jardins des

sapins enneigeés.

Nous avons analyse la fragmentation comme notion problématique, qui
affecte souvent le texte dibien. C’est une technique omniprésente, des les
premiers textes réalistes, mais elle n’est pas claire. Avec le développement du
texte dibien, la fragmentation évolue, elle devient un mythéme de I’écriture de
Dib. Cette fragmentation dissimule a jamais ses ambivalences et sa mise entre

deux univers, I’un choisi, I’autre imposé.

La fragmentation comme stratégie d’écriture a multiplié le texte de Dib
et pareillement ses personnages qui sont en fait un seul personnage, et qui
sont Dib lui-méme. L’effacement des personnages et des reperes
spatiotemporels a été indiqué, lors de notre lecture En avancant vers ses
derniers recits, Dib n’a eu qu’une envie, celle de nous enseigner comment se

passer de la présence humaine et la remplacer par les éléments de la nature, le
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soleil, 1a mer, le sable...pour se satisfaire de soi en se cherchant au sein de

SOI-mémes.

Le «je » narratif chez Dib pose souvent un probléme de distinction entre
celui qui parle et celui qui dit « Je ». Dib a amplifié ce flou énonciatif d’un
roman a l’autre dans I’intention de refuser tout enfermement imposé par les
regles énonciatives. Cette technique narrative labyrinthique, révéele
I’ambigiiit¢ du Moi conflictuel qui évolue dans I’histoire en créant une
polyphonie discursive tres complexe, ou se manifeste une nouvelle forme de
la parole de la rémission. Cette parole est engageée dans un jeu énonciatif qui

mene vers ce flou référentiel perturbateur de la fiction principale.

L’analyse transfictionnelle du corpus nous a permis de deétecter un
prolongement intertextuel/ intratextuel, qui s’étend de La trilogie Algerie a La
trilogie Nordique, en créant une interchangeabilit¢ dibienne, avec la
récurrence des mémes mythes inspires des textes anciens de la civilisation
arabe ou des textes sacrés du Saint Coran, dans chaque roman. le choix de ces

mythe en particulier renvoie a ses origines arabo-musulmanes.
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Troisieme partie : Le désir, entre le dire, ne pas dire et le dire autrement

En ce qui concerne cette troisieme partie, nous avons tenté de faire le tour
de la question, en abordant I’aspect des mythes et des réveries, et leurs rbles dans

I’expression de la douleur et 1’extériorisation des désirs refoulés, chez I’individu.

Nous nous sommes efforcés de circonscrire certaines techniques d’écriture qui
ont conduit a une telle esthétique afin de mieux accéder au sens dissimulé derriére
les symboles qui dominent la quasi-totalité des textes dibiens, singulierement ceux
du Nord.

Le premier chapitre de cette partie s’intéresse aux mythes et a leurs réles,
dans la vie de ’homme en tant que thérapie. Nous y accédons aux sens cachés dans
le cadre de I’interprétation qui s’impose en tant qu’acte restrictif et soulageant, qui
permet aux lecteurs d’échapper aux contraintes vécues dans le monde réel. Le
choix des symboles suscite 1’envie d’aller plus loin dans I’ceuvre de Dib. Nous

traitons ces symboles comme unités fondamentales des mythes.

Puis nous évoquerons la crise de la parole, et les divers conflits de la
communication voire I’incommunicabilité entre 1’ensemble des personnages, en
métaphorisant la crise identitaire, par 1’incapacité de nommer les objets et de
décrire les sentiments. Nous pénétrons ensuite dans le contraste oralité /ecriture,
exprimé a travers 1’énonciation monologique et les soliloques qui se développent
comme un moyen d’extériorisation de la douleur interne et une maniére non
déclarée pour révéler 1’évolution intérieure des personnages. C’est en réalité un
développement spirituel résultant des deébats internes, qui meénent vers la folie, a

cause de I’enfermement dans la parole individuelle.

Les noms propres et les titres sont présentés dans notre travail comme
créateurs de sens et acteurs de langage, voire porteurs de messages a la fois cryptés
et décryptés. Nous nous sommes focalisée sur presque tous les noms et titres
attribués aux personnages et aux lieux car, a chaque interprétation le texte devient
plus accessible. lls contribuent a éclaircir le sens particulier et la personnification du

drame personnel du personnage, qui serait en fait celui de I’auteur méme.
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Le troisiéme chapitre de cette partie procéde d’une démarche a vocation
didactique dans la mesure ou il porte sur les messages voulus étre transmis par Dib
via ses textes. Nous avons tenté d’en ouvrir certains, en nous introduisant
progressivement. Nous avons Visé 1’ceuvre dibienne comme un projet littéraire
engagé dans la révélation des maux des peuples colonisés, dans un cadre purement
réaliste. Puis sous un autre angle, fictif, ou Dib a changé de type d’écriture, et a
accordé de l’intérét a 1’expérience humaine en s’inscrivant dans un espace
imaginaire tendant a I’universel, et il confine ses textes, paradoxalement, dans un

hermétisme apparent.

Dib a voulu nous enseigner comment affronter la douleur en la matérialisant
grace a la théorie lacanienne de 1’objet petit « A» qui consiste a matérialiser
I’immatériel. Dans ce chapitre nous exposerons cette théorie qui nous permet de
diminuer et réduire I’intensité de la douleur dont souffrent les personnages et nous-

mémes.
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Partie 111 Chapitre I : Analyse mythocritique

Nous voulons commencer notre chapitre par un exemple emprunté a
J.Biermel ou il montre que tous les prisonniers d'un dortoir réussissaient a survivre
tandis que dans d'autres salles, 10 a 12 personnes mouraient chague semaine ; parce

qu'ils écoutaient une vieille femme raconter une histoire tous les soirs.
1.1. La polyphonie des mythes et des réveries

L’homme renferme dans son inconscient le besoin existentiel d’écouter des récits
et de fagonner d’autres univers la ou il peut étre impliqué, ou des scénes fictives

dont il est uniqguement un créateur.

A travers le méme exemple, on peut aussi comprendre que I’homme posséde
a la fois un pouvoir et un besoin de dépasser la condition humaine en assurant sa

survivance par le monde utopique :

Le sens de ses expériences est selon moi, clair : elle
confirme le besoin organique de I’homme de réver ;
autrement dit, le besoin de mythologie ; au niveau
onirique, la mythologie veut dire surtout narration
,consistant dans la représentation d’une suite d’épisode
épique ou dramatique ; c’est ainsi que I’homme, soit en
état de veille, soit en état de réve (dans la modalité
diurne ou nocturne de I’esprit) prouve le besoin
d’assister a des aventures et a des événements
dépassant les limites du possible.*

Donc la conception mythique chez 1’homme offre un biais par lequel il peut

échapper aux contraintes et aux douleurs vues et vécues de la vie réelle vers

I’imaginaire.

D’aprés Mircea Eliade la pensée mythique dispose de certaines fonctions, qui
sont constitutives et ne manquent pas d’objectivité, puisqu’elles sont susceptibles de
faconner un univers irréel qui échappe a la formalité des temps et des durées

comme le concoit Ernest Cassirer:

1 Eliade MIRCEA: L imagination littéraire, Ed, Romanesque.1987. p.65.
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Le mythe est objectif par ce qu’il n’est pas un reflet
d’une existence donnée et qu’il est une mani¢re de
construire qui permet a la conscience d’échapper et de
s’opposer a la simple réceptivité des impressions
sensibles.!
Le mythe se représente alors comme moyen de satisfaction, et de bien-étre,
offert a ’homme par la nature pour affronter des situations dues aux états
d’aliénation et d’errance, résultant de son quotidien qui impose un besoin de

compensation, et qui se réalise sur le plan fictif parce que I’homme ne peut guére

vivre que dans une seule dimension ou il se trouve toujours rationnel :

Tout étre humain est constitue a la fois par son activité
consciente et par ses experiences irrationnelles .Or les
contenus et les structures de l’inconscient présentent
des similitudes étonnantes avec les images et les figures
mythologiques. . .2
Selon Mircea Eliade les sentiments, la nostalgie et les aspirations, peuvent
étre découverts a travers la redécouverte des différents mythes et symboles, ainsi
que les comportements doyens ; il avoue aussi, que les recherches scientifiques ne
sont pas distinctes de la littérature, tout au contraire : « Il se pourrait que mes
recherches soient considérées un jour une tentative pour trouver les sources

oubliées de l'inspiration littéraire. »

L’univers imaginaire est toujours la source inexhaustible de la littérature
mythique, qui contient souvent au fond d’elle une quéte spirituelle ; le fruit de cette
quéte exige une lecture « initiatique » et une autre « mythocritique », comme le
disaient Simon Vierne et Gilbert Duran* L’objectif de cette double lecture est de

déceler les mythes cachés dans le texte littéraire.

1 Ernest CASSIRER : La philosophie des formes symboliques. Minuit. Paris.1983. p. 31.
2 Eliade MIRCEA : Le sacré et le profane, Gallimard, Paris.1988. p. 178.

% Simon VIERNE : la littérature sous les lumiéeres des mythes. Cahiers de I’Herne.1978. p.350.
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« Le mythe est donc un systeme dynamique de symboles et d’archétypes

qui se réalise dans un récit. »*

En lisant cette définition, le premier point que nous pouvons retenir est que :
le mythe est une somme de symboles exigeant une relecture symbolique, qui
réclame a son tour une épreuve de transcription et de décryptage des divers

éléments mythiques du produit littéraire.

La lecture symbolique suppose un essai de décodage
des éléments mythiques de la création littéraire, par
I’interprétation des images littéraires qui signifient
autre chose si on les rapport a ce qu’elles sont en
apparence dans le tissu du texte littéraire, le mythe a
une préexistence sacrée c’est la qu’interviennent les
¢léments d’un symbolisme ontologique. Etant
polyvalent, le mythe peut se rapporter a l'idée de
modeéle du monde, au niveau symbolique, le mythe est
inclus dans ’art, ses structures sont incorporées dans la
légende, le conte, la ballade, il acquiert un nouveau
sens en tant que forme de «redire » il offre des
nouvelles significations et devient un acte de culture.?

Dans les ouvrages mythiques ou fictifs, I’auteur se situe dans un autre univers
fantasme dit onirique dans lequel les rapports avec les personnages, sont de nature

imaginaire et non critique. A ce moment on plonge dans le réve et dans le jeu en

récupérant une dimension archaique par sa propre création : «L homme crée par le

! Gilbert DURAND. Structures anthropologiques de ['imaginaire. Ed. Univers. Paris. 1977. p. 75.
2 Eliade MIRCEA : Soliloques, Ed, Humanistas, Bucuresti, 1991. p.49.

% Eliade MIRCEA : Le sacré et le profane, Gallimard.1988. p. 179
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Jeu et réalise cette dimension du réve ou régne la liberté absolue, ou les

categories de l’existence sont négligées et le destin est supprimé. »*

Dans notre corpus Dib est le créateur conscient, joueur et qui incite au jeu par

des énigmes qui ne sortent pas du ludique.

Au sein de ces pages réside une masse de messages chiffrés, destinés aux
lecteurs pour étre déchiffrés a merveille ou a ne jamais étre compris dans leur
totalité. Dib nous invite a le suivre dans ses énigmes, il crée des symboles, et les
offre au lecteur initi¢ pour qu’il les décrypte ; des symboles qui participent a 1’acces
vers 1’universel. Comme le disait Mircea Eliade : «C’est grdce aux symboles que
[’homme sort de sa situation particuliere vers le général et ['universel, les symboles
eveillent [’expérience individuelle et la transmuent en acte spirituel, en saisie

métaphysique du monde ».2

Pour instruire une telle investigation il faut interpeller une méthode ou une
science qualifiée pour offrir des normes qui participent a rendre le chercheur
capable d’initiation en lui octroyant une ou des techniques spéciales de conception
et de compréhension des différents phénomeénes du monde. Cette science est
nommee par Mircea Eliade:« la technique de la quéte des sens et de signification
de [’existence »® La science qui se spécialise dans ce genre de quéte est
I’herméneutique : d’aprés Mircea Eliade cette approche est la technique de la

libération et de la survivance, elle est la seule créatrice du sens dans la littérature.

1 Eliade MIRCEA : Le sacré et le profane, Gallimard.1988. p. 179

2Adrian MARINO : Hermeneutica lui Mircea Eliade, Ed, Dacia —Cluj-Napoca, 1978, trad. en francais, 1981
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1.1.1. Réle du mythe, culte et de la meditation

Pour Brunel Pierre, 1I’écrivain qui fait appel aux mythes veut écarter tout ce qui
est déterminé par le temps, il veut garder la forme du désir pour la limiter et la
connaitre dans son particularité fixée, I’auteur constitue une image structurée a
partir des désirs et des images spirituelles formées par I’individu, loin de toutes les

contraintes linguistiques.

L'auteur veut éliminer tout ce qui est conditionné par le
temps ou individuellement mouvant pour établir la forme, la
circonscrire et la connaitre dans son caractere fixé. Il s'agit
bien dun structuralisme, mais d'un structuralisme non
linguistique. Au lieu de partir des unités et des articulations
du langage telles que nous les livrent la grammaire, la
syntaxe et la sémantique, il veut partir de formes qu'on
pourrait définir comme des formes a priori.*

Le mythe dérive d’un mystere ou des dogmes révélés a travers les personnages
choisis par 1’écrivain, qui s’¢loigne de la raison et la logique afin de répondre aux
différentes énigmes d’existences, mis en valeur dans I’histoire; ces énigmes naissent
d’un esprit désireux, qui s’interroge continuellement sur tout ce qu’il I’entoure.

Le mythe est une maniére d’échapper a la raison pour expliquer des états d’ame et

des contextes particuliers, dans lesquels se trouve souvent I’homme.

Or c'est précisément du mystére que va naitre le mythe. La
disposition mentale favorable au mythe est [I'humeur
interrogeante. Je me trouve devant quelque chose que je ne
comprends pas, dont aucune théorie n e m'explique la cause.
Je cherche donc un autre type d'explication, sans le secours
ni de la raison ni de I'expérience scientifique. Je crée une
cause’

Il considére l'aspect d'une personne dans la vie concréte comme une petite
partie de son image et sa représentation dans son ensemble, une distorsion.

L’homme obéit selon qu'il est un homme ou une femme a différents moments de sa

vie, il est encore restreint parce qu'il est enfant, adolescent, adulte ou agé ; en outre,

1 BRUNEL Pierre, Mythocritique, Théorie et parcours, Presses Universitaires de France, 1992.p.18
2 |dem.p.18
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parce qu'il doit jouer un rdle dans la société, Il doit donc se spécialiser en artisan
commercant, les employé ou voleur, prétres, gestionnaires ; cela ne pouvait pas
suffir. Par conséquent, I'numanité compléte n'existe pas dans un seul individu, mais
dans le corps social considéré comme un tout.

L'individu ne peut étre autre chose que des organes. Ses compétences de vie,
son langage de pensée et les idées qu'il a développées sont tous issus du groupe
auquel il appartient ; il a hérité des génes qui ont formé sa structure corporelle du
passé de son groupe social. S'il prétend que ses actions, ses pensées ou ses
sentiments en sont déconnectés, alors il finira par le déconnecter de la source de
I'existence.

La responsabilité sociale est responsable de I'intégration des cours d'étiquette
dans la vie quotidienne et de l'autonomisation des individus. Au contraire,
I'indifférence, la résistance ou I'exil rompent cette charmante liaison.

Du point de vue du groupe social, I'individu séparé de lui n'existe plus : il est
perdu. Un homme ou une femme peut honnétement désirer avoir rempli son role ;
peu importe qu'il s'agisse d'un prétre, d'une reine ou d'un esclave.

Les gens peuvent trouver de nombreuses facons de symboliser cette continuité
au sein d'une société avec une base mythologique. Par exemple, les clans des tribus
de chasseurs américains s'appellent les descendants d'ancétres mi-bétes et mi-
humains. Ces ancétres ont non seulement produit des membres du clan, mais aussi
des espéces animales nommées d'apres le clan ; par conséquent, les hommes du clan
du castor sont des parents par le sang de I'animal Castor, et ils sont les protecteurs
de cette espece. Soutien de ces habitants de la forét. Et, puisque I'dme humaine a
une forme similaire a celle de I'univers, la cabane représente I'harmonie radicale
entre I'nomme et le monde et lui rappelle le chemin caché de la perfection qu'il doit
suivre dans la vie.

Mais il existe une autre voie, qui est a l'opposé de la responsabilité sociale et
du culte populaire. Du point de vue de la route missionnaire, les personnes en exil
ne sont rien. Mais d'un autre cote, cet exil est le premier pas de I'exploration.
Chacun porte son tout, donc chacun peut le chercher et le trouver la-bas. Les

différences de sexe, d'dge et de profession ne sont pas les éléments essentiels de
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notre nature, ce ne sont que les costumes que nous mettons temporairement sur la
scene mondiale. On ne peut pas confondre les personnes qui les portent avec les

vétements eux-mémes.

1.2. Symbole : élément composant des mythes

1.2.1. Le symbole : un désir déguise

Dans cette partie du travail nous essayerons de montrer tout simplement que
le symbole est inscrit dans une valeur sensée, en conduisant une science
métaphysique qui peut satisfaire la curiosité des lecteurs et les pousser a réfléchir
sur des figures qui subsistent finalement par un principe mystérieux. Et chacun de
nous est tenu d’interpréter, autrement dit de « réinventer » selon ses propres
registres chimériques ; il s’engage dans une quéte infinie du symbolisme ou il
affronte et brave les autres approches de découverte. Selon Mircea Eliade : « Le
symbole révele certains aspects de la réalité — les plus profonds- qui défient tout

moyen de connaissance.. »!

Le mot symbole est apparu en 1830, issu du grec sumbolon. Il indique un
segment d’objet brisé en deux, partage entre deux personnes « Quand les tesseres
sont rapprochées cela peut permettre de réparer une  Separation ou de franchir
une distance. L’ antonyme du symbole est le diable . celui qui sépare. Ce qui divise

est l’ordre diabolique. Ce qui rapproche de symbolique »?

Pour Chevalier, tout symbole est capable de contenir a la fois la connotation

de la separation et I’union.

Le symbole sépare et met ensemble ; il comporte les
deux idées de séparation et de réunion ; il évoque une
communauté qui divise et qui peut se reformer. Tout
symbole comporte une part de signe brisée ; le sens du

! Eliade MIRCEA, Images et symboles. Paris. 1952. p.12.

2 CREUSER, Dictionnaire des symboles, Paris .Laffont .1969. p 458.
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symbole se découvre dans ce qui est a la fois brisure et
lieu de termes, séparés.t

Le symbole représente une idée ou un objet désiré dans la réalité, il existe
toujours sous forme naturelle, offerte par 1’univers; ses formes doivent étre

comprises par les sentiments avant la raison.

« Quand nous employons le mot symbole, faute de disposer d’un autre plus
exact, nous pensons au symbole naturel, et a la fois a la figuration qui est [’idée

projetée en la chose représentée.»?

En psychanalyse, le symbole peut désigner « ...foute forme de représentation

figurée d’un désir inconscient (symptomes, réves, lapsus, actes manqués »3

Le réve se manifeste sous forme d’un état psychique dont I’unité de base est le
symbole qui peut transmettre un message indiquant une vérité universelle ou une
pensée humaine destinée, d’une fagon indirecte, aux hommes curieux. Comme il
peut étre un moyen sur lequel s’est appuyé€ 1’émetteur pour dévoiler ses besoins, il

se manifeste aussi sous forme d’un message chiffré, ou moins connu par la majorite.

Pour désigner les choses de la vie on utilise des langages différents, soit de
maniere franche et directe (un langage verbal), soit indirectement a travers un

systéme détourneé en utilisant des signes (cas des sourds et des muets).

Cependant, la diversité des langues a toujours été une barriere entre les
individus car il est nettement plus difficile de comprendre les attributs des
personnes qui ne parlent pas la méme langue, bien que la difficulté ne réside pas
dans cette diversité. Elle apparait dans différentes cultures, références et coutumes,

dans la différence du caractére unique de chacun.

Afin de trouver une solution pour réduire ou éliminer ces difficultés de

communication et de perception, il est nécessaire d'avoir un langage universel ; ce

1 Ibidem. p.145.
2 Sh Waller DE LUBICZ, le temple dans I’homme, Dervy- livres, p. 265.

3 lbidem.
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symbole est approprié a cela; a travers I'objet auquel il se réféere, sa forme est
distinguable par tout le monde, cette technique s'accomplit grace a dans sa
simplicité et sa spontanéité.

Le symbole est universel par la généralité des emblémes représentés, qui sont

en effet le reflet des expressions générales et commune entre tous les peuples.

Cette propriété d’universalité qui est associée aux symboles, fait du langage
symbolique un instrument d’égalité puisqu’il offre a la majorité des hommes la
méme idée en leur permettant de déchiffrer les mémes codes, qui sont en réalité des
codes émis par la nature qui est & son tour commune et universelle, comme le

congoit Mircea Eliade explique par Nicole Sera :

Pourtant si 1’on admet, comme je le propose, que les
symboles sont des objets naturels, le symbolisme
devient ,par le fait méme, le langage de la nature, du
cosmos, de l'univers, et puisque la signification des
symboles ne peut étre pergue que par I’intelligence du
cceur, c'est-a-dire par I’instinct, par la sensibilité, par
I’intuition plus que par la raison, cela nous améne a
comprendre, que ce langage des symboles est comme
une musique, qui peut étre ressentie sans étre comprise,
percue sans étre analysée en faisant du symbole est le
poeéme universel.!

En guise de conclusion nous disons que le symbole est une image figurée,
offerte par la nature, dans I’intérét de transmettre un message qu’on ne veut pas ou

qu’on ne peut pas transmettre directement. 1l refléte un besoin désiré dans le monde

réel et réalisé dans le monde onirique.

Pour pouvoir distinguer ces conflits, il faut arriver aux profondeurs des sens
dissimulés dans ces symboles, qui sont en fait un langage universel entre les

individus

1 Résumé d’une thése sue I’écriture Eliadesque, réalisé par Nicole Sera, disponible sur Internet a I’adresse :
http/www. Romania. Nicolae Sera@ copy right /2005.
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A notre avis, la meilleure fagon qu’on puisse adopter, dans cette perspective

c’est I’interprétation.
1.2.2. L’interprétation, démarche restrictive

Pour chaque symbole il existe un symbolisé, avec une relation de substitution,
qui suppose une interprétation selon le contexte de sa production. Cette opération
divulgue les différents sens que peut dissimuler un symbole, ce qui permet au

chercheur de mieux accéder au sens.

« Permettant d’attribuer un sens en fonction du contexte. La polysémie du
symbole a pour fonction de lui donner sa richesse, mais seule la référence a une

régle d’interprétation et a un Systéme peut donner précision au symbole ».!

Au sens littéral, le terme « interprétation » désigne donc une explication et un
éclaircissement. Dans sa définition la plus plate et simple, I’interprétation veut dire
aussi, la facilitation de la compréhension en utilisant des termes plus accessibles
et abordables. Cet acte est indispensable pour déchiffrer les codes dissimulés des
symboles que nous allons traiter dans leurs contextes (psychologique, textuel,

situationnels).

L’interpretation est mise en principe dans le cadre de « la méthode
analytique, du sens latent des paroles »?. D’aprés les théories de la psychanalyse,
savoir interpréter c’est dégager les envies instinctives et les conflits dissuasifs qui

s’y rapportent

La premiére théorie de I’interprétation est élaborée par Freud qui affirme que

3, car elle permet a I’homme de

« La psychanalyse est un art d’interprétation »
dévoiler les drames personnels qui s’accumulent dans son inconscient, et repose

intégralement sur la mise en ceuvre (I’interprétation) des signes qui se manifestent

ICHEVALIER &GHEERBRANT (1988). Dictionnaire des symboles, Laffont Jupiter, p.6.

2 Alain DE MIJOLLA, Dictionnaire international de la psychanalyse, HACHETTE littératures, Paris, p.848.

3 Idem

219



Partie 111 Chapitre I : Analyse mythocritique

dans le quotidien de I’homme a savoir les réves ou réveries. Pour Freud
I’interprétation consécutive des symboles, garantit une thérapie qui permet
d’accéder aux profondeurs de I’individu pour dégager ses désirs et douleurs afin de
les disséquer et les traiter en forme de cure. « Perspective globale qui définit une

stratégie de la cure »!

L’interprétation véhicule un sens dissimulé qui remet en cause « les
aménagements défensifs garants de la stabilité du refoulement »?, son but est sans
doute la levée des endurances, car celui qui peut interpréter les symboles et le choix
des chiffres, est apte a diagnostiquer la source de ses désirs. Or la guérison ne se
réalise pas par la connaissance premiére de ses symboles qui apparaissent sous
forme d’un traumatisme refoulé, il faut atteindre les profondeurs des sens pour

mieux comprendre et préciser 1’origine d’un tel comportement.

Pour Freud tous les symboles qui forment les réves et les réveries d’un
individu, sont a I’origine d’un refoulement dii a un traumatisme lié a un processus
psychique, surtout quand il s’agit des réveries. C’est le cas des recits qui forment
notre corpus ou les réveries de tous les personnages sont porteuses de signifiances.
Selon la théorie freudienne, chaque désir se dévoile dans les réves, diurnes ou
nocturnes, il s’envisage a travers le sens implicite que porte chaque signe. C’est a
I’interprétation de discerner les désirs du réveur par la simple action de dégager la

somme des symboles, qui le construisent.

Tout réve est réalisation de désir, il s’attache a montrer,
que, méme lorsque le sens patent est pénible, le sens
latent est bien celui d’une recherche de satisfaction.
Cela découle directement de principes posés dans
I’esquisse, selon lesquels 1’appareil neuronal tend a se
décharger des quantités d’énergie qui y circulent ...ce

Alain DE MIJOLLA, Dictionnaire international de la psychanalyse, HACHETTE littératures, Paris, p.848.

2 Idem, p.847
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sera le principe de plaisir déplaisir » : réduction du
plaisir accés au déplaisir comme décharge.!

Freud confirme que tous les réves ont un sens significatif propre au réveur, et
que I’interprétation lui permet de dégager- selon ses principes- les sources de ses
réves, et de connaitre, par le recours a sa biographie, 1’origine de ses désirs
favorisant ses délires qui résident, d'aprés lui, dans le méme ordre. Autrement dit,
les besoins inaccomplis se forment dans son inconscient, les symboles prennent
des formes conflictuelles semblables pour s’y extérioriser sous forme de visions,
leur sens latent est traité par les mémes mécanismes. En conséquence, le réve
interprété offre I’occasion aux refoulé de realiser un ensemble de « déguisements »
qui sont necessaires a la satisfaction, mais par des voies « détournées » a travers

des symboles.

1.3. De la crise de la parole a I’incommunicabilité

La crise de la parole s’accomplit a travers cet étrangement qui caractérise la
nature de la relation privilégiée entre les différents roles des personnages du corpus
et leurs filles ou femmes. Elle se construit entre deux personnes qui ne parlent pas la
méme langue. La communication entre eux est si commune que la tentation
d'oublier ce fait est grande. Les filles métisses et leurs peres ne parlent pas la méme
langue et n'en comprennent qu'une petite partie. Cette incomprehension sera
I'occasion d'aborder la langue de l'autre de diverses maniéres. Par exemple, le pere
et Lyly utilisent chacun d’eux, son propre langage pour raconter des histoires ; la
fille retiendra le signifiant : « Pour n’en point connaitre le sens, ma diablesse de
fille ne retient pas moins chague mot que je prononce, ne le conserve pas moins
dans son oreille. » (Dib, 1990, p. 45)

Il ne s’agit donc pas de traduction, mais d’une sorte d’assimilation des
phonémes de I’autre langue, ce qui n’empéche aucunement la communication :

« Peu a peu, nous nous découvrons une parole commune a travers [’autre, la parole

! Alain DE MIJOLLA, Dictionnaire international de la psychanalyse, HACHETTE littératures, Paris p.848.
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étrangere. Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort. Parole qui nous suffit, nous
unit... » (Dib, 1990, p.18)

La confusion procede de différents éléments, parmi lesquels nous retenons les
caractéristiques de cette ambiguité discursive. Il s’agit de la cohérence entre les

personnes et leurs noms, qui échappent souvent au moment de 1’appel.

« A la fin, tu t’es rangé devant une boucherie, a I’angle de la rue Berthollet et

d’une autre, une petite, dont le non, m’échappe en ce moment » (Dib, 1989, p.97)

Un second facteur qui s’ajoute a 1’absence de cohérence entre le signifiant et le
signifié, est celui de I’inhérence a la connaissance des dates et jours,
I’indétermination du sens des sentiments qui s’amalgament entre eux, tels la

rencontre avec la séparation.

«Tout était fini entre nous ou semblait l’étre, une histoire passée. Elle était de
retour depuis quatre ou cing semaines, peut-étre davantage .Je n’en savais rien »
(Dib, 1989, p.121)

Dans Neiges de Marbre, Lyyl a appelé son pére et lui a dit le mot "valo” ; il ne
le comprenait pas, mais elle ne pouvait pas le lui traduire ni lui donner I'équivalent
dans une autre langue. Obscurité, ce mot étranger sera interrogé et confronté a la
réalité ; il se révélera par coincidence avec l'objet auquel il renvoie : la lumiére.
C'est donc une véritable révélation du sens du narrateur. L'obscurité qu'il a
découverte par accident s'est d'abord transformée en lumiere, et le mot "valo" faisait
justement référence a la lumiére. Nous savons également que le sperme est tres
apprécié dans tout le travail de Dib. Traduit en finnois, le mot connait une nouvelle
vie. Le point important a souligner ici est que le signifiant autre pose une question a
la fois au narrateur et au lecteur : L'opération que je veux dire, l'opération

d'explication ne va plus de soi.

Dans une autre séquence, le signifiant externe est I'objet du jeu de mots, car

pour Lyyl, I’utilisation des mots simples est dépassee. Comme acte de
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communication, elle trouve que les mots parlent d’eux-mémes en maintenant leur
propre langage. Dib nous invite a travers Lyyl a jouer avec les mots, pour en

découvrir plus.

Que I’on parle avec des mots, pour Lyyl, c’est chose
connue déja, allant de soi. Mais que les mots puissent
parler eux-mémes, tenir leur propre langage, étre portés
a jouer, cela, elle est en train de le découvrir. Que les
mots jouent, savent le faire, eux avec elle, elle avec
eux. C’est venu le plus simplement du monde. (Dib,

1990, p. 23)

C’est grace a cette stratégie de jeux que Lyyl & pu découvrir le sens des deux
mots « kachka » la chatte, et «kochka» le porridge, en les rapprochant
phonétiquement. Par conséquent, nous ne sommes pas dans le monde de la
traduction, traitant des mots étrangers d'un seul point de vue, en visant un seul but et
les echangeant a travers un symbole déja connu. Différentes methodes constituent

autant de suggestions de lecture des signifiants étrangers.

Par I’incommunicabilité, nous voulons relever 1’absence stratégique de
cohérence de certains passages qui sont soumis a la confusion interprétative, et le
conflit des idées fondées sur des cultures différentes, en créant une dialogisation au

sein d’un contexte vide et opaque.

L’aspect hallucinatoire des propos de Dib, dans Neiges de marbre confére au
discours, qui s’annonce dans 1’obscurité, de tendre vers les problemes discursifs, qui

caractérisent le plus I’oralité.

Le texte de Dib est fortement marqué par la répétition et les différents tics
langagiers qui relévent du discours peu construit. Son discours s’annonce
accompagné d’aphasie, mais aussi de la perte du fil de la discussion a travers le
connecteur logique « mais » et la redondance de « comme...comme...comme »

trop présente, comme expression dans la totalité des textes,
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Tous les personnages de Dib utilisent le parallélisme dans leurs énoncés. lls
créent I’impression d’incompréhension et de perte au sein du récit. 1ls sont toujours

incapables de percevoir les sens des mots, leurs idées sont en perpétuel désarroi.

Au milieu de la ville ? Mais Jarbher a été bati sur le
fleuve, qui existait déja... Ceux qui ont construit ce
Jarbher étaient des fous, ceux qui continuent a le faire
sont des fous, et des fous ce qui y vivent...mais on ne
sait comment y rentrer quand on ne sait pas a quoi on
joue...mais pas ce soir, pas cette nuit, ce sera un autre
soir, une autre nuit. (Dib, 1985, p.171)

Dans Le Sommeil d’Eve, Dib a trop utilisé le balancement dans son texte, ou il
rassemble deux notions contradictoires, comme signe porteur de désordre et de

confusion. Il se sert des figures de style, notamment celles qui possedent une forte

sonorité. « J’ai mangé mes doigts. J'ai mangé mes cris » (Dib, 1989, p.126).

Le sens circule durement, tous les textes sont inscrits dans 1’ambiguité, la
majorité de leurs passages sont éloignes de leurs contextes et référents. Dans ce
passage extrait des Terrasses d’Orsol, Ed parle et décrit les gens qui habitent la
fosse, ce qui n’est pas déclaré clairement, mais plutét le doute aura éveillé
I’attention du lecteur, car toute lecture naive écarte carrément cette interprétation de

ce contexte, en sollicitant une relecture.

Mais revenons a notre coupe, ces personnes longeaient
les confins les plus obscurs de la place, elles-mémes
parcimonieusement éclairée et rendue ainsi a une nuit et
a des intrusions plus anciennes, elles ne me laissaient
par conséquent d’autre choix que d’imaginer leurs traits
et leurs allures ; le mari pour autant qu’il le fut débitait
un discours de.... (Dib, 1985, p.78)

Dib s’est servi également de la proximité des anaphores pour reveler la crise
de la parole et la quéte des sens, en incitant toujours a des relectures qui
permettraient de réduire un peu la confusion prétée a ses phrases. Il utilise

I’anaphore antéposée ou la cataphore, il joue également avec le pluriel et le

singulier du méme sujet, dans la méme phrase. Par exemple dans Le Sommeil
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dEve, il utilise Elles au pluriel, pour Faina ; dans le méme paragraphe , elle devient
elle « Elles ne me reconnaissaient pas ou ne voulaient pas me reconnaitre, n'y

tenait pas: Faina, ['eau, la lumiere...elle avait laissé quelque chose d’elle-
méme. »(Dib, 1989, p.117)

Dans Les Terrasses d’Orsol, le jeu entre les pronoms, le genre et le nombre
des mots est fortement présent. Dib désigne son personnage par un pronom, et sans
avertir le lecteur il le change dans le méme paragraphe, ou il se déplace entre les
référents: « Elle me délivrera, il n’en doute pas, il va chercher celle a qui il doit
demander le nom qu’il n’a pas su retenir ...Aélle ne va pas jusqu’au bout de ses
mots, elle n’en dit pas plu » (Dib, 1985, p, 195). Pour pouvoir comprendre ce
passage, il faut avoir une bonne mémoire, ou bien il faut revenir en arriére, sinon on
perd le fil, et on se trouve face a une forte discontinuité discursive, qui fragmente le
texte, ou le passage d’un théme a I’autre prend la forme d’une distorsion, inscrivant
le texte dans un voisinage et une transition difficile a accomplir car le sens est
incomplet et suspendu. Cela réduit la compréhensibilité directe et laisse entrevoir la
possibilité de repositionner le sens de plusieurs maniéres, y compris la logique du

choix interpretatif.

L’utilisation des énoncés allusifs a aussi eu sa part dans le texte Nordique. Elle
nuance le récit en conduisant sans poursuivre pleinement le sens, et contribue par la
méme a introduire I’ambiguité au sein de 1’unité discursive. Dans L 'Infante Maure.
aussi, le lecteur ne sait pas qui parle, sans avoir a retourner vers les pages
précedentes. En fait c’est le pere qui parle en appelant sa fille, tout a coup Lyyli

Belle appelle sa mere :

Lyyli Belle! Lyyli Belle! Lyyli Belle! Ou est-tu
encore dans ces arbres ? Maman qui me cherche. Elle a
lancé de nouveau son appel encore dans ces arbres ?
Elle s’en doute bien, elle ne me retrouvera pas. Lui
répondre. Je le voudrais. J’ouvre la bouche : tout de

suite quelque chose m’arréte. (Dib, 1990, p109).

Cette attitude d’écriture adoptée par Dib s’analyse comme une marque

spécifiqgue imposée comme le reflet des divers stigmates porteurs de psychoses,
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névroses...Bien que la cohérence de certains textes soit trés respectée, cette
angoisse met le lecteur au sein de cet univers discursif, vecteur d’une détresse, de

perte de cohérence.

La répétition, le voisinage de sens, la difficulté d’atteindre le référent et aussi
le balancement, tous ces facteurs ont créé du texte de Dib un univers ou le lecteur se
charge d’une mission métalinguistique, autrement dit : il cherche des mots pour
expliquer les mots et les noms. La circulation de sens est mimétique de cette
incapacité d’interpréter la pensée qui, a son tour, incite une seconde interprétation
car les paroles de tous les personnages sont imprégnées d’une mMéme vision

hallucinatoire de 1’univers.

Dib a fait dialoguer ses idées en les éparpillant entre ses récits. Il a mis comme
arriére-plan une polyphonie mythique et symbolique a travers laquelle il invite son
lecteur a prendre part a son aventure en accompagnant ses héros dans leurs quétes.
Ce discours ambigu permet au lecteur d’étendre ses horizons d’attente, en les

¢largissant pour atteindre le maximum d’interprétations et de sens possibles.

Donc Dib a intégré 1’étrangeté discursive au sein de son texte, pour révéler les
mécanismes qui dominent I’ambiguité dont il souffre, qui pourraient déboucher sur

plusieurs interprétations et multiplications de sens.

1.3.1. La voie(x) de la douleur entre le monologue/Soliloque

On parle de monologue lorsqu'une personne se parle fort pour soi-méme. Le
monologue est utilisé dans la littérature pour évoquer des obsessions qui sont
géneralement négligées et entrer dans des pensées intimes. Son but est d'évoquer un
flux de pensées ininterrompues a travers I'ame des personnages, au fur et a mesure

qu’elles naissent chez les protagonistes sans logique.

Parmi les premiers a utiliser le monologue, nous avons Edouard Dujardin dans
Les lauriers sont coupés en 1887, et Le monologue intérieur, 1931, ou il exprime la

fagon dont on peut exprimer et donner au lecteur I’impression de « tout venant » en
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produisant en vrac les pensees des protagonistes. Quand il s’agit d’une voix
intérieure, qui parle au fond d’elle-méme sans faire sortir un son clairement
entendu, 1a il s’agit d’un soliloque, qui vient seul. Autrement dit, parler tout seul,
au-dela des conventions, est nécessaire pour qu’il soit recevable ou non, il institue la
nécessité de renoncer aux fagons usuelles d’exprimer la pensée, il a pour effet
d’impliquer le lecteur pour le placer dans un statut de voyeur en lui octroyant la

caractéristique d’omniscience en tant qu’interlocuteur implicite.

Généralement les soliloques sont utilisés pour révéler 1’évolution
psychologique et le développement intérieur, de la pensée individuelle du sujet
soliloquant, comme Les Stances de Shakespeare, le monologue d’Hamlet.qui visent
a donner aux spectateurs la conception des conflits et débats intérieurs de son

personnage clé, a travers un systéme convenu orné de bravoure et de prouesse.

La richesse des textes qui forment notre corpus s’affirme d’un chapitre a
I’autre car toutes les politiques littéraires découvertes dans le domaine littéraire sont

toutes présentes a merveille, en confirmant toujours un talent universel chez Dib.

Notre analyse est vehiculée par deux thémes majeurs a savoir, I’exil et
I’identité, qui se développent comme articulateurs fondamentaux du travail, le
monologue et le soliloque sont intensément présents dans le corpus, les
personnages de La trilogie Nordique racontent leurs douleurs et leurs blessures en
monologues, et souvent en soliloques. Lorsque la parole quitte 1’esprit, la douleur
est la, mais I’énoncé qui I’exprime est absent, la parole est perdue. Faina, Lyyli
Belle, Solh, Borhan sont tous impuissants a faire sortir leur voix pour dire ce qui
leur fait mal, ils racontent leurs histoires sous forme de monologues, ils s’écoutent
et s’entendent par eux-mémes, leurs propos sont imprégnés par des allusions

relevant de I’écriture, dans un portrait de métissage entre oralité et écriture.

La vie est sauvage, et la parole aussi, la parole
comparée a I’écriture, I’écriture qui apprivoiser, ou au
moins a tenter de le faire, la parole et la vie. Avant de
connaitre les scénes qui nous dressent, Roussia contre
moi et moi contre elle, j’avoue n’avoir pas soupgonné
combien la parole est sauvage, indomptable, que
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n’écrivons — les horreurs que nous nous jetons a la
figure en ces moments. (Dib, 1990, p.72)

Dib met 1’accent sur les problemes de 1’écriture, qui naissent de cette
ambivalence, qui opposent les deux techniques d’expression, celle de 1’oral,
représentant 1’Orient, contre 1’écriture symbolisant 1’Occident. Il expose son recit

en duel, ce qui crée une impression de concurrence entre deux poles culturels.

L’inaccompli entredeux étre sa, seul, pouvoir des unir,
I’informulé qui le demeure et qui n’empéche jamais
I’un d’entendre la confidence que I’autre tait. Il n’y a
d’intimité possible qu’a ce prix de la réserve, de la
pudeur, de la mesure dont on fait preuve. Tout ce que
Roussia ignore, tout ce qu’elle récuse et saccage a
plaisir. Et d’ou tout ce mal que nous nous faisons. (Dib,

1990, p.72).
Les textes de Dib, sans exception, sont dominés par le soliloque, qui rajoute
de I’ambiguité au sens, au moment de 1’ignorance de I’interlocuteur. Il est difficile
de repérer la pensee exprimée par la parole, de celle qui est restée enfermée dans

I’esprit du personnage, a vrai dire la parole muette.

Le fait de se servir des monologues et pareillement des soliloques, refléte le
grand besoin de révéler la mise entre deux ainsi que le maintient de I’enfermement
des personnages dans leurs pensées, en s’isolant du monde extérieur, et dénouant

tous les liens habilités a le placer dans le cadre des normes.

La surabondance des idées, et pensées enfermées le conduit a se confiner avec
soi. Apres cette rupture non déclarée, il se trouve face a un état d’ame particulier et
a ce moment-la se déclare « la folie » que nous avons déja étudiée dans les chapitres

précedents.

Le personnage de Dib est inlassablement pris dans des débats qui le
fragmentent entre ce qu’il a dit et ce qu’il était censé dire, et ce qu’il n’a pas osé
dire, pris par un deéséquilibre terrifiant entre les mots et les pensés. Ces pensées
expriment tantot les besoins de celui qui dit « je », tantdt de celui qui dit « tu » et,

fréquemment, on ne sait pas de qui il s’agit, car on présuppose un monologue
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intérieur dédoublé « nous [’étions plus que c¢a :des jumeaux, ['un le miroir de
[’autre, ['image dans le miroir et nous changions de coté selon notre bon plaisir. »
(Dib, 1989, p.196). Le personnage est présenté a travers sa subjectivité du moi
raconté, il manifeste ses paroles comme s’il expose ses délires et ses réves, en
démontrant son développement personnel et ses transformations physiques liées

intimement au développement psychique.

Dib tente d’évoquer les conflits et les débats intérieurs par le biais des
relations présentes entre les voix (e) narratives et les perspectives narratives, en
visant a créer une alliance entre le moi acteur et le moi narrateur. Il vise
I’exploration de cette nouvelle stratégie discursive (le monologue et le soliloque),
qu’il a mise au centre de son récit, pour introduire d’emblée la crise, voire les

traumatismes ontologiques, les inquiétudes et les incertitudes du personnage.

Par ce que je crois qu’on nait partout étrangers. Mais si
on cherche ses lieux et qu’on les trouve, la terre alors
devient votre terre, elle ne sera pas cet horrible entre-
monde auquel je me garde bien de penser, je suis
retournée a 1I’idée que ca puisse etre.il n’y a rien que je
déteste autant que cette idée, étre sans lieu. (Dib,
1994, P.171)

Dib a mis ses textes dans le cadre monologique pour évoquer la crise de la
parole, en I’inscrivant dans un systéme enonciatif particulier, pour déclarer sa
volonté de développer, a la fois le psychique et le spirituel, en adoptant une
nouvelle pensée, en empruntant des réflexions modernes qui tendent a
I’'universalisme, et en adoptant et fagconnant des ceuvres maghrébines a partir des

éruditions occidentales, toujours dans le but de révéler sa mise entre-deux.
1.3.2. Le regard

Dans le chapitre consacré a la fragmentation des personnages, nous avons
évoqué le théme du regard comme un facteur équilibrant, au moment de 1’éclipse
des actants. Autrement dit, Dib se sert du regard pour remplacer 1’absence physique

de ses personnages, en leur octroyant le pouvoir de la magie. La présence du regard
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dans le corpus est pesante, il devient une métaphore condensant du sens. Il véhicule
le récit, comme un motif d’enchantement, qui permet a 1’individu d’exprimer sa
pensée, avec les yeux qui ont le pouvoir de tout voir. Cette métonymie est présente
comme un facilitateur de communication quand il s’agit d’une crise de parole, le

regard s’engage dans la production du sens caché.

Dans Les Trilogies Algérie et Nordique, le regard est fortement présent, il est lié
souvent aux vieux, le regard de Mama, la mére de Aini, qui est un regard de malade,
qui transmet 1’état d’ame d’une personne délaissée par ses enfants. Dans La grande
maison, la colere d’Aini est fortement marquée par son regard qui brile tous les
sentiments de maternité ou de tendresse envers ses enfants. Chaque lecteur peut

sentir sa colére en lisant ses paroles, comme s’il était présent.

A Tautre coté extrémité de la piéce, assise en tailleur le
brasero posé sur une de ses cuisses, elle marmonnait
toute seule, elle le vit ouvrir les yeux :Voila tout ce que
nous a laissé ton pére, ce propre a rien: la
misére lexplosa- elle. Il a caché son visage dans la terre
et tous les malheurs sont retombés sur moi. j’aurais dl
vous lacher dans la rue et fuir sur une montagne
déserte. Mon Dieu, qui pouvait ’arréter a présent, son
regard noir, tourmenté, luisait.(Dib,1952,p.30)

Le regard de Mama est un regard, bleu comme la mer Méditerranée, ses yeux
comportent a la fois la bonté et la dureté de la vie, elle est belle et vieille son visage

rose entouré de blanc n’a pas réduit son charme.

Grand-mére Mama était paralytique. Elle conservait
néanmoins sa lucidité ; son regard bleu, net, brillait de
son ancien éclat : presque enjoué, portant, malgré le
rayonnement de bonté qui en émanait, ses yeux se
figeaient en une expression froide et dure a certains
moments.son visage, un joli petit visage de vieille, rose,
propre, était encadré d’une gaze blanche, on devait
aider Grand-mere pour tout, pour manger, se retourner,
faire ses besoins...(Dib,1952,p.31)
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Dans L ’incendie le regard prend la responsabilité de transmettre le message de
Omar a Zhor en pleine clameur et obscurité, il lui demande de regarder, il permute
la parole, par le regard et la voix par les yeux.

Les arbres, sur son visage, ses bras nus, Omar recut une
sensation de fraicheur pénétrante. Réunissant ses
paumes en porte-voix devant sa bouche il langa dans
une grande clameur : yah ! Zhor ! Regarde-moi ou je
suis ! (Dib, 1954.p.10).

Le regard est souvent accompagné du visage, dans L 'Incendie, Dib I’associe a la

description de Slimane, par Ba Dedouche

Slii-mane ! Slii-mane !les mains croisées sur la nuque,
marmonnat son air tout bas, Slimane déboucha de
I’ombre, Sur son visage qu’on distinguait a peine se
lisait une expression de jubilation. Une faible lueur
vacillait au fond de ses yeux bridés. Silencieux, il
réprimait un sourire qui faisait briller son curieux
regard.la petite flamme insolite dénongait, on ne savait
quelle ruse profonde. (Dib, 1954, p.14).

Pareillement pour le regard d’Ali Kara par Oncle Dedouche, il se concentre

beaucoup plus sur ses yeux que sur le reste de son corps, un regard effrayant, selon

ce que voit et senti, ce vieu Fellah a ce moment.

Je ne sais ; pour deviner son caractére, on pense qu’un
regard suffirait, je crains plutdt qu’il ne faille user une
existence entiere pour sonder toute son ame. E
Je...Dieu me pardonne, I’interrompit Slimane. Pour te
dire la vérité, j’ai peur de ne pas avoir assez de temps,
L’ame de Kara, ne nous en préoccupons pas .Les poux
qui sont sur nous nous suffisent; a quoi bon en
chercher dans la téte des autres ?(Dib,1954.p.15).

Le regard se présente également avec le théme de I’envotiitement, Ba Dedouche
commence en avoir assez des regards de Slimane qui n’a pas encore prononcé un
mot et qui n’a pas divulgué leur secret, mais ses regards ont tout dit, ils I’effrayaient

avec les inflexions de sa voix et ses regards visibles méme dans la nuit.

231



Partie 111 Chapitre I : Analyse mythocritique

Pénétré par une étrange fievre, Ba Dedouche inclinait la
téte sue la poitrine, la mimique de Slimane 1’envoutait :
Le vieux fellah ne pouvait détacher de lui ses regards
...Oncle Dedouche s’agenouilla, cette scéne se déroula
avec une rapidité déconcertante .La nuit était tranquille.
Le vieux fellah regarda Slimane, qui posa une main sur
son épaule. Ba Dedouche le viejo se prosterna aux
pieds de Slimane Meskine dans une attitude soumise et
humiliée. La nuit muette, de plus en plus profonde, de
plus en plus totale, les enveloppa (Dib, 1954, p.19).

Le métier a tisser a partagé avec L 'Infante Maure, la premiére page du texte, qui
fait du regard un theme d’entrée, a travers lequel il lance et agence son récit, Dib
décrit la voie que prennent ses regards entre sa mere et deux sceurs, dans la piece

déja connue dans le premier volet, Dar Shitar.

Ses sandales imbibées d’eau, ramollies, posaient de
larges empreintes boueuses sur le pas de la porte. Ses
regards allaient de sa mére a ses sceurs. Ces dernieres le
considéraient avec une expression maussade qui
empatait leurs traits. Aini, la mere occupait son coin
habituel, un vieux fichu élimé rabattu sur les yeux. Elle
semblait plongée dans une profonde réverie. Sous la
lumiere électrique, les murs nus, enduits de chaux
verte, luisaient. le voyant, sa mére se leva d’un bond.
Elle brandit le poing : ce n’est pas un fils que j’ai la,
mais un chien des rues !(Dib, 1957,p7).

Le miroir apparait pour la premiére fois dans les écrits de Dib, dans Le métier
a tisser, comme theme. 1l se manifeste avec le regard, comme si Dib invitait dans ce
dernier volet de sa trilogie Algeérie, a se regarder comme on se regarde dans un
mIroir pour voir notre propre image, celle qui y est reflétée, comme 1’image la plus
fidele de ce que nous sommes. Il le fait a travers 1’appel aux mendiants, les spectres

errant dans la ville.
Et les mémes arguaient a la décharge de ces
lamentables créatures : Ce n’est rien de grave...ce ne

sont que les nétres. Hé! Regardez-les; comme un
miroir, ils vous renverront notre propre reflet. L’image
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la plus fidele de ce que nous sommes, ils vous la
montrent !(Dib,1957,p,18)

Il évoque le regard a plusieurs reprises, a la page 25 du Métier a tisser, trois
fois dans trois contextes différents, dans le but de révéler la multiplicité et la
diversité des apports de ce théme et ses emplacements dans la vie. En change
d’angle, la vision changera involontairement, la premiére quand le patron interrogea
Omar, avant de lui octroyer le poste de dévideur.la seconde quand il fouille I’atelier

et la derniére quand Omar jette son regard sur Zbéche..

C’est le patron qui m’envoie pour une place de
dévideur. L’individu qui le premier, 1’avait interrogé le
mesura du regard. Il eut une grimace désabusée...9a va
dit.. dit ’homme. 1l fouilla I’atelier du regard et ajouta :
Zbéche, Il peut commencer...Omar jeta un regard sur
lui , observa, perplexe.se balancant sur ses jambes
torses.(Dib,1957,p,25).

Dans La trilogie Nordique, le regard domine presque tous les volets, un regard
errant quand il s’agit des personnages, et un regard hypnotique et fatal quand il est
devant un étranger, notamment les créatures surnaturelles inventées par les
personnages, tels Kikki ou le basilic dans L Infante maure, qui se tue par celui qui
peut le regarder droit dans les yeux. Cet étre fabuleux, qui désigne le pouvoir royal,
foudroie ceux qui lui manquent d’égard. La légende confirme qu’il était
extrémement difficile de s’emparer du basilic, le seul moyen d’y parvenir consistait
a lui tendre un miroir, « son regard venimeux »*. il avait un regard haineux,
terrible, doué d’une puissance mortelle reflétée sur le basilic lui-méme et le tuait. En
alchimie il désigne le feu dévastateur qui prélude a la métamorphose des métaux.
Cest « I’embléme de la luxure »*. Le basilic est« [’image de [’inconscient,

redoutable pour celui qui ne le reconnait pas, jusqu’a désintégrer personnalité, il

faut le regarder et en admettre la valeur pour n’en point devenir la victime. »*

Il se manifeste dans I’histoire de Lyyli Belle comme étant son dernier

adversaire. C’est le dernier combat qu’elle entame contre la douleur et le mal. La

! Michael CASENAVE, Encyclopédie des symboles, Pochothéque, 2007, p.78.
2Ibidem. P.77.
SCHEVALIER & GHEERBRANT Dictionnaire des symboles 1988 Laffont Jupiter .p.109-110.
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créature a disparu dans le sable, infléchi devant sa pureté (I’un des symbolismes du

miroir).

Son grand-pére lui a appris comment s’ouvrir aux différentes formes de
communication. Il a illustré son idée par I’exemple des animaux, et comment ils
expriment leurs besoins et échangent entre eux des codes distincts. Comme elle
était une enfant, elle n’a pas pu déchiffrer directement la désinence des traces
laissées par le petit monstre, mais elle a découvert peu de temps apres, que ces
empreintes voulaient lui indiquer la voie a suivre, pour soulager ses doutes, la voie

de I’écriture.

La béte s’est enfoncée, a fondu dans le sable, n’oubliant
que les marques inscrites par ses griffes. [...] ainsi avec
le désert avec tout son sable était sa page blanche et elle
y a déposé son écriture. Est-ce 1a sa maniére de parler ?
(Dib, 1994. p.158.)

D’ailleurs, le regard a véhiculé le récit dés le début de I’histoire, des la premiere
page, Dib a mis sa diégése dans un décor de vision et de contemplation par la

Fenétre.

Sans dormir, il fait semblant. La lumiére elle-méme
autour attentive, sonore, est une lumiére en congé. Et le
ciel .D’un bleu aussi attentif, impressionnant comme
aprés une grande lessive, en congé.il me regarde par la
fenétre avec un ceil d’enfant a peine réveillé, mais qui
reste tranquille dans son lit ; avec étonnement .Moi je
regarde et je dis: » pour sir que de le regarder en se
laissant bercer par des vagues de réves, c’est un
plaisir. » Je regarde je ne sais pas les yeux a demi
fermés, ou a demi ouverts. (Dib, 1994, p.9).

Le regard survivra. Méme si le personnage quitte la terre et se déchire de son
existence, le regard est 14, sa fragmentation n’affecte pas la vigueur des yeux qui

regardent, et pleurent et noient toutes les souffrances de son existence.

Tout juste survivra le genre de regard qui se met a
vous scruter a travers chaque éclat ramassé, vous
fixer a travers chaque fragment de miroir ou...a
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travers une serrure, et ce sera moi, Et au-deld,
autour : rien. Quelque chose qui n’existe pas. Un
sceau a été apposé sur mes levres. Sur les siennes,
je ne sais pas, mais non sur le regard...moi, moi,
moi, sous I’ceil du monde qui I’observe. un grand
ceil qui par moments pleure et noie toute existence

de larmes.(Dib,1994,P,98)

Il n’est pas un simple regard de I’un envers 1’autre, mais aussi de 1’'un envers
soi, ce que confirme Lyyli Belle, apres avoir comparé son regard envers elle-méme
a celui d’un écureuil, cet animal qui était considére autrefois avec une grande
méfiance, comme 1’animal qui ne cessait de monter et descendre sur le tronc d’arbre
de I'univers et ne se laissait jamais attraper. Cette ascension/descente a dominé

toute 1’ceuvre ou elle change de statut en regardant le monde du haut et du bas.

Autant de feuilles, autant de mains autant d’yeux,
son regard pendant qu’elle m’appelle: viens
prendre ton petit déjeuner, noyé de sourire. Il est
vert. Il peut étre beau, il peut étre terrible. Mon
regard & moi est celui d’un écureuil avec sa couleur
noisette, il me fait chaud quand, je regarde. (Dib,
1994, p, 39)

Pareillement dans Le Sommeil d ’Eve, le regard est présent a travers le sentiment

de Faina envers Solh, et celui de Solh envers elle, accompagné d’une expression

purement algérienne, quand il la regarde et contemple ses traits et sa beaute,

Une ambiance détendue malgré ca, bon enfant. Et moi
je suis heureux pour Faina, heureux pour le sac a main,
heureux pour moi. Je la regarde, ne me rassasie pas de
son charme. Elle me regarde, sourit. Le charme lui
goutte du menton.(Dib,1989,p.216).

Dans Les Terrasses d’Orsol, le regard du Dr Rahmony sur Eid, se développe
dans le silence, dans un parcours incitant une automutilation d’une personne qui a la
maladie de toutes les maladies, a une autre qui aime la vie et cherche a accomplir

ses taches, en changeant de vision envers les choses.
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Ces yeux gris ardoise surtout, ils affleurent légerement
sous I’arc en plein centre du sourcil, posant sur moi,
comme au cours de notre dernier téte-a-téte un regard
intense d’une longueur qui n’est pas, qui n’était pas
dans  ses  habitudes.une longueur inusitée
(Dib,1985,p.52)

Ce theme est apparu comme celui qui complétait et accompagnait la mer, le
regard d'Aélle. Le vert des yeux d'Aélle apparaitra comme des vagues tout au long
de I'histoire, comme un théme, une existence ou une nostalgie. Le sujet du regard
est important ; il apparait, disparait et réapparait a I'norizon de cette histoire, comme
un porteur de sens : le seul vrai sens représenté par cette dérive : « C’est [’eau
saturée de lune verte de ses yeux », ou bien «la verte limpidité de ses yeux » (Dib,
1985, p. 163) ou bien encore «ses yeux parlent et sourient vert» (Dib, 1985,
p. 160) devenant flamme: «une voix de flamme verte » (Dib, 1985, p. 170),
devenant chanson d’ondine : « ces grands yeux verts qui chantent et changent
constamment d’air » (Dib, 1985, p. 182). Pour elle le regard posséde le pouvoir

d’exprimer des choses

Je ne dois plus avoir toute ma raison ; et Aélle ?La
chose nous est arrivée ensemble, et ses yeux ne font
qu’en parler, ses yeux me parlent, me regardent, fous,
comme ses jours ou ces nuits, ils peuvent quoi qu’ils en
aient s’en empécher. Et ils formulent la méme question,
cette question qui veut se faire entendre de moi,
reconnaitre, m’entrer dans le cceur, ses yeux parlent et

sourient vert. (Dib, 1989, p.160)

Le regard se manifeste comme I’alchimie secréte de ces yeux ou s’amalgament
les composants du cosmos, I’air, le feu, I’eau et la terre qui, dans leur union,
forment une puissance imbattable. La force d’Aélle dans Les Terrasses d’Orsol se
trouve dans ses yeux qui lui permettent d’exprimer sa vigueur et son contréle infini
des choses : « Mais il y a ce regard dans ses yeux. Elle a dit ni oui ni non, mais il y
a ce regard. » (Dib, 1985, p, 165).

Dib utilise le regard quand les mots sont absents ou incapables de traduire les

pensées et les émotions, il se présentant alors comme le seul moyen qui peut lier

236



Partie 111 Chapitre I : Analyse mythocritique

I’esprit avec le monde extérieur. Il prend la responsabilité de transmettre la parole
muette, de dialoguer autrement et de séduire autrui en 1’envoutant : « le regard lui
n’était qu’interrogation, larmes captives.et ¢ca m’a frappé.les yeux, lorsqu’il a fallu
se séparer, elle a tendu vers, vers moi le regard d’'une qui se noie »(Dib,1989.p119)

Les personnages font du regard, un canal par lequel ils transmettent leurs
messages et communiquent entre eux. Ce regard domine et régne sur tout
I’agencement narratif dans les textes du corpus. Dans les yeux se réunissent toutes
les émotions, et nostalgies qui s’arrangent dans un tableau hétérogéne, disposant
toute la condition humaine présentée dans les histoires.

Tous les regards orphelins subitement brisés de
nostalgie...et il a conscience d’étre le point de mire
d’yeux perdus dans la foule a la seconde ou il se met a
parler, mais ces yeux se déerobent quand il pense a les
chercher.(Dib,1985,p,208)

Dans Le Sommeil d’Eve le regard est un moyen de propension, une maniére
d’exprimer le grand manque d’affection, il s’inscrit dans la perte de soutien. Faina
utilise la poétique du regard, pour extérioriser son besoin infini d’amour, cet amour

qui la méne vers la folie.

J’ai rejoint Solh. Nous nous sommes dévisagés cette
fois il avait, de méme, ses traits a lui.il était bien la,
solidement planté, je pouvais le toucher. Je me
demandais alors pourquoi concentrant son intérét sur
moi ainsi qu’il le faisait, que lui seul sait le faire, il ne
me serrait par contre lui, ne m’embrassait pas. Mais
déja il tendait les bras, me recevait, caressait mes
cheveux de sa joue. Puis, le regard plongé dans mes
yeux, il a posé ses lévres sur les miennes (Dib .1989,
p.79).

La présence a répetition du regard, a fait de ce theme un mytheme parce qu’il a
marqué le texte d’un caractére obsessionnel, poétique et esthétique, qui représente
I’ultime lien avec le monde extérieur de 1’humanité. Il se manifeste comme un
moyen qui contribue a [Dinteraction discursive en creéant un univers de
communication muet, en s’écartant de la parole, a vrai dire en remplagant la parole

dite par le regard discret.

237



Partie 111 Chapitre I : Analyse mythocritique

238



Deuxieme Chapitre

Titres et noms propres, entre choix de I’auteur

et engagement de I’écriture dibienne



Partie 111 Chapitre 11 : Titres et noms propres entre un choix de I’auteur et
engagement de I’écriture dibienne

2.1. Deuxieme Chapitre : Titres et nhoms propres,
entre choix de DP’auteur et engagement de D’écriture

dibienne

Le choix des noms par Dib, n’est pas casuel. Souvent les noms sont chargés de
sens, ils agissent au sein des textes comme un symbole qui se fragmente en deux
arborescences : I’anthroponymie (la science de 1’étymologie du nom propre de
I’homme) et pareillement la toponymie (la science de I’étymologie du nom propre
des lieux).ce qui classe ses textes dans le répertoire des textes universels. Il attribue
aux noms une tache d’indication de sens, apte a se transformer d’un contexte a

I’autre, ce qui forme 1’objet d’étude de I’onomastique.

2.1. La mosaique onomastique

Le choix des noms fait par I’auteur, révéle I’envie de mettre 1’accent sur les
noms qui portent en eux des fonds connotés, qui pourraient étre munis d’une
racine : arabe, musulmane, berbére...ou tout simplement le simple fruit d’une

imagination de I’auteur qui a revétu ce substantif d’une qualité.

Les noms sont un excellent moyen pour se transformer et s'adapter aux autres,
mais ils conservent encore des traces de la forme originale ; cette fonction litteraire
typique conduit a la prolifération des sens en jouant avec et en les combinant, et la
traduction essaie généralement de les remplacer par un signifiant, pour expliquer de

quoi il s'agit.
> Présentation de ’onomastique littéraire

Le dictionnaire frangais Larousse nous donne une définition de 1’onomastique

qui est la suivante : « L’onomastique est la branche de la lexicologie qui étudie
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I'origine des noms propres. On distingue I'anthroponymie, qui étudie les noms de

personnes, et la toponymie, qui étudie les noms de lieux. »*

Roland Barthes définit le nom comme étant « un instrument d’échange : il
permet de substituer une unité nominale a une collection de traits en posant un
rapport d’équivalence entre le signe et la somme »?%; dans cette définition, Barthes
dit que le nom se présente comme une unité porteuse de sens et de signification, vu

qu’il substitue et remplace un ensemble de traits.

L’onomastique est une science qui s’intéresse a étudier les noms propres ; elle

étudie aussi leurs fonctions, usages, formations a travers les langues, les sociétes.

L’onomastique vise a étudier les noms de lieux (toponymie) ou des personnes
(anthroponymie). Elle a comme objectif 1’étude des noms propres dans les ceuvres
littéraires et a pour mission de déchiffrer le sens masqué au sein des noms des
personnages et des lieux, et d’essayer de trouver un rapport liant ces noms avec le

réel.

Selon Barthes, le nom est sujet a ’interprétation quand il est utilisé dans une

ceuvre littéraire. Il dit a ce propos :

Le nom propre est un signe, et non, bien entendu, un
simple indice qui désignerait, sans signifier (...) Comme
signe, le nom propre s'offre a une exploration, a un
déchiffrement (...) c'est un signe volumineux, un signe
toujours gros d'une épaisseur touffue de sens, qu'aucun
usage ne vient réduire, aplatir, contrairement au nom
commun, qui ne livre jamais qu'un de ses sens par
syntagme.®

Larousse, Dictionnaire,
2 BARTHES, Roland, S/Z, Essais,Originale.1970. p.101.

3gari KHELALFA, De [’onomastique a [’interculturel dans Neiges de Marbre de Mohammed Dib, Mémoire
de magistere, 2012 - 2013

239



Partie 111 Chapitre 11 : Titres et noms propres entre un choix de I’auteur et
engagement de I’écriture dibienne

Philipe Hamon dit a son tour que dans la plupart des cas, le nom se présente
comme un signe motivé plutdt qu’arbitraire ; on peut déduire sa connotation dans

I’ceuvre littéraire parce qu’il comporte une signification profonde.

Dans le monde de la littérature, 1’'usage des noms propres n’est pas anodin, les
écrivains choisissent les noms de leurs personnages pour faire passer un message ou
alors pour bien batir I’intrigue romanesque ; David Lodgel est un romancier

britannique qui témoigne de cela parfaitement, il dit :

Dans un roman les noms ne sont jamais neutres. lls
signifient toujours quelque chose, ne serait-ce que leur
banalité. Les écrivains comiques, satiriqgues ou
didactiques peuvent se permettre d’étre ouvertement
allegoriques en nommant leurs personnages (voyez
Thwackum, Pumblechook ou Pilgrim). Les romanciers
réalistes préférent des noms quelconques pourvu qu’ils
possedent les connotations appropriées (comme Emma
Woodhouse ou Adam Bede.!

Par conséquent, le choix des noms de personnages est soigneusement congu et
non accidentel. Dans ce cas particulier, les lecteurs sont invités a utiliser leur
imagination et comprendre la signification du nom propre dans le roman et son

influence culturelle dans la vie quotidienne, sociale et religieuse ; ou a établir des

liens possibles entre la rectification du nom et le theme du roman

Dib écrit dans, Le désert sans détour a propos de du nom : «Mon origine [...]
se trouve justement dans ce nom que vous ignorez. Un nom qui est a lui tout, tous
les noms. Car j’ai toujours un autre nom pour chacun et chaque chose. Le nom

d’avant le nom. »?

IBARTHES Roland : Recherche de Proust, Editions du Seuil, 1980

2 M.DIB, Le désert sans détour, Sindbad, Paris, 1992.
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Le choix effectu¢é par ’auteur dans Dattribution des noms propres aux
personnages est une envie de mettre 1’accent sur la charge connotée comprise par
ces derniers qui pourraient étre un appel a son origine berbére, musulmane ou le
simple fruit d’une fantaisie personnelle. comme 1’explique Roland Barthes : « Le
nom propre est un signe et non bien entendu un simple indice qui désignerait sans
signifier( ...)le nom propre s’offre a une exploration, a un déchiffrement (...) c’est

un signe toujours gros d une épaisseur touffue de sens »*

A partir de cet extrait nous concevons que les noms ou les surnoms des
protagonistes nécessitent un déchiffrement pour pouvoir arriver a 1’étre du
personnage, qui dépend en premier lieu du nom, et qui détermine son caractere, sans
oublier son pouvoir d’effet réel ressenti par tout lecteur, ce que confirme Vincent
Jouve:

« L’étre du personnage dépend d’abord du nom propre
qui suggere une individualité, est 'un des instruments
les plus efficaces de I’effet reel. Lucien Leuwen, César
Birotteau, David Copperfield doivent d’abord leur
densité référentielle a ces noms complets qui miment
Iétat civil. »?
La suppression ou I’élimination des noms des personnages dans n’importe
quelle histoire peut provoquer une agitation et un brouillage dans cette histoire. Par

contre quand il existe, il nous détermine les différentes motivations des héros.

« L’élimination du nom ou son brouillage ont donc pour conséquence
immédiate de destabiliser le personnage. Il semble étre [’effet recherché par

nombreux romans contemporains ».3

Le choix des noms permet aux lecteurs de s’interroger sur les raisons qui ont

poussé l’auteur a les choisir, il dévoile les intentions personnelles d’un tel

1 JOUVE Vincent : poétique du roman, Armand Colin, 2007,p.89.
2 |dem
% Ibidem. P.90
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engagement, comme il peut révéler le drame personnel de 1’auteur, qui se manifeste

au niveau de ses aspirations.

« Lorsque le nom propre existe on pourra s 'interroger sur sa motivation (...)

signale le drame intérieur du personnage partagé entre ses aspirations.. »*

Notre corpus est inévitablement riche par I’abondance des noms propres soit
dans La trilogie Nordique ou souvent Algérie qui raconte 1’histoire de Omar, Aini,
Zhor, Zina, Hamid Serradj, Ba Dedouche... et d’un angle patent, ils ne renvoient,
dans le texte a aucun signe particulier. Cependant, ils nécessitent un décryptage
pour pouvoir confirmer ou infirmer 1’hypothése que nous avons émise dans notre
introduction.

A l’origine, dans la tradition culturelle de la société de référence, le nom
propre est I’inscription méme du destin. « Omar » appelle un destin tout de
plénitude, «Zhor » sera une femme aussi chanceuse que belle. Ces noms se sont peu
a peu désémantisés, jusqu’a perdre tout pouvoir de suggestion et toute force
créatrice. Aussi I’auteur fait-il plus souvent appel aux surnoms pour marquer ses
personnages d’un signe social ou d’un trait de caractére. « Comandar » tient son
surnom de sa participation a la guerre de 1914. Une certaine aisance matérielle qui
n’est pas celle de toutes les autres femmes de la trilogie donne a tante Hasna le droit
de s’appeler Lalla. Osman-la- mort dans Le Métier a tisser annonce 1’impact de plus
en plus important du francgais sur le parler des citadins. Certains noms conservent un
pouvoir de suggestion qui fait identifier immédiatement les personnages : « Nefnaf,
l'inspecteur de police, présent par le miracle de son flair, et Zaza, une prostituée
des bas quartiers. » (Dib, 1974, p.102)

A ce niveau, on reconnait le phénoméne de redondance (la connotation
accompagnée d’un procédé explicatif) particulier au discours réaliste et qui a pour

effet de lever toute forme d’ambiguité possible. Dans ce méme ordre d’idées, il est

1 JOUVE Vincent : poétique du roman, Armand Colin, 2007,p.89.
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intéressant d’étudier le role de ces noms propres a forte motivation que sont les
noms des personnages historiques. Le nom est ce secret caché que personne ne peut
déceler pas plus que celui qui le porte. Lyyli Belle, elle, reconnait les vertus du
nom, mais elle se méfie de ses méfaits, ceux de cacher et de masquer celui qui le

porte :

Je danse a en perdre la téte, je n’ai plus de nom, je ne
m’appelle plus, le nom est la lampe qui éclaircit votre
figure, mais sa lueur pourrait aussi cacher votre vraie
figure et ne montrer qu’un masque ; le plus moi est-ce
mon nom ?est ce moi ? Je suis sans nom, je ne suis que
moi. » (Dib, 1994, p.31)

La quéte du sens est interminable avec les interrogations sur le nom :

Méme le nom que tu portes, ce n’est pas ton nom. VVous
le savez tous, hein, que votre nom n’est pas votre nom,
gue VOUS en avez un autre, que vous en avez un tas que
vous vous donnez en dedans, en cachette et qui sont vos
vrais noms, mais pas celui qu’on vous donne, et ces
noms la vous ne pouvez pas les dire(...) Votre vrai
nom c’est celui que vous emporterez avec vous dans la
tombe-!

Les noms attribués aux personnages masculins sont ambigus, si pleins de
chasteté¢ et de pureté qu’ils ont ’air d’appartenir a 1’aube de I’humanité. Ainsi
Habel, Solh, Iven Zohar, Borhan sont des noms inoubliables car ils nous mettent
face a nous, comme s’ils étaient choisis pour nous réveler le secret de la vie et de la
mort, ou encore pour nous dévoiler le mystére lié au nom et au sens.

Une présence solennelle est accordée a la femme dans son ceuvre. La femme

dite et décrite de maniere différente, au point ou son image, dans la trilogie du froid,

M. Dib, Simorgh, Op. cit, p.29.
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est devenue un modeéle spécifique, le sceau méme de 1’écriture dibienne. Les
personnages de Faina et de Roussia viennent confirmer cette idée.
» Omar

Ce nom est d’origine germanique :« 0do »et « mar ». Omar signifie la richesse
et la célébrité. D’un autre coté Omar est dérivé de la langue arabe, « Umar »,
synonyme de mot « vie », la personne la plus celébre qui porte ce nom est bien le
successeur de notre prophete -que le salut soit sur lui — conquérant de la
Mésopotamie, de la Perse et de I’Egypte, créant ainsi un véritable empire de 634 &
644. 1l était courageux, orgueilleux, strict et vécut modestement. Le nom Omar

signifie la personne qui aura une longue vie.
> Aini

Aini est un mot d’origine arabe, qui signifie ma source ou ma fontaine. Ce
nom révele le retour a 1’origine et au pays natal. Le comportement ou le portrait
sous lequel elle a été représentée confirme cette hypothese qui consiste a considérer
les conditions de vie de 1’Algérie au moment du colonialisme comme un contexte

métaphorisé en dureté et indifférence maternelle inexpliquée.
» Faina

Pour Faina, nous supposons que Dib joue avec les mots pour ce nom propre
qui évoque la mort car en disant Faina, c’est « fania» qui signifie la fin ou
I’aboutissement d’une vie ou d’une aventure voire une quéte. Pareillement ce
pourrait étre « fainha» qui signifie « Elle est ou?» en arabe dialectal plus
précisément en dialecte de Tlemcen, sa ville natale. Ce qui nous pousse a réfléchir
encore une fois sur cette quéte et cette somme de questions qui hantent 1’esprit de
I’auteur a travers ses héros.qui disent : elle est ou ma terre, Elle est ol mon identité,

Elle est ou ma religion, elle est ou ma langue ?
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» Solh

Solh est un mot d’origine arabe qui veut dire réconciliation ou retrouvailles
apres une longue absence ; c’est un nom propre qui connote ’union qui suit une
déchirure douloureuse. Il serait aussi «sol» qui est la terre perdue signe de

I’identité mutilée « le sol ».
> ED

Ce nom est composé de deux lettres uniquement, E et D qui sont en fait les
deux dernieres lettres du prénom de 1’auteur Mohammed et la premiere lettre de
son nom de famille, Dib, peut étre pour dire la fin d’une quéte qui n’est que le
début d’une seconde, menée autrement, et pour faire appel également aux

différentes passerelles qui existent entre toutes ses ceuvres .

Le nom Ed pourrait aussi signifier la fin qui a été déja représentée a travers
Faina, mais cette fois-ci la traduction est en anglais : le mot END auquel Dib a
enlevé une lettre, le « N » toujours pour inviter les lecteurs a chercher la fin qui est
la vérité, en d’autres termes 1’aboutissement de la quéte qui n’est qu’une simple

aventure ou les actants sont les choses de la vie.
> Elma

C’est tout simplement I’eau en arabe, un theme omniprésent dans le texte sous
sa forme liquide ou solide comme la neige. Ce motif (I’eau) n’est que la mer voisine

de sa ville natale
» Lyyli Belle

Singulierement pour ce nom nous avons jugé utile d’en détailler I’analyse pour
la simple raison qu’on le rencontre dans plusieurs histoires de Dib : Lyyly, Lyyl,
Lyyli Belle, Aélle, Héllé. Ces personnages sont souvent dissyllabiques et semblent

avoir des ailes, semblent voler selon une interprétation faite par Beida Chikhi ; ces
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noms féminins sont si 1égers a prononcer, si fragiles comme le sont les personnages

qui les portent.

Comme nous l'avons déja mentionné, l'auteur a combiné les signifiants de
I'arabe, du francgais et du finnois en arrangeant des mots qui réorganisent la matiére

signifiante de son texte.

Nous sommes ici dans un mode d’écriture paragrammatique selon la

définition donnée par Julia Kristeva :

L’expansion d’une fonction signifiante précise a travers
I’ensemble d’un signifiant textuel donné écartant le
signe et le mot comme unité de base de Ila
signification » et encore «le paragrammatisme pose
comme point de départ une fonction signifiante minime
concrétisée par une ou plusieurs lettres (ou phonémes,
qui sont ici des marques distinctives et non pas des
expressions.?

Nous avons remarqué que le nom de la petite fille Lyyl Lyyli Belle, Lily se
trouve a constituer cette unité signifiante principale qui se prononce littéralement
dans tous les textes qui la contiennent. Son homophone, I7le nous met sur le
chemin de la réconciliation entre le prénom de la fille et le theme de Ile. Bien
entendu, il sagit d'un theme spécifique de I'univers dibien, et on peut rattacher a ce
theme des notions telles que la joie, la lumiere, le temps et I'espace favorisés. L'une
des histoires secondaires racontées par le narrateur a sa fille est basée sur une ile, un

lieu qui affronte un véritable impact émotionnel.

Nous pensons aussi que ce personnage, Lyyli Belle a été créé et nommé ainsi
par I’auteur, justement pour départager deux équipes ou deux joueurs qui sont a

égalité, deux origines, deux cultures, deux religions, deux « moi »

! Frangois DOSSE :! Histoire du structuralisme, La Découverte,2012,p.123.
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Dans I’étre de Lyyli Belle, les deux opposés coexistent a égalité, rivalisent au

point de la pousser a se demander « qui est qui ? ».

A égalité, point de gagnant ni de perdant, personne ne pourra jamais
départager les infantes et les maures, et personne ne pourra se faire la Belle ou

s’évader de cette prison, comme 1’indique la derniére phrase du roman :
« Le lien ne s’est jamais dénoué» (Dib, 1994,p.181)

Par conséquent, le nom transmettra le sens des mots arabes. En revanche, le
traduire en « nuit » conduit les lecteurs vers une collection sémantique, notamment
dans ces romans, qui est particulierement riche. Ainsi, Lyle a deux visages : partir
de I'lle splendide pour briller, si I'on peut dire. C'est le sens du signifiant arabe, mais
c'est I'obscurité. Ce nom participe donc de la configuration signifiante liée au
phoneme li et au monde sémantique des mots arabes ; c'est donc une veritable
matrice signifiante dans laquelle le signifiant d'une langue se confond avec le
signifiant d'une autre langue. De méme, le nom de la femme du narrateur était a
I'origine "Maroussia™ et aura un double sens en se convertissant en "Roussia".
"Roussia" signifie femme russe en arabe, similaire a I'adjectif francais "rousse" : ces

significations sont les suivantes :

Roussia ne s’appelle pas Roussia en fait, elle s’appelle
Maroussia. Mais je I’ai appelée ma Roussia au début et
ce nom Roussia lui est resté. Il lui est resté pour moi,
I’emploi que j’en fais est personnel, Russe et rousse
qu’elle est. Et mon nom, Borhan, mon nom aussi, elle
I’a abrégé en Borh pour son usage personnel. Borh
qu’elle prononce plutoét Borg, ce qui est naturel chez les
Russes puisqu’ils ont tendance a utiliser le g a la place

du h. (Dib, 1990, p. 28)

Le seul prénom donné par I’auteur, le pére, la mere et le grand-pére n’en ont
pas.

Ce prénom a été interprété et analysé de plusieurs facons :
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Lyyl = la nuit (en arabe)
Lyyli = ma nuit (en arabe)

Lyyli = lis, lis = le verbe lire a I'impératif (en arabe) et le premier mot du coran
« lgraa »

Yli = ma fille (en berbére)

Yli = verbe étre (en berbére)

Donc, la premiére partie du prénom pourrait étre la partie arabo-musulmane de
la personnalité de Mohammed Dib, puisque « lis —lis » est le premier ordre que Dieu

donna a notre prophete. Cette partie renvoie aussi a ses origines berberes et a son

attachement a sa fille et a la nuit en tant que poete.

C’est aussi une invitation indirecte de Dib pour que le lecteur dechiffre les
symboles présents dans ses histoires, a travers ce double appel « lie, lie » et aussi
yly : désigne « ma fille » en langue berbére et également contient le verbe Yla : qui

veut dire : il existe.

Donc a partir de ces tentatives d’interprétations nous pouvons retenir et
récapituler ce que Dib veut nous transmettre comme message crypté : lisez [ histoire
de ma fille qui existe au sein de cette histoire qui s est déroulée en une nuit cette nuit

est la mienne.

Pour la deuxieme partie du prénom, nous avons trouvé dans le dictionnaire

Larousse que :
Belle : n f: partie qui départage deux joueurs, deux équipes a égalité
Se faire la belle : s’évader de prison.
Lyyl : Exil

Ces noms chez Dib, sont des créateurs de sens, qui s’inscrivent dans le cadre

d’une parole de la quéte de soi, ils envisagent la relation de cette parole avec
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I’écriture. Tous ces personnages porteurs de noms, se présentent en tant que porte-
parole, ils aiguisent leurs regards pour déchiffrer et comprendre les raisons de
1’absence entre soi et soi, et aussi soi a I’autre. Cette mosaique des noms est aussi le
miroir qui refléte la trajectoire franchie quand on est poussé par ’errance et le
nomadisme a la recherche de « celui qui dit je », ce que nous avons déja évoqué
dans les chapitres précédents. Lyyl, Lilly Belle, Aélle, Hélé et les autres sont les

aventuriers d’une quéte qui commence au moment de son achévement.

2.2. Etude titrologique

Le titre du livre est le premier contact entre l'auteur et le lecteur, et c'est
I'élément le plus convaincant, qui donne envie au lecteur de se procurer le livre. Le
désir de le lire est le point de départ de I'analyse du roman. En lisant le titre, nous
déciderons s'il faut lire le roman. Lorsque celui-ci nous offrira une marge
d'explication et de compréhension, il deviendra plus intéressant.

Pour la définition de base, le titre est un

« Enoncé servant & nommer un texte et qui en évoque le contenu».’

Claude Duchet a été le premier a avoir établi ce champ: « le titre c'est un déja

dit d'une existence préexistante au roman»?

De nos jours les théoriciens s'intéressent au réle que jouent les titres dans le
sens et la signification ainsi que la justification d’un tel choix effectué par le
romancier. Ces études sont menées dans le domaine de la recherche appelé
titrologie, qui est un champ d’études ayant les titres d'ceuvres littéraires comme
objet et objectif.

A partir des travaux de Gérard Genette dans son ouvrage intitulé Seuils, on

observe qu'il étudie le titre dans le champ de la théorie et de la critique littéraire. Il

1 Cité par Samia Abdessemed in la sémiotique du titre, thése de Magister, Hachette, 2005, p.161.

2 Disponible sur le site ‘https://www.erudit.org
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explore I'étude du sous-texte (autour de tous les éléments périphériques de I'ceuvre),
ou le titre est l'approche du systeme. Il part de la détermination de son
emplacement, des caractéristiques de son objet de communication et de ses
fonctions. Ainsi, Léo Hoek a titré son ouvrage «La Marque du titre»* et méne une
recherche sémiotique sur les marques laissées par le titre sur le texte et les signes
distinctifs du titre.

La sémiotique, en tant que discipline, dispose également d'un domaine de
recherche dedié a I'étude des titres. Elle définit le titre comme un symbole
linguistique qui permet d'aborder tout texte littéraire pour I'expliquer et I'impliquer.

Selon Barthes, le titre est un aperitif, insistant sur son role d'ouverture au texte,
une « contrainte interpretante et donc un index qui dirige I'attention sur I'objet du

texte, en donnant sur lui plus ou moins d'informations»?

Donc nous comprenons bien, de la définition de Barthes, que le titre est la

premiere dégustation du texte, ¢’est I’¢élément qui donne appétit a la lecture.

Le titre est une invitation pour nouer ou non le contrat de lecture, a la fois avec
le roman et avec ’auteur, chacun selon ses horizons d’attente. Il est également sa
carte d’identité: « Le titre désigne, appelle et identifie un texte »%. 1l est considéré
aussi comme une prévision des événements qui vont se produire dans 1’histoire,
comme le définit Claude Duchet : « Le titre est déja dit d 'une existence préexistante

au roman »*

Il est un message qui contient plusieurs philosophies, notamment, avec ses
différentes fonctions et types qui pourraient indiquer baucoup de secrets et de

fantasmes présents dans la vie de son créateur.

L LEO Hoek, La Marque du Titre, la Haye, Mouton, 1981
2BARTHES Roland, Analyse textuelle d’'un conte d’E. Poe dans I’aventure sémiologique. P123.
®HOEK Léo, Op.cit, P,292.

4 DUCHET Claude : Une écriture de la socialité, in poétique, 1973, P .453.
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Dans notre cas et a la lecture des titres qui forment le corpus plusieurs
interrogations surgissent: comment les appréhender ? Maintes prémisses se donnent
au lecteur, la plus évidente est en étroite relation avec 1’auteur lui-méme.

Dans les écrits de Dib les titres offrent toujours une inscription signifiante qui
manie souvent deux cultures arabo-francaises, impliquent des mythologies d’Orient
et d’Occident et les pensées judéo-chrétiennes et islamiques. Avec cette
caractéristique Dib veut allier le passé est une nouvelle ére avec ses liens culturels
ce qui est habituel chez lui.

Dans ce chapitre, nous allons tenter d’atteindre le sens voulu, dans les titres

des romans qui touchent notre problématique.

2.2.1. Analyse titrologique du corpus
» L’incendie

Selon le dictionnaire, le terme incendie désigne un grand feu qui, en se
propageant, cause des dégats importants : Incendies de forét. En littérature
I’incendie est une lumiére, une lueur ardente, rougeoyante, qui illumine un vaste
espace comme le soleil couchant qui allume un incendie sur la mer. Il pourrait étre

aussi le synonyme d’un bouleversement social de caractere violent, un conflit armé.

Dans La trilogie Algérie, L incendie est le point d’équilibre entre la prise de
conscience et le la prise de position, voire le passage a I’acte : la réaction que tout
Algérien opprimé veut voir se réaliser pour un engagement dans une révolte
communautaire, contre la politique de I’oppression. Notamment si nous revérifions
I’ére de parution de ce roman, qui date du février 1954, le déclenchement de la
guerre d’Algérie étant en novembre 1954, le choix d’un tel titre pour ce roman
prémonitoire, se justifierait par la simple envie que posséde Dib d’annoncer la

guerre, dans une sorte présage.
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> Terrasses d’Orsol

Terrasse : nom féminin qui signifie plate-forme a 1’air libre aménagée au rez-
de-chaussée ou sur le toit d’une habitation. il connote également le mot « terre»
théeme omniprésent et parmi les constantes chez Dib les terrasses sont 1’une des

caractéristiques de la ville de Tlemcen sa ville natale.

Orsol. Pour ce qui est de ce nom et comme nous I’avons déja cité dans 1’étude
onomastique la totalité des noms de Dib sont dissyllabiques, c’est le cas pour Orsol
(OR /Sol)

Or : autrement dit : Hors, qui indique ce qui n’est pas compris, s’emploie en
composition avec certains noms pour indiquer une position exteérieure, une situation

marginale ou I’écart par rapport a un lieu.

Sol : partie superficielle de 1’écorce terrestre, la contrée, Ssynonyme pays, terre
ou patrie. A partir de cette définition nous concevons que ce titre Les Terrasses
d’Orsol n’est qu’un appel au theme problématique de Dib qui est 1’exil et la
mutilation de I’identité. Ce roman est I’histoire de celui qui est hors sa terre qui a

des terrasses ou Tlemcen, voire 1’Algérie.
» L’Infante Maure

Que peut bien faire une Infante aux co6tés d’une Maure ? Une question qui nous
a longtemps posé probleme. L’explication des deux termes nous a un peu menee vers
une issue probable.

Selon le dictionnaire Larousse :

Infante : au masculin : infant est le nom des enfants cadets des rois du Portugal
et d’Espagne.

Maure (ou mauresque) : musulmans andalous dans I’Espagne du moyen age.

Deux termes a premiere vue tout a fait contradictoires et n’ayant aucune

possibilité d’étre ou de paraitre ensemble. Deux races trés différentes par leurs

252



Partie 111 Chapitre 11 : Titres et noms propres entre un choix de I’auteur et
engagement de I’écriture dibienne

cultures, leurs religions, leurs ethnies, mais qui ont partagé pendant des siecles le
méme sol. Les maures, une fois chassés des terres d’Espagne, se sont installés au
grand Maghreb.

Donc le titre L ’Infante maure réunit bien des choses, des races, des cultures,
des religions. N’est-ce pas le cas de notre auteur qui réunit dans ses veines et dans sa
culture tout ce mélange de civilisations : arabo-musulmanes, andalouse, turque,
berbére et, bien sdr, francaise

Donc, depuis le titre, le roman tend vers 1’écriture autofictionnelle, 1’auteur a
commencé par se projeter dans le passé, plutdt dans 1’Histoire pour peut-étre dire

que I’€tre humain est le méme quel que soit le temps ou 1’espace.

> Neiges de Marbre

Selon le dictionnaire Larousse, le terme Neiges est cette eau congelée qui
tombe des nuages en flocon blancs et Iégers ; au sens figuré il designe 1’innocence

et la pureté.

Marbre : roche calcaire dure, souvent veinée de couleurs variées capable de

recevoir un beau poli et qui est tres employee dans les arts

L’expression « De marbre » est utilisée pour désigner une personne qui ne
manifeste aucune émotion autrement dit : froid, insensible et imperturbable dans sa
forme pure, il est blanc ; les impuretés minerales lui donnent ses couleurs et ses

motifs.

Dans notre roman ce titre agit bien comme une intention de réveéler et de faire

rappeler le pays de Lyyl le pays de la neige.

A travers les caractéristiques de cette roche nous concevons que Dib veut nous
transmettre, en tant que lecteurs, un message bien chiffré qui consiste a nous inviter
a revoir et revenir en arriere pour contempler [’origine du marbre qui est certes

taché par des impuretés étrangeres mais il subsiste le moyen qui donne le plus de
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charme a cette roche, aussi ces impuretés forment ses veines sans toucher a sa

valeur initiale en tant que matiére blanche.

Dans les traditions arabes le marbre reflete la mort, aussi car il est immobile,
définitif ou la station finale, ce qui connote la peine des péres traumatisés et tués par

I’exil.

La neige représente Lyyl, cette fille innocente et pure qui grandit sous les
yeux de son pere, il voit en elle tout son bonheur manquant toujours de satisfaction,
car il est inlassablement pris par ses départs associés a la transformation de la neige
en eau ou en glace, frigide et dure, la frigidit¢é du manque et du grand besoin d’étre

I’un a c0té de I’autre, pére et fille.

La neige elle-méme donne I’impression de n’étre pas
loin, elle n’a jamais quitté tout a fait I’air, Lyyli Belle
est toujours présente, subtile, errante avec ce parfum
de neige. Un jour, le temps tournera la téte et montrera
sa face blanche :face de neige a I’inaltérable blancheur,
face de [D’absolu, toute la neige ,toute

I’étendue...(.Neiges de Marbre, P.248)

> Le Sommeil d’Eve

Selon le dictionnaire Larousse, le terme Sommeil est cet etat naturel et
périodique de I’organisme pendant lequel la vie consciente est suspendue, ¢’est une
envie ou un besoin de dormir ou un état momentané d’inertie, d’inactivité il
s’oppose a la veille ou la conscience vigile. Le sommeil correspond a un
mouvement de désinvestissement du monde extérieur, s’accompagnant d’une
suspension de [D’activité motrice le sommeil est aussi -selon le dictionnaire
international de la psychanalyse — un phénomeéne actif et si au début de la vie,
I’alternance veille /sommeil dépend étroitement de 1’alternance besoin/satisfaction,
rapidement la dimension du désir, la capacité de régression et la nature des relations

avec la mere modifient ce rythme binaire. Au réveil, l'excitation part de la
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perception sensorielle et passe d'une maniére ou d'une autre a travers la psyché,
pour provoquer le mouvement ; alors que durant le sommeil le mouvement inverse
se produit : I’excitation remonte de 1’ide vers la perception sensorielle ou le réve.
Freud a écrit dans son article : « Complément métapsychologique a la théorie du
réve » (1915-1916) que le concept du sommeil est issu du moi, Vvéritable pulsion de
sommeil qui pousse le dormeur a revenir a la vie intra-utérine ou il oblige les
chercheurs dans ce domaine a comprendre et analyser le sommeil comme une
période de repli vers un narcissisme primaire : « Tout se passe comme si le sommeil
,dans le sommeil s’opérait une inversion :le sujet se tourne vers son monde
intérieur en retirant presque totalement son intérét pour le monde extérieur de la

veille »!

Il confirme également, dans le méme article, que le sommeil est considére
comme le prototype normal d’un état pathologique ou 1’0n observe une régression

et des retours en arriére dans le développement.

Eve : responsable du péché originel, c’est la premiére femme et mére de tout
le genre humain son nom signifie mere des vivants. Pour le christianisme c’est la
meére de I’humanité souffrante, sa faute peut cependant étre considérée comme
heureuse dans la mesure ou c’est elle qui nécessitera le mystere des mysteres que
sont l'incarnation et le sacrifice du Christ. Elle fut séduite par le serpent selon le

texte biblique, qui est en fait le Satan selon le texte coranique.

Dans notre texte il s’agit d’une alliance entre le sommeil qui ne s’accomplit
qu’en noir, et également il représente le retour en arriere pour chercher la vérité,
chose que nous avons déja évoquée dans les chapitres précédents qui consideérent le
sommeil comme la premiére étape de la quéte des origines et de soi. Le sommeil

est souvent associé a la mort comme le confirme José Cabanice : « On meurt

! Alain DE MIJOLLA :Dictionnaire international de la psychanalyse, Hachette Littératures,2002,p.1694.
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chaque soir, mais nous sommes des morts qui se souviennent » également le
sommeil est a la fois I’embléme de I’insécurité, et de 1’instabilité, comme le congoit
Jean Cocteau : « le sommeil n’est plus un lieu sur » il est aussi signe de réconfort et
de satisfaction : « Vivre est une maladie, dont le sommeil nous soulage toutes les

16 heures ,c’est un palliatif :1a mort et le reméde » dit Sébastien Roch

Le choix d’Eve (étant déja adultére dans notre roman), est expliqué par une
envie de rappeler son péché originel, qui fut un besoin de découvrir la vérité et de

divulguer le secret que dissimule cet arbre et ne pas obéir a 1’ordre divin.

En récapitulant ceci, nous disons que I’auteur a choisi un tel titre pour son
ceuvre pour confirmer 1I’hypothése du retour en arriere pour découvrir son origine et
sa quéte devrait commencer d’abord par la mort qui est vue comme une station

finale malgré qu’elle soit le point de départ de toute quéte.

Dib a attribué Eve a Faina et a mis le péché comme élément commun, non
plus pour mettre I’accent sur I’acte méme mais cependant pour dire que les
intentions des deux femmes ne furent guére la désobéissance a I’ordre divin, pour

Eve le fait de manger de cet arbre et Faina le fait de tromper son mari.

Eve voulut découvrir la vie éternelle, tandis que Faina veut atteindre le loup
qui est en Solh et qui n’est pas Sol méme. Dib nous incite a chercher la véritable
verité et non celle qui est donnée, tout simplement car tout ce qui se montre cache

quelque chose.
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Dans cette partie du travail, nous montrerons un havre inhabituel et différent, de
ceux que nous avons 1’habitude de lire et fréquenter dans les textes de Dib, cette
fois-ci I’auteur fait appel au surnaturel, qui serait une source de savoir qui rassasie

les désirs et les douleurs.
3.1. L’aide surnaturelle

La présence des créatures surnaturelles dans la littérature, et I’appel aux étres
fictifs dans les textes littéraires est classé sous I’angle d’un élément équilibrant,

accomplissant I’exigence de s’identifier au sein d’un univers rejetant I’individu.

A ce propos Campbell Josephdit :

Quant a ceux qui n'ont pas refusé I'appel et qui ont
entrepris l'aventure héroique, le premier personnage
qu'ils rencontrent est une figure protectrice (souvent
une petite vieille ou un vieil homme) qui pourvoit le
voyageur d'amulettes contre les forces de dragon qu'il
va lui falloir affronter.’

En lisant ce passage, nous avons directement pensé aux saints européens qui
aidaient les vieilles femmes, les marraines-fées et les personnages de contes de fées
dans les légendes des saints européens. Habituellement, la Vierge est la Vierge qui
joue ce role. En intercédant auprés du peére, la vierge peut obtenir sa miséricorde.
Mme Spider a sa toile et a la capacité de guider le mouvement du soleil. Les héros
sous la protection de la Mere de I'Univers sont hors de portée des forces du mal,
avec son pouvoir de guider le héros, généralement cet actant, soit humain soit

animal ou mi-humain mi-animal, symbole de I'énergie spirituelle.

A titre d’exemple : Les personnages féminins de Béatrice et de la Vierge

apparaissent dans le "Faust” de Goethe sous les traits continus de Gretchen,

d'Héléne de Troie et de la Vierge. « Tu es source vivante d'espoir»?, c'est en ces

1 J.CAMPBELL : Le Héros aux mille et un visages, AXUS,1949,p.69

2 1dem
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termes que Dante lui rend gréace, se retrouvant sain et sauf apres avoir traversé les

périls des Trois Mondes ;

Dame, tu es si grande, et si efficiente que qui cherche
grace et ne recourt a toi, c'est comme s'il voulait que
son désir vole sans ailes. Ta bénignité non seulement
vient en aide a qui demande, mais maintes fois
spontanément devance la requéte. En toi miséricorde,
en toi pitié, en toi magnificence, en toi est réunie toute
la bonté qui soit en quelque créature*

A travers cet ordre, Dib représente l'influence bienveillante et protectrice du
destin. Cette histoire renouvelle I'assurance et la promesse que la paix du ciel
d'abord connue dans le ventre de la mére (ceci est mentionné dans le chapitre
précedent), ne sera pas perdue; elle soutient le présent et existe dans le futur comme
le passeé; bien gu'elle a la toute-puissance qui semble étre compromise lors du
franchissement du seuil ou du réveil dans la vie, mais le pouvoir protecteur existe
toujours dans le sanctuaire de I'dme, méme intérieurement au centre de l'aspect
inhabituel du monde - ou juste a l'arriere-plan. Connaitre et faire confiance
suffisent, et le gardien éternel apparaitra.

Le héros a répondu a l'appel et a poursuivi son chemin avec courage, avec
I'émergence des conséquences, toute la puissance du subconscient était a ses cotes.
Mere Nature elle-méme soutient cette tdche puissante. De plus, tant que les
réalisations du héros sont cohérentes avec ce que la société dans laquelle il vit est
préte a accepter, a son avis, il semble dominer le grand rythme du processus

historique.

Je me sens, disait Napoléon au début de la campagne de
Russie, dirigé vers un but que jignore. Dés que je
l'aurai atteint, dés que je ne serai plus nécessaire, il
suffira d'un atome pour me briser. Mais jusqu'a ce

1Campbell Joseph:Le Héros aux mille et un visages, AXUS,1949,p.69
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moment-1a, toutes les forces des hommes ne pourront
rien contre moi.t

Parfois, c'est le personnage masculin qui représente le porteur d'une aide
surnaturelle. Dans les contes de fées, il peut s'agir de gnomes, de forestiers, de
sorciers, d'ermites, de bergers ou de forgerons qui semblent apporter au héros
I'amulette et les conseils dont il a besoin. Dans la mythologie de haut niveau, ce role
atteint I'importance de grandes figures telles que les guides, les maitres, les passeurs
et les commandants d'ame dans I'au-dela. Dans la mythologie de I'époque classique,
c'est Hermés-Mercure ; en Egypte, c'est généralement Thot (le dieu de I'ibis, le dieu
babouin) ; dans le christianisme, le Saint-Esprit.

Accent mis sur la « fidélité » : En fait, il est le séducteur des ames ignorantes,
attire par lui sur le terrain de I'épreuve. Dans la vision de Dante, ce role était joué
par Virgile, puis, au seuil du ciel, par Béatrice. Protecteur et puissant a la fois, de la
maternité et de la paternité, ce principe surnaturel de protection et d'orientation
unifie toutes les ambiguités de I'inconscient en lui-méme. Il prouve donc que notre
personnalité consciente dépend de cet autre systeme plus vaste, et il montre aussi
combien est incompréhensible la conception des lignes directrices que nous
suivons au risque de tous les idéaux rationnels.

Le réve suivant offre un exemple saisissant de la fusion des contraires dans

I'inconscient.

« Cela ne vous dérange pas (que maintenant je sois un homme) ?" L'homme
paraissait vieux et portait des favoris blancs. Il me rappelait un garde forestier qui

était un excellent ami de mon pére.» 2

Le héros qui recoit ce genre d'aide est généralement celui qui répond a I’appel.
En fait, cet appel est le premier indice, qui annonce l'arrivée de ce prét reinitiateur.
Mais méme pour ceux qui semblent avoir endurci leur cceur, des gardiens

surnaturels apparaitront.

lCAMPBELL Joseph :Le Héros aux mille et un visages, AXUS,1949. P.70

2 1bidem.
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Cette technique d’intégration des personnages, fictifS advenant du
merveilleux, consiste a fusionner le récit avec le surnaturel, c'est-a-dire qu’il fait
coexister les deux univers ensemble. Dib s’est inspiré des écrits cauchemardesques
de Kafka , ses personnages se métamorphosent en spectres, ils subissent 1’aide des
autres, ou ils se manifestent sous I’image de fantdomes dont les comportements sont
énigmatiques et insaisissables. C’est le cas des créatures de la fosse qui intriguent
Ed dans Les Terrasses d’Orsol, et qui viennent chaque nuit, le réveiller sous forme

de pensées ou cauchemars.

Mieux vaut que jaille a la salle de bain. Je
répéte : « Mieux vaut que j’aille a la salle de bains, oui
me passer un peu d’eau sue la figure. Me redonner un
coup de peigne. » Je ne bouge pas de mon fauteuil avec
ce fantdme, cette idée de lui-méme qui lui fait face, il
peut errer sans fin dans les solitudes glacées, courir
sans fin, puis je me leve.(Dib,1985,p25).

Dib a exposé ses récits dans un univers diégétique autour d’une image
fantastique, rendant méme le surnaturel trés naturel, dans le but d’intégrer 1’aspect
irrationnel, a son texte. Ces créatures ne sont en fait que des idées dans Les
Terrasses d 'Orsol, tellement ils se sont déchirés par son exil et la mission qu’il est

chargé d’accomplir car il ne peut pas revenir a Jarbher.

Ce sont bien elles, ¢a vient de ces invraisemblables,
créatures, ¢a s’exhale de la-dessous et a présent
quelques-unes s’avisent méme de lever les yeux vers
moi. Elles ne tardent pas toutefois a me montrer de
nouveau leur nuque, soit que le spectacle que j’offre ne
se trouve pas étre de leur gout, soit que leur vue n’ait
pas la puissance recuise pour porter jusqu’a cette

hauteur (Dib, 1985, p, 43)

Kikki, Nikki et les Lops paraissent dans les réveries des fillettes, dans Neiges
de marbre et L ’Infante maure, associés a la forét qui reste le symbole permanent des
dangers et des surprises tout autant qu’un endroit de sauvagerie et de nature vierge.
Dans sa conception générale, la forét a été intégrée aussi pour divulguer le coté

féroce de la fillette qui n’est pas encore découvert ni affronté.
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Papa, tu veux bien dire bonjour a Kikki ?Plus fort ma
fille ! tu n’as pas a t’inquiéter, je ne fais jamais rien de
si important que je doive me boucher les oreilles
lorsque tu veux bien me parler, mais je ne comprends
pas, c’est la premicre fois qu’il me semble la voir faire
preuve d’autant de retenue. Dire bonjour a qui, ma
Lyyl ? (Dib, 1989,p,112/113).

Dans ce passage de Neiges de marbres, Dib exprime le grand besoin de
retourner a la parole naturelle pour se faire comprendre. Kikki, cet animal fictif,
mi-humain mi-animal, se charge d’expliquer les propos de Lyyl qui est en fait
Lyyli Belle de L’Infante maure, ce que nous avons deja évoqué dans le chapitre

consacre a la fragmentation.

Lyyl, comme Lyyli Belle, ont fait de Kikki un compagnon, porteur d’aide,
apres avoir accepté de suivre la voix de I’appel qui était lancé pour s’engager et se
préeparer pour les épreuves de la quéte des veérités. Il avoue qu’il est invisible pour

les yeux, mais son apport de confort est considérable.

A Kikki. Tu ne vois pas ? il est 1a. La parole naturelle,
la parole sonore, qui porte tout a coup, cela me saute
aux yeux, c'est-a-dire que je ne discerne rien, mais je
réalise, un de ses compagnons que certains enfants vont
chercher le diable ou...pas assez présent ? Pas assez
vivant ?Pas assez reel ? Kikki le sera et peut-étre méme
plus que cela. je présume, pour se poser la question, se
demander s’il va faire partie de la famille. Mais on est
en droit de se le poser. Tiens dis-je. C’est Kikki ?
(Dib.1989.p.113)

Dib a introduit le surnaturel dans son texte. Par I’intervention du langage
symbolique de son ceuvre, il tente de méler, voire de substituer le monde visible au
monde invisible, en engageant le personnage dans le décryptage de ses symboles. Il
offre aux sujets souffrant dans le monde réel un moyen pour dépasser les contraintes

de la vie, en se servant de la métaphysique.

Cette technique de coexistence du réel avec le fantastique dans le récit fait
partie de la stratégie de I’effacement des personnages, tantdt remplacés par le

regard, tantdt par le toucher, tantét par une créature fantastique. Dib se sert des
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étres surnaturels en créant un mythe, quand les personnages sont incapables

d’exprimer leurs pensées, ou quand ils manquent de paroles rationnelles.

En évoquant ce procédé du mythe et de la symbolique, Dib fagonne son propre
univers diégétique ou il attribue a chaque personnage des voix qui leur permettent
de se trouver au sein d’un décor polyphonique, ou un dialogisme intérieur, qui offre

aux lecteurs la chance de lire I’ceuvre en plusieurs sens.

Il a masqué ses messages, sous I’aspect symbolique pour faire de son lecteur un
partenaire décrypté de sens, et I’impliquer dans son récit, qui interagit avec les faits
des histoires ou il est censé repérer les images communes liées par 1’intertextualité

ou la transfiction.

Dans notre travail nous nous sommes focalisée beaucoup plus sur 1’analyse
psychanalytique de ce phénoméne, car nous avons eu 1’impression que Dib mettait
son texte dans un labyrinthe textuel d’origine personnelle. 1l visait la richesse du
sens contenu dans son texte plus qu’un simple conte d’enfant, 1a ou la fée

transforme la vie des gens et anéantit toutes leurs souffrances.
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3.1.1. Le ventre de la baleine

Ayant lu un titre pareil, une question se pose ou plutét s’impose : quel lien

existe -t-il entre notre sujet et la baleine ?

En réalité nous avons emprunté cette appellation a Joseph Campbell, de son
livre Le Héros aux mille et un visages, pour parler de cet état de passage de la phase
de I’ignorance a celle du savoir et de découverte de la vérité, la verité que cherchent
presque tous les héros de tous les romans qui constituent notre corpus, et qui se
concrétise en ce grand besoin de satisfaire le désir de se connaitre, ou de se fondre

dans une identité déterminée.

Campbell Josepha associé cet état ou ’individu est tourmenté par 1’ignorance
de ce qui I’entoure, au ventre de la baleine, ce qui nous fait rappeler ’histoire du

prophéte Jonas avant qu’il revoie le jour.

L'idée que le passage du seuil magique permet l'acces a
une sphére de renaissance est representée par l'image
symbolique du ventre, vaste comme le monde, de la
baleine. Le héros, au lieu de vaincre la puissance du
seuil ou de pactiser avec elle, est englouti dans
I'inconnu et semble avoir succombé a la mort.!

Pour Joseph Campbell, ce theme du passage du seuil de la vérité est une forme
d'annihilation de soi. Qu'il corresponde a l'aventure des Symplégades est évident.
Mais partant de cette théorie, au lieu d'aller vers I'extérieur au-dela des lisiéres du
monde visible, les héros se dirigent vers l'intérieur, a vrai dire se dirigent vers leurs
profondeurs pour naitre a nouveau. La disparition correspond a l'entrée de 1’étre a
I'intérieur de ses gouffres ou il devra étre vivifie par le rappel de ce qu'il est, c'est-a-
dire les principes qui constituent son étre et sa propre personnalité et qui sont

constants et immortels, tels le nom et ’origine.

! CAMPBELL, Joseph :Le Héros aux mille et un visages, AXUS,1949. P.70
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Dib n’a pas manqué ce détail, il a profité de cette révélation, il incarne dans
son texte a chaque fois, I’acte de 1’accouchement comme une sorte de naissance,
une vie a partir de la mort, en faisant réference a la naissance de la verité, ces vérites

qui sont toujours recherchées.

Campbell Joseph a associé¢ I’intérieur de 1’étre a un temple ou a un ventre de
baleine ou a la contrée céleste qui englobe toutes les dimensions de la vie , a savoir
|’au-dela, /’au-dessus et /’au-dessous, des frontiéres du monde, qui ne sont en

réalité qu’un seul et identique endroit.

Il explique également la raison de cette présence des monstres et des créatures
mi-humaines mi-animales par le besoin de défendre les voies d'acces et les entrées

des temples.

Les temples sont défendus par des gargouilles
colossales placées de part et dautre : dragons, lions,
démons meurtriers, I'épée dégainée, nains méchants,
taureaux ailés. Ce sont les gardiens du seuil qui veillent
et chassent tous ceux qui ne sont pas capables
d'affronter les silences intérieurs plus élevés.!

Ce sont les personnifications et les incarnations préliminaires de l'aspect
dangereux de la présence des monstres, qui correspondent aux ogres mythologiques
qui limitent les frontieres du monde conventionnel qui reflétent dans notre corpus
les multiples peines de la perte et de 1’errance le fait que le personnage soit anéanti
et tourmenté par 1’égarement et la perte de soi, ce que nous avons déja évoqué dans
la partie traitant 1’aide surnaturelle ol nous avons parlé de Kikki et des Haioks ainsi
que le basilic dans L’Infante Maure. Pour Les trilogies Nordique et Algérie, le
spectre est la nourriture, symbole touchant la misére journaliére de la famille de
Aini, ainsi que des tisserands. Il est omniprésent et révélateur du rapport avec le
pain. Depuis La grande maison, I’aliment est au centre de la quéte, une

imprégnation qui trouve sa légitimité dans la tradition de la société algérienne.

1 CAMPBELL Joseph : Le Héros aux mille et visages, OXUS, 1949, p.86
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« lls mangeaient qui du pain et du petit-lait, qui du pain et des olives ;
certains accompagnaient leur pain de pommes de terre cuites dans beaucoup d’eau
et une larme d’huile » (Dib, 1974, p.102)

Dans Sommeil d’Eve, ’accés au temple s’illustre déja dans son prénom,
Faina, ou la mort. L’héroine déchue est une ame torturée, angoissée, indécise,
spontanée et peu sdre de son comportement. Elle voue pourtant un amour fou a
celui qui vient du Sud, Solh ; Faina a perdu la vie et est revenue encore une fois
pour le retrouver, le jour de la naissance de son fils qui lui suggére une nouvelle vie
et comme pour se défaire de I’ancienne, elle propose a son bel amour la rupture
mais sans y mettre de conviction, comme si elle formulait I’espoir d’un meilleur
avenir. Lex, son fils qui vient de son ventre est sa finalité, sa logique d’étre, sans
doute le croit-elle trés sincérement parce qu’elle découvre les joies de la maternité.

Les peines et les chagrins illustrent le fait que le personnage se cherchant, au
moment ou il franchit la porte du temple, il subit une mutation, une métamorphose.
Son personnage séculier reste a I'extérieur ; une fois a I'intérieur, on peut dire qu'il
est mort au temps, qu'il est retourné dans la Matrice du Monde, le Nombril du
monde ce qui nous rappelle Dib a travers la fosse dans Les terrasses d’'Orsol et
Cours sur la rive sauvage, le Paradis Terrestre. Le fait qu'il suffise d'avancer
physiquement pour dépasser les gardiens du seuil (ce que nous avons vécu avec
Lyyli Belle dans L’Infante Maure quand elle a dépasse son age et les pieds
dépassaient les bornes de son lit pour se trouver en 1’air) n'abolit pas leur portée ;
car si l'intrus est incapable de contenir en lui le sanctuaire, il est alors, en realite,
resté a I'extérieur et, par la-méme, s'en interdit I'approche. Allégoriquement donc,

I'entrée dans le temple est la plongée héroique.

L’état de 1’ignorance et de la souffrance identitaire, a été attribué par Dib a la
cave dans La trilogie Algérie et a la caverne dans La trilogie Nordique, pour révéler
I’obscurité et le flou qui dominait sa psyché. Ce choix n’était pas fortuit, la
symbolique de la caverne, est liée au monde rupestre et souterrain plus ou moins
obscur, elle désigne la matrice maternelle et figure dans les mythes de I’origine, de

la renaissance et de I’initiation, de nombreux peuples ; les cavernes sont les plus
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anciens lieux de culte de I’humanité, elles sont figurées aussi comme un monde

parallele dans les traditions initiatiques grecques.

Pour Platon?, la caverne est un lieu d’ignorance, de souffrance et de punition ou
les ames humaines sont enfermées et enchainées par les dieux ; elle est considérée
comme le théatre de cultes chtoniens? au cours desquels les sincéres entraient en
rapport avec les forces de la nuit propriétaires des cavités de la terre, ou des
géhennes qui leur dévoilaient la voie de la lumiére. La caverne comporte donc une
signification, non seulement cosmique, mais également éthique ou morale ,elle
représente avec ses spectacles d’ombre ou de marionnette le monde d’apparences
agitées d’ou I’ame doit sortir pour contempler le vrai monde des réalités en suivant
la route pour trouver le bien et le mal. C’est aussi I’exploration du moi secret,
notamment du moi primitif, refoulé dans les profondeurs de I’inconscient. Elle est
aussi figurée comme un endroit étrange ou deux mondes se rattrapent, elles sont
habitées par des gnomes et des nains, des gardiens de trésors cachés auxquels
I’homme ne peut accéder qu’aprés de dangereuses aventures psychiques, et des

risques.

La découverte des vérités est indiquée par plusieurs themes dans notre corpus,
Dib a utilisé surtout le mytheme de la porte, qui symbolise le passage d’une ére a
I’autre, qui représente I’intermédiaire entre deux univers, [D’intérieur et
I’extérieur, elle figure le passage de la vie a la mort mais aussi de la mort a
la délivrance. La porte peut aussi s’apparenter au passage de la terre au séjour
divin; c’est «le passage auquel elle invite est le plus souvent, dans
[’acception symbolique du domaine profane au domaine sacré, ainsi du

portail des cathédraux, des toranas hindous, des portes, des temples ... »%.

! CHEVALIER ET GHEERBRANT, Dictionnaire des symboles, Laffont Jupiter, 1988, p.43.

2ldem, p.44.
3bid, p.781.
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Elle peut également désigner les va-et-vient. Dans les civilisations
juive et chrétienne, la porte est symboliquement « I’accés a la révélation »*

c’est la sortie de du cosmos, au-dela des frontiéres de I’exigence individuelle.

Donc la porte est présente ici pour dévoiler le seuil et les frontiéres, que
les personnages doivent franchir pour accéder ou abandonner I'un des
univers, aussi pour marquer les va-et-vient des différents personnages du
corpus, le pere de Lyyli Belle et Solh, les trajets quotidiens de Ed, et
¢galement pour révéler la possibilité de Iatteinte des vérités qui se cachent

dans 1’autre seuil.

C’est comme une porte derricre laquelle si on
I’ouvrait, se tient tout ce qu’on n’aimerait pas voir
.Une porte facile a ouvrir, mais pas facile a
refermer vos yeux eux-mémes ne serait pas facile a
refermer apres que vous vous auriez jetez un regard
par la (Dib, 1994,p,28).

Chez Dib, la vérité est liée aussi au désert, qu’il considere comme un volcan ou
se sont refoulées les vérités ultimes qu’il cherchait toujours. Le désert qui subsiste,
avec son amplitude, est un symbole permanent de la lumiére divine qui permet
I’acce€s aux connaissances, c’est « ['indifférenciation principielle ou c’est l’étendue
superficielle stérile ,sous laquelle doit étre cherchée la réalité ». 1l divulgue la
supériorit¢ de la protection dans 1’ordre spirituel qui représente un élément
indispensable pour I’existence entiére. C’est le lieu des mirages, de I'uniformité et
des réves, la ou on évoque la quéte d’essence et la prise de conscience. Il signifie
aussi la confrontation de la nature et celle du monde, avec la seule aide de Dieu ;
ainsi que la virginité per¢ue dans sa nudité qu’on associe a la page blanche, sur
laquelle I’écrivain voile des signes et accouche sa parole lancée de son exil, c’est la

marque de 1’éternité et de la pureté ou se décryptent toutes les énigmes qui étouffent

! Jean CHEVALIER & Alain CHEERBRANT, Dictionnaire des symbole, 1988, Laffont Jupiter .p.780
2, Idem.P. 349.
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I’homme, et, a la fois, notre protagoniste élue avec sa souffrance partagée entre
I’homme et Dieu ; au désert elle se trouve face aux lumiéres qui dévoilent les vérités

ultimes et la fait sortir de son abime .

Nous attendons, aussi qui de papa ou de moi, va
reprendre la parole, Que bien trouver a manger un loup
au désert ? J’ai déja attendu qu’il revienne de 1a bas
comme j’attends maintenant qu’il parle, Qu’il prenne le
temps ! La vie elle-méme ne peut pas s’empécher de
tourner vers vous, un jour, un c6té de son visage et le
lendemain I’autre c6té.(Dib,1994,p23)

Pour Dib, la crise de parole se résout au désert car le sens ne manque pas mais
plutdt le langage. Au désert, la découverte de la vérité et des secrets de la vie mene
vers la lumiere du savoir, la ou tous les conflits se dépassent. Le fait d’étre seul au
désert permet de se découvrir et se tourner vers soi pour se regarder et chercher la
lumiére qui y luit.

Iy a toujours, de vous aux choses, de vous aux autres,
un désert avec I’odeur chaude de ses sables, parce qu’il
y a aussi un loup en toi, papa. Et un loup, ¢a ne peut pas
se passer au désert, non? Il a en moi son regard de

lumiere. Je le comprends comme je comprends cette
lumiere de désert.(Dib,1994,p.23)

L’atteinte de la vérité et le déplacement de 1’ignorance vers les savoirs,
s’effectue selon Dib par la connaissance de la langue et la parole. Pour lui, la clé de
cette porte sont les lettres, il a attribué ’appellation la porte des gens, aux secrets
dissimulés par eux. Pour pouvoir les franchir et les divulguer, il faut avoir des

lettres.

Je suis mal accueilli dés mon entrée, J’apprends de sa
bouche, que je n’aurais pas di venir, qu’il n’y a pas sa
place pour moi chez elle, je reste perplexe, je ne saisis
pas. Je n’ai résolu d’entreprendre ce voyage que sur sa
priere. Il n’est pas dans mes habitudes de forcer la porte
des gens. Impatientes, pressantes, étaient ses lettres.
Débordantes d’amour (Dib, 1989,p.181).
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La Vérité que nous avons pu faire ressortir est que tous les textes de Dib sont
un ensemble de fragments formant sa personnalité, il nous révele indirectement ses
expériences humaines et ses quétes loin de son pays, pris par les douleurs et les
traumatismes de 1’exil. Il a été mis sur le chemin de I’errance, 1’errance de son

¢criture avant qu’elle soit la sienne.

Il jette les indices d’une autobiographie infidéle, il révele son expérience de
peintre en étant le voisin des parents de Faina qui leur a rendu visite : « Le
téléphone est installé dans le salon, ou, mes parents prenaient le thé avec notre
voisin le peintre » (Dib, 1989, p.57)

Il revient une seconde fois pour montrer au lecteur que cette experience est la
sienne dans les terres de I’exil, en évoquant son deuxieme métier qui était
dessinateur de maquettes de tapis, comme nous 1’avons déja signalé. La mort est le
résultat de cette rencontre entre 1’ego et 1’alter ego, a ce moment 1a, la vérité surgit.
Dib décrit sa rencontre avec Lyyli en disant que c’était la vraie mort, autrement dit

ce fut le moment de la découverte de la vérité des sens.

Car c’était la vraie mort je considérais le pere orphelin
de son fils et, sans, en rendre compte, je me surprenais
en train d’observer tour a tour le chien de mon amie ;
un bouledogue géteux, le dessin du tapis, le thé qui
coulait dans ma tasse. (Dib, 1990, p.64)

Il a évoqué pareillement sa date de naissance, en en faisant le jour de la
réception d’une lettre tant attendue, et qui refléte son besoin d’écriture : «Je n’ai
recu qu’aujourd hui 20 juillet une lettre de Solh datée du 13 » (Dib, 1989, p.60)

« D’ailleurs il 1’a déclaré en disant : ¢’est mon anniversaire : « Un paquet de
lui, arrivé ce matin. Il ne m’a pas oublié Un cadeau pour mon anniversaire» (Dib,
1989, p.80)

la vérité, si n’est pas un mur qu’on doit attaquer des
poings, de la téte des griffes et de tout ce qu’on a pour
frapper, casser, ce n’est pas la vérité ,pour avancer,
chacun reprend tout a zéro et recommence depuis le
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début. Vous devez toujours vaincre une résistance.
(Dib, 1994, p.133)
La vérité que nous sommes censés chercher est notre vérité qui se cache la ou
nous avons subi I’échec, et pour laquelle nous devons passer par des épreuves dures

et sanglantes parfois, nous s’engager avec toutes ses forces, corps et ame pour nous
révéler.
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4.1. L’objet petit « A» de Dib et la tentative de matérialiser

Pimmatériel

Cette appellation est empruntée a Jacques Lacan, qui affirme que la vie est
pleine de vide (manque), ce manque-la se découvre quand tout est bien rempli, c’est
ce qui crée des états de stress et de perte, qui sont en lien comme nous 1’avons déja

évoqué avec la castration et I’entrée dans le langage.

L’objet petit « A » est une invention de Lacan, qui veut dire la cause du désir,
c'est-a-dire qu’en croit souvent qu’on a perdu un objet au départ de notre vie,

« L’enfance » et que toute notre vie on le cherche.

Pour Lacan, cette recherche de 1’objet « A » est due a ce qu’on appelle « la
perte initiale », autrement dit ¢’est par ce qu’il y a la perte que je désire. D’ailleurs

cela donne tout de suite un rapport au manque dans la vie.

L’individu qui est en quéte de quoi combler ce manque se rend compte, que la
vie est manquante, elle n’est pas ajustée. Ce manque initial qui est 1a, en fait depuis
le moment de la conception, il existe déja des le moment ou on est né et nommé par

les parents, ce qui fait de nous des tributaires des désirs des autres.

En philosophie il existe une différence entre objet et sujet, ce dernier désignant

soi-méme ou la personne, par contre 1’objet est ce que le sujet vise.

L’objet petit « A » est un concept, qui se situe entre les deux, ce n’est ni I’un
ni ’autre, c¢’est I’entre-deux, ce n’est ni complétement 1’objet ni complétement le

sujet ; ¢’est un petit bout qui chute voire I’objet chute, ou 1’objet qui tombe.

Cette présentation est évidemment conceptuelle, elle prend sa source de la
naissance de I’homme quand il se dénoue d’avec la mere, mais il lui reste toujours
cette partie du cordon ombilical qui n’appartient ni a la mére ni a I’enfant, or il les

liait un jour.
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« L’objet petit A se perd du fait du langage et a cause du langage, et c’est

avec le langage qu’on essaye de le récupérer » 1

La perte par le langage est le fait de récupérer la chose égarée avec le langage,
sans jamais y arriver parce que plus on nomme, plus la chose se perd. C’est une
contradiction difficile a concevoir, cependant c’est la vérité absolue. La, I’essentiel
a extraire de ce passage, c’est que lorsqu’on nomme la chose par son nom, elle
change de nature d’existence, elle se transforme de sa nature abstraite a celle qui est

concréete.

A chaque fois que le sujet se concentre sur le nom, il devient de plus en plus
reli¢ a I’objet. Dire, par exemple, « Arbre » c’est délimiter cet objet a force de

prononcer son nom et le fait de répéter « Arbre », « arbre », « arbre » ....

L’arbre n’est plus 13, le sujet est juste concentré sur cette espece de mot, qui
fait presque perdre a la fois I’arbre et le sens méme, de 1’arbre. Cela devient un son
répétitif qui n’a pas vraiment de sens, c’est tout I’enjeu de perdre la chose avec le

mot, et en méme temps c’est par le mot que le sujet essaye de le récupérer.

En étant dans un circuit sans fin qui cause le désir, quand on a du mal a
s’exprimer et communiquer, on continue a essayer de parler et dire des choses avec

des mots qui délimitent de la maniere la plus juste, le désir et la douleur.

On ne peut pas s’empécher de penser a 1’objet petit "A "en tant qu’étre
humain. Ce n’est pas parce que 1’objet est une perte symbolique, qui cause notre
désir, mais, parce que I’objet petit "A" se matérialise dans des objets, des personnes.
C’est ainsi qu’on devient surdépendants de quelqu’un ou de quelque chose, car on
pense que c’est cette personne qui va combler le manque dont on souffre, ce qui se

manifeste dans nos faire et dire sous forme de séquences répétées a chaque reprise.

Donc I’objet petit « A » ¢’est le moteur: quand on croit qu’on peut le récuperer
comme on 1’avait eu des le départ, c’est la cause capitale de ce cumul de douleurs

et mélancolies ; on croit que le chagrin de se séparer donne le desespoir, en

! De MIJOLA Alain, Dictionnaire de la psychanalyse, 2000, p.54
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implantant 1’idée de I’impossible rencontre, ce qui alimente la doctrine du sujet
souffrant du déchirement avec son objet petit A. en étant persuadé que 1’Objet perdu
était le tout de la vie, ce lien éternel entre le sujet et son objet, entre son activité et

sa passivité.

Pour Lacan, il faut étre plus enthousiaste vis-a-vis des choses qui nous
entourent, c'est-a-dire s’inspirer des personnes qui nous entourent au lieu de penser

aux manques, qui inhibent notre progrés et animation.

Lacan, par le biais de cet objet petit « A », montre a I’lhomme comment étre
acteur de sa propre vie. La dépendance est Ia mais elle pourrait étre plus douce. En
affrontant le désir par sa matérialisation, en le nommant et le répétant, autrement dit
nous I’appelons par son propre nom a plusieurs reprises pour qu’il perde sa densité

et en se délimitant comme douleur.

Tout ce que nous venons d’évoquer sur 1’objet petit "A ™, est fortement présent
dans notre corpus. La premiere des choses que nous sommes censée expliquer est
cette stratégie de répétition frappante entre les romans et les trilogies, a savoir les
mémes passages, themes, situations dramatiques, particulierement les mémes

guestionnements.

A ce propos, nous disons que Dib a voulu montrer comment dépasser la
douleur en la révélant par la répétition et la reprise des mémes passages, et themes.

Une technique qui nous a marquée intensément tout au long de son ceuvre
» La réitération comme moyen d’offense

Les phénomenes associés sont divisés en deux groupes : les figures de répétition
traditionnelles, c’est-a-dire lexicales et syntaxiques, et les répétitions sémantiques.
En ce qui concerne le premier groupe, les figures sont peu nombreuses, mais elles
se repétent souvent dans le texte. Cette technique de récurrence ou de répétition
caractérise 1’ceuvre de Dib. Des La grande maison, nous trouvons dans chaque

histoire cette redondance des mémes scenes, devenue une obsession qui se reproduit
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sans cesse. Cet aspect se prend pour une constante qui encadre le texte en cycles.

Elle contribue a la production du sens, en faisant avancer le texte.

Dans une apparente aporie, les répétitions freinent le
récit, et le font également avancer. Les deux fonctions
ne se situent pas sur le méme plan la premiére
intervient au niveau du texte immédiat contigu a la
phrase ou a la scene répétée, la deuxieme se situe au
niveau de la production du sens global. Elle produit le
sens, car la répétition engendre la différence qui oriente
le récit et ’engage vers d’autres voies.!

Le texte de Dib contient de la répétition par excellence, au niveau du texte,
comme au niveau du sens global, surtout quand il s’agit de la parole enfermee. Cette
contrainte de communication est imposée par le recours continu au langage, pour

évoluer dans le récit, et maintenir sa cohérence.

« La répétition en tant que fait de langage, consiste
dans le retour, la réapparition au sein d’un énoncé —
réapparition nullement imposée par une quelconque
contrainte de langue — soit d’un méme ¢lément formel,
soit d’'un méme contenu signifié, soit encore de la
combinaison des deux éléments. »?

Pour appliquer la théorie de Lacan, Dib s’est défoulé de son objet petit « A» a
travers lequel il tente de révéler sa douleur en I’affrontant par la répétition. Cette
douleur s’est forgée, a partir de différents drames personnels, dégagés lors de
I’analyse psychocritique. La richesse des récits dibiens nous a permis de déceler

plusieurs types de répétition, il a eu recours a la récurrence endogene et exogene.

Endogéne, car Dib a intégré dans ses textes des scenes et des passages qui
concernent la reprise des énoncés et la structure, exogeéne, car il s’est servi des
éléments extratextuels en s’inscrivant dans le cadre de [Iintratextualité et
I’intertextualité. Ce que nous avons déja évoqué dans le chapitre consacré a 1’étude

des traces intertextuelles.

! Professeur Farida EL GRADECHI-LOGBI : L’énonciation dans le texte discursif et I’ouverture du sens
pratique textuelle de 1’ceuvre romanesque de Mohammed DIB, thése de doctorat d’état ,2004.p.259.

2 MARIAS, J., Mano de sombra, Alfaguara, Madrid, 1997, p. 72-75.

274



Partie 111 Chapitre 111: Vers une didactique quéte des vérités

Dans La trilogie Algérie, la douleur la plus apparente était la faim, ¢’est pourquoi le
pain était a son tour notre objet petit « A ». Dans La grande maison, presque tous

les passages ou il y a la répétition des mots, concernent le manger.

-Tu as mangé tout seul un morceau de viande grand
comme ¢a?- j’ai mangé un morceau de viande grand
comme ca.-Et des pruneaux ?- Et des pruneaux-Et de
I’omelettes au pomme de terre ?-Et de I'omelettes au
pomme de terre.-Et des petits poids a la viande ?- Et
des petits poids a la viande.-Et des bananes ?- Et des
bananes.(Dib.1952.P.15).

La nuit est présente dans le corpus comme un ¢lément d’obscurité mais aussi comme
un moment de sérénité, et de quiétude. Elle est le moment de la découverte des vérités, elle
se manifeste dans les récits comme une constante qui se répand tout au long de
I’ceuvre : « Que veut ma Roussia? La chaise longue.- Quoi Ma chaise longue que
j'occupe ? La nuit arrive et il faut la rentrer.- La nuit arrive et il faut la

rentrer »(Dib.1990.p.186).

Le vide et ’absence se présentent comme constituant de la douleur et traumatisme des
personnages de Dib. L’absence et le chaos dominent la diégese. « Dans [’autre piece, vous
y attendant. E t vous y courez : personne, le vide. Un vide qui vous vide. Et la méme chose
se répete ; personne ici, mais a coté, présence pétrie d’absence, obstinée d’absence.

L éprouvante absence de la présence »(Dib.1990.p.194).

Dib a saisi les potentialités de la répétition en tant que créatrice de poétique de
sens, par le recours a la reprise des aspects fondamentaux, de récurrence
thématique, énonciative, syntaxique et surtout narrative. « tu m’en ouvriras les
portes, Aélle, vous me reconnaitrez, et recevrez, toutes les deux, Aélle ; que je sois a

toi Aélle, que je sois a vous, et elle et toi j 'arrive, attendez-moi »(Dib, 1985,p,147).

Ed, dans Les Terrasses d’Orsol, décrit I’indifférence des gens rencontrés a
Doderick :

J’y suis retourné hier apres avoir quitté, Doderick, J’y
sui retourné une fois de plus et arrivé, la-bas, je me suis
mis & crier dans leur direction, j’y suis retourné, j’ai
crié, je les ai interpellés, longtemps, a perdre haleine.
Ils ont demeuré sourds a mon tapage. Ankylosés, ou
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assoupis, ils ont conservé, inchangés, leurs positions-
indifférents a tout ce qui provenait de ces
hauteurs(Dib.1985.P.97).

Dans L’Infante maure, la répétition domine presque toute 1’ceuvre, tous les
passages ou nous trouvons des expressions redites, sont ceux qui contiennent une
partie du traumatisme, cela confirme le choix de cette technique par Dib, c'est-a-dire
qu’il répete les mémes expressions pour matérialiser la douleur et la minimise. Les
départs énigmatiques de son pére, et ’amour inaccessible sont 1’une de ces

douleurs.

Jamais maman ne comprendra ¢a, qu’un papa ait
toujours de bonnes raisons pour partir. C’est qu’elle
I’aime contre toute raison, Pauvre maman : parce qu’on
aime jamais assez quelqu’un, elle s’épuise a aimer
papa, elle s’épuise, elle s’épuise, et ¢a ne suffit pas, il y
a trop a aimer, on a tout le temps a aimer, plus qu’on ne
peut. E t tout le temps, et tout le temps, entiére, nous
reprend la faim d’aimer (Dib.1994.p135).

Aussi, au moment de sa rencontre avec son grand-pere qu’elle a inventé pour
équilibrer le désordre de sa famille, son grand-pére était pour elle un élément
régulateur, il possédait des réponses a toutes les questions qui franchissaient son
esprit, elle reprenait la méme question plusieurs fois, elle se demandait ¢’est quoi la
neige ? Puis elle alternait le sable au méme moment, pour révéler le dédoublement
et la mise entre deux, a travers la présence simultanée de la neige et du sable dans la

méme scene.

A T’aveuglante pureté du désert moins une chanson, ou
une plainte, qu’un récit fait avec les mémes mots redits,
les seuls connus de lui Dans le plateau placé devant lui,
grand pére repose a peine touchée la tasse qu’il a
gravement portée a ses lévres. -Qu’est ce q