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La décennie noire voit 1’ Algérie s’engouffrer dans la violence terroriste, une
autre guerre témoignant d’une nouvelle crise sociale profonde aux contours
complexes. Durant la décennie noire, beaucoup d’intellectuels ont subi la
liquidation physique. Cependant les plumes ne se taisaient pas bien au contraire
la production littéraire durant cette période se fait prolifique les écrivains
algériens de langue frangaise n’hésitent pas a témoigner sur les atrocités

commises contre la population.

« Une nouvelle exploitation littéraire de I’Algérie s’est manifestée au
début de la décennie écoulée et, principalement, a partir de
1993/1994, année fantoche des premiers assassinats d’intellectuels et
écrivains algériens, augurant le funeste, dessins de « décerveler » le
pays. Une cingquantaine d’ouvrages en langue francaise, tous genres
confondus, roman, chronique, témoignages, essais, ont surgi comme
autant de graphies acérées, brutales et abruptes pour dire I’urgence
face a la violence islamiste, qui ensanglante toutes les régions de

I’Algérie, de sa capitale assez conforme montagneux »*

Beaucoup d’écrivains algériens d’expression francaise témoignent de
I’indicible horreur que traverse le pays a cette époque, mais a partir des années
2000, un retour progressif commence a jaillir. Et apres 1’écriture de 1’urgence, le
roman poursuit son cheminement vers d’autres horizons de I’écriture. Ce que

Rachid Mokhtari nomme « un nouveau souffle du roman algérien »

« Aprés donc une livraison de témoignages romanceés et sur I’horreur
terrorist, les écrivains [...] ayant publié a I’orée de I’an 2000, ont
hérité de Tahar Djaout ce souci premier de I’esthétique du sens,

surtout de la mise en forme, de son renouvellement. Car de la nait la

signification, le renouveau du sens »2

! Mokhtari Rachid, La graphie de I’horreur, Essai sur la littérature algérienne (1990-2000), Alger,
Chihab, 2002, p.39

2 Mokhtari Rachid, Le nouveau souffle du roman algérien, Essai sur la littérature des années 2000,
Alger, Chihab, 2006, p.19.
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L’écriture demeure rétrospective, a la recherche du passé de la mémoire
collective et la restitution ou réappropriation de I’Histoire de 1’Algérie et des
peuples. Cette écriture puise dans les profondeurs de 1’héritage culturel collectif a
travers la réécriture des mythes, contes et 1égendes, une véritable mise en valeur

d’un espace relatif a la parole des anciens et a la textualisation de I’Histoire.

Parmi les écrivains qui témoignent un imaginaire dans la parole identitaire, la
mémoire ancestrale et le patrimoine culturel universel, nous citons Malika
Mokeddem et Anouar Benmalek qui feront, par leurs textes, 1’objet de notre

étude.

Nous proposons une recherche qui constitue un approfondissement de notre
problématique développée dans notre mémoire de Magistére intitulé Images

obsédantes et le rapport a I’autre, dans Mes hommes® de Malika Mokeddem.

Lors de cette analyse, nous avons pris en considération le texte narratif de
I’auteur racontant les hommes de sa vie, ceux qui étaient importants pour elle.
Cette ceuvre autobiographique de seize chapitres nous a révélé cette image
obsédante de ’homme au pluriel qui 1’a accompagnée tout au long de son
épanouissement. La présence du pere est fortement ancrée dans ce roman. Nous
partageons avec [’auteur, ces moments forts d’une organisation familiale

répondant a un mode de vie patriarcal et a une culture singuliere.

Adolescente, la narratrice nous dévoile son c6té amoureux d’une lycéenne
protégée. Dans une chronologie qui semble logique, elle mentionne un
personnage important pour elle, le docteur Shalles, prétendu homme quant a son
choix professionnel. Elle évoque entre autres son amour pour la ville d’Oran et
ses études universitaires. Arrive enfin son exil pour le Canada, lequel est a mi-
chemin brisé. Sa rencontre a Paris avec un frangais dura quatorze années.

Plusieurs amours sont décrits dont certains sont restés vains car inaccessibles.

3 Malika Mokeddem, Mes hommes, Paris, Grasset, 2005
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A travers ses romans, nous découvrons le monde représenté qui est a la fois
un monde d’apaisement et en méme temps de colére. C’est ce monde de
I’écrivaine que nous exploiterons, un centre d’intérét qui nous menera vers des
thématiques ou la femme est une pieéce maitresse sur un échiquier dans une
sphere ou la vie n’est possible qu’avec sa présence a c6t¢ de ’homme dans un

environnement complexe et hostile.

Ces quelques romans choisis, L’interdite*, Les hommes qui marchent®...
nous conduisent a un choix crucial ou la question de ’altérité y est centrale. Ce
n’est pas seulement une ceuvre qui sera analysée mais un ensemble d’ceuvres
regroupant des thématiques de deux grands auteurs de la littérature maghrébine

contemporaine en 1’occurrence Malika Mokeddem et Anouar Benmalek.

Nous tenterons dans ce travail, une fois les thémes repérés et regroupés
d’analyser par thémes des idées convergentes voire divergentes se dégageant des
différents textes, renvoyant a une méme €poque, a un méme espace géographique
maghrébin, a des peuples ayant a peu prés la méme culture et langues et
s’exprimant dans la langue du colonisateur. Cette langue parfaitement maitrisée
nous dépeint une vie, des vies dans leur mouvance avec toutes les représentations

diverses possibles.

Les romans d’Anouar Benmalek : Les amants désunis®, Tu ne mourras pas
demain’, et Fils de Shéol®seront analysés pour essayer de comprendre la vision
du monde de cet écrivain qui s’est exilé pour étre libre. Sommes-nous confinés
dans un méme espace que partagent deux écrivains, un homme et une femme qui
nous parlent de leurs voyages, de leurs rencontres et de leurs périples? Nous
tenterons d’abord de découvrir le monde de Malika Mokeddem et sa position de
femme et son appréhension dans une société¢ complexe puis celui d’Anouar

Benmalek avec son appréhension d’homme dans cette méme société.

4 Malika Mokeddem, L’interdite, Paris, Grasset, 1993

3> Malika Mokeddem, Les hommes qui marchent, Paris, Ramsay, 1991
% Anouar Benmalek, Les amants désunis, Paris, Calmann- Lévy, 1998
7 Anouar Benmalek, Tu ne mourras plus demain, Alger, Casbah, 2011
8 Anouar Benmalek, Fils du Shéol, Paris, Calmann- Lévy, 2015
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La comparaison des deux textes sera intéressante dans la mesure ou elle
nous permet de découvrir des personnages différents et des personnalités : la
personnalité femme et la personnalit¢ homme dans des contextes différents qui
nous racontent des événements liés le plus souvent aux circonstances du moment
les obligeant a partir, a s’exiler. Les raisons sont nombreuses et quelles qu’en
soient ces raisons d’ordre politique, historique, familial ou autres, nous
retrouvons des ressemblances intéressantes et des représentations nous révélant
I’identité¢ de chaque personnage, I’expérience d’une aventure, la morale a

retenir. ..

Notre problématique s’articule autour de deux visions du monde de sexe
oppos¢€ mais ayant en commun une intelligence humaine qui éveille les esprits
pour une prise de conscience en dénongant parfois une réalit¢ amére qui nous est
imposée et que 1’on n’a pas choisie. Faut-il pour cela accepter son sort et
demeurer fataliste ou forcer le destin pour une autre vie ? Quels liens thématiques
unissent les deux écrits ? Ont-ils la méme vision du monde ? La méme vision de

I’autre ?

Nous avons choisi ce concept de Daltérit¢é pour mettre en valeur la
condition d’étre un autre, de se représenter 1’autre par rapport a soi, qui suis-je et
qui est I’autre ? Pourquoi un tel comportement ? Pourquoi un choix d’un mode
de vie ? Pourquoi sommes-nous si différents ? Le fait de jouer plusieurs rdles de
différents personnages en un lieu donné et a un moment donné selon un contexte
particulier dans une société bien ciblée, cela, constitue une prise de conscience de
so1 par opposition aux autres qui ne partagent pas nos idées et notre mode de vie.
Le modele unificateur a ce stade est disparate et c’est la diversité qui rend le texte
attrayant car dégageant du sens d’une réalit¢ humaine qu’elle soit juste ou

injuste, acceptable ou inacceptable et a laquelle nous nous habituons.

La rencontre de ces écrits voire leur confrontation nous permettent de
comprendre les positions des deux auteurs, le choix thématique de chacun, leur

idéologie, leur engagement. ..
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Dans un premier temps, nous nous intéresserons aux différents
personnages et notamment le narrateur, lequel dans sa logique se démarque
parfois du monde décrit mais le plus souvent y est présent pour témoigner des
faits et gestes qui ’ont marqué et c’est a travers ces personnages que des
pratiques jugées de critiquables, que certaines traditions doivent disparaitre, que

les mentalités s’améliorent pour une modernité et un vivre ensemble harmonieux.

Nous sentons cette liberté d’écrire pour une reconstruction du monde. Des
personnages délibérément choisis pour jouer un role précis en répandant la voie
de la liberté en rejetant un archaisme révolu. Ce sont des obsessions diverses que
les deux auteurs abordent pour dénoncer 1’absurdité qui semble éternelle, laquelle

est rejetée pour une vie meilleure.

Sommes-nous face a un conflit civilisationnel en mouvement ou les
affrontements sont devenus visibles et récurrents? Ces revendications
religieuses, ethniques, culturels et autres sont-elles légitimes pour s’affirmer sur
la scéne internationale ? Peut-on au nom d’une idéologie quelconque commettre
I’impensable pour prouver son appartenance a un idéal qui n’en est pas un et a un

semblant de liberté qui a ses limites.

La problématique de I’identit¢ devient un sujet fondamental que 1’on
retrouve pratiquement dans tous les écrits. Dans le cas de notre étude, la
représentation de 1’altérité est présente et c’est a travers cette altérité que nous
nous comparons a 1’autre soit pour 1’ignorer soit pour I’imiter a bien des égards
dans sa différence ethnique, sociale, culturelle ou religieuse. Il est vrai aussi que
les conditions de vie pénibles des uns, les poussent a 1’exil sans aucun remord et
embrassent la culture de 1’autre, la considérant méme de libératrice. C’est une
influence qui s’exerce tout naturellement sur I’exilé, lequel est contraint de
vanter ses bienfaits. Cependant, la nostalgie du sein maternel tel un réflexe
mécanique se manifeste de temps a autre pour revenir a ses racines. Qui suis-je et
qui est ’autre ? C’est dans un va et vient et sautant d’une rive a 1’autre que nous

rencontrons parfois des idées paraissant contradictoires et qui ne le sont pas car le
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contexte favorise aussi bien I’émancipation, le respect de ’autre, son amour et en

méme temps cette nostalgie qui nous rappelle nos origines.

Nous nous interrogeons sur notre existence actuelle, sur notre avenir, sur
le pays d’accueil, sur notre pays patrie que nous avons volontairement quitté, de
notre choix a y rester sans regret ou de celui de s’exiler & nouveau pour y
retourner au bercail. Ce choix crucial car difficile a prendre est problématique et
c’est a travers leurs écrits que nous sentons une certaine géne et une hésitation a
pencher pour 1’'une ou ’autre culture en condamnant 1’une pour tout simplement
ne reconnaitre que lautre. Or, ce n’est pas le cas et cette génération
postindépendance qui est différente de la génération de 1’époque coloniale,
laquelle a marqué de son emprunt un combat et un engagement pour une cause

juste, la liberté.

Les peuples libérés du colonialisme sont-ils toujours colonisés
idéologiquement ? Ils le sont dans un sens car dépendant essentiellement de
I’aide et du soutien de leur ex-colonisateur pour survivre. Dans les romans
exploités, nous rencontrons des différences au niveau du statut social, du regard
que I’on porte a I’autre car étranger et ne partage pas les mémes valeurs des
autochtones du pays d’accueil. Les préjugés, le coté raciste, la discrimination...

aussi sont responsables et c’est une méfiance qui accentue la haine et le désarroi.

Cette différence ou cet écart est visible chez tous les écrivains
francophones quand il s’agit de la culture et que cette culture est la leur ou celle
du pays d’accueil, se sentant 1ésé€s par rapport aux natifs. L’altérité intervient au
moment opportun mettant en valeur les personnages sociaux vivant et partageant
un méme espace mais n’ayant pas le méme statut. Cette différence est souvent
décrite comme une injustice sociale d’ordre physique renvoyant a la couleur de la
peau, a la race ou a un registre des mceurs d’ordre communautaire ou religieux et

ce qui engendre le plus souvent un malaise que 1’on dénonce fortement.

Dans 1’écriture de Mokeddem, nous relevons la dualité de sa culture et

son incapacité de se définir ne sachant quoi faire de son identité. L’exil occupe
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tout son espace marquant ainsi sa solitude et sa déchirure. L’histoire de sa famille
et ses origines nous informent sur cette rupture et cette errance tant décrié¢es dans
son texte. Le théme de ’ambivalence se propage sur toute la surface occupée ou
le «je » est dominant. Son « je » qui est un « moi » paraissant égocentrique se
rabat par intermittence sur son amour et son désamour, ses origines et son exil,

I’étendu de la mer et du désert, la nostalgie et la fugue...

Quant aux écrits d’Anouar Benmalek, il dénonce la mémoire coloniale a
travers les grandes tragédies humaines. Ses aller- retours survolent la planéte et
semblent décrire chaque parcelle de terre et son histoire. Embarqué, le lecteur
découvre et partage la passion de I’écrivain. Benmalek déclare lors d’une
interview dans Algeérie littérature action n° 17 du mois de janvier 1998 ce qui
suit

« Je parle beaucoup de I’Histoire dans mes histoires, mais souvent
pour étre moi-méme stupéfait de mon ignorance. L’Histoire de notre

pays est un matériau romanesque prodigieux, surtout si on ne se laisse

pas paralyser par le politiguement correct ».

Il dénonce la violence dans son ensemble, celle des puissants sur les faibles.
De ce fait, il dénonce les crimes et les génocides commis contre 1’humanité que
I’on retrouve dans Fils du Shéol ; Il écrit aussi sur la Shoa laissant libre arbitre a

son lecteur.

Les deux auteurs semblent se partager un méme espace appartement a un
méme temps. Chez Mokeddem, 1’autre est omniprésent dans le texte. Alors que
Anouar Benmalek se consacre a la divergence des idéologies ou les personnages
ennemis s’affrontent et leurs relations au sein de la société sont impossibles.
C’est ce que nous découvrirons par 1’altérité le monde de I’intérieur et celui de
I’extérieur dans les différents romans lus et analysés. L’enfant apparait comme
personnage important pour montrer I’enracinement et 1’instabilité identitaire.

Dans cet emboitement du récit, 1’autre personnage a la différence du « je » qui est
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« moi », peut-il se manifester dans I’inconscient ? Nous tenterons de le montrer

par une analyse se basant sur des comparaisons.

Dans Mes hommes, Malika Mokeddem s’adresse directement au lecteur et
dit :
« Cette méme illusion tranquille qu’avaient vos yeux dans le train de
Milan a Venise : Qui étes-vous ? D’ou viendrez-vous ? Je Veux vous
connaitre. Je vais vous connaitre. Mais la vie file comme un cheval

fou. Faute de pouvoir la retenir, j’essaie de faire diversion. Je prends

le temps de vous réver. » (P221)

C’est ce « vous » qui relie I’auteur a son lecteur par le texte. Ce texte et ce
qu’il véhicule comme idées ne devienne réalité et dégageant du sens que lorsque
le destinataire, c’est-a-dire le lecteur décide de partager cette histoire avec son

auteur.

C’est dans cette continuité¢ que nous montrerons cet aspect de I’altérité a
partir des romans de nos deux auteurs. Nous avons organisé notre travail en trois
parties comprenant chacune trois chapitres. Ainsi, la premiere partie, nous
permettra d’analyser la notion d’altérité ainsi que la dimension identitaire aussi
bien chez Mokeddem que chez Benmalek. Dans un tout complexe, nous

proposerons une lecture de deux facettes d’un oxymore.

Dans cette méme logique, nous présenterons nos deux auteurs pour mieux
cerner la personnalité de chacun en essayant de comprendre les thémes choisis.
Une deuxiéme partie, nous permettra de mieux pénétrer le monde décrit par ces
auteurs car I’exemple souligné pour chaque roman dans son contexte est tres

significatif.

Des témoignages, nous permettront de nous familiariser avec ces notions
de personnalité¢ et d’altérité qui au départ étaient difficiles a comprendre.
Souvent, nous sommes confrontés a des situations contradictoires ou le « je » est
confondu mettant le lecteur en difficulté. C’est par I’exemple, que nous arrivons

a distinguer ce qui est abstrait et ce qui est concret. Dans la représentation de la
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vie et la mort et d’une vie supposée apres la mort, avouons-le, il nous faudrait

beaucoup d’imagination pour comprendre 1’intérét de chaque roman.

Une troisiéme grande partie consacrée a I’anthropologie, nous permettra de
comprendre les enjeux de ces écrits et la place qu’ils occupent dans un monde

contemporain et réel qui est le notre.

Pour ce faire, nous ferons appel a une panoplie de concepts opératoires tels
que I’identité, I’autobiographie, 1’autosociobiographie, 1’entre-deux etc.
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Premieére partie Identité et altérité

Introduction

Dans cette premicre partie, nous revisiterons les notions d’identité et
d’altérité en relation avec notre domaine de recherche. Nous avons a cet effet,
ciblé deux grands auteurs appartenant a la troisieme génération en quéte d’une
nouvelle vision du monde pour une liberté qui ne se donne pas mais qu’on
obtient intelligemment dans un combat permanent.

Mokeddem meéne un combat pour le droit de la femme, laquelle est présente
dans tous ses romans. Elle est la piece maitresse et le « je » de la narratrice
symbolise un combat d’émancipation dans une sphére conquise par I’homme ou
la femme n’est qu’un accessoire parmi tant d’autres. Ce «je» féminin non
seulement s’émancipe mais s’affirme et s’impose tout naturellement comme étre
ayant toutes les capacités a jouer un role important dans sa société, un role aussi
important que celui de I’homme. C’est a travers ses écrits que non seulement on
voit cette marginalisation du sexe opposé et du traitement qu’on lui inflige mais
aussi cette idée toute faite qu’elle est un étre inférieur et que sa soumission est un
acte naturel faisant d’elle une bonne femme. C’est cet ordre établi qui devrait
disparaitre. Faut-il encore que 1’homme [’accepte mettant de co6té son
masochisme et partageant sa vie avec sa campagne dans une parité exemplaire.

La narratrice, courageusement dévoile son intimité non pas pour plaire
aux hommes mais plutdt pour leur faire prendre conscience de leur injustice
envers la femme qui semble s’éternisée. C’est dans un espace désertique mais
plein de vie qu’elle nous entraine et nous fait découvrir la beauté de son
environnement sec et hostile auquel viennent s’ajouter des conditions de vie
insupportables. C’est cet espace vie maternel qui nous conduira vers d’autres
espaces completement différents avec un autre mode de vie et des cultures
différentes. C’est aussi cette différence qui marque cet écart important d’un
peuple par rapport a un autre. C’est aussi a travers ce long voyage que le lecteur
finit par se poser les mémes questions et a se convaincre du combat mené pour

une cause qui est juste.
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A propos de son premier roman, Les hommes qui marchent, Christine
Chaulet Achour dit :

«Les hommes qui marchentcomporte une large part
d’autobiographie [...] Dans le premier jet, sorti en urgence, je
disais « je » et les membres de ma famille avaient leurs véritables

prénoms »°

Nous comprenons aisément que le « je » de la narratrice et un « je » errant
qui se déplace, qui va d’un lieu a un autre, qui part a la découverte du monde, a la
recherche d’une liberté, laquelle liberté refléte sa personnalité. Alors que les
membres de sa famille, sont connus et occupent un méme lieu. C’est un peuple
sédentaire fidele a sa culture et qui se plait dans son milieu naturel.

Ghania Hammadou, écrit a propos de ces romans :

« Débordant le cadre de la confession individuelle pour atteindre
I’universel, ils racontent des histoires dont le cceur est désert et la
chair femme, des vies qui, ajoutées les unes aux autres, tissent comme
une fresque mouvante et colorée ; fresque humaine ou s’entrecroise
une multitude de destins, ou luttent, révent, s’aiment et meurent des
femmes. Femmes sans voix ou femmes sans nom, vagabondes ou
immobiles, patientes ou emportées, véhémentes ou sereines, femmes
libres ou séquestrées ; témoins ou acteurs, femmes confrontées aux
soubresauts de leur sociéteé.

Multiples et tendres, déroulant la chronique sanglante d’un pays dont
elles ne peuvent guérir, leurs voix nous guident dans un désert
métaphorique et nous entrainent au cceur du tumulte de I’époque, a la

rencontre d’un monde qui n’en finit plus de mourir et de naitre. »!'?

Un deuxiéme volet thématique aussi intéressant nous projette dans un
univers aussi fabuleux. Il s’agit de I’ceuvre d’ Anouar Benmalek qui nous dépeint
un monde des plus complexes. Nous exploiterons les romans suivants: Les

amants désunis, Tu ne mourras plus demain. Dans le premier texte par exemple,

° Christine Chaulet Achour, No(n algériennes de I’écriture, Ed. Séguier Paris, 1999
1 Hammadou. G, Réflexions d’une écrivaine, dans Malika Mokaddem, envers et contre tout,
sous la direction de Yolande Alice Helm, L’Harmattan, 2000, p.236.
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c’est le lien unissant deux étres qui s’aiment et qui détestent la violence. Il décrit
le monde tel qu’il est et sa fiction a travers ses personnages relate la réalité des

hommes avec leur c6té lache et haineux en opposition avec I’amour et la bonté.
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Chapitre I La dimension
identitaire des personnages
« papier »



1. Identité et altérité
1.1 Le moi et I’espace dans Les hommes qui
marchent
1.2 Leila, esprit rebelle

1.3 Zohra et madame Boussoussan : De ’archaisme
au modernisme

2. Le moi et I’espace dans L’interdite
2.1 Les deux facettes d’un oxymore
2.2 Lecture des oxymores
a) Avant Dexil
b) Pendant I’exil
3. Réalité historique et récit dans Les amants désunis
4. L’absurde, dans Tu ne mourras plus demain

Conclusion
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1. Identité et altérité

Souvent, dans notre quotidien au sein méme de notre communauté, on
s’interroge sur la nature et sur I’identit¢ d’une personne que nous connaissons
sans vraiment la connaitre. Nous croyons suffisamment la connaitre et sommes
surpris parfois de découvrir un autre. Cette représentation mentale, nous fausse
une croyance de départ qui était la notre d’un individu, d’un groupe social...
laquelle s’est ancrée dans notre mémoire et pour toujours. Nous sommes un
«moi » collectif et pluriel a la recherche d’une identité, d’abord la notre puis
celle de I’autre, « lui » que nous désignons du doigt pour le juger.

Nous interrogeons notre conscience en nous référant a certains concepts
philosophiques et psychologiques pour d’abord nous découvrir et découvrir notre
semblable. Nous établissons alors dans I’immédiat des liens, des constats des
faits observés, des comportements des uns et des autres dans différentes
situations et nous en tirons des conclusions positives ou négatives selon notre
vision du monde.

Nous faisons appel a notre intelligence et a des notions qui sont les notres
pour apporter des jugements de valeur. Notre connaissance du sujet observé,
notre intuition, nos émotions, notre pensée, notre expérience de la vie...sont des
¢léments essentiels pour comprendre tout un fonctionnement humain dans sa
mouvance.

L’auteur dans son texte, essaie de toucher la sensibilité de son lecteur en
lui imposant une idéologie par le biais de son histoire. Ce « je » du narrateur et
un « moi » dominateur, influenceur qui avance en bousculant toute une hiérarchie
et sans demander 1’avis du lecteur. Ce lecteur doit lire et suivre la logique
imposée et a aimer [’histoire e. Il peut cependant 1’abandonner car ne partageant
pas les idées développées.

On aime ou on n’aime pas reléve consciemment ou inconsciemment de
I’état de conscience du lecteur quant a son analyse du texte. Nous reprenons une

réflexion de Paul Ricceur pour exprimer cet état de fait
« Mais une problématique entiere, a savoir celle de [I’identité

personnelle qui ne peut précisément s’articuler que dans la dimension
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temporelle de I’existence humaine. C’est pour combler cette lacune
majeure que je me propose de remettre ici en chantier la théorie
narrative, non plus dans la perspective de ses rapports avec la
constitution du temps humain comme il a été fait dans «temps et
récit » mais de sa contribution a la constitution du soi [...] La notion
d’identité narrative, introduite dans temps et récit Ill, répondait a une
autre problématique :au terme d’un long voyage a travers le récit de
fiction, je me suis demandé s’il existait une structure de I’expérience
capable d’intégrer les deux grandes classes de récits. J’ai formé alors
I’hypothese selon laquelle I’identité narrative, soit d’une personne,
soit d’une communauté, serait le lieu recherché de ce chiasme entre

histoire et fiction »®Y.

L’identité narrative nous renvoie a une question classique : Qui suis-je ? Et
c’est ce qui suis-je qui se présentera pour décrire une scéne, pour raconter une
histoire avec un seul but, la partager avec des lecteurs. Le narrateur prend la
peine de parler de soi en exposant un moment de sa vie survenue dans un lieu
donné ou I’action est présente. Les personnages décrits appartiennent au temps
de I’histoire et c’est leurs mouvements qui captent notre attention. Ce sont des
péripéties, des intrigues qui rendent I’histoire intéressante et appréciée.

L’auteur a consciemment préparé son texte pour le proposer au lecteur
sachant que ses écrits seront lus et interprétés. Cet auteur n’est plus maitre de son
histoire laquelle sera sans doute partagée pour bien des raisons ou tout
simplement partiellement acceptée ou totalement rejetée. Le lecteur en
possession de ce texte est libre de sa critique en fonction de sa vision du monde.

Nous nous appuyons sur la sixiéme étude intitulée Le soi et I’identité

narrative abordée par Ricoeur dans son ouvrage cité précédemment, il déclare:
« La nature véritable de I’identité narrative ne se révele, a mon avis,
que dans la dialectique de I’ipséité et de la mémeté. L’ordre suivi par
I’argument sera le suivant :
On montrera d’abord, dans le prolongement des analyses de temps et

récit, comment le modele spécifique de connexion entre événements

1 _ Paul Ricceur, Soi-méme comme un autre, Paris, Seuil, 1990, p.138
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gue constitue la mise en intrigue permet d’intégrer a la permanence
dans le temps ce qui parait en étre le contraire sous le régime de
I’identité-mémeté, a savoir la diversité, la variabilité, la discontinuité,
I’instabilité. On montrera ensuite comment la notion de mise en
intrigue, transposée de I’action aux personnages du récit, engendre la
dialectique du personnage qui est expressément une dialectique de la

mémeté et de I’ipséité. » ('?

L’identité répond a la question qui suis-je ? Nous dépassons de ce fait la
contradiction entre deux conceptions de ’identité 1’une qui se rattache a 1’idée de
mémeté, un sujet stable parfaitement identique a lui-méme a travers le temps.
D’autre part, cette idée stable peut étre une illusion car marquée par une
instabilité du sujet dont nous n’avons aucune expérience et que nous découvrons.
Nous revenons a un mod¢le narratif nous permettant de comprendre I’histoire
racontée mais surtout de I’interpréter.

Le lecteur se place comme un personnage du roman ou c’est I’identité de
I’histoire qui fait I’identité du personnage. C’est une dialectique qui se dégage
prenant en compte nos sentiments a travers un mouvement, une action, des
péripéties...d’ou la création du personnage et de son unité. C’est aussi une
association qui apparait dans un assemblage partant d’une simple action a une
pratique que I’on retrouve dans notre vie au quotidien, reflétant parfaitement
notre existence. Cette idée narrative passe d’un récit terminé celui de I’auteur a
un récit modifié car interprété différemment par le lecteur qui lui donne du sens a
sa maniere.

La dialectique de la mémeté et de I’ipséité nous interpelle pour nous
interroger sur « soi » par rapport a l’autre et s’ensuit des discussions, des
raisonnements et des interprétations qui nous forcent a s’accepter en tant que tel
dans notre société, a nous démarquer carrément ou s’interroger car le doute

subsiste.

12’ Riceeur Paul, Soi-méme comme un autre, op.cit, p.167
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Si la mémeté évoque le caractére du sujet dans ce qu’il a d’immuable, de
personnel et d’intime, I’ipséité renvoie a la temporalité, a la promesse...Cette
identité est marquée par la mémoire et que nos aieux nous ont transmise. Je me
reconnais a mon passé€, celui de mon pére, de mon grand-pére...et cet héritage
culturel qui était celui de mes parents, qui est devenu mien et qui sera celui de
mes enfants aujourd’hui et demain...Ce qui est immuable, ¢’est ce qui ne change
pas, qui reste identique a soi-méme. L’ipséité est ce caractére fondamental de
I’étre conscient d’étre lui-méme et en méme temps différent des autres humains.

Dans sa préface, c’est la question de I’ipséité qui est posée d’emblée pour
faire la part des choses concernant un soi-méme avec sa spécificité qui ne peut

ressembler a un autre et un soi-méme qui peut tre un autre :
« L’identité-ipse met en jeu une dialectique complémentaire de celle
de I’ipséité et de la mémeté, a savoir la didactique du soi et de I’autre
que soi. Tant que I’on reste dans le cercle d I’identité-mémeté,
I’altérité de I’autre que soi ne présente rien d’original [...] Soi-méme
comme un autre suggére d’entrée de jeu que I'ipséité du soi-méme
implique I’altérité a un degré si intime que I’'une ne se laisse pas

penser sans I’autre, que I’une passe plutot dans I’autre. » ('

1.1. Le moi et I’espace dans Les hommes qui marchent

I1 s’agit du lien unissant a la fois I’espace romanesque de 1’histoire a celui
de la narratrice Leila. C’est cet espace désertique et magique qui nous fascine.
Dans un désert aussi vaste que celui de 1’Algérie, la famille nomade se déplace
d’un lieu a un autre selon la saison. Ces nomades se déplacent et choisissent un
espace de vie convenable ou I’eau et la verdure sont abondantes le temps d’une
halte. Cette tribu bédouine vit naturellement son errance en sillonnant cet espace
qui est le sien. C’est ce mode de vie simple et ancestral que nous découvrons. Ce
référent poétique nous renseigne sur ’existence d’un peuple nomade, sans
frontiéres et qui se déplace librement. Ce sont des hommes qui marchent, qui

voyagent, qui découvrent et qui sont libres.

13 Paul Ricceur, op.cit. pp.13,14.
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Pour les raisons déja évoquées, le nomadisme de la tribu de Zohra prend fin
a Kénadsa, ce gros bourg de I’ouest du désert a une trentaine de kilometres de
Colomb-Béchar. La famille se stabilise pour toujours et c’est a Kanedsa dans un

quartier nomm¢ ksar El Djedid que naitra une fille du nom de Leila :

« C’est donc en 1949, dans ce ksar El Djadid, cet endroit calciné et
sans ame, ce quartier de rebut, que naquit par une nuit de pleine lune,

le premier petit enfant de la famille. Une fille I » @4

Leila veut dire nuit, mais une nuit éclairée par une pleine lune qui apportera
une lueur d’espoir a cette famille. Un endroit calciné et sans ame qui verra
bientdt le jour. Djelloul, un ancétre de Leila, craignant ce cauchemar, le décrivait
comme un lieu difficile ou dunes, vents de sable, chaleur et isolement rendait
parfois la vie impossible.

Leila ne connait le nomadisme qu’a travers les contes de sa protégée la
grand-mere Zohra. Sédentarisée, et contrairement a Djelloul, le désert pour elle,
est source de vie et de réve. Cet espace ambivalent lui procurera par moment de
la peine mais aussi de la joie :

« Elle se laissa aller dans le sable comme on entre dans la mer. Elle
s’enroula en boule comme dans un giron d’une mére. La, tout
s’éteignait, les peines des hommes comme les dévastations de leur
histoire. Tout était immobile, et le chagrin qui paraissait tout a I’heure
insurmontable, lentement se dissipait, écarté par le souffle tiede de la
dune [...]

Elle s’endormit. Et dans ses réves, elle quitta le monde agité et mutilé
des hommes immobiles. Elle partit avec ceux qui marchaient dans la

lumiére et dans le vent, au large du désert. » 1

Le nomadisme est derric¢re elle et ne fait plus partie de ses préoccupations.
C’est une époque révolue qui a appartenu a ses parents, lesquels connaissaient le

monde sans vraiment le connaitre. Leur monde s’est arrété dans ce patelin perdu

4 Malika Mokeddem, Les hommes qui marchent, Paris, Ramsay. p.70
1S Tbid, p.227.
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en plein océan de sable pour en enfanter un nouveau. Leila désormais entamera
un nouveau nomadisme mais avec du savoir et du savoir-faire. Elle quitte Les
hommes qui marchent derriére un chameau tournant en rond pour survivre pour
s’atteler a un équipage spatial la menant dans un monde féérique. Le monde des
anciens s’est arrété¢ a cet endroit duquel une nouvelle génération va se rebeller
pour changer les mentalités jugées de rétrogrades. Désormais, elle appartiendra
aux hommes qui marchent vers la lumicre.

Zohra symbolise le nomadisme et on sent sa tristesse dans les contes
qu’elle raconte. C’est une vie qui s’arréte pour disparaitre a jamais. En narrant,
elle transmet un savoir-vivre des ancétres et souhaiterait que ce mode de vie soit

sauvegardé et que ce legs du patrimoine continue a exister :
«Nous descendons de ceux-la, des hommes qui marchent. lls

marchaient Nous marchions ! » 9

Ce message de femme doyenne est transmis a une reléve qui sera demain
protectrice de ce patrimoine. Ce message est adressé a Leila qui doit a son tour le
transmettre aux nouvelles générations :

« Allongée contre sa grand-mere, Leila frissonnait. Zohra prenait les
pieds glacés de la fillette et les plagait entre ses cuisses pour les
réchauffer. Puis de son bras, elle entourait le fréle corps.

-Pourquoi as-tu peur Kabdi? Tu n’as rien a craindre. Je suis la.
Ecoute, écoute, je vais te raconter les caravanes du sel. Un regard
dans la lumiere pour la mémoire. Des hommes qui marchent. Des

terres étales et nues... » @7

Leila, a cet age, ne se soucie guere de son avenir, d’ailleurs, elle ne sait pas
ce que demain veut dire. Elle est beaucoup plus préoccupée par son entourage
immédiat. Ce qui va attirer son attention, c’est la naissance d’un petit frere ; une

naissance particuliere qui fut fétée comme un événement exceptionnel. Ce n’est

16 _ Ibid. p.10.
7 Ibid.p.95.
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pas la naissance de ce garcon-frére qui la chagrina mais le fait qu’il soit
privilégié comme sexe fort plus important que celui de la fille.

Cette discrimination la marqua et fut un tournant majeur qui alla
reconsidérer sa personne comme sexe par rapport a celui de son frére. Elle se
recroqueville dans son mutisme et s’évade dans son réve et dans son silence. Le
sable est devenu pour Leila un espace de méditation, un espace a la fois sacré et
maudit. Cet espace est celui de Zohra et de Djelloul. Un espace béni qui mettra
fin & un mode de vie pour bientot un autre. Le destin en a décid¢ ainsi. Elle pensa
a ses études, a la découverte du savoir et le tout a la réussite la propulsant dans
un autre monde plus féérique que le désert. Son institutrice, madame Bensoussan

lui recommande de persévérer car les études sont une clé d’évasion :

« L’école, c’est ta seule planche de salut ! » (P 15)

Ses complices sont deux femmes et d’excellentes enseignantes. La grand-
mere la fait réver par le conte en lui racontant blotties sous une couverture, la
beauté du désert et de sa découverte pour une réelle liberté. Tout comme sa petite
fille, Zohra qui se sent étouffée car a perdu sa liberté, celle de voyager, de se
déplacer et de sentir cette sensation d’exister. La sédentarisation forcée vient de
I’amputer d’un acquis incommensurable. La libert¢é. Femme et vieille, elle

continue a réver.
«Si ton aridité a toi est dans I'immobilité, si elle t’insupporte,
pourquoi ne rejoindrais-tu pas Les hommes qui marchent? [...]
Lorsque tu le voudras, lorsque ton désir sera assez fort, je partirai
avec toi » (P 281)

Ce «je» de Zohra est un «je» incitatif qui s’associe a celui de la
narratrice préparant sa fuite. En [D’incitant a partir, elle la délivre d’un
enfermement et d’une prison insupportable qui se résume dans un mariage
arrangé, d’une fixation éternelle et d’une tradition qui se perpétue a enfanter plus
et a sauvegarder 1’existence de la communauté nomade. Zohra sait pertinemment
qu’elle est sur le point de partir, de la quitter mais ne souhaite pas que sa petite

fille succombe comme elle au diktat d’une tradition stérile de jadis.
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L’institutrice, partage le méme avis et fait savoir a Leila que les études sont
importantes et que 1’école est un lieu de découvertes d’ou jaillit la lumicre.
L’¢cole c’est le seul lieu d’apprentissage qui te fait découvrir le monde sans te
déplacer. La lecture te plonge dans la réflexion et le réve. La découverte des
langues, des cultures, des civilisations, de la science et des techniques forcément
te forge et te place sur une orbite bien différente que celle a laquelle tu étais
destinée.

Le « moi » dans Les hommes qui marchent et un moi féminin qui exclut la
présence masculine. L’homme dominant, influenceur et misogyne est écarté de ce
cercle. Dans Histoire de la misogynie, le mépris des femmes de I’antiquité a nos
jours®8, Bertrand Langan et Adeline Gargam mettent & nu ces pratiques barbares
de I’homme envers la femme la considérant comme une chose et par conséquent
comme un objet quelconque lui appartenant, une propriété. Elle est décrite
comme sorciere, harpie, furie, mégere, amazone, empoisonneuse...et tous les
prétextes sont bons pour la réduire a une chose inférieure. Est-ce c’est leur
féminité et leur fragilité physique qui 1’ont amoindrie ?

Ce cercle de femmes, conscient, rebelle et intelligent, n’est-il pas en train
de se faire justice pour une reconstruction équitable de I’étre dans un statut
d’homme désignant une association des deux sexes ou la dignité et la liberté
appartiennent a ce couple et pour ce couple et que cette union n’est possible
qu’avec le consentement des deux parties.

Ce combat mené autour du moi et de I’espace du cercle féminin que
constitue ces trois personnages, n’est-il pas une réparation d’un mal profond qui
n’honore aucunement ’homme usant de sa force physique pour humilier sa
campagne mere de ses enfants. Nous « schématisons » cette condition de rapport
de force de la fagon suivante : Ce sont trois personnages féminins des trois ages a
la recherche d’un idéal sociétal ayant pour principe une équité et une vertu sans

aucune discrimination ou chaque personne considérée comme étre humain

8Bertrand Langan, Adeline Gargam, Histoire de la misogynie, le mépris des femmes de
I’antiquité a nos jours, Paris, Arkhe, 2020
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reconnait ses droits et ses devoirs et jouissant de sa liberté individuelle sans
transgresser celle de la collectivité.

La révolte de la narratrice se situe au niveau du comportement du pere,
responsable de la famille, lequel distingue clairement les deux sexes avec une
grande fierté pour le garcon et du dédain pour la fille. C’est ainsi que le fils lui
appartient et que la fille appartient a sa mere. Cette discrimination la révolte et
I’idée d’une réparation pour ne pas dire de vengeance la taraude. L’autrice écrit

dans Mes hommes'®

« T’adressant a ma mere, tu disais « mes fils » quand tu parlais de
mes fréres « tes filles » lorsque la conversation nous concernait mes
seeurs et moi. Tu prononcais toujours « Mes fils » avec orgueil. Tu
avais une pointe d’impatience, d’ironie, de ressentiment, de colére

parfois en reformulant « Tes filles » (P 11)

Cette ségrégation était un avant-golt d’un divorce qui se dessinait et
qu’avec le temps grandissait et prenait des proportions considérables. Le
sentiment négatif de I’homme traditionnel était ancré dans sa téte et ce pere qui
préférait certains de ses enfants a d’autres, était scandaleux. Cette séparation de
sexe, signe de 1’ignorance, nous renvoie au VIIéme siécle qui vit ’arrivée de
I’Islam et mettra fin a cette ségrégation et au mépris de la femme. En effet,
certaines peuplades de la région d’Arabie marquaient leur deuil a la naissance
d’une fille allant jusqu’a D’enterrer vivante. Ils considéraient le sexe féminin
comme une guigne, une honte présageant un malheur pour la tribu.

Ce pére ignore que la femme que 1’on caricature comme un étre inférieur
et stérile, est libre depuis I’avénement de I’Islam qui a fait d’elle un étre actif et
plein de vie au méme titre que son compagnon homme. Mais, cette tradition qui
perdure au sein de ce nomadisme continue a faire mal. Ce pere, inconsciemment
vient de déclencher un conflit vieux comme le monde que la narratrice dénonce
en le combattant avec force. La naissance d’un gargon symbolise la force, le

dynamisme et la sécurité de la tribu. La femme au contraire considérée comme

Malika Mokeddem, op cit, 2005
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fragile et faible ne peut servir qu’aux travaux intérieurs, rester au servir de
I’homme et que 1’on marie un jour pour enfanter que des garcons qui feront la
fiert¢ du clan. Dans ce cas de figure, la femme ne peut pas étre 1’égale de
I’homme et demeure ainsi soumise et fidele aux exigences de I’homme.

Le « moi » dans ce roman est purement féminin regroupant : Leila, Zohra et
madame Bensoussan marquant chacune d’elle un espace et une époque. Leila
s’inspirant du passé de Zohra sa grand-mere se construit a partir de 1’école par le
biais de sa maitresse. Dans cet espace, I’homme n’apparait pas et est relégué au

second rang voire complétement ignoré.
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Le moi dans Les hommes qui marchent
Personnages Leila Zohra Madame
Bensoussan
Sexe Féminin Féminin Féminin
Age Jeune fille Femme agée | Quadragénaire
Visée Recherche Préservation Transition
d’une quéte du passé Du passé au
futur
Acte Conscient Conscient Conscient
conscient Vs
inconscient
But Changements dans Stabilité Evolution
recherché les meeurs
Objectif Liberté Liberté Liberté
recherché

Légende : Représentation d’un cercle féminin pour un idéal sociétal

L’espace
1 Le grand Le grand Sud Nomadisme
Espace référentiel désert algérien
2 Le village de Un village du Fixation
Espace référentiel Kénadsa coté de Colomb
Béchar
3 Fin du Fixation et | Objet
nomadisme pour vie sédentarisée | personnalisé :
Espace fictif Zohra - Le sable
-Le réve et
I’évasion

Légende :

géographique réel suivi d’un espace fictif
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1.2.Leila, Pesprit rebelle

Leila, héroine du roman, nous raconte une tranche de sa vie et c’est a
travers ce personnage que se dégage la polysémie d’une image parfois ambigiie
nécessitant d’autres lectures et d’autres interprétations. Cette image de Leila est
une suite de combinaisons d’éléments et de détails rassemblés nous menons a
nous interroger sur son parcours pour en dégager du sens.

De D’extérieur, le lecteur suit la progression de ce personnage, son
raisonnement, ses différentes fonctions, le lien qui le rattache a d’autres
personnages, et la construction éventuelle d’une intrigue. Le lecteur découvre ce
personnage et les personnages qui I’accompagnent d’abord de I’intérieur puis de
I’extérieur. Il découvre ses pensées, ses réticences et certaines de ses hésitations.
D’autre part, le personnage est découvert en fonction de ce qu’il dit et réalise.
Nous les suivant de I’intérieur et de I’extérieur en essayant de découvrir un
dénouement.

Ce personnage, ¢tre de fiction, nous fascine par sa personnalité que nous
découvrons a travers son portrait physique et moral. On reconstitue son identité
en découvrant son age, son origine sociale, sa famille, son passé, son
¢ducation...et c¢’est tout au long de I’ceuvre, que nous nous faisons plus ou moins
une idée précise de son portrait physique et psychologique du personnage en
question.

Les indices caractérisant ce personnage sont dénotatifs, c’est-a-dire
clairement exprimés a I’intérieur du récit. Et c’est au lecteur de se faire une idée
partant de sa propre lecture dans un travail de connotation. Il interpréte partant
d’indices littéraire, comparaisons, métaphores, figures de style...Il s’appuie entre
autres sur des indices matériels qu’il reléve dans 1’environnement du personnage
comme le décor et certains objets. Les indices gestuels et langagiers facilitent
aussi la lecture car les gestes, les habitudes et les actes y contribuent.

Cette image de Leila, n’est pas interprétée de la méme facon par la
lectrice femme et le lecteur homme. C’est selon ses propres références

personnelles que 1’on se représente 1’image du personnage en mouvement. On
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peut étre d’accord ou non, partagé le méme sentiment, défendre un point de vue,
une attitude, un comportement...Certains objets ou gestes sont interprétés en
fonction de I’histoire ou des codes sociaux et culturels de la communauté a
laquelle nous appartenons. C’est ce tout qui nous pousse a critiquer une ceuvre
qui peut plaire ou déplaire a un lecteur.

Faut-il le signaler que face a un texte le lecteur est beaucoup plus
spectateur qu’acteur. Dans cet espace et a travers son temps, nous subissons une
influence de la narratrice qui pas a pas nous entraine dans sa bulle, dans son
environnement en nous montrons son image a elle qui n’est pas forcement la
ndtre. Cette influence du texte sur ’image, c’est cette interprétation d’'une image
orientée et influengable assurant une bonne lecture. Ce récit traite le théme de la
femme, d’une stigmatisation, d’un comportement archaique de ’homme, de la
souffrance de la femme et d’un combat de tous les jours pour mettre fin a cette
injustice sociale pour une égalité des sexes. Quelles lectures seraient faites selon
que I’on se positionne en tant que femme ou en tant qu’homme ? Est-ce que tous
les hommes partagent-ils ce combat ? Est-ce que toutes les femmes partagent-
elles librement ce combat ? Quelles lectures et quels sens donnerions-nous au
mot liberté ?

Plus tard, elle signera son grand départ, son exil di a la violence des
hommes et a cet intégrisme violent qui condamne davantage la femme a
conserver son statut traditionnel en restant ce qu’elle est ou plutot ce qu’elle était
sans aucun changement. C’est le couronnement d’une suite d’échecs qui précipita

ce départ :
« La route de Leila se révélait plus longue et plus cahoteuse qu’elle ne
se I’était imaginé. La liberté exigeait d’elle d’autres départs, d’autres
ruptures, un isolement plus grand. [...] il lui fallait partir, trouver

I’0asis de I’existence, le sanctuaire des espoirs. » (20)

A travers la narratrice, nous découvrons la personnalité de 1’auteure qui

nous révele les causes qui I’ont poussée a 1’exil. C’est d’abord le passé de sa

20 Malika Mokeddem, Les hommes qui marchentop.cit, p.318
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famille nomade, cette liberté amputée de savoirs, cette sédentarisation amere a
laquelle vient s’ajouter un dénigrement de sexe. Condamnée a un purgatoire
traditionnel, elle fut sauvée par les études et fut trés vite rattrapée par cette
injustice de la femme-objet qui précipita sa fuite. Elle embrassa une nouvelle vie,
une nouvelle culture, une nouvelle facon de penser et de loin, nous invite a la
suivre et a I’imiter.
1.3.Zohra et madame Bousoussan : De I’archaisme au
modernisme

Ces deux étres féminins constituent une transition trés importante dans ce
saut du passé vers ’avenir. Zohra, la grand-mere joua plusieurs roles : Celui de
protectrice de la famille et c’est son statut de doyenne qui sécurisa la petite Leila.

Elle était pour elle une mere intentionnée, une éducatrice et une
confidente. Pour que Leila n’oublie pas, elle lui racontait la vie menée par ses
aieux dans la conquéte de cet immense désert.

Ces contes lui apportérent du réconfort et de la sérénité. Ce n’est pas
I’immensité du désert qui effraya la petite fille mais autre chose, plus profond
qu’elle ne pouvait pas expliquer a cet age. Pour le moment, Zohra est un don du
ciel, une encyclopédie expliquant 1’existence des hommes bleus ; ces hommes
qui se sont adaptés a ce climat sec et suffoquant de cet océan de sable. Non
seulement ils se sont adaptés mais aussi I’ont apprivoisé. Ce désert paraissant si
mystérieux et discret est devenu un univers exceptionnel, leur univers que seuls
ses occupants I’apprécient pour le bonheur qu’il leur procure.

Zohra, s’accroche a son passé en souhaitant que ce passé se poursuit et ne
meurt pas a Kénidsa. La petite fille réveuse est blottie contre la poitrine de sa
grand-mere n’a pas de réponses a lui donner. Elle I’écoute narrer une aventure et
c’est déja pour elle du passé. Cette halte qui dure depuis un moment est un signe
que le passé, leur passé ne peut pas aller plus loin. Ce nomadisme si vieux est
fatigué, a besoin de repos. Il s’essouffle comme la vieille Zohra qui n’a plus de

force et qui doit les quitter.
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La liberté du grand désert s’estompe a la porte du désert. La petite fille
doit vivre un réve du passé, celui de la vieille Zohra tout en entamant un nouveau
style de vie completement différent de celui de ses aieux. Cette transition lui
permettra de découvrir un autre monde. Il ne s’agit plus de se déplacer plusieurs
fois par an, de déplier, plier, replier, de monter, démonter et remonter une khaima
pour s’abriter. De courir sur un sable chaud, de garder son troupeau et la nuit, a la
belle étoile contempler le firmament.

La demeure de Leila est en dur. Son école aussi est en dur. Elle n’est plus
isolée et vit dans une agglomération confondue dans une population hétéroclite
qui partage un méme espace et qui se rencontre au quotidien sur la place du
marché, dans la rue, a la mairie, a I’école...Elle vient de perdre le bonheur de cet
espace désertique et de sa liberté. Le contraste est frappant. Une bédouine qui se
sédentarise, qui se fixe et qui ira a 1’école pour apprendre a lire, a compter, a
écrire et a découvrir le monde.

Madame Bousoussan, institutrice, lui transmet un art : L’apprentissage des
savoirs la conduisant vers un autre espace aussi mystérieux que le désert de ses
parents. Ce départ va I’encourager a persévérer, a comprendre, a découvrir
davantage grace a la magie de la lecture. Elle s’isolait dans sa chambre non pas
pour fuir les siens, ni pour s’enfermer, ni pour pleurer de chagrin mais pour lire et
découvrir d’autres espaces, un autre monde lointain aussi fabuleux que les contes
de Zohra.

2. Le moi et I’espace dans L’interdite®

Ce troisieme roman publié en 1993 n’est autre que le prolongement des
deux précédents romans. C’est la méme Leila devenue Sultana qui se manifeste
autrement dans un autre contexte. Elle devient un « moi » double qui se meut
dans un espace double. La narratrice éprise entre son passé et son présent tente de
se frayer un passage honorable en justifiant a chaque fois son choix. Tous les
arguments sont valables pour convaincre un auditeur resté¢ sur I’autre rive de la

méditerranée a la rejoindre.

2'Malika Mokeddem, L’interdite, Paris, Grasset, 1993
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Elle posséde a présent deux pays 1’Algérie et la France, deux langues, le
Francais et I’Arabe et deux cultures qui s’opposent complétement et sont
incompatibles. Sultana a choisi son camp en se livrant a un exercice de
déconstruction, de construction et de reconstruction de son identité a travers un
moi perturbé qui essaie de se réconcilier avec son égo. De quel soi s’agit-il, de
quel autre s’agit-il et de quelle liberté aussi s’agit-il ? Ce sont la, des
interrogations qui nous incitent a réfléchir d’abord sur I’identité¢ de Sultana sur
son parcours et de sa vision de liberté.

Nous développerons dans notre troisiéme partie cette notion de I’entre-
deux et de I’imaginaire en montrant 1’autre, entre conscience et refoulement.
Cette interculturalité nous interpelle car son influence sur le mental de Sultana
est nettement soulignée placant ainsi sa nouvelle identité supérieure a son identité
d’origine. Sultana décrit son pass¢ comme un mal qui perdure en essayant a
travers son existence, de son vécu de nous montrer toutes les atrocités et tout le
mal subit et qu’elle est potentiellement une victime qui demande de 1’aide. C’est
ce mal qui I’a empéchée de s’épanouir. Ce cas de figure peut-il se généraliser a
toute une population féminine algérienne, laquelle a préféré y rester dans son
espace et de mener le méme combat, celui des égalités homme/femme sans pour
autant renier sa patrie.

Son milieu naturel multiculturel est teint¢ d’une culture sahraouie et
berbére, d’une culture arabo-musulmane et d’une culture francaise colonisatrice.
Certes, elle déclare dans un entretien avec Yoland Helm publié dans Le Maghreb

littéraire en 1999 :

« Cet entre- deux, m’a saisie tellement tot que j’ai cette identité

mélée ».

Les indices textuels sont nombreux dans ses ceuvres nous montrons cette
identité mélée qui vante les mérites de I’une au détriment de 1’autre. L’ Algérie
vue de I’intérieur n’est pas celle vue de I’extérieur.

La France pour elle, est un pays de référence ou régne la sécurité, les

droits de I’homme, les libertés individuelles et le tout protégé par une démocratie
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parfaite. Sultana n’évoque pas le passé colonial honteux de la France responsable
du malheur du peuple algérien, responsable aussi de son analphabétisme, de son
sous-développement et par conséquent de son exil. Cette mélée identitaire n’est
pas équitable car masque une réalité, celle des algériens victimes d’un
colonialisme destructeur au profit d’un pays d’accueil devenu généreux.

Sultana a appris la langue francaise comme langue étrangere dans une
Algérie libre et indépendante. Elle n’aurait jamais dépassé le seuil de fin d’études
réservé a toute la communauté algérienne excepté celles ou ceux privilégiés par
un statut particulier les autorisant a poursuivre leurs études au méme titre que les
enfants européens algériens de cette époque. Cette contradiction n’est-elle pas
une transgression de I’Histoire ? Pourquoi cette thématique n’apparait pas dans
ces ceuvres pour une réflexion cohérente et plus juste de I’histoire de la femme
algérienne, laquelle faut-il le rappeler a combattu le colonialisme francais pour
recouvrer son indépendance et sa liberté.

Sultana aurait dii marquer sa neutralit¢ dans cet espace interculturel sans
prendre position ni plaire a I’hexagone pour obtenir quelques faveurs que
Nedjma de Kateb Yacine et Fouroulou de Mouloud Feraoun n’ont pas pu obtenir.
Ce métissage aurait été¢ appréciable dans hybridité culturelle si la coexistence
aussi complexe qu’elle soit se montre objective dans sa relation interactionnelle
passant d’une langue a une autre, d’'une culture a une autre dans un respect
réciproque. On a I’impression a travers le personnage de Sultana qui veut dire
princesse désigne cette France toujours princesse et dominatrice qui de loin ou a
distance impose sa domination.

Cette interculturalité qui se manifeste dans cet espace constituant les deux
rives, celle du colonisateur et celle du colonisé fait que ces deux éléments
s’entremélent et parfois s’entrechoquent car complétement différents et ne
partagent pas la méme idéologie. Dans L’interdite, il y a une transgression du réel
algérien dans ses coutumes, traditions, mceurs et autres qui empéche
I’homogénéité et 1’harmonisation des deux cultures. Kateb Yacine considere la

langue frangaise comme un butin de guerre et un outil de communication lui
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permettant de rester en contact avec son ancien colonisateur non pas pour vanter
la civilisation frangaise mais pour lui rappeler ce qu’est une indépendance et ce
qu’est une liberté arrachée au prix fort d’un sacrifice collectif.

Martelée entre deux cultures, deux identités, Sultana dans son périple
défend sa cause, une cause personnelle ou les faits évoqués sont réels d’une
époque réelle, lesquels faits 1’ont poussée a I’exil :

« Je suis plutdét dans I’entre deux, sur une ligne de fracture, dans
toutes les ruptures. Entre la modestie et le dédain qui lamine mes
rébellions. Entre la tension du refus et la dispersion que procurent les
libertés. Entre I’aliénation de I’angoisse et I’évasion par le réve et

I’imagination. Dans un entre-deux qui cherche ses jonctions entre le

Sud et le Nord, ses repéres dans deux cultures. » (Pp 65,66)

Les mots employés ne sont pas explicités et supposent des interprétations
différentes : fracture vs rupture, modestie vs dédain, tension vs refus, aliénation
vs angoisse, €vasion par le réve vs imagination, le Sud et le Nord et deux cultures

(algérienne et frangaise).

2.1. Les deux facettes d’un oxymore

L’oxymore que I’on a choisi comme figure de style nous parait le mot
plus adéquat dans ce cas précis pour interpréter des sens opposés. Les couples :
fracture vs rupture, modestie vs dédain, tension vs refus, aliénation vs angoisse,
¢vasion par le réve vs imagination, le Sud vs le Nord et les deux cultures, nous
informent sur le méme combat mené par Leila et Sultana.

Il est cependant difficile dans une rhétorique de cerner des mots
renvoyant a une méme thématique et qui marquent avec exactitude une grande
cohérence. De ce fait, chaque figure, désigne une forme particuliére. Que la
figure renvoie a la forme ou a un changement de sens selon une certaine logique,
elle traite la scéne observée dans un texte selon une pensée de son auteur mais

aussi de son interprétation de son lecteur.
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Nous avons opté pour la figure la plus simple nous permettant d’analyser
un positionnement de ’auteur (car s’agissant de une autobiographie) par le
truchement de ses narratrices dans les deux romans étudiés. Cette grammaire
nous facilite la lecture des pensées dans une rhétorique. Concernant ces figures
de style, Oswald Ducrot et Jean-Marie Schaeffer dans la conception substitutive
précisent cet ¢loignement de la figure par rapport aux manieres de parler
ordinaires est qualifié stylistiquement. Ils reprennent cette idée en citant

(Fontanier p.64) :
« Les figures du discours sont les traits, les formes ou les tours plus ou
moins remarquables et d’un effet plus ou moins heureux, par lesquels
le discours, dans I’expression des idées, des pensées ou des
sentiments, s’éloigne plus ou moins de ce qui en edt été I’expression

simple et commune ». ¢?

Nous tenterons dans cet ordre qui nous parait logique de reconstituer le
parcours de nos deux narratrices des deux romans et d’en établir un lien et

d’interpréter cet oxymore pluriel.

2 _ Ducrot, Schaeffeur, J.M, Nouveau dictionnaire encyclopédique des sciences du langage,
Paris, Seuil, 1972,1995, p 582.
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I. Leila, dans Les hommes qui

II.

Sultana, dans L’interdite

marchent

l

Fille nomade sédentarisée

Vie citadine

!

l

Scolarisée, elle découvre le monde

Etudiante studieuse

!

!

Elle réve et se démarque de son passé

S’exile

!

|

Elle rejette la tradition ancestrale

Combat contre les interdits

|

!

A la recherche d’une liberté

A la recherche d’une liberté

Légende : Parcours d’une femme a la recherche d’un idéal

Avant I’exil

Pendant ’exil

Fracture Rupture
Modestie Dédain
Tension Refus
Aliénation Angoisse
Evasion par le réve Imagination
Nord Sud

Culture arabo-berbére

Culture occidentale

Légende : Classification des oxymores relevés dans L’interdite

2.2. Lecture des oxymores

a) Avant DPexil

Dans le premier roman Les hommes qui marchent, nous avons ressenti cette
fracture avec le grand désert, une fracture causée par une sédentarisation imposée

qui eut un fort impact sur le devenir de cette famille nomade habituée a un mode
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de vie complétement différent de celui des sédentaires. Cette famille modeste
devait patienter et en méme temps s’habituer a sa nouvelle vie citadine.
Cependant, la petite Leila est indignée, scandalisée par I’attitude de son pere avec
la complicit¢ de sa mere a sa préférence au sexe masculin. Se sentant
marginalisée, elle préféra ne pas participer a la cérémonie de la naissance de son
frére. Cette tension intérieure allait se manifester par un comportement féminin
de rejet de plus en plus rebelle. L’aliénation, ce trouble mental constaté dans les
faits et gestes de la petite Leila va nous orienter vers une nouvelle vision du
monde et d’une représentation de ce que serait son avenir.

L’évasion par le réve était une échappatoire a cette mascarade. Elle se
devait d’abord se convaincre que son combat est juste et que ses parents sont
responsables de son isolement pour un réve plus équitable. Remonter vers le
Nord est un réve et une clé des champs. Cette tradition appartenant a une culture

arabo-musulmane devrait disparaitre ou prendre une autre tournure.

b) Pendant ’exil
Installée de I’autre coté de la rive, elle rompt avec son passé en incriminant tous
les détails de la vie qui I’ont marquée négativement. La rupture semble belle et
bien consommeée et la séparation actée. Le dédain 1’emporte et la dénonciation
d’une politique méprisante, d une injustice sociale et d’une violence inouie visant
la femme sont un bon prétexte pour fuir son pays voire le renier de cette fagon.
Le refus d’obéir et de se soumettre a des ordres, la révolte. Non seulement, elle
refuse ce nouvel ordre intégriste, refuse ce qui est dicté et va bousculer cet ordre
en se donnant le droit de participer a certaines manifestations réservées aux
hommes.

Angoissée par un sentiment de danger imminent, lequel a envahi son
environnement immédiat en lui créant un malaise permanent.

Le Sud par rapport au nord se résume en une traversée rapide de la
méditerranée. L’imagination débordante de Sultana se manifesta dans une action

de sensibilisation de femmes algériennes a prendre a bras- le- corps son combat
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en I’imitant pour se débarrasser de ce fléau résidant dans ce pouvoir abusif de
I’homme. Elle trouva son salut dans sa nouvelle culture qui I’autorisa a démolir
son pass¢ voire a I’effacer pour embrasser une nouvelle considérée plus humaine
dans ses libertés.
3. Réalité historique et récit fictif dans Les amants désunis® d’Anouar
Benmalek
Sur la quatriéme de couverture, un bref résumé nous renseigne sur la

profondeur d’une histoire tragique :
« Une vieille dame erre dans Alger. Elle cherche la tombe de ses
enfants, Mehdi et Mériem, égorgés quarante ans plus tot, parce que le
FLN soupconnait leur pére d’avoir trahi. Apres la tragédie, elle est
retournée vivre en Suisse, son pays, pour essayer d’oublier.
Aujourd’hui, elle veut renouer avec ce passé, et revoir Nassreddine,
I’homme qu’elle a aimé, le pere des deux enfants. Jallal, le petit
marchand sans famille, accepte de lui servir de guide. Mais ils

tombent aux mains des combattants d’Allah... »

Nous découvrons une réalité historique dans un récit fictif qui nous
dépeint une scéne émouvante, tragique de 1’époque coloniale. La violence couvre
un espace ou dominants et dominés convoitent ce méme espace pour se
I’accaparer sans partage. Inspiré du colonialisme frangais et du déclenchement de
la lutte de libération, 1’auteur met en branle un récit dans lequel il dénonce une
violence inhumaine qui rend toute existence insignifiante.

Dans son prologue de la page 11 a la page 28 de ce roman, I’auteur nous
ramene dans un espace de conflits en pleine guerre d’Algérie. « Aures, 1955 » ce
lieu précis et cette date, nous renseignent sur les événements meurtriers ou les
belligérants de cette guerre s’entretuent prenant le plus souvent en otage les
populations civiles qui paient le prix fort de cette guerre.

Ce roman, Les amants désunis, nous dévoile I’atrocité de la guerre qui

n’épargne personne. Nassreddine et Anna constituent ce couple amoureux détruit

22 Anouar Benmalek, Les amants désunis, Pais, Calmann-Lévy,1998
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par cette guerre. Un barrage militaire stoppa un autocar pour contréle d’identité.
Les soldats armés arrétent les suspects qu’un mouchard cagoulé désigne du doigt.
Nassreddine a reconnu le mouchard, Hadj Slimane qui n’est autre que son oncle.
Le mouchard ne dénonce pas son neveu mais les soldats pour punir la trahison
d’Anna I’embarque avec les autres suspects. Les soldats, n’ont pas apprécié la
compagnie d’Anna, une suissesse, a ce bougnoule d’algérien.

Sous I’effet de la torture, Nassreddine donne au hasard des noms et c’est
toute une mechta qui sera rasée par 1’aviation frangaise. Les soldats frangais lui
proposent de s’engager pour servir la France car condamné a mourir par ses
compatriotes. Indifférent, il continua a errer dans la caserne et finit par s’enfuir. Il
découvre I’horreur ; Sa mere et ses deux enfants ont été¢ décapités en signe de
représailles. Sa femme Anna avait disparu. Armé d’un couteau, il se rend sur le
djebel pour se venger. Les moudjahidines le captivent mais ne le tuent pas en
préférant qu’il continue a souftrir de sa trahison.

Quarante ans apres, Anna revient en Algérie avec cet espoir de retrouver
Nassredine et se recueillir sur la tombe de ses enfants Mehdi et Meriem. Jallal, le
petit garcon sans famille lui sert de guide. C’est I’époque de la décennie noire et
Anna se fait prisonniére des combattants d’Allah.

L’histoire se répete vingt ans apres et ce sont les émeutes de 1988 qui vont
déclencher une nouvelle violence aussi meurtriecre que celle de la guerre
d’Algérie de 1954 a 1962.Décidemment, la guigne poursuit ce peuple qui ne peut
trouver une paix juste. Sept ans de guerre et selon des Historiens estimant que le
nombre de morts dépasserait largement le un million et demi. Le répit est de
courte durée et suite a une politique socialiste désastreuse, le pays replonge dans
la violence d’une guerre civile qui durera une dizaine d’années et qui va
endeuiller le pays dans une mare de sang de milliers de victimes.

Pourtant, ce vaste pays riche et ensoleillé promettait a ses enfants bonheur
et prospérité. Saliha et Khalti symbolisaient cette lumiere d’une génération qui ne
connaitrait point les souffrances de leurs parents sous la colonisation. L’amour de

son mari, de I’Algérie indépendante, de revivre un moment de bonheur
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s’évanouit brusquement. Anna ne comprend rien a son arrestation par des barbus
qui combattaient les hypocrites destructeurs de I’Islam. Elle se retrouve

prisonnicre dans une grotte avec d’autres femmes :
« Dans la grotte, les femmes paraissaient nombreuses, une dizaine
peut-étre, affairées a préparer de la nourriture pour un grand nombre
de personnes. Jallal épuisé, finit par se rendormir. [...] Anna se léve
pour se dégourdir et voir ou elle pourrait satisfaire un besoin naturel.
[...] - Aie, mon Dieu! Le violent coup qu’elle de pied au ventre est

suivi d’une bordée d’insultes. [...] La prochaine fois, je te lacére la
(24)

peau, vieille merde, reprend-il en francais. »

Cet acharnement du destin ne la quitte pas d’une semelle. Elle revit la

méme scéne de 1’autocar. Ce maudit barrage des soldats francais qui ont
kidnappé son mari Nassreddine, lequel sous la torture donna des noms et c’est
cette dénonciation considérée comme une trahison qui sera responsable de la
tuerie macabre de toute sa famille par terroristes. Anna, maudite par le destin vit
la méme scene et la voila entre les mains d’autres maquisards qui combattent
parait-il pour un autre idéal religieux. L’étrangeére Anna ne devait pas se trouver a
cet endroit et en ce moment. Son caractére de femme occidentale, sa langue, sa

tenue vestimentaire... sont une offense a la culture de ces barbus.
« Les femmes parties avec les terroristes reviennent au bout d’une
heure, la téte toujours baissée. Saliha réagit a la question muette de sa
compagne :

-On 'y est toutes passées, de la plus jeunes a la plus vieille ». @

Les barbus imposent leur loi et au nom de la charia violent cette loi sacrée.
Les femmes doivent porter le voile mais eux, transgressent les versets du coran
qui interdit tout viol. Ils s’accordent 1’autorisation de rendre hallal tout ce qui

péché sous un quelconque prétexte.

24 Anouar Benmalek, op.cit.p.278.
5 Idem. p.282.
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« Cette nuit-la, Anna maudit longuement I’Algérie, la folie de ses
tueurs, I’Islam, les Arabes, Nassreddine, sa propre démence qui I'a

fait revenir dans ce pays. » ®®

Un jeune Emir condamne des prisonniers et quelques-uns sont égorgés
devant tout le monde.

« Anna est abasourdie par I’aspect ordinaire de I’homme qui vient
d’accomplir des actes horribles. [...] Nous les moudjahidin, nous
sommes seulement les exécuteurs de la volonté de Dieu. C’est tout. Tu

trahis Dieu, tu paies. Tu le sers, tu vas au Paradis. » ®"

Le recoupement des événements historiques est surprenant. Sans aucune
contradiction nous revivons les mémes sceénes d’horreur. Les soldats francais qui
tuent considérant tous les arabes et musulmans comme des ennemis et les
« moudjahidins » barbus tuent le peuple algérien pris pour faux dévots. La
France justifiait son crime en combattant le terrorisme et les égorgeurs font de
méme en incriminant ce peuple d’hypocrite.

Anna et Jallal sont condamnés au supplice du couteau. Le terroriste devait
exécuter les ordres de son Emir. En se débattant, elle réussit a s’emparer du

couteau du terroriste et a le lui planter dans le dos :

« Elle voit le couteau a une trentaine de centimétres de la main du
terroriste. Alors, sans hésiter, soulevée par une haine extraordinaire,
elle s’en empare, le plante dans le dos, le retire et le replante au méme
endroit...Anna se reléve. Voila, c’est fait : Pour la premiére fois de sa

vie, elle a tué quelqu’un. » ®

Anna courageusement ¢limine son bourreau et libére sa conscience d’une
pratique barbare d’énergumenes. Ce cas de force majeure vient de lui sauver la
vie et celle du gamin. Jallal mal au point mais respire toujours est transporté dans

un dispensaire et c’est un vieux monsieur qui la rassure le temps de soigner

26 [dem. P.283.
2 Idem. P.299.
28 Idem. P.304.
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I’enfant blessé. Elle enléve le foulard et il reconnait I’odeur du mimosa que seule
une femme peut apprécier. Une senteur qui se dégage de son crane. C’est toi
Anna et c’est un sourire d’espoir qui ravive la douleur d’une existence a deux,
d’un couple unit mais que le destin a désuni et qui se retrouvent enfin malgré leur

douleur profonde :

« - Tu as pris quelques années, Anna. - Toi aussi, Nassreddine ». %

Nassreddine, Anna et Jallel prennent la route pour un long voyage, la
traversée du désert en direction du Soudan. Ils ont perdu leurs enfants et adoptent

Jallal. Cet amour qui les unit demeure aussi fort et ne peut se disloquer :

« - Je t’aime Anna. J’ai les dents qui se déchaussent, je suis aussi ridé
gu’un vieux singe, mais je t’aime comme...comme avant. Pour moi,

avant, c’est, & certains instants, comme si c’était hier. » ¢

La vie du désert leur offre une seconde vie amoureuse loin des violences

des villes peuplées du nord du pays.

4. L’absurde dans : Tu ne mourras plus demain

Sur la quatrieme de couverture, on peut lire
« Qui s’étonnera que j’écrive ? Ma généalogie est un roman. Mais
aujourd’hui maman est morte. Et le seul roman que j’aimerais écrire,

c’est celui de I’amour que je ne lui ai pas assez manifesté. »

Ce récit nous relate des faits d’une histoire. L’auteur nous présente sa

famille et veut que son lecteur la connaisse. Ma généalogie est un roman.
« Ce matin de mai, vers dix heures, tu as hurlé de douleur...tandis que
mon frére tentait de te saisir le bras en murmurant, brisé de chagrin :
Prononce la profession de foi...Et d’un seul coup, dans une grande

explosion de souffrance, tu es morte. »®Y

¥ Idem. P .314.
%% Idem. P .340.
3! Anouar Benmalek, op cit. pp 9-10
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Ce passage, n’est-il pas la réplique du personnage de Meursault dans

L’étranger?d’ Albert Camus qui commence son histoire par la mort de sa mére :

« Aujourd’hui, maman est morte. Ou peut-&tre hier, je ne sais pas. » ¢

Meursault, personnage-narrateur vivant a Alger, recoit un télégramme lui
annoncant la mort de sa mere placée alors dans un hospice a Marengo. Il s’y rend
en autocar et assiste le lendemain aux funérailles sans paraitre endeuillé. Dans le

mythe de Sisyphe :
« Ce qui est absurde, c’est la confrontation de cet irrationnel et de ce

désir éperdu de clarté dont I’appel résonne au plus profond de

I’lhomme. » ¥

Le récit dans Tu ne mourras plus demain commence par une citation :

X

« C’était un homme...et il ne consentait pas a la stratégie de

I’existence ».

Il désigne sa maman par un « tu » marquant une intimité familiere. Il lui rend
hommage a sa maniére. Sa présence parmi les siens semble indifférente
confondue dans une atmosphére mortuaire. Son respect pour sa mere se limite a
un regret mis au conditionnel passé ; ¢’est beaucoup plus un reproche a sa meére,

a sa famille et a I’absurdité d’une pratique de société.
« J’aurais bien voulu te tendre la main...Tu aurais dd...J’aurais pu

accomplir... »

32Albert Camus, L’étranger, Paris, Gallimard, 1942

33 Albert Camus, op cit, p 9

3* _ Le mythe de sisyphe :Le mythe de sisyphe est un essai sur 1’absurde d’Albert Camus publié
en 1942.Dans cet essai Camus raconte la fameuse légende de Sisyphe , condamné pour
I’éternité a faire rouler un rocher jusqu’au sommet de la montagne. Camus se concentre sur le
moment précis ou le rocher dégringole de la montagne, libérant ainsi Sisyphe de son poids.
Dans cet essai, Camus développe sa philosophie de 1’absurde et disserte sur la recherche en vain
de sens de I’homme. Selon lui, le monde est inintelligible et dévoile son coté haté rejetant le
destin, cet espace magique dans lequel se réfugient certains pour se consoler. C’est cette prise
de conscience de 1’absurde que Camus traite dans ses ceuvres

> AnourBenmalek, Tu ne mourras pas demain, op.cit. p.9.

L’existentialisme de Sartre est une doctrine philosophique affirmant que ’homme est libre de se
définir par ses choix et ses actes car son existence précede son essence. C’est un existentialisme
haté qui se distingue de I’existentialisme chrétien.
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Torturé peut-Etre par son subconscient, il jette le discrédit sur une tradition
laquelle est responsable d’un désordre sociétal. Son retour a Alger est pour lui

une perte de temps qui aurait di attendre un autre moment pour se produire.
« Au moment ou, a Alger, tu commencais a comprendre que tu partais
en agonie, je me trouvais en France, au téléphone avec un collégue de
mon université parisienne. Je ne savais pas encore, tandis que je lui
fixais rendez-vous pour un cours a préparer, que tu vivais tes derniers

instants sur notre planéte. » %

Nous retrouvons le « je » de Camus et le « je » de Benmalek dans un méme
lieu et dans les mémes circonstances sauf, distancés par le temps. Ce
rapprochement nous montre l’influence de I’écriture de Camus ainsi que sa
philosophie de I’absurdit¢ d’une existence dans I’écrit de Benmalek qui se
démarque légérement de I’attitude de Meursault sans pour autant s’¢loigner.
Alors que Meursault est un étranger a lui-méme et trouve tout autour de lui une
absurdité qui dérange méme dans sa communication avec les autres, le « je » de
Benmalek est aussi paradoxal. Les deux « je » semblent ne pas comprendre les
reégles sociales régissant la société dans laquelle ils y vivent.

Il semble regretter le ratage de la mort de sa mére et se contente de ce

qu’on lui a raconté en se moquant de cette séparation du corps de son ame.
« En réalité, j’ignore ce qui s’est passé au juste dans ce court moment
précédant et succédant a ta mort- le seul de ta vie que je n’avais pas
le droit de rater. [...] Je n’étais pas la quand tu as rendu ton dernier
souffle...Drole d’expression d’ailleurs : rendre son souffle... » €7

Cette indifférence qui réside dans I’interrogatif de répondre par la moquerie
marquant un doute ne sachant pourquoi tel ou tel événement arrive a ce moment
précis de notre vie, ou tous faits et gestes sont inexplicables. C’est comme-ca et

pas autrement. La mort de la mére de Meursault comme celle de la mére de

3 _Ibid. p.11.
3 _Ibid. p.10.
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Benmalek, toutes deux n’ont pas été programmées par ’homme. Répondre par
oui ou par non, rend la communication aussi absurde que I’absurdité de 1’acte

observé que I’on qualifie de tel.

Dans L’étranger, la communication de Meursault avec Marie est
intrigante au point ou le lecteur ne sachant quoi penser de I’attitude du moins

surprenante des réponses données a sa compagne.

« Le soir, Marie est venue me chercher et m’a demandé si je voulais
me marier avec elle. J’ai dit que cela m’était égal et que nous
pourrions le faire si elle si elle le voulait. Elle a voulu savoir si je
I’aimais. J’ai répondu comme je I’avais déja fait une fois, que cela ne
signifiait rien mais que sans doute je ne I’aimais pas .Pourquoi
m’épouser alors ? a-t-elle dit. Je lui ai expliqué que cela n’avait
aucune importance et que si elle le désirait nous pouvions nous
marier. D’ailleurs c’était elle qui le demandait et moi, je me
contentais de dire oui. Elle a observé alors que le mariage était une

chose grave. J’ai répondu, non. » 9.

Cette indifférence peut étre due aux conséquences de 1’existence d’une
personne qui ne décide pas de sa vie mais qui se contente tout simplement de
suivre ce que le destin lui propose et a son insu. C’est comme cela et pas
autrement. Ce moi qui est un autre s’emboite dans une aliénation, d’un trouble

mental rendant la communication confuse.

Chez Benmalek, ’interrogation paraissant stupide accentue ce concept du
doute qui demeure sans réponses et qui interpelle ’humain quant a son
existence.

« Le soir, aprés avoir été les témoins impuissants de ton supplice et de
ta peur de plus en plus évidente devant la mort. Je me rappelle ce

sentiment d’incrédulité qui nous habitait tous. Une histoire pareille ne

pouvait pas nous arriver. » ¢

% Albert Camus, op.cit.
3 Anouar Benmalek, op.cit.p.11.
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Ce rejet similaire a celui de Meursault, dénonce une telle existence
paraissant absurde et obéissant a un destin imposé auquel personne n’y échappe.
On ne choisit pas sa vie mais on la subit. Le « je » narrateur s’acharne sans raison
sur cet environnement immédiat qui a secouru la maman malade sans hélas !
Réussir a la délivrer de son mal. Il maudissait cette chambre d’oncologie de
I’hopital comme si c’était elle la meurtriere. Ce jugement absurde condamne le

bon sens et 1’absurdité parfois est grossiére.

La critique de I’indifférence du personnel hospitalier et le role de sa sceur
garde-malade n’a pas échappé au regard du narrateur soulignant ce

dysfonctionnement du systéme hospitalier.

Cependant ce ”je”, manifestement se dérobe devant la réalité et fuit ses
responsabilités. Son amour pour sa mére n’est pas sinceére. Non seulement, il
vient juste pour la regarder mourir et lui souhaite un prompt rétablissement
hypocrite :

« Je t’ai soufflé a I’oreille que je t’aimais de tout mon cceur, que tu te

trouvais entre de bonnes mains, et je t’ai souhaité un prompt (et bien

hypocrite) rétablissement. »“%

Le contraste est hallucinant dans la description des lieux de vie et des
gens qui les y partagent. La mosquée, le cimeticre et les immeubles HLM
constituent un méme espace; et ces gens semblent se débarrasser de cette
dépouille et revenir rapidement a la vie. L’absurdité dénoncée par de ce « je »
narrateur se focalise sur la disparition de I’étre et que la vie n’est qu’une
illusion :

« Nous avons traversé a toute allure le cimetiére ol chaque tombe
blanche représentait a elle seule la capitale de I’échec de la vie, la

démonstration par I’absurde de I’inutilité fondamentale du moindre

grouillement de cellules dites vivantes. » ¢

40 Anouar Benmalek, op.cit. pp 12, 13
! 1dem, pp.15-16.
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Cette citation sur la vie et la mort résume le titre proposé : Tu ne mourras
plus demain. L’auteur se met dans la peau du croyant qui est convaincu que sa
vie n’est qu’un passage sur terre, sans grand intérét d’ailleurs et que sa vraie vie

se trouve dans un au-dela.

Conclusion

La complexité de la dimension identitaire des personnages observés dans ce
premier chapitre, nous révele le caractére de I'individu a suivre un chemin
parfois sans le vouloir. Nous avons dans un premier temps défini les notions
d’identité et d’altérité. Ces notions nous ont aidés a analyser des comportements
d’étres humains tout au long de leur parcours, dans un espace donné, a une
époque donnée et dans une société déterminée.

Dans le premier roman analysé de Malika Mokaddem, Les hommes qui
marchent, nous avons découvert Leila la narratrice et son parcours exceptionnel.

Fille de nomade, le destin a voulu que sa famille se sédentarise. Elle est
scolarisée durant I’époque coloniale et découvre le monde a travers sa lecture. A
I’indépendance, elle poursuit ses études, obtient son baccalauréat et s’¢loigne
dans un premier temps de sa famille pour aller étudier la médecine a Oran. Les
évenements de 1988, 1’obligent a s’exiler et a s’installer en France. Devenue
francgaise, elle s’attaque a sa tradition algérienne en incitant la femme a se libérer
de son fardeau.

C’est un sujet sensible et en méme temps ambigu car la culture arabo-
musulmane n’admet pas la culture occidentale et vice versa. La franco algérienne
a fait son choix en rejetant la tradition de ses aieux pour embrasser sa nouvelle
vie supposée plus civilisatrice que celle de ses parents. Ce sont peut-&tre les
circonstances de la vie qui I’ont poussée a ce divorce et que cette mue lui
apportera bonheur et liberté.

Leila, femme rebelle et opiniatre croit incarner ce changement dans le

passage de I’archaisme a la modernité. Ce moi libérateur de ’autre rive de la
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méditerranée va-t-il influencer la femme algérienne rester en Algérie a se révolter
contre sa propre culture pour une autre qui n’est pas la sienne. Leila, a-t-elle
vraiment trouvé une liberté et quel sens donne-t-on a cette liberté ?

Cette rébellion nous la rencontrons dans L’interdite avec un autre
personnage sosie de Leila en I’occurrence Sultana. Elle brave les interdits et ose
méme affronter les hommes sur leur terrain. Personnage renégat, elle essaie de
détruire une culture pour une autre. Son otage, la femme algérienne qui selon elle
souffre de I’injustice des hommes qui la condamne a 1’esclavage. Elle arrive en
héroine pour libérer la femme prisonniére.

Dans Les amants désunis d’ Anouar Benmalek, c’est une réalité historique
que nous découvrons a partir d’un récit fictif qui nous dépeint une sceéne
émouvante voire tragique. C’est d’abord I’époque coloniale qui sépare le couple
Nassreddine et Anna ensuite plus tard, le terrorisme islamique qui récidive pour
les empécher de se retrouver. Ce terrorisme qui n’a ni frontiéres ni nationalité ne
respecte aucune loi et pire encore, impose sa propre loi pour s’imposer.

Dans Tu ne mourras plus demain nous voila replongés dans 1’absurde et
I’existentialisme comparable a celui de Meursault, personnage emblématique de
L’étranger de Camus. Ce « je » que partage Benmalek et Camus sont identiques
et occupe un méme espace et a peu pres les mémes circonstances. Seule 1’époque
est différente. Nous entamerons le second chapitre de cette premiére partie en
faisant connaissance avec les auteurs choisis, leurs idéologies et v cette

métamorphose du soi dans un autre.
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1. Malika Mokaddem, ceuvres et thémes

Née a Kenadsa en1949 dans la wilaya de Béchar, extréme Sud de 1’ Algérie.
Autrefois, Knidsa portait le nom d’El-aouina qui veut dire fontaine servant a
irriguer les palmiers mais aussi source de vie de tout le village. Comme dans tous
les villages de ce grand Sud, une mosquée symbolisant le caractere religieux de
ces gens. Cette mosquée porte le nom du fondateur de la Zaouia « Ziania » Sidi
M’hamed.

Malika est 1’ainée de dix fréres et sceurs. Son pére nomade se sédentarise
par contrainte socioéconomique. Elle fait d’abord ses études primaires et
secondaires dans sa région puis a Oran pour des études de médecine. Elle quitte
son pays pour s’y installer a Paris. Devenue médecin, elle s’installe a Montpellier
en 1979.En 1982, elle opte pour la nationalité francaise. Elle sacrifie sa fonction
de médecin et se consacre a 1’écriture. Elle publie :

- Les hommes qui marchent, Ramsay 1990

-Le siécle des sauterelles, Ramsay 1992

- L’interdite, Grasset,1993

- Des Réves et des assassins, Grasset,1995

- La nuit de la lézarde, Grasset 1998

- N’Zid, Seuil 2001

- La Transe des insoumis, Grasset 2003

- Mes hommes, Grasset,2005

- Je dois tout a ton oubli, Grasset,2008

- La désirante, Grasset, 2011

Elle exerce a nouveau sa profession de médecin en cabinet privé a

Montpellier. Elle dira d’ailleurs lors d’un entretien avec Yanis Younsi :

« La médecine nous offre une matiére extraordinaire inépuisable.
C’est peut-étre ¢a que je n’arrive pas a abandonner cette part de ma
vie, cette part de médecin. Elle m’est nécessaire a une remise au
point », 42

*2 Yanis Younsi, Entretien L’Etat algérien m’a censurée, Le soir d’Algérie du 12 octobre 2006.
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Ce premier roman est couronné de succes, du prix collectif du festival de
Chambéry, en France. Son second roman, Le siecle des sauterelles, obtient le prix
Afrique-Méditerranée-Maghreb de I’ADELF (Association des Ecrivains de
Langue Frangaise). Puis un troisiéme roman, L’interdite, qui regoit une mention
spéciale du jury du prix Femina.

Douée, elle enchaine une série de romans dont certains sont a caractére
autobiographique ou autofictionnel. La Transe des insoumis*®et Mes hommes*4,
traitant une thématique femme vs homme, est osée pour une femme qui vient
d’un milieu conservateur et qui a ¢été ¢élevée dans une famille religieuse.
Dr’ailleurs, la traduction du roman Mes hommes en langue arabe, a été
séverement critiquée et refusée en Algérie. Nous relevons a cet effet un passage

d’une critique qui nous semble intéressant a souligner :
« Citoyens de seconde zone ou citoyens a part entiere que ces
écrivains francophones ? En I’occurrence, il s’agira d’une citoyenne,
Malika Mokaddem et en contrepoint de la littérature algérienne
francophone, de ses représentants les plus prestigieux [...] a ceux qui,
comme Malika Mokaddem gravissent, roman aprés roman, les
marches de la consécration littéraire, entre réserve, exclusion et

légitimation ». “9)

Le monde a changé et I’Algérie d’hier n’est plus celle d’aujourd’hui.
L’engagement et le combat menés dans un contexte historique de colonisation est
pleinement justifié. Kateb Yacine, Mouloud Féraoun, Mohamed Dib, Mouloud
Mammeri ... ne pouvaient pas se taire en glorifiant la grandeur de la France au
détriment d’un peuple massacré par un envahisseur qui a enfreint tous les codes
de la justice.

La génération suivante, celle de Rachid Boudjedra, Rabeh Belamri, Taher
Djaout, Assia Djebar...a mené différemment un autre combat en s’attaquant a des

thémes du moment d’une société malade et rongée par une injustice sociale, par

3Malika Mokeddem, La transe des insoumsis, Paris, Grasset, 2003
4 Malika Mokeddem, Mes hommes, Paris, Grasset, 2005

#Christiane Chaulet Achour, Malika Mokeddem,Métissages,Ed.Tell,Blida,2007,p.42.
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une politique décriée et en quéte d’une identité... Malika Mokaddem vit son
temps, son €poque et nous décrit son espace, son parcours a travers un voyage
passionnant.

Il est important de souligner que cette écrivaine possede une grande
expérience de I’Histoire de deux pays, de deux peuples, de deux cultures
auxquels elle a appartenu et continue a en faire partie. Elle connait parfaitement
cette Histoire commune, celle d’une France d’abord colonisatrice qui devient
pays d’accueil et celle de son pays I’ Algérie indépendante depuis 1962.

Elle fait partie de cette frange d’Algériens qui sont en méme temps
francais et algériens. En 1956, en pleine guerre, elle fut scolarisée alors qu’elle
n’avait que six ans. En 1962, a I’indépendance, elle en avait douze ou treize. A
cet age, on sait tout et on est témoins de tous les événements survenus. Elle a
connu la politique du pays, le socialisme algérien, le parti unique, la politique
linguistique, les événements des années 90...mais aussi les conditions de vie de
la femme algérienne.

On ne sait plus si elle est algérienne ou frangaise ou peut-étre les deux a la
fois. Forcément, il y a une influence d’une culture sur une autre, laquelle se
manifeste dans ses écrits. Le choix de la femme comme théme de prédilection
n’est pas anodin et ne semble pas contradictoire du moins pour elle. Lors d’un

colloque a Montpellier, elle précise :
« Ma langue maternelle est I’arabe algérien. Sous la colonisation,
I’arabe n’était pas du tout enseigné a I’école primaire et si peu au
secondaire. Le francais fut donc ma premiére langue écrite. Je n’ai eu
acces a I’arabe écrit qu’au lycée aprés I’indépendance de I’Algérie.
Hélas ! la majorité des enseignants d’arabe (venus d’Egypte pour la
plupart) eurent pour priorité I’islamisation plutét que I’arabisation.
De sortes qu’ils nous abreuvérent surtout de coran et de hadith
islamiques et ne s’attachérent guére a nous ouvrir aux richesses de
cette langue. Et pour ma génération qui maniait déja correctement le
francais et y trouvait matiére a réflexion et a épanouissement, leurs
vues souvent étriquées, I’aspect répétitif et sclérosant de leur méthode,

contribuérent & nous détourner de leur enseignement.
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Le francais est donc ma principale langue écrite. Une langue que je
vénére, a laquelle je dois tout. Lettre apres lettre, mot aprés mot, elle
s’est dévoilée a moi, m’a emportée avec elle sur les chemins du savoir
et de la curiosité. Et, de la joie de la découverte au plaisir de I’effort
récompensé, du vent de ses mots dans ma téte a I’oasis de sa poésie,

elle s’est faite ma complice, mon amie ». “®)

Malika Mokaddem lors de ce colloque ayant pour théme principale :
Pourquoi j’écris en francais ? S’explique clairement sur ce sujet. Elle est née en
Algérie, elle a grandi en Algérie, elle a étudié¢ en Algérie. Adulte et maitre de son
destin, elle fit un choix en le justifiant. Elle commence par dire que sa langue
maternelle est I’arabe algérien par opposition a I’arabe standard, laquelle langue
n’était pas enseignée a 1’école francaise sauf au secondaire comme facultative. Sa
langue d’écriture est la langue frangaise. Mais peut-on réellement écrire une
langue sans la parler ? Certes, elle maitrise mieux le francais que I’arabe mais
est-ce suffisant pour jeter le discrédit sur les enseignants coopérants égyptiens.

Faut-il le rappeler que Malika Mokaddem comme tous les algériens de sa
génération ont suivi gratuitement un cursus primaire, secondaire et universitaire
et que c’était une politique socialiste de I’Etat. Entre autres, elle a obtenu son
baccalauréat scientifique dit bilingue ou la matiére langue arabe et la philosophie
enseignée en langue arabe étaient des épreuves obligatoires. Cela suppose que
I’écrivaine maitrisait aussi bien la langue arabe écrite que la langue frangaise
écrite.

Son argumentaire sur I’islamisation est-il suffisamment fort pour
convaincre ? Hélas ! Cette interjection marquant le regret est beaucoup plus un
parti pris pour la francophonie, pour le départ de la France, pour la préservation
de la culture du colonisateur...Une nostalgie du bon vieux temps colonial.

Ils nous abreuverent de coran et de hadith que ’écrivaine attribue a un
dogme religieux qui semble révolu. Est-elle Ignorante de son passé historique ?

Desongratitude envers son pass¢ ? Ou se situe le bien et le mal ? Ces quétions

4 Christiane Chaulet Achour, Métissages, op.cit. pp 43,44.
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nous ramenent a la mémeté et a cette identité narrative, qui suis-je ? La conquéte
frangaise a commencé par détruire les mosquées les remplacant par des églises ; a
supprimer la langue arabe écrite par la langue francaise et a remplacer la culture
arabo-berbére par une culture occidentale étrange et étrangere a un peuple qui ne
s’est jamais émancipé a ce mode de vie imposé par la force encore moins a
embrasser cette culture.

«Une langue que je vénere a laquelle je dois tout»*. Cette vénération voire
cette déférence pour la langue francaise la place au rang d’une adoratrice qui n’a
de yeux que pour son objet adoré. C’est grace a la langue frangaise selon elle,
que le savoir et la curiosité ont éclairé sa chandelle faisant d’elle ce qu’elle est
devenue aujourd’hui.

Connaitre 1’auteur c’est connaitre son narrateur. A travers ces récits a
caractere autobiographiques nous reconnaissons certains traits atypiques dans son
rejet d’un soi authentique dans un autre soi emprunté. C’est cet espace familier
de I’écrivaine du temps de la colonisation qui nous interpelle. Un univers
désertique rude et hostile basé sur une hiérarchie patriarcale ou la femme ne joue
qu’un simple role se limitant uniquement a son intérieur.

Nous placerons ces écrits particuliers dans un contexte de colonisation et
de politique linguistique menée par la France dans sa conquéte africaine. En
effet, le grand Maghreb est un espace acquis a cet empire francais qui a colonisé
un nombre important de pays de différents continents. Cet espace devenu
francophone favorisa une littérature dite maghrébine pour désigner les premiers
pays méditerranéens en 1’occurrence 1’Algérie au centre, la Tunisie a I’Est et le
Maroc a I’Ouest. Ces trois pays constituent la porte d’entrée vers le grand
continent africain. La traversée de la méditerranée a permis a la France d’asseoir
une nouvelle politique linguistique colonisatrice, une nouvelle langue et une
nouvelle culture aux autochtones de cette grande région d’origine berbére et

arabe.

47 Christiane Chaulet Achour, Dictionnaire des écrivains algériens de langue francaise de 1990 &
2010. P 253. In: https://www.cairn.info/dictionnaire-des-ecrivains-algerien-de-langue-fran--
9789947390559-page-253.htm
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La politique de francisation a commencé au lendemain de la colonisation
avec la construction des écoles et I’instruction de tous les enfants algériens
indigénes. Cette extension de la langue frangaise tel un nénuphar a fini par
couvrir toute la surface en s’imposant comme seule langue d’enseignement et par
conséquent de culture. Les régions isolées dont fait partie Malika n’ont pas été
épargnées et cette assimilation culturelle a fini par faire son effet touchant méme
les nomades qui finissent par se sédentariser pour la bonne cause.

Ce n’est qu’a partir des indépendances et dans un processus de
décolonisation que les Africains se trouvant dans la méme situation que nous, ont
commencé véritablement a se manifester en dénongant toutes les injustices
vécues a un moment donné de leur histoire. Durant la colonisation, les quelques
rares écrivains indigénes n’osaient pas critiquer négativement le colonisateur de
peur de représailles. C’était beaucoup plus de la description ou des théemes
critiquant la vie intérieure de ces peuples : L’autorité patriarcale, I’héritage, les
querelles familiales, certaines pratiques culturelles... sans pour autant incriminer
ouvertement le colonisateur et il fallait interpréter certains textes pour déceler un
semblant de critiques négatives du dominateur.

Dans tous les combats menés par les écrivains algériens pendant ou apres
I’indépendance, c’est ce théme récurrent qui revient pour s’imposer
naturellement : La liberté. Nous sommes en plein d’une construction d’une
identité ou plutdt dans sa reconstruction pour un retour a ses origines : La terre,
les langues du terroir, leurs cultures et une unification des peuples appartenant a
une méme patrie.

Le déracinement marque justement cet impact culturel de la France sur la
civilisation arabe et berbére restée en léthargie depuis plus d’un siécle. Ce
combat légitime pour recouvrer la totalit¢ de son indépendance demeure un
combat de libération et un principe. Ce combat symbolise une identité nationale
dans son intégrité qui est différente de I’identité¢ colonialiste prescrite. Les

libertés ont-elles le méme sens ? Quelle liberté recherche Malika ?
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2. La femme dans Les hommes qui marchent

Dans Les hommes qui marchent, le décor est celui d’une famille nomade
qui se sédentarise. C’est I’histoire de la famille de Zohra et de sa descendance.
Contrainte, cette famille de nomades se fixe dans un village pour y vivre. La
vieille Zohra, habituée a voyager, s’ennuie et se sent enfermer dans cette
sédentarité. Elle se libére en devenant conteuse et c’est a travers sa narration
qu’elle retrouve son milieu naturel ; le nomadisme et son Sahara. A ce petit
monde qui I’entoure, elle leur transmet une richesse culturelle inestimable.

Leila, la petite fille de Zohra est scolarisée. L’école I’instruit et elle prend
conscience des valeurs humaines et aussitot condamne les conditions de vie
pénibles que I’on impose a la femme nomade soumise. Elle renie le mariage
précoce et la misogynie. Jugée de société moyenageuse, elle réfute ce mode de
vie et se rebelle pour un changement plus humain. Elle se sent incomprise et
poursuit son combat contre vent et marée en piétinant sur son passage tous les
obstacles rencontrés. Dans une Algérie indépendante, Leila étudie et réussie,
pourtant quelque chose la tracasse et la rend triste. Se sentant étouffée dans son
environnement, elle s’exile a la recherche d’une liberté d’autant plus que sa
grand-mere les a quittés.

C’est a travers un personnage narratif, ici Leila qui raconte 1’histoire de
Malika en conservant son identité. Le lecteur sans aucune difficulté reconnait les
lieux décrits et son époque. La projection de soi dans cet imaginaire recouvre la
réalité du vécu de I’auteur qui narre tout un cheminement d’une existence d’un
étre qui se meut naturellement dans un milieu sociétal conservateur.

C’est le style employé, les idées avancées et le choix du théme qui incite
le lecteur a se poser des interrogations sur 1’ensemble du roman et de son
contenu. La narratrice décrit une réalité, cette vie familiale qui respecte une
tradition ancestrale. Jusque-la, tout nous semble cohérent dans ce mode de vie
semblable a des milliers d’autres modes de ce monde. C’est ce décalage du temps
et cette représentation mentale d’une vie autre qui est intrigante. La narratrice

aurait choisi pour elle et sa famille un autre modele plus juste, du moins pour
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elle. Nous dirons que le roman a caractere autobiographique est une réécriture de
son vécu revisité dans une autofiction rendant le texte plus attrayant et par
conséquent moins ennuyeux dans sa lecture.

A propos du narrateur, Vincent Jouve dit :

«La narration entant qu’acte producteur de récit, suppose une
instance a I’origine du texte. Pour dégager les enjeux d’un récit, il est

donc indispensable d’identifier le statut du narrateur et les fonctions
(48)

qu’il assume ».
2.1. Les personnages adjuvants
a) La grand-mére Zohra

« C’était un petit bout de femme a la peau brune et tatouée. Des
tatouages vert sombre, elle en avait partout : Des croix sur les
pommettes, une branche sur le front entre ses sourcils arqués et fins
comme deux croissants de lune, trois traits sur le menton. Elle en avait
méme aux poignets, ciselés en bracelets, et aux chevilles en
kholkhales. » “%

Le présentatif « c’était » mis a I’imparfait nous renseigne sur un temps
révolu, celui de la grand-meére de Leila. Une description qui marque un arrét du
récit. Cet écart nous renseigne sur le décalage historique et social existant entre la
narratrice et sa grand-mere.

C’est un «je » narratif témoin qui dénigre cette tradition ancestrale du
tatouage sauvage. Le diminutif employé nous renseigne sur le caractére agressif
de I’auteure qui renie son passé : Un petit bout de femme obscurci par le vocable
« sombre » a la couleur de la peau brune. Ces tatouages sauvages recouvrant les
parties visibles de ce corps répugnent la narratrice et en méme temps elle ressent
de la pitié. La relation petite fille grand-mere nous révele la fin d’un cycle et le
départ d’un nouveau. L’influence de 1’école a métamorphosé la pensée de Leila
qui a fini par se convaincre d’un changement radical et qu’elle ne sera jamais le

sosie de sa grand-mere.

*Vincent Jouve, Poétique du roman, Paris, Armand Colin,2010,p.210.
# Malika Mokaddem, Les hommes qui marchent. op. cit. p.7.
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Cette transition dans la modernité se révele dans le passage suivant :
« On lui acheta un cartable et des sandales. Sa mere lui confectionna
une jolie robe. Et quand vint le grand jour, sa grand-meére

I’accompagna a I’école. »®%,

Ce « on » indéfini, désigne un « je » a la troisiéme personne. Le « je » de la
narratrice est incertain car enfant, elle n’est toujours pas maitresse de son destin.
Innocente et inconsciente elle suit ce qu’on lui dicte. Cette séparation est pourtant
inéluctable marquant la fin d’une époque cette de la grand-mere qui accompagne
sa petite fille a I’école francaise.

C’est dans une Algérie indépendante que cette enfant devenue adulte et

instruite va s’exprimer librement pour dénoncer des aberrations :
« L’université, il y aurait tant a dire hanna. Tant de jolis contes et de
drames, et la virulence de I’endémie intégriste aux sévices toujours
plus grands. L’université ? Une liberté déja aux prises avec des
menaces, et cernée par des pions, des canailles du parti. Une jeunesse
ardente qui, a I’instar de ton exil, henna, n’avait d’échappée que dans

la parole surveillée et dans espoirs incertains ». ®

Consciente, Leila lutte pour sa liberté. L’'image de sa vie d’enfance la
persécute encore et ne veut pas revivre un scénario aussi dramatique que celui de
sa grand-mere. Intelligente et intellectuelle, elle bldme un systeme politique
responsable selon elle, du blocage culturel. Elle condamne une violence
intégriste qu’elle assimile a I’islamisation du pays des années 90. Elle parle a
hanna, surnom donné a sa défunte grand-mere. « hanna » qui veut dire en arabe
douce, humaine et protectrice. Elle se plaint du danger qui menace sa liberté.

Elle dénonce cette violence perpétrée par I'unique parti politique de
I’époque accentuée par 1’avenement de I’intégrisme aveugle. Son cauchemar

d’hier ressuscite. Entre le marteau et I’enclume, elle semble faire le lien entre

3 Malika Mokaddem, Les hommes qui marchent.op.cit.p.83
Sbid, p.313
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cette grand-meére analphabéte et soumise qui lui semblait malheureuse et sa
personne instruite et libre quelques années plus tard.

Ce lien est pertinent car il confirme deux violences; une premiere
violence sous l’occupation francaise qui n’est pas remise en cause par la
narratrice et une violence d’un parti qui gouverne une Algérie indépendante et
qu’elle traite de canailles. La contradiction est frappante. La narratrice fait
I’¢loge de la langue francaise, de sa culture et de son savoir-faire scientifique ce
qui n’est pas faux sans condamner les exactions commises sur le peuple algérien
qui en a pay¢ le prix fort permettant a Leila de fréquenter le savoir.

La liberté de Leila dans un autre contexte n’est-elle pas identique a celle
de sa grand-mére ? Cet ensemble des droits reconnus aux individus en tant que
tels sont certes prescrits par la loi mais ne dit-on pas que toute liberté a ses
limites.

L’aspect idéologique par contre est fortement ancré dans son texte

incriminant le politique dans ces choix linguistiques et culturels. Elle dira :
« Pietres hommes d’Etat que ceux qui, tout en prétendant édifier une
démocratie, avaient rendu obligatoire I’enseignement du Coran au
sein des établissements, et livré une génération d’enfants a des

intégristes ». ©?

Une critique qui suscite des interrogations sur 1’identité de la narratrice dans
ses jugements subjectives. Le Coran qui véhicule un savoir culturel
incontournable est devenu subitement un frein a la démocratie et un fléau
sociétal. La langue arabe maternelle est reléguée au second rang et les hommes
politiques qui ’ont élevée a ce rang sont insultés. Tout laisse a croire que cette
réflexion envers ’homme est dii @ un complexe d’infériorité qui I’a marquée dés

son enfance.
« Ala naissance du premier garcon, Leila n’avait pas quatre ans, mais
elle en gardera un souvenir indéniable. D’abord parce que son esprit,
cabré de nature, y pergut toute I’injustice : Pourquoi les parents

préféraient-ils les garcons aux filles ? [...] Elle observait avec dédain

52 Malika Mokeddem, Les hommes qui marchent. Op. cit.p.286.
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I’appendice ridicule qui lui volait I’attention de sa grand-mere.

Qu’avait-il de si extraordinaire ? »

Ce complexe d’infériorité di a la différence de sexe s’explique par le fait
que les parents préfeérent le sexe masculin au sexe féminin. Affectée par ce
souvenir d’enfance, cette perception de soi, se réveille a 1’dge adulte et ne cache
pas son dédain non pas uniquement pour son frére mais pour tous Les hommes
qui marchent constituant pour elle un obstacle d’affirmation.

Cette similitude nous D’avons aussi relevée dans le roman
autobiographique Le fils du pauvre® de mouloud Feraoun ou le narrateur, le petit
Fouroulou trouvait beaucoup de plaisir & donner des coups a ses sceurs et que
celles-ci ne se plaignaient jamais sachant que les parents ne le punissaient pas,
non seulement parce qu’il est le seul male mais aussi le futur homme de la

famille :
« Je pouvais frapper impunément mes sceurs et quelques fois mes
cousines : il fallait bien m’apprendre a donner des coups ! je pouvais
étre grossier avec toutes les grandes personnes de la famille et ne
provoquer que des rires de satisfaction [...] Nul n’ignore que la
séveérité des parents produit fatalement un pauvre diable craintif

faible, gentil et mou comme une fillette » ®

Fouroulou narrateur et Leila narratrice, tous deux, décrivent la supériorité
de I’homme. Leila ignore le pourquoi de ce choix, Fouroulou également 1’ignore.
Ce n’est qu’une fois adulte qu’il reconnait que son physique n’était pas fait pour
devenir chef de famille car fragile alors que Leila n’ayant pas ce physique
d’homme se montre rancuniére a casser cet ordre pour devenir I’égal de

I’homme.

Depuis la nuit des temps, ce sont les hommes qui se font la guerre avec le

seul souci de protéger la femme-mere et ses enfants. C’est cette humaine qui tout

>’ Malika Mokeddem, Les hommes qui marchent. op. cit. p.78.
54 Mouloud Feraoun, le fils du pauvre, Ed.Talantikit-Bejaia, 2016
>> Mouloud Feraoun, op cit, p 28
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naturellement est préservée. Les parents, le papa comme la maman sont heureux
d’une progéniture masculine, force physique et courageuse pour la famille. Est-
ce c’est ce phénomene naturel que Leila veut changer ?

Mouloud Feraoun a travers son personnage-narrateur dénonce la miscre
d’un peuple colonisé en montrant du doigt le coupable responsable du malheur
de ces paysans. Il le dit a sa maniére en incitant son lecteur a lire autrement son
texte et a se rebeller contre cette injustice francaise indésirable. Le combat pour
la liberté de Mouloud Feraoun n’est pas celui de Malika Mokaddem et les deux
libertés convoitées sont diamétralement opposées. La libert¢ d’un peuple
s’oppose a la liberté individuelle.

b) L’institutrice Bensoussen

On peut lire en page 125 :

« L’école, c’est ta seule planche de salut ! » ( P125)

On associe 1’école au salut par le biais de la planche. Cette phrase trés courte est
chargée de sens. L’institutrice est peu bavarde mais son message est fort et
tranchant. Ce qui est explicite dans cet énoncé, ce sont des mots brefs qui n’ont
de sens que lorsqu’ils sont accompagnés d’explications et d’illustrations sur un
theme précis. L’école, son rdle, ses bienfaits...devraient étre expliqués par
I’exemple. La planche, quant a elle renvoie au support servant a écrire et a lire.
Le Salut est le résultat escompté dans 1’épanouissement de 1’étre.

L’institutrice pédagogue et psychologue de formation connait le cas de
chaque ¢leve et celui de Leila ne Iui échappe pas. Le silence est un garde-fou du
secret. Nous considérons ces mots utilisés en paroles dans une communication de
maitre a disciple comme un message a décoder. Ce silence constitue un puzzle a
reconstituer convenablement. Ce truisme est considérable dans les échanges
humains et constituent quelque part un pacte de confiance entre individus. Dans
le discours de I’institutrice, un manque s’est introduit incitant [’autre a réagir en
faisant preuve de bon sens.

La pensée humaine est suffisamment équipée pour faire le lien entre ce
qui est dit et ce qui doit &tre réalisé. Sa faisabilité n’est possible que par un travail

de connotation. Nous déduisons que c¢’est un fait de confidentialité établi entre la
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petite nomade et son institutrice. Ce silence si bavard se traduira positivement
dans la durée comme 1’oxymore que nous avons déja exploité. D’autres figures
s’y rapportent aussi comme : [’anacoluthe, la métaphore...Ce silence est
perceptible dans toute communication et en dit long sur sa face cachée. Souvent,
dans ce silence apparait une phrase exclamative de confirmation du genre : Vous
m’avez compris n’est-ce-pas ! L’assurance de 1’acte en question est aussi sous-
entendue quand 1’écart se fait sentir dans des échanges et que 1'un des
interlocuteurs n’arrive pas a saisir le sens et insiste pour que des illustrations plus
concretes lui soient fournies pour comprendre. Dans ce cas de figure, pour ne pas
se démasquer, le détenteur du secret dira a son vis-a-vis : Tu comprendras plus
tard ! Pour le moment fait ce que je te dis.

L’institutrice est une personne agée possédant de 1’expérience et
pédagogue. Sa stratégie de communication est subtile et on ne parle pas de la
méme maniére a un enfant comme on parle a un adulte. Cette phrase : L’école,
c’est ta seule planche de salut ! Sera certainement connotée différemment par un
adulte. La maitresse ne voulant pas s’exposer a des critiques ou aux menaces
d’autrui joue sur le discours sécuritaire. Elle pourrait, en cas d’attaque se
défendre en disant j’ai voulu dire ceci et non cela.

Elle protége aussi ’enfant, laquelle sans le vouloir irait divulguer
naivement ce secret aux parents et surtout au papa qui se verrait offenser voire
vexer par ces paroles qualifiées d’ingérence. Le fait, que ’enseignante n’ait pas
donné de détails de sa pensée, a préservé le parcours prometteur de la petite Leila
qui aurait pu s’interrompre a cet instant. C’est un acte professionnel et conscient.
Leila, d’ailleurs ne le sut que plus tard et remercie vivement sa confidente.

Le sens ou les sens de cet énoncé seront lus et compris correctement par
Leila devenue personne adulte et sensée. La petite bédouine éternellement
analphabéte car nomade ne serait jamais devenue médecin et écrivaine si
I’institutrice lui avait expliquer pourquoi étudier et pourquoi écrire. Aujourd’hui,

elle lui doit son salut.
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Dans cette phrase, nous avons essay¢ d’établir un lien entre la phrase et sa

vérité. Cette phrase, grammaticalement est correcte
« L’école, c’est ta seule planche de salut ! »

Les régles morphosyntaxiques sont respectées et il y a une cohérence sémique
puisque le possessif « ta » renvoyant logiquement a Leila.

Ce qui pose probléme c’est le substantif « planche » et « salut » La planche
peut-Etre un morceau de bois, une ardoise, une passerelle placée entre le quai et
le bateau ou autre chose. Le « salut » un acte de civilit¢ ou un fait d’échapper a
un grand danger. Dans ce cas la relativité existe. A cet age, Leila ne possede pas
encore la capacité d’interpréter un €énoncé voire une expression idiomatique
dégageant un sens précis. L’école, c’est ta seule chance de salut veut dire que
sans les connaissances de 1’école tu ne pourrais pas réussir.

L’enseignante aurait pu lui dire :

- Si tu redoubles la classe, tu seras renvoyée de I’école.

-Si tu ne travailles durement, tu resteras a la maison.

- Si tu restes a la maison, on te mariera.

-Tu choisis, soit 1’école soit le sédentarisme stérile.

-Cloitrée entre quatre murs, tu seras 1’esclave des hommes. (...).

Un énoncé peut étre vrai ou faux selon I’'idée qu’on peut se faire du
contexte du moment, de notre vision du monde, de notre capacité a faire la part
des choses en restant logique avec soi-méme et avec son environnement culturel.
Cet exemple nous montre qu’on peut considérer qu’un énoncé est vrai a partir de
notre compétence mais aussi en prenant compte de I’affirmation des autres
partageant le méme sens.

3. La femme dans L’interdite
3.1.Sultana, personnage rebelle

L’interdite est le troisiéme roman publi¢ en 1993.L’hitoire de Sultana
I’héroine du roman n’est autre que le prolongement de celui de Leila. On y
retrouve aussi le rapport entre soi et l’autre reconnaissable a une identité

féminine a la recherche d’un idéal conjugué au féminin.
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Roman composé de onze chapitres consacrés essentiellement a 1’héroine.
De¢s le premier chapitre, nous découvrons un personnage féminin en I’occurrence
Sultana Medjahed, médecin néphrologue a Montpellier qui décide de retourner

dans son village natal du nom de Ain Nakhla situé dans le sud algérien :

« Je n’ai jamais cru pouvoir revenir dans cette région. Et pourtant, je
n’en suis jamais parti. J'ai seulement incorporé le désert et

I’inconsolable dans mon corps déplacé. 1ls m’ont scindée. » ¢®

C’est au fait une urgence qui la pousse a regagner son bled. C’est un appel
téléphonique lui annongant le décés du docteur Yacine Meziane, son ex amant. A
I’hopital, elle rencontre deux hommes, Khaled et Salah Akli. Elle insiste pour
assister a la cérémonie des funérailles sachant que la religion musulmane
I’interdit aux femmes et c’est cet interdit qui I’excite a le transgresser méme si

les intégristes sont présents :

« |Is ne vous laisseront pas assister a son enterrement. Vous le savez
que les femmes ne sont pas admises aux enterrements.

-On verra bien qui pourra m’en empécher. » 7

Son regard critique de sa société de jadis n’a guere changé et constate
qu’aucun progres n’a ¢té réalisé depuis son départ. Sa révolte contre cet interdit
n’a fait qu’accroitre le mépris envers cette femme rebelle considérée par tous
comme une intrusion grave et une atteinte aux moeeurs du pays. Dans le village,
elle ose s’attaquer au maire, représentant de la loi. Une menace la guette. Sa
rencontre avec Vincent et son amour pour lui, était la goutte de trop. Le
dispensaire dans lequel elle travaille ainsi que la mairie sont incendiés.

L’interdit dans L’interdite nous interpelle d’une part pour définir ce
vocable et d’autre part pour 1’opposer a ce qui est autorisé. C’est le titre de ce
roman mis au féminin, L’interdite qui suscite une certaine curiosité. Dans le
domaine de la critique littéraire, le titre est la charniére de 1’ceuvre toute enticre.

Gerard Genette, explique le paratexte :

6 Malika Mokeddem, L’interdite, Paris, Grasset, 1993, p.11.
>7 Malika Mokeddem,op.cit.p.21.
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« Le titre a une primauté dans la couverture du livre en tant que porte
qui s’ouvre au lecteur puisque la couverture est aussi cet écran trés

surveillé ol se déploie ce titre ». ©®

L’originalité du titre nous indique qu’il s’agit d’une rupture. Le masculin
qui d’habitude est dominant est relégué¢ au second rang et c’est le « e » du
féminin qui lui prend la vedette. Que peut-on interdire ? Et qui posseéde ce
pouvoir d’interdire ?

L’interdit comme adjectif nous renvoie au non autorisé, a I’illicite mais
aussi a ce qui est banni. Comme nom masculin, il désigne un acte d’interdiction
selon des pratiques sociétales admises par le groupe ou selon des lois établies par
une législation donnée. Dans ce roman I’interdit est a la fois adjectif et nom mais
mis au féminin. Ce titre est intrigant et nous invite d’emblée a pénétrer le texte
pour découvrir son histoire. Son interprétation demande de 1’imagination mais
aussi la connaissance de 1’écrivaine et de sa philosophie.

De prime a bord, le lecteur avant d’entamer son premier chapitre, fait le lien
entre le titre proposé et son auteure. Pour lui, il s’agit d’'une femme que I’esprit
associe automatiquement a ’homme. S’agit-il d’une histoire d’amour classique ?
Probablement oui. Mais c’est la complexité de cet amour et de son interdit qui
accroche le lecteur en I’incitant a aller au bout de cette histoire. En parcourant
I’histoire, il est surpris de découvrir non pas un amour mais plusieurs amours
paraissant hétéroclites voire invraisemblables, lesquels se confondent dans une
sphére inextricable ou chaque amour et en relation avec un autre amour que les
uns admettent mais que d’autres rejettent par principe et conviction.

A ce stade, I’interdit parait comme un dilemme ou le lecteur est convié a
se positionner face a une problématique. Qu’est-ce-qui est interdit ? Qu’est-ce
qui est autorisé ? Le lecteur ou la lectrice sont appelés a accepter ou a condamner
la justesse ou I’absurdité d’un raisonnement. Que la femme défende ses droits est
un acte légitime que tout étre sensé approuve. Mais que cette femme, pour des

raisons personnelles tente de nous imposer un raisonnement déraisonnable basé

¥ClaudDuchet. Eléments de titrologie Romanesque, in littérature n°12, décembre 1973, p 203.
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sur une expérience ficheuse d’une tranche de sa vie qui est la sienne, la
concernant, ne peut se généraliser a ’ensemble d’une communauté comme un
fait accompli.

C’est cette construction d’un idéal d’une femme rebelle dans sa
reconstruction de son monde que s’opere une déconstruction des valeurs
humaines. Le lecteur qu’il soit pour ou contre doit librement choisir un camp ou
indifféremment de ne pas y préter attention et de ne se contenter que de I’intrigue
et du dénouement de I’histoire.

Nous nous autorisons a relever quelques passages justifiant notre analyse.
« -Bonjour madame.

-Je suis une amie de Yacine.
(59)

Il m’observe, un moment interdit »
Le pronom « il » désigne Khaled I’infirmier surpris, qui ne trouve pas une
réponse immédiate d’ou son étonnement de voir surgir de nulle part une femme
qui se présente ainsi. Cette attitude de se présenter nous semble tout a fait
acceptable et la réaction de Khaled I’est aussi. Ce genre d’échanges que 1’on
place dans un contexte particulier est humain est observable dans toutes les
interactions ou les interlocuteurs ne se connaissant pas se comportent ainsi. C’est
selon leur connaissance du théme abordé, de 1’identification de I’individu cité et
du lien quand peut établir entre le demandeur d’informations et la personne
demandée que 1’on peut envisager des interrogations et des interprétations, des
uns et des autres.

Une fois le contact établi, et sans décliner son identité et le lien qui les
unit, elle déclare : Je suis une amie de Yacine. Une amie que personne ne connait
et qui arrive a ’improviste et sans aucune discrétion pour occuper un espace qui
n’est pas le sien. Que lui répondre si non par un regard interrogatif qui marque
I’étonnement et qui en dit long sur ce qui est su et de ce qui n’est pas su. Yacine
nous a quittés sans nous parler de cette femme qui débarque dans un coin perdu

du désert, pour nous dicter ce que nous devons faire ou ne pas faire.

% Malika Mokeddem, L’interdite, op.cit. p 25
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Un peu plus loin, dans un autre registre et dans un ¢lan désinvolte et sans

aucune retenue :
« -C’est le maire me souffle Khaled.
-Madame, tu ne peux pas venir ! C’est interdit !
(Salah, me prend par le bras).
-Interdit ! Interdit par qui ?

-Elle ne peut pas venir ! Allah, il ne veut pas ! » ¢

Elle prend acte du personnage présenté qui n’est autre qu’une autorité
Etatique ayant un pouvoir constitutionnel et ¢lu par le peuple. Cette premicre
transgression nous donne un avant-golit de I’audace de Sultana qui semble
piétiner ce pouvoir. Sultana est un prénom judicieusement choisi qui veut dire en
arabe princesse. Et quand on est princesse, nous sommes avantagés par certains
priviléges nous placant au-dessus de tout le monde.

Cette provocation préméditée dans un monde réel condamnerait Sultana
pour son blasphéme a la religion. Ce qui est interdit n’est pas négociable ni
discutable. Braver I’interdit en s’attaquant a la religion est une véritable
déclaration de guerre. Interdit! Interdit par qui ? Et le maire, lui répond par
Allah. Elle feint ignorer I’islam car le connaissant parfaitement et par le biais de
ces personnages féminins papier, elle veut instaurer une nouvelle pratique en
poussant la femme musulmane algérienne a réagir en suivant sa logique de
construction d’un nouvel ordre sociétal par la déconstruction d’une croyance ou
d’un mythe.

Son assouvissement d’obtenir ce qu’elle désire parce qu’elle le désire reléve
d’un état mental, d’un comportement narcissique qui détruit sur son passage des
lois appliquées et respectées depuis des siécles pour en proposer d’autres a son
image. Sultana a été interdite d’accompagner une dépouille dans un rituel que
seuls les hommes y ont droit. Pour elle, cette cérémonie funéraire doit étre mixte
et cette interdiction n’est nullement justifiée et est considérée comme atteinte a sa

liberté.

%9Malika Mokeddem, op.cit.pp.31-32.
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Sultana débarque sans y étre invité et aussitot arrivée seme le désordre. Elle
brave I’interdit et se permet des actes inacceptables par les autochtones de cette
région. Elle est revenue pour changer un monde féminin, le mode de vie des
femmes musulmanes algériennes sans demander leurs avis. Elle ne créée pas
d’autres personnages féminins qui pourraient s’opposer a cette vision occidentale
décrite dans cet environnement comme barbare. L’image de Sultana libre et
civilisée dans sa métamorphose pourrait-elle influencer cette femme bédouine au
point de renier sa culture pour une autre complétement opposée. Sans aucune
indiscrétion, elle se comporte comme une femme occidentale, une frangaise qui
découvre pour la premicre fois ce patelin et son mode de vie. Elle remplace
Yacine son ex amant décédé et se met en couple avec Vincent. Cette liberté de soi
n’est -elle pas un acte d’interdiction aux autres femmes quant au choix de leur
propre mode de vie? Le choix que propose Sultana est-il parfait ? Sa
victimisation de femme soumise, enfermée, ignorante...dans cette partie du

monde isolée est-elle convaincante ?

4. Synthese : Le dit et le non-dit dans Les hommes qui marchent et
L’interdite.

Le dit, que ¢a soit dans le premier roman analysé Les hommes qui
marchent, ou le second choisi L’interdite lequel compléte le premier, sur le plan
thématique se résume uniquement a la femme. Nous découvrons a travers les
personnages de Leila et de Sultana, les conditions de vie d’un peuple d’abord
colonisé¢ puis a partir de 1962 indépendant. Ce que nous savons par contre,
remonte aux écrits des premiers écrivains algériens engagés d’expression
francaise qui ont dénoncé toutes les injustices de la France coloniale: Les
conditions de vie pénible, la misére, la discrimination raciale, 1’indigénat,
I’esclavage, la guerre meurtriere, la torture, les essais nucléaires, les mines anti

personnelles, I’exploitation des richesses minieres du sous-sol algérien,

I’effacement d’une identité autochtone...
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Le peuple algérien a le plus souffert dans cette région maghrébine et
I’engagement de ses é€crivains pour une liberté totale differe de celui de ses
voisins maghrébins. De Beauvoir Simon dans son ouvrage, Mémoire d’une jeune
fille rangée®?, dit :

« La littérature permet de se venger de la réalité en I’asservissant a la

fiction ».52

Pour cette premicre génération d’écrivains M.Dib, K.Yacine, M.Feraoun,
M.Mammeri...leur souci premier était la liberté au sens large du terme. L’ennemi
premier a combattre était I’étre colon et ses exactions. De 1945, fin de la seconde
guerre mondiale a 1962, c’est une lutte acharnée contre le systéme colonial. Nous

relevons un passage important qui consolide notre réflexion :

« Jusqu’aux indépendances, la question du choix du frangais, langue
du colon, comme langue d’écriture ne se pose pas véritablement. Le
frangais offre en effet le seul moyen de se faire entendre de I’opinion
publigue du pays colonisateur : 1l est donc une arme efficace au

service de la libération nationale. »®

Malika Mokaddem n’incrimine pas le passé colonial qu’elle a effacé de sa
mémoire. Elle ne 1’évoque pas et si elle 1’évoque c’est beaucoup plus pour en
faire les éloges. La langue frangaise, son instruction et méme sa deuxiéme culture
civilisatrice sont une référence universelle et par conséquent clé de sa réussite.
C’est a travers ce prisme aux multiples facettes qu’elle s’attaque aux traditions
algériennes responsables du malheur de la femme algérienne privée de sa liberté.

Pageaux précise a propos de la relation imagologie/identité :
« Toute littérature qui réfléchit sur les fondements de son identité
méme a travers la fiction, véhicule, pour se construire et se dire, les
images d’un Autre ou de plusieurs autres : le spéculatif se change en

spéculaire. » 4

61Simon De Beauvoir, Mémoire d’une jeune rangée, Paris, Gallimard, 1958

62Simon De Beauvoir, op cit, p 46

Idem, p 46

%4 Pageaux,La littérature générale et comparée, éd. Armand Colin, Paris, 1994, p.73.
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La répercussion de lI’image de l’autre sur les personnages de Leila et
Sultana est perceptible car ces personnages qui véhiculent un concept
idéologique autre que le leur et auquel elles croient, ont ét¢ fortement influencés.
Ce qui est purement spéculatif, ce sont les notions théoriques, vagues et difficiles
a cerner et a comprendre. Alors que le spéculaire est ce reflet donné par un miroir
dégageant une certaine image, laquelle est reflétée par le miroir. Nous nous
regardons dans un miroir et nous arrivons a nous identifier. C’est cette
identification de soi qui revient a chaque fois, a travers un texte et que notre
expérience du vécu reconnait comme symétrique. Un nombre important de
lecteurs se reconnaitra a travers L’histoire narrée et les personnages de Leila et de
Sultana. Le dit relatant donc une réalité :Ce qui est vérifiable.

-Leila est le double de ’auteure. Le dictionnaire de critique littéraire de
Gardes-Tamine nous dit qu’un personnage est un étre de fiction, créé par un
romancier ou le dramaturge, que I’illusion nous porte abusivement a considérer
comme une personne réelle. Leila n’est autre que Malika qui s’est présentée dans
un « je » reconnaissable pour nous dire que le personnage de Leila, c’est moi.

-Leila est la fille de Tayeb et Amina et la petite fille de Zohra. Elle est née a
Kenadsa du coté de Béchar en Algérie. Elle est descendante d’une famille de
nomades. Cette famille est contrainte de se sédentariser pour des raisons socio-
¢économiques. Sa biographie est exacte ainsi que son lieu de naissance.

-Leila est scolarisée en 1954 avant le déclenchement de la guerre de
libération. Elle suit un cursus scolaire primaire classique jusqu’a I’indépendance
en 1962.Elle poursuit ses études d’abord collégienne puis lycéenne a Béchar et a
I’universit¢ de médecine a Oran. Elle partira en France pour terminer ses études
en médecine.

Elle opte pour la nationalité frangaise, se met en couple avec un francgais
et fait de la culture francaise son refuge et un référent exemplaire. C’est a partir
de cette hauteur qu’elle domine le monde qui fut le sien en le décrivant

négativement, faisant de la femme algérienne son otage. C’est a travers ce moi
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qui est le sien qu’elle essaie tout en incriminant son pass¢ de demander a la
femme algérienne de se venger de son propre passé.

Le paradoxe réside dans le fait que la femme algérienne avait énormément
souffert de I’injustice de ce colonialisme aveugle qui avait fait d’elle une fatma,
une esclave. C’est cette indépendance qui lui a permis de s’épanouir pleinement,
d’étudier, de découvrir le monde et d’étre libre. Leila n’est-elle pas ingrate envers
son pays qui I’a instruite et fait d’elle une personnalité remarquable. Leila et
Sultana en voulant libérer la femme algérienne, ne sont-elles pas en train de
I’enfermer davantage dans univers vicieux en I’invitant a les rejoindre. Cette
destruction de tout un patrimoine national et culturel ancestral est-elle
préméditée ? Sous la colonisation Leila et Sultana auraient subi le méme sort que
leurs ainées, c’est-a-dire ne bénéficier que d’un statut de fatma.

A aucun moment, Leila et Sultana n’ont rencontré des femmes algériennes
vivant en Algérie pour leur donner la parole, les entendre pour ensuite considérer
leur jugement a propos de cette fameuse liberté de la femme. La femme libre de
la narratrice a jouir de certains priviléges que lui accorde le droit frangais n’est-il
pas une entrave a la liberté de la femme algérienne, laquelle librement a choisi sa
liberté.

Leila et Sultana, dans Les hommes qui marchent et dans L’interdite,
affrontent I’homme responsable du malheur de la femme. Alors que Leila rejette
la tradition, Sultana elle, s’attaque méme au sacré en défiant ’homme sans aucun
respect du mode de vie sociétal de ce peuple. Tout lecteur de I’autre coté de la
rive se demanderait en quoi la liberté¢ de I’exil pour la femme algérienne est plus
juste pour elle. Le paradoxe justement réside dans ce combat contradictoire du
droit de la femme bafoué et dénoncé par les francais et que cette femme frangaise

sur son propre sol, n’est qu’un objet au service de I’homme.
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1. Anouar Benmalek, ceuvres et thémes

Il est n¢ a Casablanca au Maroc en 1956.Sa mere est marocaine et son pere
algérien. Il a fait d’abord ses études de mathématiques a Constantine. Il est
titulaire d’un doctorat d’Etat en probabilités et statistiques soutenu a Kiev. A Bab
Ezzouar, a 'université des sciences et des technologies a Alger, il est professeur.
Franco-algérien, il est pocte, écrivain et journaliste. Il vit en France et enseigne a
la faculté de pharmacie de I’université Paris Saclay.

Il publie depuis 1984.

- Les amants désunis, roman, Ed. Calmann-Lévy, 1988, Paris

- L’enfant du peuple ancien, roman, Ed. Pauvert,2000, Paris

- L’amour Loup, roman, Ed. Pauvert,2002, Paris

- Ce jour viendra, roman, Ed. Pauvert, 2003, Paris

- O Maria, roman, Ed. Fayard,2006

- Tu ne mourras pas demain, récit, Ed. Casbah,2011, Alger

- Fils de Shéol, roman, Calmann-Lévy,2015, Paris

- L’amour au temps des scélérats, roman, Emmanuelle Collas, 2021

Nous avons choisi parmi cette large bibliographie de 1’auteur, un roman,
Les amants desunis et un récit, Tu ne mourras pas demain, pour tenter d’analyser
les thémes les plus récurrents.

C’est une écriture en ¢ébullition qu’entreprend Anouar Benmalek pour
mettre en lumicére son texte. Nous sommes en présence d’une panoplie
thématique qui s’attaque a de vrais sujets d’actualité touchant a la fois la culture,
la religion, les langues et le comportement voire les comportements des hommes
impliqués dans des histoires qui sont les leurs et qui n’arrivent pas toujours a
discerner le vrai du faux, le juste de I’injuste et surtout le pourquoi de cette action
inhumaine qui endeuillera des siecles durant les peuples massacrés.

Des conflits apparaissent a un moment donné de I’Histoire, en un lieu
donné et c’est ’embrasement. Tous les prétextes sont valables et justifiés pour

s’attaquer a l’autre et D’anéantir. A croire que les hommes sont nés pour
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s’entretuer et se détruire. C’est au nom d’une civilisation, d’un legs culturel, d’un
droit jugé de légitime que les hommes s’affrontent les uns pour récupérer un
lopin de terrain et les autres pour le défendre. Ces guerres interminables
s’éternisent dans le temps et reviennent a nouveau pour nous rappeler que les
hommes ne peuvent pas vivre en paix parce qu’ils ne le désirent pas. L’idée de
civilisation méme est au coeur de ces conflits. Le syndrome de 1’étre supérieur
plane et c’est au nom de ce principe de cette idéologie, de cette vision du monde
que ’homme veut détruire son semblable pour le dompter en le privant de sa
liberté de penser et de faire et en lui imposant une civilisation parfaite, la sienne,
indétronable.

Les écrits d’Anouar Benmalek traitent justement de ces conflits
civilisationnels, culturels et raciaux qui empéchent un vivre ensemble
harmonieux. Il ne possede pas une nationalité¢ mais plusieurs et par conséquent sa
vision du monde est exceptionnelle. Il est né a Casablanca au Maroc d’un pere
algérien et d’une mere marocaine. Il s’impreégne d’une culture maghrébine de
deux peuples qui semblent trés proches culturellement avec peut-étre quelques
différences. Ses grands-parents paternels sont algériens mais du c6té maternel sa
grand-meére est une suissesse et son grand-pére est un marocain d’une meére
mauritanienne esclave.

C’est aussi peut-Etre cette généalogie éclatée ayant des ascendants et des
descendants n’appartenant pas au méme ancétre qui favorisa ce genre d’écriture.
Il s’accroche a cette diversité culturelle et a sa richesse pour traiter des thémes
parfois contradictoires mais qui nous menent tout droit vers un monde réel qui est
le notre nous dévoilant un existentialisme parfois étrange et ridicule.

Dans Les amants desunis, nous pouvons lire a partir de 1’épigraphe :

« A ma grand-mére maternelle, Marcelle Wagneres, artiste de cirque,
que le hasard et les blessures du destin conduisirent de son canton de

Vaud natal, en Suisse, aux cOtes tourmentées du nord de I’ Afrique ».

Nous évoquons ce passage pour confirmer cette diversité culturelle qui

regroupe des individus artistes de différentes nationalités dans un méme cirque
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pour divertir des humains qui apprécient le spectacle sans se demander a quelle
nationalité et a quelle culture appartient tel ou tel artiste. Qu’il soit blanc, noir,
brun, jaune ou rouge, I’essentiel c’est le spectacle divertissant lequel, de ville en
ville invite les peuples a rire de leur propre existence.

Le vécu de I’auteur parait identique a celui de ses parents et grands-
parents. Nomade, il suit son destin et tel un artiste de cirque se déplace pour
transmettre son message. Né au Maroc, étudie et vit en Algérie, rejoint la France
et devient francais. Il raconte sa propre vie qui au fait ressemble a celle des
autres, une existence mélée par intermittence de bonheur mais aussi de malheur.
En dénoncant I’absurde, il met en mouvement un racisme permanent et
inexplicable, des stéréotypes qui ne reflétent nullement la réalité et une violence
qui empéche toute forme de paix.

Partant de ce champ d’investigation et de quelques reperes de textes, nous
retrouvons ce lien de I’identité du narrateur dissimulé dans une altérité qui en dit
long sur D’écriture de 1’auteur. Nous retrouvons cet autre qui essaie dans sa
différence plurielle de se rapprocher d’un tout cohérent sans y parvenir. Peut-on
reconnaitre 1’autre avec ses différences et vice-versa sans heurts ?

Dans Les amants desunis c’est la colére de la raison qui dénonce 1’atrocité
des hommes haineux a se faire justice pour répondre a une haine dont ils se
sentent victimes. De la haine qui engendre de la haine et plus de vengeance
caractérisée par une violence inouie. Dans ce cercle vicieux et infernal on
s’accuse réciproquement en montrant du doigt 1’autre comme fautif et terroriste.
Qui terrorise qui et pourquoi ? C’est cet acte complexe que 1’on découvre sans
arriver a le comprendre.

Dans ce roman, Nassreddine et Anna sont représentatifs respectueusement
de deux cultures différentes. L’auteur nous montre ce rapprochement amoureux
de deux étres qui s’aiment, qui s’acceptent avec leurs différences, qui enfantent
en veillant a leur progéniture. Ce couple ne pouvait s’unir sans cette attirance
physique de I’un pour I’autre. Nassreddine a aimé¢ Anna qui a dit oui sans aucune

hésitation. Nous nous acheminions vers une culture commune issue de deux
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cultures différentes. Leurs enfants forcément parleront la langue maternelle et la
langue paternelle pour communiquer. Culturellement, ils partageront un legs
maternel mais aussi un legs paternel en penchant pour I’un ou pour I’autre ou en
combinant les deux pour satisfaire les parents.

Dans la premicre partie, chapitre 3 intitulé Réalité historique et récit fictif
dans Les Amants désunis, nous avons justement retracé la chronologie des
é¢venements de deux époques différentes: L’une coloniale et [’autre
indépendante. Nous avons relevé le terrorisme francais dans sa violence a
neutraliser son ennemi et le terrorisme islamique de la décennie noire des années
90, a commettre le méme crime en le justifiant selon son idéologie.

Dans le premier cas de figure, c’est une guerre déclarée qui opposera une
armée francaise structurée qui occupe par la force un territoire qui n’est pas le
sien et qui ne compte pas le céder et de ’autre c6té une guérilla algérienne qui
tente de la déloger. Ce couple amoureux et innocent est victime d’une violence
responsable de sa séparation. Il paie les frais de cette guerre atroce.

Les soldats francais n’ont pas apprécié¢ cette union mixte d’un algérien
arabe ou berbére en compagnie d’une femme blanche occidentale. Il est
emprisonn¢ et torturé puis jeté aux oubliettes. Elle, est déportée pour disparaitre a
jamais. Cet amour d’Anna pour cet indigeéne est considéré comme une trahison et
se voit inhumainement sanctionnée. Nassreddine subit le méme sort que sa
campagne et est puni pour trahison. Ses enfants Meriem et Mehdi sont égorgés.

Le deuxiéme cas de figure est une réplique de la premiére dans un contexte
différent. C’est cette scéne macabre a laquelle nous assistons quelques années
plus tard dans une Algérie indépendante. Anna revient dans le pays de son
amoureux pour beaucoup plus se recueillir sur les tombes de ses enfants. Jallal,
un enfant orphelin accepte de 1’aider et de lui servir de guide. Anna ignorait
qu’une guerre civile entre algériens couvrait ’ensemble du territoire. Anna et
Jallal sont arrétés par des barbus et conduits quelque part, sur les hauteurs pour
atterrir dans des grottes. Le calvaire commenca et devait se terminer par

I’exécution sommaire de cette étrangere blanche qui ne devait pas étre ici et de
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I’enfant. Miraculeusement, ils échappent a cette mort atroce par 1’égorgement et
le destin a voulu qu’Anna retrouve par hasard Nassreddine. Vieux et malheureux
de leur passé, ils renouent avec ’amour en adoptant Jallal comme leur propre

enfant et en fuyant cet espace maudit.

1.1.Les limites d’un assemblage culturel unifié

Le concept culturel a été largement défini pour s’accorder le droit de dire
que les peuples sont différents dans leur maniére de vivre en pratiquant leurs
traditions, leurs us et leurs moeurs comme ils I’entendent en respectant une
tradition ancestrale garante de leur civilisation. Nous évoquons dans ce sens
I’idée d’hégémonie a laquelle les peuples aspirent pour non seulement préserver
leur culture mais aussi pour I’imposer aux autres peuples. Le terme hégémonie
qui est nom féminin est défini comme : La domination souveraine ou comme la
suprématie d’une puissance, d’une nation, d’une cité ou d’un peuple sur un autre
peuple.

Cette hégémonie a été le théatre de guerres atroces entre les humains depuis
que le monde existe. Historiquement, les empires sont la, pour nous rappeler que
ces formes de domination par la force ont tout le temps préoccupé les peuples
comme seul salut d’existence. La liste de ces empires est longue et nous citons a
titre d’exemple, les empires : Britannique, Mongol, Russe, Espagnol et Francais,
I’empire Ottoman, Romain...et aujourd’hui encore 1’empire Américain. Cette
hégémonie est d’ordre culturel, économique, religieux, technologique...et c’est la
loi du plus fort qui prend le dessus. C’est au nom d’un mode de vie exemplaire
imposé par une Nation que d’autres nations se voient contraintes de les imiter
pour rester dans la modernité en suivant une civilisation qui n’est pas la leur.
Depuis la fin de la deuxieme guerre mondiale, un nouvel ordre mondial s’est
instauré au reste du globe terrestre désignant ainsi la suprématie absolue
américaine suivie de quelques pays privilégiés de 1’Europe et enfin le reste du

monde qui doit subir le diktat de cette puissance sans partage. Cette
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mondialisation trop injuste a déséquilibré cette planéte en quéte d’un changement
pour un meilleur équilibre des peuples.

Le changement ne peut se faire qu’a travers une révolution qui ne peut-
étre sans conséquences facheuses. Ce bouleversement est observable lorsque des
peuples n’en peuvent plus et se voient disparaitre. C’est une réaction de défense
logique laquelle entrainera derriere elle bien des dégats. Le dominant n’abdique
pas et les dominés se révoltent pour obtenir gain de cause.

A la question posée par Revue des deux mondes -Le peuple élu pour la

liberté doute de lui-méme ?%Thérese Delpech répond :
« Ce n’est pas tant sur la mission qu’il y a doute que sur la capacité a
la remplir. Aucun pays n’accepte aisément d’étre détesté. Mais c’est
encore plus dur pour le pays qui a la conviction intime d’étre la
puissance bénéfique dans le monde. L’Amérique passe rapidement de
I’euphorie a la panique et traverse une période de dépression

profonde... » ©®

Nous nous appuyons sur cet exemple universel pour expliquer ce
phénomene de légitimité des peuples a pratiquer librement leur propre culture
avec un regard critique sur les autres cultures sans aller vers un suivisme aveugle
qui risque dans le temps d’effacer une richesse culturelle et donc un patrimoine
national. Ce cas impérialiste d’imposer sa culture en effacant la culture du
colonisé est une régle générale applicable sur le terrain suivant des stratégies
guerrieres d’intimidation et de répression.

Dans ce roman historique Les amants désunis nous nous rendons compte
malgré ce grand amour de deux étres qui veulent réaliser ce réve car possible
pour eux, d’autres forces interviennent pour le détruire. Le réve de Nassreddine
et d’Anna a été anéanti d’une part par ’armée francaise en séparant les deux

corps car jugeant I’incompatibilité de ce lien et d’autre part ce réve fut achevé

85C’est dans la Revue des deux mondes de janvier 2006, que Thérése Delpech interviewée par
Michel Crépu, sur les nouvelles figures de la barbarie.

%ThéréseDelpeche, L’ensauvagement. Le retour de la barbarie au XXIéme siécle, Grasset,
2005, p 145
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par un rival aussi féroce jugeant que la trahison ne permettait pas ce mariage
mixte et une progéniture dangereuse.

Ce tiraillement des deux camps qui s’affrontent en s’entretuant ne
respecte aucune régle humaine et ce sont des innocents qui paient le prix fort de

cette discorde.
« Anna hausse les épaules et serre trés fort sa sacoche. Elle contient
tous les documents nécessaires. Aux yeux de tous, et qu’ils le veuillent
ou non, I’homme qui est assis a sa droite est devenu son époux.
Arabes et francais doivent la considérer au mieux, comme une fille
naive dénuée de raison, au pire, comme une espece de catin qui aurait
réussi a se ranger, mais a quel prix![...] Quand le soldat a vu la
femme de trente, trente-cing ans, modestement mise, qui le dévisageait
avec appréhension, il I’a prise pour une compatriote. Il a eu pour elle
une grimace de complicité et a maugrée que I’ordre ne concernait
évidemment pas les francais et qu’elle pouvait rester dans
I’autocar [...] Un soldat contr6le son passeport suisse et son tout
nouveau livret de famille. 1l crache parterre de dégolt : Madame,

vous trahissez votre race ! » "

La haine est plus forte que I’amour. Le rejet de I’autre est catégorique et
aucun camp n’accepte ’autre. La neutralit¢ dans cette guerre n’est pas admise et
toute personne doit se ranger dans son camp. Le francais colonisateur ordonne
une soumission collective et sans condition et 1’arabe colonisé la rejette. C’est
cette colere qui engendrera une tragédie fortement soulignée dans le prologue par
I’auteur dans un langage rude annongant le massacre voire le génocide d’un
peuple. C’est cette méme colere qui récidive dénoncé par I’auteur qui ne congoit
pas quun méme peuple partageant les mémes valeurs se neutralise dans une

guerre civile qui n’a pas sa raison d’exister.
« Vieille folle, une gaouria toute nue, une étrangére tu la prends
maintenant pour ta cousine ! La jeune femme en noir jette un regard

noyé de haine et de larmes a la vieille européenne ». ©®

7 Anouar Benmalek, Les amants désunis, op.cit. pp. 11,12,17.
%8 Idem. p.38
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Anna est revenue en Algérie pour ses enfants enterrés quelque part dans un
cimetiére peut étre anonyme. Jallal, un garcon de dix ou onze ans, vendeur de
cacahuetes accepte de lui servir de guide en I’accompagnant jusqu’a Batna. Ne
connaissant pas la ville et ignorant la terreur qui sévit dans cet espace, Anna et
Jallal vont souffrir le martyr dans leur aventure périlleuse qui les entrainera dans
un enfer. Arrétés dans un faux barrage, elle est démasquée et comprit trés vite

que sa peau ne valait pas grand-chose.
«Anna a déja compris. Elle n’est pas surprise quand le conducteur
pointe sur elle un long couteau de boucher et dit, dans un excellent
francais : - Pour votre malheur, madame, bienvenue chez les
combattants d’Allah ! Elle n’est pas surprise, certes. C’est donc cela,

que ses enfants ont, bien avant elle, déja croisé. » ¢

Elle revoit les égorgeurs de ses enfants qui n’ont eu aucune pitié pour
I’innocence de ces étres. Elle sait a présent qu’elle subira le méme sort et qu’elle
sera jetée en pature aux carnassiers des montagnes ou finira enterrer dans un
cimetiére anonyme ou pas. Anouar Benmalek part de cette réalité de 1’époque
coloniale et juste aprés d’une indépendance fragile que le concept de culture est
spécifique a chaque peuple et ne peut appartenir a un monde unifié autour d’une
méme culture.

1.2.Un monde et des cultures
Imposer une vision du monde et un mode de vie par la force & une
communauté internationale diversifiée releve de I'utopie. La diversité est une
richesse a respecter et vouloir la simplifier a sa plus simple expression demeure
un acte suicidaire. Les peuples acceptent de vivre ensemble quand le droit
international est juste et applicable a tous de la méme manicre. Egaux en droit et
partageant les mémes richesses jusqu’a un certain seuil est un comportement

digne et respectueux des humains qui s’acceptent pour le meilleur et pour le pire.

% BENMALEK.A, op.cit. p.119
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Cette égalité si appréciable doit respecter les différences culturelles propres a
chaque peuple.

Vouloir imposer une culture commune quelconque a 1’ensemble des
humains aux quatre coins de la planéte reléve d’un défi périlleux voire
irréalisable. Les peuples se réfugient dans leur propre culture et c’est dans cet
intérieur culturel qu’ils trouveront sécurité¢ et vie. L’identité de 1’étre n’est
reconnaissable que dans cette homogénéité du groupe appartenant a la méme
communauté et partageant les mémes valeurs qui étaient celles de leurs ancétres,
qui sont celles des générations présentes et qui seront certainement celles des
générations futures.

Les peuples se soulévent quand ils se sentent menacer et instinctivement
rejettent ’autre. Les humains acceptent de vivre ensemble quand les régles
proposées sont acceptables et ne touchent pas le sacré. Personne ne conteste les
régles du jeu d’un sport quelconque et les jeux olympiques sont une
démonstration parfaite du vivre ensemble et en harmonie. L’apprentissage des
langues étrangeres, la découverte du monde par le voyage et les échanges,
I’acceptation des technologies...Toute cette modernité n’est pas remise en cause
bien au contraire elle est souhaitable car permet un épanouissement.

Le probleme est ailleurs et réside dans sa simplicité. Que les puissants
veillent a ce que leur savoir-faire technologique soit protégé par des lois, cela se
comprend aisément car légitime. Ce qui est par contre contradictoire, c’est le fait
de mondialiser un modéle sociétal a I’ensemble des humains peuplant cette
planeéte comme seule culture intermédiaire pour un certain équilibre. Ce procédé
de vouloir unifier un monde par nature diversifié le plagant dans un moule
préfabriqué pose un probléme a la fois identitaire et idéologique.

L’identité¢ culturelle ne se négocie pas et demeure intacte quelles que
soient les pressions exercées par 1’autre pour un éventuel changement. Chaque
communauté défend son identité collective basée sur des valeurs mais aussi sur
une continuité de croyances et de coutumes. Dans ce contexte particulier le droit

international prend il en considération le pluralisme ethnoculturel des peuples
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pour une meilleure gestion des hommes. Cette crise identitaire demeure
d’actualité se questionnant sur le droit des peuples a disposer d’eux-mémes. La
décolonisation a facilité la tiche aux peuples libérés a revendiquer leur propre
culture comme seule culture applicable sur leur sol en restant respectueux des
autres cultures non influengables sur la culture mére d’un peuple car ne se
reconnaissant que dans sa culture avec néanmoins un regard de curiosité de ce
qui est pratiqué ailleurs.

Cette désunion est fortement ancrée dans le texte de I’auteur ou deux
¢lectrons aimantés n’arrivent pas a se joindre, a joindre le méme point visé pour
s’unir a jamais. Cette union tant souhaitée, est repoussée par une force que
personne ne peut expliquer. Une union incompatible qui finit par détruire I’union
d’un couple d’ou Les amants désunis.

D’un co6té, I’auteur décrit un colonisateur haineux envers les autochtones
péjorativement appelés indigenes pour se démarquer et conforter sa position de
dominateur et maitre des lieux. Ces indigénes arrétés par les soldats francais sont
désignés d’arabes, de fellagas, de terroristes, de bougnoules...Le couple mixte-
Nassreddine, Anna- qui marquait cette possible union culturelle, vole en éclat. Ce
peuple en lutte est persécuté pour désobéissance et a son non-respect aux lois de
la République francaise. Ces hors-la-loi ont poussé la justice coloniale a dompter
ces révolutionnaires. C’est dans un climat de terreur que s’est fait sentir une
discrimination raciale sans précédent ne reconnaissant ni l’existence de ce
peuple, ni son passé historique et encore moins sa culture.

Dans un autre contexte de violence, le paradoxe est impressionnant dans
un pays qui revendique son identité arabe, berbere et I’Islam comme religion de
I’Etat. Les intégristes algériens vexés se vengent d’une décision politique jugée
injuste. Aussi violents que les soldats frangais, ils vont semer la terreur a travers
tout le pays et ce sont encore ces pauvres gens qui vont payer le prix fort de cette
guerre civile. Ces intégristes pronant une certaine idéologie extrémiste vont
appliquer les mémes méthodes de répression pour imposer leur domination. Tous

les prétextes sont avancés pour incriminer 1’autre et I’exécuter. Anna, se retrouve
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sans le vouloir impliquer dans une guerre qui ne la concerne pas. Arrétée et
malmenée par ces combattants d’Allah, elle souffre des conditions de rétorsion
au méme titre que toutes les femmes prisonnieres, lesquelles servent d’esclaves a
ces nouveaux maitres des lieux. Cette comparaison paraissant curieuse nous
interpelle sur ce phénoméene qui se dessine dans différentes communautés et au
nom d’une idéologie, on s’impose entrainant derri¢re bien des dégats.

Dans cette perte de repéres, il est difficile de mettre un bémol sur une case
précise et analyser avec précision et exactitude le phénomeéne observé et lui
trouver une solution suite a des arguments convaincants. Le culturel supplante
I’économie. Dans cette pyramide des Etats les plus dominants jusqu’aux plus
dominés, I’aspect culturel joue un role déterminant dans les équilibres politiques.
Les puissants se servent de la démocratie sans pour autant la définir pour
I’imposer au reste du monde. Ils défendent les droits de I’homme alors qu’ils ont
bafoué ces droits durant toute une colonisation qui a duré des siecles.

A P’intérieur de ces Etats, a un niveau restreint, la diversité ethnoculturelle
est aussi problématique que celle de I’hégémonie d’une culture universelle pour
tous. Le multiculturalisme a 1’échelle internationale n’est pas toléré et a
I’intérieur d’un méme Etat, ce conflit existe pour admettre quelques pratiques et

en rejeter d’autres.

1.3.L’interdiction a ’interculturalité : L’unilatéralité d’une culture

La France coloniale dans ses programmes éducatifs n’envisageait aucun
apprentissage éducatif culturel de I’indigéne. Les droits de I’homme étaient
bafoués ignorant méme les textes onusiens. La France considérait I’Algérie
comme territoire francgais et tous ses habitants sans exception sont par conséquent
des citoyens frangais. Ce qui s’appliquait en terme éducatif dans la métropole
¢tait aussi valable dans les territoires d’outre-mer et dans les trois départements
de I’Algérie francaise a savoir : Le Constantinois, L’Algérois et I’Oranie. Cette
population indigene était en position de subordination et ne possédait pas

d’interlocuteurs représentatifs pour dialoguer avec I’occupant en vue d’un statut
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particulier a I’indigénat de jouir d’un programme culturel spécifique au sein
méme des institutions frangaises.

Cette absence de droit politique est constatée sur le terrain et c’est
justement cette réalité qui pose probléme. Nous sommes dans une construction
sociale européenne invraisemblable qui insiste a batir du faux sur du vrai. Ce
constat est aussi vérifi¢ dans tous les territoires africains occupés. Les
autochtones refusant une assimilation culturelle du dominant sont
automatiquement exclus de I’école frangaise. Ces indigénes qui ne se
reconnaissaient pas dans cette culture francaise et étrangére, essayaient de
préserver leur culture discrétement, en famille ou dans les quelques rares
mosquées des grandes villes de ce pays. Cette colonisation culturelle, nous la
retrouvons vivante dans les pays indépendants mais sans aucune souveraineté
culturelle. A croire que la colonisation culturelle a toujours ce droit de maintenir
sa culture sur le sol jadis colonisé. Cette assignation des peuples indigénes est a
la fois étatique et coloniale. Nous pouvons lire dans Darticle premier de
convention 169 de I’OIT, la trace du colonisateur aussi actif et ayant un droit de

regard nostalgique de sa colonisation.
«1. La présente convention s’applique :[...] (b),aux membres des
populations tribales ou semi-tribales dans les pays indépendants, qui
sont considérées comme aborigénes du fait qu’elles descendent des
populations qui habitaient le pays ou une région géographique a
laquelle appartient le pays, a I’époque de la conquéte ou de la
colonisation et qui, quel que soit le statut juridique, ménent une vie
plus conforme aux institutions sociales, économiques et culturelles de
cette époque qu’aux institutions propres a la nation a laquelle elles

appartiennent. » 7

Cette reconnaissance est-clle sincére et entiére quant a son application
concrete sur le terrain. L’acte juridique convenable dissimule I’altérité radicale de

soumission du conquérant.

7 _. OIT, convention n° 169 relative aux peuples indigénes et tribaux, article 1 du 27 juin
1989.
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OIT, Organisation Internationale du Travail. C’est une agence spécialisée de
I’ONU. Sa mission est de rassembler les gouvernements, employeurs et
travailleurs de ses Etats membres dans le cadre d’une institution tripartite, en vue
d’une action commune pour promouvoir les droits au travail, encourager la
création d’emplois décents, développer la protection sociale et renforcer le
dialogue social dans le domaine du travail.

Elle est fondée en 1919, au lendemain de la premicre guerre mondiale pour
poursuivre une vision basée sur le principe qu’il n’y saurait y avoir une paix
universelle et durable sans un traitement décent des travailleurs. Son siege est
situé a Geneve en Suisse.

Les indigenes étaient considérés comme non civilisés et qu’ils devraient se
civiliser en acceptant la culture du dominant. En Algérie, les petits écoliers
algériens indigenes apprenaient la langue francaise, sa culture et son Histoire.
C’est cette Histoire francaise qui s’étend sur plusieurs périodes et évenements
marquants durant dix siecles allant de Clovis a Charles VIII : L’affirmation du
christianisme, la désintégration de I’Empire romain, la longue genése du
royaume de France, la grande peste, la guerre de cent ans...

L’hégémonie culturelle colonisatrice est toujours présente et la
francophonie joue justement ce réle de rassembleur de pays anciennement
colonisés qui n’ont pas abandonné la culture francaise symbole d’une civilisation
et d’'une modernité. Le statut de la langue francaise dans ces pays differe d’un
pays a un autre. En Algérie, selon les époques, elle est passée de langue
d’enseignement a langue privilégiée puis a langue seconde, a langue étrangere. ..

Actuellement tous les peuples réclament la reconnaissance de leurs
cultures d’une part et le développement de leurs langues comme langues
savantes. Une posture herméneutique de compréhension de I’autre permettrait ce
rapprochement des peuples, du dominant envers le dominé¢ par le dialogue
culturel. Cette optique qui se dessine de nos jours n’était pas admise ni

envisageable durant le régne francais.
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Pour se démarquer de cette emprise culturelle frangaise imposée par
I’école étatique, les algériens, fiers de leur culture au sens large allaient
fréquenter les médersas ou les Zaouias pour non seulement apprendre le coran
mais aussi la grammaire de la langue arabe standard. Cette langue non reconnue
ne les servait pas a intégrer les institutions frangaises, lesquelles ne
fonctionnaient qu’en langue francaise. Mais, c¢’était un principe faisant partie de
la lutte pour une indépendance totale.

2. Une éducation orientée et une incompréhension qui perdure

Dans une guerre totale et affreuse, Anouar Benmalek, dans Les amants
désunis dénonce cette désunion due entre autres a 1’éducation et plus
particuliérement a une éducation choisie pour tous sans se soucier de 1’indigéne
en quéte d’une langue et d’une culture légitimant son identité. C’est un fossé
séparant deux cultures complétement différentes 1'une de I’autre et qu’aucun
aspect historique ne peut les rapprocher voire les unir. Nous sommes en présence
d’une culture européenne de profession chrétienne parlant une langue latine et
pratiquant un mode de vie européen. Imposer un tel modele a un peuple qui
s’accroche depuis des siccles a ses valeurs et qui ne croit qu’a ces valeurs, c’est
aller directement vers le suicide. Nassreddine et Anna symbolisent cette union
amoureuse impossible car interdite. Cette interdiction est volontaire et souhaitée
par les deux communautés qui se partagent le méme espace mais pas les mémes
valeurs. Ce sont deux pdles qui ne peuvent s’unir dans un méme moule sociétal.

Le rejet sans condition est devenu la regle.
« Anna hausse les épaules et serre trés fort sa sacoche. Elle contient
tous les documents nécessaires. Aux yeux de tous, et qu’ils le veuillent
ou non, I’homme qui est assis a sa droite est devenu son époux.
Arabes et Frangais doivent la considérer, au mieux, comme une espece

de catin qui aurait réussi a se ranger, mais a quel prix ! » ™

Arabes et Francais doivent la considérer, au mieux, comme une catin.

Intérieurement et sans se prononcer, ni le crier sur les toits cette union reléverait

"' Anouar Benmalek,op .cit .p 11
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de I’absurde. Ce regard moqueur du Francgais qui ne voit dans cette union qu’une
jouissance passagere, partage pour une fois cet avis avec 1’ Arabe et se rejoignent
sur ce point sensible. Frangais et Arabes sont d’accord pour ne pas s’unir
sérieusement.

Cette union finira par se fracturée voire se désintégrée compleétement a
I’indépendance de 1’Algérie en 1962.Séparé, ce couple continue a réver d’une
nouvelle union. Le pays retrouve sa souveraineté, son identité et recouvre
pleinement son indépendance. C’est dans cette nouvelle Algérie et dans un autre
décor que I’auteur nous montre les horreurs de la violence au nom d’une
idéologie qu’on défend. Ce n’est plus le Frangais qu’on incrimine mais son
compatriote partageant avec lui, les mémes valeurs. Le prétexte avancé par les
intégristes se situe a un niveau de pratique religieuse stricte que le peuple
algérien ne respecte pas. Ce peuple supposé¢ d’incrédule, de désobéissant,
d’hypocrite voire de mécréant, devient un ennemi potentiel a la nation islamique.
Cette violence va engendrer d’autres violences et nous nous retrouvons étouffer
dans cette spirale de la mort qui n’épargne personne. Le malheur d’Anna est
d’étre revenue au pays avec un espoir d’amour.

Anna, européenne se verra subir le méme sort de son époque coloniale.
Catin, elle le restera. Arabes et Frangais la condamnent pour ce qu’elle est. Elle
symbolise la France, ennemie de I’Islam, elle symbolise aussi sa chrétienté
incompatible avec 1’Islam, elle symbolise sa double trahison, celle de ne pas se
mettre en couple avec un individu de sa race et celle d’avoir travesti un esprit
musulman. Dans les deux cas de figure, elle est condamnée a mourir. On est loin
de cet amour humain qui unit un couple pour son amour a vivre paisiblement et

sans aucune contrainte.
« Ca ne vous regarde pas que je sois étrangére ou non, que je sache !
-lls vont me tuer, ils vont me découper en morceaux s’ils me voient
avec vous !

-Mais qui ? Crie a son tour Anna, la voix blanche de fureur.
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-Faites semblant de ne pas le savoir ! Les émirs des maquis, vieille
folle ! Ils ont juré de tuer tous ceux qui aideraient des juifs ou des

chrétiens de ton genre. Décampez, allez, dehors ! »

« Etre ou ne pas étre » pour reprendre cette fameuse expression renvoyant a
I’existence d’un individu, & son appartenance a un groupe lequel groupe
appartiendrait 2 une communauté laquelle communauté appartiendrait a une
société qui s’applique un modele respecté par tous selon des lois et des principes
tout en respectant la diversité et la différence de I’autre. Un mod¢le unique pour
I’ensemble des habitants de la plancte releverait de 1’absurde. Nous soulignons
cependant ce caractere universel comme légitime des droits humains quand il se
rapporte a la dignité de I’étre a vivre décemment dans sa société en ayant un
travail lui permettant de subvenir a ses besoins, un toit pour s’abriter, une école
pour éduquer ses enfants. Le travail, le toit et I’éducation sont trois éléments clés
de I’épanouissement d’un peuple. Cette réalité d’une culture diversifiée ne doit
pas étre remise en cause car détruirait un humanisme déja bien fragile.

La mondialisation menée par des occidentaux avec un ancrage théorique ne
peut refléter qu’une image d’intérét, la leur qui vise une domination totale et sans
partage. Ce modele farfelu imposé est rejeté d’un point de vue idéologique par
les peuples qui le trouvent aberrant et mesquin. La domination économique de
ces puissants qui font la loi en usant de leur suprématie technologique et militaire
s’estompe a ce stade et ne peut détruire une culture d’un peuple aussi étrange
qu’elle le semble.

Les peuples se résignent a accepter la domination technologique et
¢conomique du plus fort, a vivre pauvrement, & occuper a un rang inférieur
...mais ne renonceront jamais a leur culture méme si cette culture est considérée
comme révolue car barbare selon eux. Le droit international général n’a aucun
droit a unifier un monde dans une méme culture. La démocratie, c’est aussi la
liberté de penser. Nous nous trouvons pour ainsi dire face a une charge

axiologique difficilement supportable car complexe. Positiver une réalité¢ qui n’en

" 1dem, p.115
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est pas une est une volonté a déconstruire cette réalité plurielle au détriment de la
vraie nature humaine. Ce vivre ensemble dans le respect de la diversité des
civilisations et des valeurs est éclaboussé par un ordre mondial imposé qui
n’arrive pas toutefois a démolir ce patrimoine universel pour un universalisme
idéalisé.

Nous restons dans ce moule de I'union et de la désunion dans Les amants
désunis pour souligner fortement cet esprit dominateur dans sa continuité a
maintenir un statuquo qui ne peut étre boulevers¢. Historiquement, ces européens
impérialistes depuis plus de quatre si¢cles colonisent cette planéte en imposant
leur civilisation et un mode de vie graduel et superposé. Aujourd’hui encore la
décolonisation n’a pas permis aux Nations indépendantes de s’affranchir du joug
colonial culturel. La francophonie, en est un exemple vivant. Ce colonialisme qui
a pu asseoir sa domination politique, économique et juridique sur les Etats
anciennement colonisés, légitime aussi sa domination épistémique et culturelle.
Cette logique de la modernité met fin au domaine de la connaissance.

2.1.Pour un pluralisme ethnoculturel

C’est une donnée intrinseque a la vie humaine qui existe et pris en compte
par le droit international. L’acception du concept interculturel ne peut étre admis
par tous que dans une réalisation de reconnaissance des cultures comme faisant
partie d’un patrimoine universel humain ayant marqué a une époque donnée de
I’humanité une civilisation et une modernité. Seul le dialogue interculturel
pourrait rapprocher les peuples dans leur vision d’un monde complexe, diversifié
et curieux. Le respect mutuel admet une meilleure compréhension de ’autre.

Le pluralisme culturel est une réalité qui ne pas se réduire a sa plus simple
expression faisant de I’humain une créature unique semblable a un objet créé
pour la circonstance par une machine dans un moule occidental répondant aux
exigences de domination du moment. Le pluralisme est une doctrine qui admet la
multiplicité des étres et des réalités et qui s’oppose au monisme et au dualisme.
C’est un systéme qui accepte la diversité des opinions et des courants politiques,

philosophiques, culturels...
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Nous avons choisi I’ethnoculturel pour décrire la combinaison des aspects
ethniques et culturels d’un groupe ou d’une société. La force ou le vouloir
imposer une culture a un groupe qui n’en veut pas conduit a I’échec. Les colonies
européennes dans leurs différentes conquétes n’ont pas réussi a imposer leur
culture d’une facon absolue en effacant complétement la culture autochtone des
dominés. En Algérie, durant 132 années de colonisation, la France a utilisé tous
les moyens en sa possession pour effacer une langue maternelle et une culture
indigeéne sans y parvenir.

Certes, durant son régne, la langue francaise a pris le dessus dans tous les
domaines institutionnels mais n’est pas parvenue a pénétrer les foyers arabes et
berbéres pour éradiquer les langues de ces indigénes malgré 1’oppression
exercée. A I’école, dans les établissements étatiques, au contact avec le colon, cet
indigéne maitrisant parfaitement la langue frangaise communiquait dans cette
langue mais une fois parmi les siens, il redevient naturel. Ce qui est également
constaté, ce sont quelques pratiques culturelles francaises que les indigenes,
volontairement ou involontairement ont pratiqué et ont continué a pratiquer
durant I’indépendance. Nous donnons comme exemple les fétes de Noél, de
Paque... Ces pratiques, progressivement ont disparu et méme la langue francaise
qui a perdu son statut de langue privilégiée se meurt lentement.

L’intégrisme dénoncé par Anouar Benmalek n’est pas le fruit d’un hasard.
Cette période fatale a été préparée au lendemain de I’indépendance avec I’arrivée
de nouveaux colons d’un autre genre ayant une idéologie a faire valoir et une
stratégie de maintien. C’est au nom de la religion que certaines idées ont occupé
un vide en créant une nouvelle philosophie imposée par les uns et refusée par les
autres. La violence est revenue et tous les moyens sont bons pour gouverner.

Aussi paradoxalement que cela puisse paraitre, 1’impérialisme et
I’intégrisme ont en commun la violence pour leur propre idéologie. L’ Algérie
francaise a cessé¢ de I’étre et l'intégrisme algérien s’est volatilis¢é mais les

séquelles sont toujours présentes et visibles.
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Dans ce contexte, il nous semble opportun de nous questionner sur le
juridique du droit international des droits de ’homme au commencement des
textes promulgués et la réalit¢ d’un pluralisme culturel des peuples qui non
seulement ignorent ces textes juridiques et continuent a respecter leurs cultures
en ignorant ce que les législateurs pensent de la globalisation d’une culture mere
pour tous et de cultures secondaires et sans importances pour le reste de
I’humanité. Ces textes faut-il le souligner ont été pensés par des juristes
occidentaux et dans une enceinte fermée et représentative des valeurs
occidentales pour 1’appropriation de ces normes universelles lui permettant de
mieux gérer a partir de textes construits et approuvés par cette instance
internationale de la 1égalité de son application.

Ces droits humains ne prennent pas en considération la spécificité de
chaque culture a autoriser ou a interdire une pratique donnée qu’un Etat
souverain accorde sur son territoire et qui parait contradictoire avec les textes du
droit international. Ce qui parait correct pour les uns car conforme a un
universalisme culturel dominant et donc acceptable, ne I’est pas pour d’autres le
considérant comme bizarre et inapplicable. La vérité est tout autre et nous
I’avons constaté sur le terrain a travers ce rejet culturel qui n’admet pas certains
comportements jugés de barbares dans certaines sociétés et au contraire jugés de
corrects dans d’autres sociétés autorisant une plus grande liberté a leurs citoyens.
La philosophie entre universalisme et relativisme doit prendre en considération la
réalité des cultures des peuples et que cet universalisme n’est valable qu’a
I’intérieur d’un Etat souverain, maitre de sa culture et de son respect. Dans cette
optique, chaque Etat est garant du bien-fondé de sa culture partant d’un droit
juridique et constitutionnel démocratique et reconnu comme tel par 1’ensemble
des citoyens de ce pays. Cette force démocratique conforte sa position culturelle
dans sa pratique et demeure légitime méme si le regard de I’occident est
différent.

Le reste du monde fait face a une domination épistémologique occidentale

qui ne peut servir que ses intéréts. Cette domination se retrouve d’une maniere
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subtile dans sa doctrine de pays civilisé par rapport au reste du monde en voie de
développement pour ne pas dire non civilisé. Cette violence symbolique du
modele européen colonisateur concernant 1’appréhension du droit pour d’autres

sociétés, Emmanuelle Tourme Jouannet souligne :
« Ce faisant, la pensée internationaliste est, par la méme, placée
devant une interrogation tres profonde, qui est héritée de son passé
colonialiste proche et qui nourrit de nombreux débats car c’est le
destin d’une certaine conception du droit international qui s’y joue et
celui de I’homme lui-méme : Comment rester sur le terrain de
I’humanisme et du rationalisme juridiques en droit des gens [...] sans

tomber dans les errements du colonialisme ou de I’impérialisme ». "

La déconstruction de ces régles du droit international basées sur un
arbitraire est en train d’étre pensé différemment pour un nouvel équilibre
mondial plus juste dans sa conception rejetant I’imposition du fait accompli et de

I’emploi du deux poids et deux mesures.

2.2. Le dilemme universaliste
Le dilemme nécessite le choix entre deux termes d’une alternative, entre
deux possibilités ayant chacune des avantages et des inconvénients. Ce
raisonnement paraissant complexe suscite des interrogations en vue de lever des
ambiguités.

C’est autour de cette notion d’universalisme laquelle est une conception
d’idées et de valeurs qu’une réflexion s’impose pour un consentement universel.
Ce qui suppose que les humains sont capables dans leurs différences de
s’accorder un droit commun applicable pour tous.

Dans cette confusion observée sur le terrain, le débat est relancé. En effet,
c’est un monde de spécialistes qui s’investit pour un éventuel éclairage. C’est

I’arbre qui cache la forét ou c’est plutét ce gros arbre qui est décrit comme

3Tourme-Jouannet,E.Colonialisme européen et néocolonialisme contemporain( notes de lecture
des manuels européens des droits des gens entre 1850 et 1914, Baltik,Y. I.L , vol.6,pp 49-
78,2006.
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référence et se suffit a lui-méme représentant parfaitement le genre humain
simplifié. La forét, elle -méme est riche en variété et chaque espece est exploitée
judicieusement par ’homme.

Faire de ’homme une espéce unique reléeve de I’absurdité de la pensée
occidentale a vouloir globaliser une masse de civilisations en une seule. Les
juristes s’y mélent pour défendre les droits de I’homme a partir de certains
¢léments que la classe dominante leur remet. Ce sont les anthropologues qui
s’intéressent aux différentes cultures et civilisations prenant en compte des
contextes socioculturels vivants et ¢’est a partir de cette réalité humaine que les
juristes doivent promulguer des lois de protection dans ce sens. C’est par
conséquent et pour un meilleur équilibre que 1’anthropologie juridique est plus a
I’aise pour légiférer des lois a partir de descriptions justes et de connaissances du
terrain.

Cette problématique de I'universalisme vs relativisme tend a se régler
d’elle-méme sachant que le monde évolue et que d’autres acteurs non
occidentaux viennent occuper ce terrain longtemps gouverné par les mémes
acteurs. La multipolarité se dessine avec une reconfiguration de la carte pour un
vivre ensemble plus ou moins équitable. Cette idée de I’unité/diversité est étudiée
sous un autre angle dans le domaine des sciences sociales auxquelles d’autres
sciences contribuent pour le bien-étre de ’humain. Des approches de droit des
hommes dans sa diversité et selon un pragmatisme acceptable semblent prendre
forme.

Ce qui ¢tait admis politiquement et juridiquement par une seule
gouvernance au nom de la modernité semble progressivement se dissiper. Cette
reconnaissance des droits de ’homme n’est pas une volonté de bon sens des
occidentaux soucieux de 1’épanouissement des Etats longtemps considérés
comme sous-développés mais comme un rapport de force d’une émergence
politique, économique, militaire et autre qui n’accepte plus toute sorte

d’hégémonie.
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On parle alors d’humanisme normatif selon une terminologie de Mark

Good a le (2006), que la revue anthropologie et sociétés, cite comme référence :
« L’humanisme normatif, un acquis central de la recherche en
anthropologie critique des droits de I’homme. L’humanisme normatif
consiste & décrire un fait de base interculturel d’ordonnancement
collectif : dans les bonnes circonstances, les gens s’organisent de
maniere a établir des conditions pour des interactions qui fassent
sens. Celles-ci sont autant formalisées et prescriptives, qu’elles
reconnaissent et incorporent formellement une série de valeurs
centrées sur I’humain, valeurs qui équilibrent I’étendue des
possibilités culturelles et sociales locales par des impératifs cognitifs,

physiques et émotionnels communs ».

Cette révolution de la pensée met en exergue le respect des valeurs
humaines dans leur diversité et que chaque peuple découvre 1’autre en comparant
sa culture a celle de I’autre avec curiosité ; et c’est cet aspect critique qui nous
fait vivre cette dimension culturelle a travers I’Histoire des hommes qui n’est
autre que I’Histoire des humains. C’est un patrimoine de 1’humanité qui n’a pas
de fronticres, qui appartient a tous les humains et qu’aucune intelligence ne peut
nier. Cette nouvelle conception logique met fin aux spéculations de race
supérieure, de civilisation référentielle et d’un droit absolu a imposer une culture
en reléguant toutes les autres a 1’étage inférieur.

La France lors de sa colonisation de 1’Algérie a fait venir des colons
européens pour s’approprier les richesses du pays sauf le culturel indigéne jugé
de frein a une occupation territoriale durable. Les politiques de 1’époque se
devaient dans la durée effacer une identité autochtone avec toutes ses valeurs.
Les européens colonisant ce pays de I’Afrique du Nord berbére, arabe et
musulman n’ont pas essay¢ de s’adapter a la vie de ce peuple dans ces pratiques
langagicres, religieuses et culturelles mais bien au contraire, ils ont imposé leurs

cultures européennes et leurs langues. Cette destruction d’une culture qui a durée

™ .. Eberhard, C, Au-dela de I’universalisme et du relativisme, I’horizon d’un pluralisme
responsable, un article de la revue anthropologie et sociétés, vol.33, n°3, 2009, pp 79-100.
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132 années n’a pas réussi son pari et ¢’est ce culturel naturel qui revit a partir de
I’indépendance en effacant progressivement la culture de I’occupant.

Le couple Les amants désunis, n’a pas réussi son union. Nassreddine
I’algérien, 1’arabe, le berbere a tout essayé pour conserver cet amour intact mais
hélas ! D’autres forces sont intervenues pour le briser. Anna, la suissesse a révé
de cette union réussie, elle s’est accrochée a son amant, elle a tout essayé pour
sauver son couple, mais hélas ! Ce sont ces mémes forces qui I’ont empéchée a
aller jusqu’au bout. La détermination était insuffisante.

3. Un rapport de force et une prise de conscience de I’altérité

Cette prise de conscience de 1’altérité est arrivée tardivement. Le rapport
de force en présence n’a pas permis cette reconnaissance de I’autre pour un vivre
ensemble harmonieux. L’aspect Historique est essentiel pour comprendre le
pourquoi de ce refus d’un colonisateur en position de force et d’un colonisé en
position de faiblesse. La conquéte frangaise se voulait totale et sans partage. La
conquéte de I’Algérie s’est faite brutalement, I’arme a la main et le feu vert du
politique a exterminer I’indigéne.

Cet indigéne paysan qui vivait en paix jusqu’a l’arrivée de ces
envahisseurs, vivait modestement en vénérant sa culture. L’opposition algérienne
n’a pas résisté a ’assaut frangais trop fort militairement et a fini par abdiquer.
Les militaires ont déblayé¢ le terrain avant 1’arrivée des colons civiles européens,
nouveaux propriétaires fonciers faisant des anciens leurs esclaves.

Le fossé s’est creusé un peu plus dans le temps faisant du colonisateur un
maitre absolu désormais bien installé chez lui avec des lois bien établies le
protégeant et de I'autre coté, d’autres lois pour les indigénes. L’indigénat a
suscité de 1’indignation chez la population dominée qui continuait discrétement a
pratiquer sa religion en respectant certaines de ses traditions.

Le colonisateur peu soucieux de la culture indigéne poursuivait sa
colonisation culturelle par le biais de ses institutions c’est-a-dire 1’école et les
mass-médias. La propagande, le mensonge, les rumeurs...étaient suffisamment

propagés au quotidien au sein méme de cette société hétéroclite placant le
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francais au sommet de la pyramide, dominateur, civilisé¢ et moderne et les autres
au bas de la pyramide, barbares mais qui commencent a s’émanciper grace a une
France généreuse qui veille a un changement radical.

Dans ce roman, le narrateur nous révele cette réalité du quotidien de
I’indigene qui souffre le martyr sans pouvoir se défendre ni revendiquer ses
droits. Ecrasé, étouffé, malmené, il survit dans son espace, un espace de haine ou
la cohabitation était impossible. L’arrogance du politique frangais a poursuivre
son forfait en légitimant sa présence coloniale comme un acte civilisateur et
libérateur d’un peuple longtemps enfermé dans son ignorance.

Péjorativement, ces autochtones étaient désignés par: les arabes, les
indigenes, les bougnoules, les terroristes, les fellagas, les hors- la -loi...Dans le
bus, Nassreddine et Anna ont été séparés par les soldats francais qui n’ont pas
appréci¢ cette union mixte. Un bougnoule n’avait pas le droit d’épouser une
européenne méme avec son consentement. L’indigéne devait connaitre son statut
d’indigéne et I’européenne ne devait pas enfreindre cette loi. Le pluralisme
culturel n’était pas envisagé a cette époque.

Ce n’est que plus tard et timidement que ce fameux droit humain allait
enfin faire objet d’é¢tude pour la reconnaissance des cultures des peuples jusque-
la, considérées comme insignifiantes. Cette globalisation si bien gérée par une
culture occidentale et colonisatrice aux quatre coins de la planéte semble se
fragiliser avec I’émergence de nouvelles puissances économiques et militaires
qui revendiquent légitimement le respect de leurs cultures et une reconfiguration
de certains textes controversés. C’est un nouvel horizon éthique interculturel et
pluraliste qui émerge a travers un dialogue for¢ant la main au colonisateur de
changer d’attitude et d’étre plus juste quant aux droits de I’homme dans sa
dimension complexe de I’altérité et de 1’interculturalité.

Le défi de I’altérité est difficile mais pas impossible. Les anthropologues
prenant en compte les évolutions de I’époque contemporaine, la géopolitique et
les enjeux des Nations-belligérants pour une domination, essaient d’apporter un

équilibre planétaire. Le phénoméne culturel suscite un intérét général et ce sont
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des interrogations qui fusent de partout autour des droits de ’homme. L’aspect
culturel demeure au centre d’une polémique a laquelle viennent se joindre dans
ce contexte particulier 1’aspect économique, politique, social mais aussi
mythique.

Chaque culture est un monde a part et chaque peuple fait de sa culture sa
raison d’étre, d’exister et de vivre. Vouloir imposer sa propre culture au reste du
monde comme seule référence, s’est se vouer a 1’échec. Les peuples défendent
beaucoup plus leurs cultures et leurs religions car symbolisent la réalité, leur
réalité d’un passé ancestral, d’un présent et d’une continuité dans le futur. La
pauvreté n’affecte pas leur foi et ni progres scientifiques ni modernité d’ailleurs
aussi flatteuse qu’elle le parait peut leur changer d’avis.

Ce constat est vérifié sur le terrain et la domination européenne pendant
les colonisations et apres, n’a pas réussi a imposer sa culture comme un fait
accompli. Sa démocratie n’a pas dépassé¢ le seuil du vote pour élire un
représentant de la nation et c’est ce vote démocratique que 1’on retrouve dans
tous les systémes politiques du monde. Et c’est au nom de cette démocratie a
I’européenne que des valeurs humaines sont bafouées. L'universalité de la culture
unique n’est possible que dans la diversité des cultures.

4. La symbolique d’un divorce et d’une violence

A travers le roman Les amants désunis la violence et la haine ont pris le
dessus sur la raison. Aucun parti n’a consenti pour une séparation a 1’amiable.
Nos deux héros, Nassreddine et Anna, ballottés entre les mains de bourreaux sont
malmenés, meurtris dans leur chair et anéantis physiquement et moralement. Le
couple symbolise tout simplement I’amour impossible.

Du temps du colonialisme, la France ne voulait pas de partage équitable
avec les colonisés considérés comme un bien colonial et par conséquent
devraient rester esclaves au service du maitre colon. La résistance indigéne,
indignée par ce statut injuste s’est rebellée et déterminée a en découdre en
affrontant un monstre ne reconnaissant pas ce peuple. Le divorce s’est prononcé

entre le couple colonisateur-colonisé mais personne ne voulait céder. Les francais
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¢taient persuadés que 1’Algérie était un département francais jusqu’a la fin des
temps et penser a une autodétermination restait une illusion. Les indigenes
convaincus que le francais est un intru et que le chasser était un acte noble et
légitime.

L’indépendance de 1962 a été obtenue au prix fort de millions de martyrs
tombés au champ d’honneur pour leur liberté. Mais voila, chasser le naturel il
revient au galop. Les années 90 ont marqué une page sombre de I’histoire du
pays indépendant qui pourtant a obtenu ce qu’il désirait : Une indépendance
juridique, politique, économique et culturelle. Le couple Nassreddine-Anna,
maudit par le hasard, se retrouve une fois de plus au cceur d’une violence qu’on
leur impose. Cette fois-ci, ce ne sont pas les soldats francais qui terrorisent les
indigeénes mais d’autres soldats d’un autre genre qu’on nomme communément les
combattants d’Allah qui décident de la pluie et du beau temps. Cet affreux destin
qui s’accroche a ce couple symbolise la violence des hommes a la recherche d’un
idéal et d’un pouvoir absolu.

L’amour de son prochain est définitivement effacé et il ne peut y avoir de
compromis a ce sujet. Chaque peuple campe sur ses principes faisant de ces
principes quelque chose d’essentiel. Dans ce contexte, ce ne sont pas les actes
politiques dans un sens, les échanges commerciaux ou le flux migratoire qui
posent probléme mais bien autre chose beaucoup plus profond marquant un
véritable divorce. C’est tout simplement 1’aspect culturel, 1’appartenance a une
communauté donnée, la pratique des us, traditions et moeurs a respecter et une vie
sociétale reflétant tous ces principes marquant des libertés et des valeurs. Ce qui
est vrai pour les uns est faux pour d’autres ne partageant pas ces valeurs qui ne
sont pas forcément universelles. Si les occidentaux trouvent absurde le mode de
vie musulman dans ses pratiques, le monde musulman pareillement juge que le
mode de vie occidental laic est absurde et barbare.

Cet universalisme imagé ne peut toutefois se réaliser. Ce sont ces
principes qui ont engendré de la violence et de la haine. La communication n’a

pas donné une suite favorable et les deux camps pour toutes ces raisons se
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détestent. Les Francais rejetaient une culture locale teintée de pratiques
religieuses strictes qui mettaient en garde les musulmans de la supercherie des
occidentaux et de leurs actes malveillants. Les Francais contrattaquaient en
désignant les indigeénes algériens comme peuple barbare, non civilisé, violent et
qu’il fallait dompter par la force en 1’obligeant a épouser [’unique culture, celle
du blanc.

Ce jugement de valeur reste une opinion peut-étre subjective pour certains
mais objective pour les Etats car détermine une position de force idéologique
marquant sa supériorité et sa dominance sur le monde. Dans ce contexte que vaut
la démocratie profonde occidentale qui libére son peuple au nom de la modernité
et du progrés a transgresser les libertés des musulmans. Tout ce qui est interdit
dans certaines cultures est autorisé dans ce monde qui se veut progressiste. Ce
paradoxe creuse le fossé entre ceux qui croient et ceux qui ne croient pas, ceux
qui désirent d’un universalisme a I’occidental et ceux qui la désirent autrement. :

BITAT Farid, dans son article : La dimension culturelle et pour une
compétence culturelle™ se pose quelques questions qui sont en rapport avec cette

idée d’acceptation voire de refus d’une culture autre que la sienne
« Peut-on apprendre une langue en isolant sa culture ? Que faire
lorsque dans un texte, un auteur décrit sa réalité quotidienne, des
habitudes et des attitudes qui lui sont propres ? A-t-on le droit de le
vider de son contenu culturel et ne s’intéresser qu’a son versant
linguistique ? Les apprenants ne doivent -ils pas prendre conscience
de I’importance d’une culture appartenant a une communauté

différente de la leur. »®

Ce sont ces questions qui nous interpellent pour lever certaines ambiguités
de compréhension de sa culture et des cultures des autres peuples.

Dans son deuxiéme point, il met ’accent sur I’interprétation comme

compétence a construire, il cite Philippe Blanchet :

SFarid Bitat, La dimension culturelle des textes en classe de langue étrangére, Synergies
Algérie,N°14,2011
76 Idem, pp.137-143
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« [...] rappelons que culture et langue sont une construction sociale
permanente indissociablement liée, un processus complexe et non un
produit fini, homogene et tranché. Une culture constitue ainsi, elle
aussi, un systéeme complexe, une globalité ouverte et organisée,
abstraction émergente qui n’existe que par les pratiques effectives des

acteurs culturels. » "

Juste a la suite, Carmel Camilleri, souligne les chocs interculturels

concernant les contacts négatifs :
« -Absence de prise en compte de la différence (ignorance de
I’existence de cultures au sens non élitiste) ;
-lgnorance des codes culturels (ignorance du systeme de signification
propre a la culture- autre y compris la langue ou le lecte !) ;
Ignorance du champ de référence de I’autre (Les réseaux de
sociabilité dans lesquels il vit) ;
-lgnorance de la fagon propre de I’autre de se rapporter a son champ
(réduction de son autonomie d’individu, vision hyper-déterministe de
son comportement) ;
-Jugement de la différence (vision simpliste des groupes culturels en
termes tranchés dedans/dehors et d’évolution du primitif au civilisé) ;
-Projection d’un contenu illégitime dans la différence (réduction de
I’individu & un exemple abstrait du groupe culturel sans prise en

compte de son autonomie ou de facteurs sociaux et inversement. » /®

La violence fait en sorte que cet amour soit impossible. Le couple est
victime du positionnement du Francais qui refuse qu’une européenne s’unit a un
arabe et de ces arabes, qui sans le dire et a la dérobée s’indignent du
comportement de I’Algérien a s’unir a une étrangére ne partageant pas la méme
culture. Le non-dit est profond et dans 1’auto bus tous, la considérent comme une

fille de joie, sans aucun sérieux.

77 Farid Bitat, op.cit. pp.140-142
8 Idem
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Conclusion

Nous avons analysé dans cette premicre partie consacrée a 1’identité et a
I’altérité une dimension culturelle plurielle et complexe qui semble se mouvoir
dans le temps et dans 1’espace. En effet, les personnages de Malika Mokeddem et
d’Anouar Benmalek, nous font voyager dans un univers ou I’illusion parfois
prend le dessus sur le réel. Chez Mokeddem dans Les hommes qui marchent,
c’est un « je » narrant son enfance guidée par le destin. Ce « je » n’est pas maitre
de sa destinée mais suit le cours de la vie tel une brindille emportée par un
puissant courant d’eau ne sachant ou atterrir.

Leila, narratrice nous raconte ce qu’était réellement sa vie. Elle ne 1’a pas
choisie et ne pouvait pas la modifier. Le hasard a décidé pour elle. Ses parents
nomades ¢€taient contraints de se sédentariser et en se fixant a la porte du désert,
ils allaient mener une nouvelle vie. Leila enfant, ignorait le pourquoi de ce
changement brutal. Elle découvre les traditions ancestrales de ses aieux par la
bouche de sa grand-mere Zohra qui la faisait réver de ce long voyage qui ne
s’arrétait jamais. La vie de nomade dans ce sens est magique. On voyage, on
découvre et on est libre.

Leila a cessé de voyager et de vivre a 1’ancienne comme ses ancétres. Elle
est cloitrée dans une maisonnette en dur et vit dans un méme espace qu’elle
partage avec d’autres personnes qu’on appelle des voisins. C’est ce mode de vie
communautaire qu’elle découvrira et auquel elle va s’adapter. La tante et le
chameau désormais appartiennent au passé et aux contes que la grand-mere
Zohra raconte avec un pincement au cceur. C’est une vie qui disparait en
enfantant une nouvelle.

Leila va s’initier autrement dans un espace qui ne se déplace pas mais
qu’on fait déplacer. Elle observe ce qui se fait autour d’elle, dans son
environnement immédiat et curieuse comme tout enfant, elle apprend a réfléchir.
Elle voit, elle touche, elle compare et dans son for intérieur tantot elle accepte

avec joie et tantdt elle condamne avec amertume un acte. Elle ne comprend pas
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pourquoi le garcon et la fille ne sont pas pareils. Elle ne comprend pas aussi
pourquoi on préfere le garcon a la fille.

Elle ne décide de rien mais c’est son «je» réflexif qui enregistre,
sélectionne sans pouvoir prendre de décisions. Elle est coincée dans cette bulle et
n’arrive pas a se libérer. Leila, n’évoque pas son pere et on ne sait pratiquement
rien de lui. Elle ne parle que de sa grand-meére, une confidente qui la fait évader
toutes les fois qu’elle se sent emprisonnée. Enfin, arrive I’école. Cette école lui
procurera beaucoup de joie et une échappatoire d’un intérieur familial qu’elle
déteste. Enfant et sans pouvoir, elle prenait du plaisir a lire et a apprendre non pas
dans la nature mais dans un établissement fermé, entre quatre murs et en face
d’elle, une institutrice qui vous fait découvrir le monde sans vous déplacer.

Ce « je » enfant impuissant va se manifester un peu plus tard. Traversant
des moments d’existence troubles, Leila psychologiquement affectée reconstruira
différemment son enfance par une Leila femme, consciente et aguerrie. Elle
n’était pas responsable du nomadisme de ses parents ni d’ailleurs de sa
sédentarisation. Elle n’était pas non plus responsable de la colonisation frangaise,
de la guerre d’Algérie, de son indépendance, de sa politique ni des événements
qui ’ont fait fuir.

Ce «je» irresponsable deviendra responsable a 1’age adulte et prendra
une autre tournure quant au choix d’un nouvel mode de vie. Malika Mokeddem
choisira un autre nomadisme, celui-ci moderne. Elle est algérienne et frangaise.
Elle décide de son destin en choisissant le modele occidental. De 1’autre coté de
la rive, elle se venge de cette injustice faite a cette petite Leila marginalisée par
ses parents, terrorisée par les fréeres musulmans des années 90. Elle a fui son
espace naturel pour mener son propre combat. Elle défend la femme Leila
victime de son passé. Or, nous savons que 1’exception n’est jamais une regle.

Son combat de reconstruction de soi n’est pas forcément celui de la
communauté féminine algérienne. La narratrice et & aucun moment n’a demandé
I’avis de la femme autochtone qui a préféré mener son combat de I'intérieur et

sans s’exiler. Mokeddem dans ce «je» autre et dépersonnalisé essaie de
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déconstruire une société en la reconstruisant a son image. Personne n’est contre
les égalités des sexes, d’une vie harmonieuse et juste pour tous. Mais a-t-on le
droit de sacrifier sa famille, sa langue et sa culture sans étre convaincu des
bienfaits et des avantages de la nouvelle culture ? Nous avons remarqué que dans
cette construction modele d’un monde parfait partant d’une déconstruction de sa
propre culture pour une reconstruction d’une autre culture pose le probléme
d’une identit¢ se démarquant de son altérité. Ce qui explique cette
métamorphose : J’étais moi-méme parce qu’on me 1’imposait et je ne suis plus
parce que je 1’ai décidé.

Chez Anouar Benmalek, dans Tu ne mourras plus demain, I’identité en
relation avec son altérité se confondent dans un « je » indifférent ne sachant se
positionner par rapport a ce qu’il est, ce qu’il était et ce qu’il deviendrait.

Il nous fait voyager d’un monde a un autre et c’est a travers ce récit que
nous découvrons son attachement d’une part a sa famille et d’autre part au monde
dans lequel il vit. Il passe d’une époque a une autre et semble appartenir non pas
a une seule culture mais a des cultures diverses. Un brassage culturel ou se
mélent des langues et des religions venant d’Afrique, d’Europe, du monde arabe.
Nous sommes confrontés a une pluralit¢ culturelle et ethnique ou traditions
arabes et occidentales cohabitent et parfois dans la douleur.

Le «je » désignant le « tu» suivi du verbe mourir mis au futur semble
appartenir a ces millions de déplacés dans le monde que les guerres font fuir. Ces
réfugiés se déplacent d’un pays a un autre et la ou ils s’arrétent pour y vivre, leur
premier réflexe est de préserver leur langue, leur culture tout en perpétrant leurs
pratiques traditionnelles en se démarquant de la culture du pays d’accueil qui leur
interdit de transgresser la culture autochtone. Ce phénoméne migratoire y est
beaucoup dans ce magma d’idées de 1’auteur qui dénonce sans dénoncer une
réalité des peuples sans frontieres.

Ce «je» narrateur, culturellement mixte devient douteux et vire vers
I’indifférence ne sachant a quel monde appartenir. Nous avons I’impression que

Benmalek imitant Camus se confond dans un «je» ou Tu ne mourras plus
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demain et L’étranger renvoient a la méme mére morte dans la douleur et
I’indifférence ;

« Chére maman, il m’a fallu du temps pour remonter la pente. J'ai

méme décidé, sur un coup de colére, de ne plus écrire la moindre ligne

sur ce monde qui va de I’Atlantique a la mer rouge, si prompt, malgré

sa grandeur passée, a I’insulte et au lynchage »"

7° Anouar Benmalek, Tu ne mourras plus demain, Alger, Casbah, 2011, p 158
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Introduction

Dans ce chapitre, nous nous baserons sur la littérature maghrébine
d’expression frangaise pour cerner un contexte socio-économique et culturel
propre a notre sujet et qui nous permet de nous rapprocher de la réalité¢ du terrain
en relevant des points forts de cette littérature et autour de 1’altérité si bien
soulignée.

C’est un contexte socio-économique et culturel particulier qui a
conditionné 1’émergence de cette littérature en favorisant son développement
sous I’occupation coloniale de 1830 a 1962, date de I’indépendance de L’ Algérie
qui verra émerger une autre littérature aussi impressionnante et riche par sa
thématique. Pour Jean-Marc Morin, ce sont 13, autant de signes de résistance,

chargés de transmettre la différence :

« Ce que c’est la littérature en commun au-dela des spécificités
régionales, et d’avoir émergé dans leur forme présente de
I’expérience de la colonisation et de s’étre affirmé en mettant I’accent
sur I’attention avec le pouvoir colonial, en insistant sur leurs

différences par rapport aux assertions du centre impérial » €

Ce sont ces deux vocables « résistance et différence » qui nous mettrons sur
la voie du théme de ’altérité ou le « je » parfois est ambigu. De méme Sagara
rapporte que I|’épanouissement de la littérature maghrébine d’expression
frangaise est un fait éminemment politique de résistance et de patriotisme vis-a-
vis de certaines pratiques d’assimilation par les Francais a vouloir colite que
colite imposer a la population arabo-musulmane, un comportement colonial.

Ségara Marta dira aussi :
« Cet espace littéraire est d’abord vertébré autour d’une contradiction
fondamentale : Il met en pleine époque coloniale ceux qui veulent
batir une identité propre face a I’acculturation proposée ou imposée
par le colonisateur, mais, il utilise la langue francaise de celui-ci, le
francais. L’éclosion de la littérature franco-Maghrébine[] coincide

avec I’explosion des sentiments nationalistes dans les années

8Moura Jean-Marc, Littératures francophone et théorie postcoloniale, Paris, PUF ,1999, P.11.
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cinquante et avec une implication de certains de ces écrivains dans

ces mouvements politiques » &Y

Face au discours littéraire colonial volontairement exotique et racial, s’est
imposé tout naturellement un autre discours d’opposition pour contre carrer le
discours officiel colonial qui n’est pas celui des indigénes. C’est une élite
intellectuelle d’autochtones formée dans cette école francaise qui se fera entendre
par ses écrits de refus.

Cette résistance se prolongera durant la période postcoloniale qui a vu
I’émergence d’une littérature algérienne poursuivant son combat mettant en
exergue la réalité¢ du terrain, celui de I’Histoire des deux pays et le rejet d’une
culture coloniale toujours vivante dans une Algérie pourtant indépendante.

Bendjelid Faouzia précise :

« Pour les écrivains postcoloniaux la résistance a I’impérialisme est
pour ainsi dire nécessaire...pour une réévaluation de culture et

d’histoire différente de I’occident et a ce titre nié et caricaturé. » ©?

Ce combat contre le terrorisme réapparait de plus belle durant la décennie
noire et une nouvelle littérature appelée « I’écriture de I'urgence » a vu le jour et
s’est manifestée malgré la menace qui guettait toute personne allant a I’encontre
de la politique menée par les fréres musulmans. Cette menace réelle n’a pas
découragé des écrivains comme Rachid Mimouni, Rachid Boudjedra, Yasmina
Khadra, Tahar Djaout, Assia djebar, Fatima Bekhai, Malika Mokeddem...a les
combattre sur le papier.

En effet, la décennie noire des années 1990 a vu le peuple algérien
s’entretuer pour des causes difficiles a définir car choisir un camp c’est se
mobiliser pour défendre une cause, la votre en vous exposant a une mort certaine
et rester neutre c’est s’exposer davantage a I’un des deux camps qui n’acceptent

pas la neutralité et vous vous retrouvez dans les deux cas de figure victime d’une

81S¢gara Marta, Leur pesant de poudre :Romanciéres francophones au Maghreb,Paris,
L’Hamattan,1997, p.15
2BendjelidFaouzia, Le roman algérien de langue francaise, Alger, Chiheb éd.2012, p.12.
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violence inouie. C’est une autre guerre apres celle de la guerre de libération qui
s’annonce difficile pour le peuple algérien.

L’¢écriture de 1'urgence est apparue comme une arme indispensable pour
stopper 1’hémorragie de la violence. Les années 90 ont été¢ meurtrieres pour tout
un peuple qui n’a pas compris le pourquoi de cette guerre civile. Le cumul d’une
politique négative menée par le FLN au pouvoir, 1’arrét d’un processus électoral
et la montée en puissance des islamistes sur le modele de la révolution iranienne
et un ras-le-bol d’un peuple marginalisé...sont autant de facteurs favorisant cette
violence qu’il fallait dénoncer sur le champ pour une prise de conscience
collective.

C’est une guerre qui témoigne d’une crise sociale profonde aux contours
multiples et complexes. Le monde occidental condamne cette violence sans pour
autant essayer de I’arréter et bien slr le malheur des uns, fait le bonheur des
autres. Le monde observait en silence ce massacre.

L’intégrisme aveugle frappe fort en visant les cadres de I’Etat, les
policiers, les soldats, les gendarmes mais aussi les intellectuels francisant
considérés comme complices du systéme politique du pays responsable de tous
les malheurs de ce peuple. Nous assistons a un départ massif d’intellectuels
algériens choisissant I’Europe et surtout la France pour s’exiler.

La guérilla semble s’installer pour de bon nous rappelant la guerre
d’Algérie frangaise et toutes les souffrances endurées par un peuple livré a lui-
méme. C’est un autre moment tragique de I’histoire du pays. Les assassinats se
multiplient et le choix de noms célebres de romanciers de dramaturges, de
chercheurs scientifiques portés sur la liste de ces terroristes sont significatifs car
I’écho sera fracassant. Tahar Djaout, Abdelkader Alloula, Djillali Liabes et
beaucoup d’autres noms chanteurs, comédiens, enseignants sont froidement tués.

L’affirmation de Rachid Mokhtari témoigne de la gravité du moment :
« Une nouvelle exploitation littéraire de I’Algérie s’est manifestée au
début de la destinée écoulée et principalement a partir de 1993-1994,
année fantoche des premiers assassinats d’intellectuels et écrivains

algériens, augurant le funeste destin de « décerveler » le pays. Une
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cinguantaine d’ouvrages en langue francaise, tous genres confondus,
romans chroniques, témoignages, essais, ont surgi comme autant de
graphies acérées, brutales et abruptes pour dire I’'urgence face a la

violence islamiste, qui ensanglante toutes les régions de I’Algérie, de
©3)

sa capitale assez conforme montagneux »

La violence engendre une littérature de témoignages ; c’est 1’écriture qui
renoue avec le référent explicite. Dans ce contexte précis, la relation entre le
« moi » et « I’autre » est bouleversée et la spirale « Qui tue qui » s’illustre.
1. Un témoignage accablant

Beaucoup d’auteurs témoignent de 1’indicible horreur que traverse le pays.
Le constat est amer et a travers tout le pays des massacres sont enregistrés. C’est
un spectacle de désolation montré au quotidien par les mass-médias du monde
entier. Ce sont des tueries collectives de populations civiles sommairement
exécutées par des groupes terroristes semant la peur et le désarroi au sein des
populations isolées rurales. En milieu urbain, I’horreur est aussi présente et ce
sont les poseurs de bombes qui s’illustrent dans un nouvel art de tuer des
innocents ; ce sont des déflagrations qui sément la panique, des lieux publics
ensanglantés, des meurtres en série, des enlévements, des séquestrations et viols
de femmes et de la torture en permanence...

Rachid Boudjedra écrit le FIS de la haine en (1994) ; Rachid Mimouni
public la Malédiction (1995); Yasmina Khadra, les agneaux du seigneur(
1998) et a quoi révent les loups( 1999) ;Mohamed Dib, si diable veut (1998) ;
Tahar Djaout, le dernier été de la raison( 1999, roman posthume); Anouar
Benmalek, Les amants désunis( 1999)...Ce drame algérien est fortement abordé
par la femme intellectuelle algérienne, laquelle courageusement s’engage a
dénoncé cette injustice sociale et surtout la condition de la femme victime de la
folie politique du moment. Malika Mokeddem publie, L’interdite(1993), Des

Réves et des assassins(1995) La nuit de la Iézarde(1998) ; Assia Djebar, Leblanc

$Mokhtari Rachid, la graphie de I’horreur, Essai sur la littérature algérienne (1990-2000),
Alger, Chihabéd .p.39.
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d’Algérie(1996)Latifa Benmansour, La priere de la peur (1997); Leila
Hamoutene, Sang et jasmin (1992) ...

Toutes ces publications de la méme époque témoignent de cette violence
aussi atroce que celle enregistrée durant la guerre de libération mais dans un
contexte différent. La comparaison peut paraitre absurde car nous revivons les
mémes scenes de violence du temps de la colonisation. Une Algérie colonisée et
meurtrie et un colon le fouet a la main domptant son sujet jusqu’a la mort. Cette
haine pour les Algériens rebelles n’acceptant pas I’impérialisme francais allait
trés vite se faire sentir sur le terrain. La France est une puissance nucléaire,
membre permanent de I’ONU, soldat de I’OTAN, empire colonial, pays
moderne... ne peut tolérer un tel comportement de quelques gueux algériens
récalcitrants qui osent réclamer une indépendance.

Les écrivains de 1’époque coloniale tels que Kateb Yacine, Mouloud
Mammeri, Mouloud Feraoun, Albert Camus... ne se sont pas ménagés pour
dénoncer le joug colonial et toute sa politique répressive et inhumaine.
Intelligemment, ils ont décrit le quotidien du citoyen indigéne noyé dans sa
misere et exploité par un colon incrédule. Chasser le naturel il revient au galop.
Les algériens, plongés dans une nouvelle forme de colonisation avec une
nouvelle idéologie, une autre politique, une nouvelle culture et un mode de vie
particulier. Si la France a vanté sa colonisation de positive, les islamistes les
imitent parfaitement en vantant également la leur de positive. Devant I’intérét le
ridicule est relégué au second plan. La France ne voulait pas abandonner
I’ Algérie pour ses richesses minieres, son étendue, son désert, son emplacement
géographique facilitant le commerce et tout trafic de I’Europe vers 1’ Afrique en
transitant par Alger.

Les islamistes aussi déterminés a asseoir leur politique répressive
s’attaquent a un embléme religieux pour justifier leurs actes. La France s’est
illustrée par cette image du colonisateur respectueux qui colonise pour civiliser
des indigenes sauvages. Les islamistes colonisent 1’Algérie pour civiliser

religieusement selon eux et- partant d’un concept particulier- des indigenes trop
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civilisés a la francgaise. Nous nous retrouvons coincer dans un cercle vicieux ou
chaque colonisateur fagonne son idéal a son image sans consulter le peuple. Dans
cette sphere, le facteur commun aux deux colonisateurs est le terrorisme.

Dans Le FIS de la haine®® Rachid Boudjedra, dénonce I’infamie d’un
groupe de jeunes algériens endoctrinés et convaincus d’une juste cause, iront
commettre le crime crapuleux faisant d’eux des monstres. C’est au nom de
I’Islam qui interdit le meurtre que ces inconditionnés iront au nom d’une autre
fetwa entamer inconsciemment un faux jihad.

Rachid Mimouni dans La malédiction® raconte I’histoire d’une famille
algérienne victime d’une malédiction qui se transmet de génération en
génération. Le roman décrit la vie des citoyens algériens sous le régime
autoritaire et corrompu du pouvoir de 1’époque.

Yasmina Khedradans Les agneaux du seigneur®, nous raconte une
histoire se déroulant dans un douar du nom de Ghachimat. Les habitants de ce
douar se connaissent et tout le monde ¢€pie tout le monde. La jeunesse manquant
de distraction étouffe sous le joug d’une tradition obsoléte. Ces jeunes basculent
dans le crime collectif et deviennent des tueurs en série. La décennie noire
enfante des monstres.

Mohamed Dib, dans Si diable veut®’nous introduit dans deux espaces
différents ayant des cultures différentes et des modes de vie différents. La
contradiction est flagrante d’un jeune algérien qui retourne dans son bled et se
sent étranger car n’appartenant complétement ni a ['une ni a ’autre des deux
cultures.

Anouar Benmalek, dans Les amants désunis met en branle une histoire qui
a commence¢ le premier jour de la conquéte de I’ Algérie par les Francais, qui s’est
poursuivie durant la guerre et qui a repris de plus belle apres 1’indépendance. Un
couple qui n’arrive pas a s unir malgré les différentes tentatives de réconciliation.

Ce qui a faussé cette union qui aurait di étre parfaite c’est cette différence de

84RachideBoudjedra, Fils de la haine, Paris, Gallimard, 1994

85 Rachid Mimouni, La malédiction, Paris, Pocket, 1995

8 Yasmina Kadra, Les agneaux du seigneur, Paris, Pocket, 2010
87 Mohamed Dib, Si diable veut, Paris, Albin Michel, 1998
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culture, de langue et de religion que les autres voient comme un handicap rendant
toute union impossible. Anna européenne ne peut devenir 1’épouse de
Nassreddine I’africain pour toutes ces raisons.

Malika Mokaddem, dans L’interdite voit autrement le sujet et par le biais
de sa narratrice Sultana, éclabousse la société algérienne postindépendance ainsi
que la politique des gouvernants les accusant de responsables du malheur de la
femme soumise en Algérie. Le théme de la femme est au cceur de son histoire.
Elle semble défendre la femme de I’emprise de I’homme algérien en I’invitant a
embrasser un autre mode de vie libertin est plus dangereux que le premier car
sera exploité par un francgais qui fera d’elle tout simplement un objet. En voulant
construire un nouveau modele de femme libre, elle I’enferme davantage la
rendant plus esclave et sans aucune dignité et complétement acculturée.

Le roman poursuit son cheminement et nous citons Rachid Mokhtari qui
parle d’un nouveau souffle du roman algérien. Ce qui est visé, c¢’est une quéte de
formes esthétiques en conservant un moule typiquement algérien. De ce fait,

I’écrivain Tahar Djaout apparait comme initiateur d’une telle tendance :

« Aprés donc une livraison de témoignages romancés sur I’horreur
terroriste, les écrivains|...] ayant publié alors est de I’an 2002, ont
hérité de I’argent ce souci premier de I’esthétique du sens, surtout de
la mise en forme, de son renouvellement... la signification et le

renouveau de sens » ©®

La résurgence et la rénovation, sont donc des indices de ce nouveau roman.
En effet, I’écriture introspective se rapportant aux mouvements intimistes comme
chez Malika Mokeddem nous replonge dans le conte. Dans Les hommes qui
marchent, la grand-mére la fait réver par le conte des hommes bleus.

Cette introspection renvoie au regard intérieur de soi, une attention
consciente que I’on porte sur sa vie intérieure en mettant en valeur ses sentiments
et le ressenti des pensées en comparaison avec d’autres pensées similaires ou

complétement différentes.

%Mokhtari Rachid, Le nouveau souffle du roman algérien, essai sur la littérature des années
2000, Alger, Chihab,2006, p.19
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C’est a partir d’une rétrospective que 1’écrivain essaie dans une démarche
chronologique d’y insérer un parcours paraissant cohérent en choisissant des
personnages jouant ce réle. L histoire racontée est une tranche de I’Histoire d’un
peuple, de son passé. L’écriture introspective donne un amalgame narratif qui
retrace une originalité voire une authenticité de 1’étre en question. A propos de

cette idée renvoyant a I’identité, Chikhi Beida souligne :
« Jamais littérature n’aura été aussi fortement impulsée par le désir
d’identité. L’étrangeté des textes maghrébins est d’abord visible dans
la quéte d’une autorité lointaine. [...] une écriture de I’imaginaire, du
désir et du fantasme. S’imaginer c’est s’originer. L’imagination assure
une fonction de suppléance des traces disparues de I’Histoire et de la

culture »

Nous reprenons dans cette optique, les écrits de Malika Mokeddem, qui
nous semble illustrer parfaitement ce genre de texte. Dans ce roman, Les hommes
qui marchent, elle nous raconte 1’histoire de ses ancétres, une histoire sous forme
de conte que sa grand-mere lui racontait. Cette autorité lointaine appartient aux
hommes qui commandent la tribu mais aussi aux femmes puisque c’est la plus
ancienne des femmes, la doyenne qui gere le quotidien des femmes du harem.

Tout au long de ce texte, La petite Leila, bien protégée par sa grand-mere
écoute, découvre et pénctre le monde de I’imaginaire a travers ces récits. Elle
découvre dans un premier temps ses origines et réve d’une liberté, la sienne
complétement différente de celle de ses aieux. Cette association d’une écriture
introspective/ rétrospective s’explique en partie par ce genre de textes.

Les écrivains se reconnaissant dans cette littérature ouverte, s’évadent
dans des espaces divers ou la réflexion sur la condition humaine est souvent
évoquée. La réalit¢ du moment et la globalisation d’un monde unifi¢ a I’image de
ses concepteurs interpelle les lecteurs a réfléchir sur le devenir des peuples qui

perdent petit a petit leurs cultures et leurs identités.

¥Chikhi Beida, Maghreb en texte, Ecriture, Histoire, Savoir et Symbolique, Paris, L’Harmattan,
1996,p.41.

110



Chapitre | Soi-méme comme un autre, une quéte identitaire

Ces nouvelles techniques narratives s’inscrivent dans une fiction d’un
espace plus souvent imaginaire que réaliste servant de cadre pour le récit de
I’histoire. Dans ce contexte, il est difficile pour un lecteur de distinguer la fiction
de la non-fiction du moment ou les éveénements racontés, les lieux cités, les
personnages en mouvement, la chronologie de I’histoire, les péripéties et le
dénouement de I’histoire...semblent du déja vu et entendu. La réalité surplombe
la fiction. Dans le subconscient d’un lecteur la fiction devient une réalité car
souvent le lecteur partage les idées du narrateur en I’accompagnant méme dans
son combat.

Bonn signale ces aspects et tournures propres au roman maghrébin :
« Les genres littéraires et particulierement le roman, genre dominant
dans la littérature maghrébine francophone, ont une histoire, qui les
attache le plus souvent a un espace culturel[...] Deés lors, déplacé dans
un espace qui ne I’a pas vu naitre et ou il rencontre d’autres formes
d’expression, il développera avec cet espace allogene et avec ses
formes inattendues des relations complexes et entrainera de profondes

modifications du fonctionnement littéraire, mais reviendra également
(90)

transformer par ce voyage »

2. L’identité a travers I’Histoire
La communauté a toujours été protégée par une force appartenant au
groupe, lequel groupe posséde une identité. Cette identité est un acquis que les
anciens avaient défendu et transmise de génération en génération, elle continue a
étre protégée. Par conséquent, la construction identitaire remonte le fil du temps ;
elle est historique et parfois mythique. Des recherches nous montrent cet
engouement et cet amour de différents peuples a défendre bec et ongles leur

identité considérée comme un acquis représentatif d’une existence :

“Bonn Charles, Echanges et mutation des modéles littéraires entre Europe et Algérie, Paris,
I’Harmattan, 2004,p.6.
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« La force d’un Etat reposait d’abord sur ses origines lointaines et sur
la continuité de son histoire et de ses institutions » ©

Et I’on ne s’étonne pas de voir nombre d’auteurs prendre la plume pour
écrire ou réécrire ’histoire de leur pays depuis sa fondation. La connaissance et
la revendication d’un passé commun, qui « a le poids de I’étre [qui] rassure et
enseigne. » 2

Or, la reconstruction du passé national n’est jamais axiologiquement neutre
et les premiers fondateurs sans cesse, se sont rattachés a une vision imaginaire et
mythique pour construire une nation aux origines légendaires et prestigicuses :

« Le mythe cristallise les interrogations en certitudes rassurantes » ¢
En effet, les populations ne peuvent remettre en cause une croyance appartenant
au firmament et que personne ne peut expliquer. Le mythe devient une réalité et
toutes les interrogations restent suspendues. La construction identitaire collective
au moyen age s’invente volontiers un héros national, issu d’une noble lignée, qui
rassemble et fait ceuvre de conquérant.

C’est ainsi que deux clercs anglo-normands de la premicére moiti¢ du
XlIléme, Geoffroy de Monmouth et Wace, ®¥ entreprennent de relater, I’'un en
latin, ’autre en ancien frangais, la fondation de la future Grande-Bretagne par
Brutus, que I’on tient alors pour I’arriere-petit-fils d’Enée, éminent Troyen et lui-
méme fondateur de Rome.

Cette filiation qui grandit et éléve le peuple breton au rang des deux cités
antiques les plus illustres, loin d’étre 1’apanage de ces deux chroniqueurs, fait

¢cho au mythe des origines troyennes, largement répandu deés le haut Moyen

'Bernard Guenée, Les généalogies entre I’Histoire et la politique :La fierté d’étre capétien, en
France, au Moyen-age, in politique et histoire au Moyen-Age, Recueil d’articles sur 1’histoire
politique et I’historiographie médiévale, 1956-1981, publication de la Sorbonne( Réimpressions,
2,1981,p.341-367..

“2Colette Beaune, Naissance de la nation France, Paris, Gallimard, « Bibliothéque des
histoires », 1985, p.15.

%Cassard J-C, Gaucher E, Kerhervé J, Introduction in politique, vérité politique. Mythes,
modeles et idéologies politiques au moyen age ? 22-24, septembre 2005.

%Geoffroy de Monmouth, probablement d’origine bretonne, est vraisemblablement né au Pays
de Galles. Quant & Wace, apparemment né¢ a CAEN, il est d’origine normande et assure les
fonctions de Rou : « Treis reis Henri II vi ecunnui/ E clerc lisant en lurtens fui », Anthony
J.Holden. Paris, Picard, 1971, v, 179..
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Age. L'une des légendes généalogiques les plus fécondes en Occident est en effet
celle présentant les Romains, les Francs puis les Bretons, ou encore les Siciliens,
comme des descendants et héritiers des Troyens. L’Historia Regum Britanniae,
rédigée par Geoftfroy de Monmouth en 1136 et dédi¢ a des grands du pouvoir de
cette €poque.

Ce pouvoir anglo-normand ), s’empare du topos et retrace le périple de
Brutus qui installe les exilés troyens en Angleterre et les constitue en peuple, en
leur donnant une terre et une identité propre.

Le roman de Brut (1155), adaptation romane de 1’ceuvre de Geoffroy,
s’inscrit quant a lui dans la dynamique culturelle de la cour anglo-normande et
angevine d’Henri II Plantagenét ®®, et Wace, son auteur, I’aurait dédié a Aliénor
d’Aquitaine. ®” L’Historia Regum Britanniae et le roman de Brut évoluent de
facon problématique entre historia et fabula. Ce qui parait contradictoire voire
fautif sur le plan épistémologique ; pourtant comme le souligne Paul Zumthor
dans son ouvrage Essai depoétique médiévale au Xlleme siecle®, histoire et
roman sont quasiment indissociables dans la pensée de 1’origine. Dans ce cadre,
la notion de « véridicité » vs « véracité » et « vérité historique » sont
problématiques.

Ces textes n’avaient pas pour fonction d’apporter la preuve d’une vérité ; ils
exposaient cette vérité, ils la créaient, intrinséque a eux-mémes. A propos de

historia et Fabula, Erich Kohler appelle ceci ;

% _ Les dédicaces de I’Historia RegumBritanniae varient selon les manuscrits en fonction des
années et des circonstances politiques mais tous les personnages cités-Etienne de Blois, roi
d’Angleterre de 1135 a 1154, Robert, comte Gloucsster et Galeran de Meulan, comte de
Leicester- sont des seigneurs anglo-normands. Leur désir de s’inscrire dans la filiation des
anciens maitres de 1I’Angleterre, les Bretons insulaires, s’explique probablement par la volonté
de légitimer leur situation hégémonique dans I’ille conquise : Cette filiation qui rattache les
Anglo-Normands non seulement aux Troyens, mais également au roi Arthur, leur permet en
effet, de rassembler..

% _ Henri II, Plantagenét, a la fois comte d’Anjou, duc de Normandie est le fils de Mathilde,
héritiere d’Henri 1° d’ Angleterre, fils cadet de Guillaume le Conquérant. Mathilde a épousé en
1128 Geoffroy V d’Anjou surnommé, Plantagenét, comte d’Anjou, de Tour et de Maine.
Mathilde devient duchesse de Normandie. Etienne et Mathilde s’engagent dans une apre guerre
de succession en se disputant le pouvoir..

%7 _ Aliénor d’Aquitaine épouse d’abord le futur roi de France Louis VII puis en 1152 épouse
Henri Plantagenét le futur roi d’ Angleterre Henri I1..

%Paul Zumthor, Essai de poétique médiévale, Paris, Ed. Du Seuil, 1972. p.348.
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«Le double projet du monde féodal et courtois [a savoir] la

Iégitimation historique et I’élaboration des mythes »©%

L’ouverture sur la légende et I’imaginaire selon toujours Erich Kdlher fait
glisser I’historia vers la fiction, en dépit des nombreuses figures d’autorité
réguliérement convoquées pour attester [’authenticité des faits rapportés.
Quoique ces deux ouvrages empruntent leur forme narrative a celle de la
chronique, 1% le rapport au passé, et par conséquent a I’identité, oscille sans
cesse entre vérité et fiction, entre histoire et légende. L’orchestration du mythe
des origines troyennes a laquelle se livrent Geoffroy et Wace témoigne ainsi de la
volonté de s’approprier une noble identit¢é et une honorabilité que seule la
grandeur troyenne et le souvenir de I’Empire romain pouvaient s’octroyer.

Selon Gordon Hall Gerould, ce désir de filiation de ’aristocratie anglo-
normandes serait d’autant plus ardent qu’elle pourrait, a travers les figures de
Brutus et de son descendant Arthur, fournir une réplique a 1’utilisation du culte de
Charlemagne par les rois capétiens contemporains°D.

L’on pourrait penser que le recours au mythe remettrait en question la
véracit¢ de I’identité¢ collective ainsi revendiquée. Cependant, cette quéte
identitaire ne se situe pas sur le plan aléthique : Il s’agit d’une (re) construction
idéologique, reflet des schémas mentaux et imaginaires d’une époque et d’une
société qui aspirent a une légitimité politique. L’erreur partagée a autant de
puissance de cohésion que la vérité partagée et toute société repose sur un certain

nombre d’erreurs, un certain nombre de vérités.

“Erich Kolher, L’aventure Chevaleresque, Idéal et réalité dans le roman courtois, Paris
Gallimard, Bibliothéque des idées,90, 1974.

'%Bernard Guenée, Histoires, Anales, Chroniques. Essai sur les genres historiques au Moyen
Age, in politique et histoire au moyen age, op.cit. p.279-298..

""Gordon Hall Gerould, King Arthur and politics, Spéculum,2 (1927) p.33-51. Comme
I’explique Amaury Chauou, c’est dans ce cadre que s’inscrit Geoffroy de Monmouth, qui
cherche a faire adhérer les seigneurs anglo-normands a la cause bretonne, a susciter leur respect
et leur estime pour sa gloire passée en méme temps qu’a légitimer leur velléité expansionniste
en se fondant sur le précédent d’une phase conquérante de 1’histoire britannique qui a connu son
point d’orgue avec le roi Arthur.

Amaury Chauou , L’idéologie Plantagenét, royauté arthurienne et monarchie politique dans
I’espace Plantagenét(XIl e XI1I e siécle), Rennes, Presses Universitaires de Rennes,2001,p.40
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Mais n’y a-t-il pas un paradoxe intrinséque a construire son identité sur le
mythe des origines troyennes, auquel d’autres peuples ont déja eu recours ?

Si I’identité doit-étre le caracteére spécifique d’une communauté, ce qui
distingue, discrimine et particularise, pourquoi avoir choisi comme ciment
fédérateur le mythe généalogique le plus répandu dans 1’occident médiéval ?

D’une grande plasticité narrative et idéologique, le mythe de la filiation
troyenne, capable de se métamorphoser sous la plume de clercs francs, bretons,
normands ou siciliens, n’esquisserait-il pas une identité, non plus singuliére, mais
commune & I’ensemble des nations occidentales ? Ce mythe d’anoblissement
collectif fait I’objet d’une transmission et d’une réactivation complexe. Il
pourvoie en effet ces différents peuples de racines antiques : fonctionnant comme
un auctoritas, le prestigieux mythe troyen confére une légitimité et une épaisseur
historique aux nouveaux peuples, désireux de s’inscrire dans une continuité
politique et culturelle. Se dessine ainsi une ¢€re civilisatrice, déployée depuis la
mythique Troie, par I’intermédiaire de héros fondateurs tels qu’Enée, Francion
ou Brutus.

La fondation de la Bretagne, telle que la relatent Geoffroy de Monmouth
et Wace, est un cas paradigmatique de construction d’une identité collective :
Une société se fonde autour d’une identité singulicre et forte, celle du héros
fondateur, censé garantir la cohérence du groupe. Or, Brutus, appelé a devenir
chef des Bretons, est marqué au fer rouge d’une identité problématique.

L’identité considérée comme un acquis, une transmission de génération en
génération que les peuples convaincus du sacré et de ses valeurs défendent
ardemment. Nous avons choisi cet exemple de I’Histoire et du mythe pour dire
I’importance de cette unit¢ d’un peuple autour d’une identité collective qui
rassemble faisant bloc a toute intrusion étrangere. C’est aussi une unité
représentative marquant une civilisation d’un peuple qui s’impose dans son
espace et dans son temps ne tolérant aucune infiltration étrangere qui pourrait

perturber un rituel ancestral.
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Au commencement, ¢’était un mythe devenu croyance puis réalité que les
peuples avaient adoptée faisant de ce mythe un ensemble divin et religieux voire
tabou. Un mythe autour duquel repose des valeurs a défendre. A travers les
siecles les différentes communautés se sont affrontées pour imposer leur modele
de croyance et ¢’est souvent un rapport de force qui impose sa vision du monde
et détermine le modele sociétal a suivre. Le modele occidental expliqué dans
cette partie est significatif & plus d’un titre ou 1’acceptation voire le rejet d’une
culture imposée avaient provoqué des guerres. Ce sont alors des alliances
monarchiques qui devaient se réaliser pour rassembler ces peuples. Cette alliance
par le mariage est une pratique courante dans les monarchies et 1’aristocratie
depuis des siecles. Ces mariages royaux étaient souvent utilisés pour renforcer
les liens entre les pays et les familles royales, pour sceller des alliances politiques
et pour maintenir une paix durable. Les mariages royaux étaient également
nécessaires car renforcant la position de la famille royale qui consolide son

pouvoir et son influence.

2.1.Le droit a la parole selon le genre
On peut d’emblée évoquer la sociologie du genre et la place que peut
occuper la femme en littérature. C’est une branche de la sociologie qui étudie les
roles, les catégories, les identités, les interactions, les structures et les oppressions
liés au genre et au sexe dans la société. Le sujet est complexe et dans la plupart
des cas, la sociologie du genre étudie principalement les aspects sociaux du
genre, liés au sexe physique. La théorie féministe accorde a cette sociologie une
focalisation sur 1’oppression systématique des femmes. Dans bien des cas
observés a travers les différents textes publi¢s, le genre est présent et c’est sa
création qui suscite la curiosité des sociologues a comprendre le pourquoi de
cette création. Cette sociologie se concentre sur les femmes. La masculinité est

¢galement présente et construite socialement.
Nous sommes dans la construction sociale du genre et son interaction

dans une société donnée faisant partie d’une structure sociale. La sociologie du
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genre, s’intéresse justement a un large éventail de sujets du quotidien de ces gens
qui composent une société. L’identité, 1’interaction sociale, le pouvoir et
I’oppression et I’interaction du genre avec d’autres forces comme la culture d’un
peuple par rapport aux autres cultures, les religions, les races...

Les sociologues définissent différemment le sexe et le genre. Le sexe est
compris par les sociologues comme une catégorisation biologique basée sur les
organes reproducteurs. Généralement, on reconnait I’homme de la femme. Le
genre en revanche, est une classification sociale basée sur I’identité, la
présentation de soi, le comportement et I’interaction avec les autres. Les
sociologues considerent a ce niveau que le genre est un comportement appris et
une identité culturellement produite et par conséquent appartenant a une
catégorie sociale.

Cette construction sociale du genre est quasi présente dans toutes les
littératures des peuples ou les comportements des hommes et des femmes en
conformité avec leurs cultures apparaissent comme des étres qui se complétent,
qui vivent ensemble, qui partagent les mémes principes mais souvent, ce sont les
inégalités et les injustices qui remettent en cause le statut de I’homme ou
inversement. Nous apprenons le genre a travers le processus de socialisation dont
la formation de 1’identité de genre qui est la définition de soi en tant qu’homme
ou femme.

Dans cette dichotomie homme/ femme, beaucoup de théories
sociologiques du genre n’ont pas trouvé un juste équilibre entre I’homme et la
femme ou la « satisfaction vs insatisfaction » trouble tout raisonnement censé
logique. Les théoriciens fonctionnalistes ont essayé de déterminer les roles de
I’homme et de la femme pour le bon fonctionnement d’une société moderne, se
sont vus critiquer car les inégalités apparaissaient ailleurs avec des préjugés
sexistes.

Dans cette méme société du genre, il y a ceux qui s’inspirent de la théorie
des conflits privilégiant une société patriarcale. La aussi, dans bien des cas les

femmes sont 1ésées et c’est toujours cet avantage accordé par I’homme a
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I’homme qui domine. La théorie féministe ne partageant pas cette domination
jugée injuste, réagit autrement mais sans obtenir gain de cause, car ¢’est ’homme
dominant qui légifere les textes.

Michel Dorais dans un essai intitulé Eloge de la diversité sexuelle 1?pose
des questions sur la relation entre notre sexualité et notre identité en remettant en
question la logique binaire selon laquelle on serait homme ou femme, de genre
masculin ou féminin d’orientation hétérosexuelle ou homosexuelle. Sommes-
nous notre sexe ? Hommes et femmes forment-ils vraiment deux sexes opposés ?
Existe-t-il un entre deux entre le masculin et le féminin ? Michel Dorais souligne
fortement I’intégrisme identitaire issu d’une croyance selon laquelle I’identité de
sexe et de genre émane d’une essence propre a la catégorie a laquelle il est
destiné. On ne choisit pas son sexe, on le subit.

Ce sont la, des questions légitimes que se pose Michel Dorais et que les
humains se sont posés, ces mémes questions depuis qu’ils sont venus au monde.
Ce statut naturel homme/ femme et selon que 1’on soit du sexe masculin ou
féminin a toujours suscité de la curiosité et un sujet critique de satisfaction ou
d’insatisfaction. L’homme est-il satisfait de sa masculinité¢ ? La femme est-elle
satisfaite de sa féminité ? Parmi les partisans du « oui », se dégage un « mais ».

C’est ce « mais » d’opposition qui crée la polémique en rejetant son statut

du genre pour plusieurs raisons :
« Nous vivons dans un régime d’apartheid sexuel : Les femmes sont
comme ceci, les hommes sont comme cela ; On se doit d’étre masculin
ou d’étre féminin, toujours en conformité avec notre sexe biologique.
Dans cette optique, chaque catégorie sexuelle est censée connaitre un
développement particulier sur le psychique, le relationnel et le
culturel...Les identités des sexes, de genre et d’érotisme apparaissent
encore aujourd’hui a ce point « naturelles », évidentes et indiscutables
que la plupart d’entre nous se font un devoir de correspondre aux

identités qui leur ont été assignées. » 1%

%Michel Dorais, Eloge de la diversité sexuelle, VLB Editeur, 1999
15 Idem. p.8.
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Cette logique nous semble évidente du fait, qu’il nous faut un sexe masculin
et un sexe féminin pour procréer et maintenir « L’espéce humaine » en vie. La
question pour les uns et les autres parait logique et en méme ambigiie. Les
femmes préférent étre nées des hommes et peut étre les hommes préferent étre
nés femmes. Les femmes se plaignent d’une injustice sociale et du sexisme
propre aux hommes qui infériorisent, stigmatisent et délégitiment les femmes en
raison de leur sexe; et du masochisme attribué a I’homme a son plaisir de
jouissance causant de la douleur a sa campagne durant I’acte li¢ a des pratiques a
caractere sexuel. Une femme affaiblie par un physique fréle ne pouvant se
défendre face a son homme plus fort qu’elle physiquement. Ce n’est peut-étre pas
le caractére physiologique de I’humain qui est remis en cause mais les
comportements inhumains qui se traduisent dans le relationnel humain.

Les féministes hommes ou femmes, ont essayé une parité¢ femme-homme
sans pour autant y parvenir vraiment. C’est un mouvement en vogue touchant a
la fois, le politique, le social et le culturel. Le role de la femme et ses droits
demeurent un principal objectif. Encore faut-il définir le role de la femme par
rapport a celui de I’homme et en méme temps les droits que I’homme lui accorde.
Cela apparemment semble clair dans les textes 1égiférés mais la réalité du terrain
est toute autre et les pratiques semblent instinctivement inchangeables depuis
I’ére primaire.

La place de la femme dans la société a beaucoup évolué. Les femmes
dans leur combat, ont réussi a briser quelques barriéres sociales et culturelles
mais un combat qui reste timide ne satisfaisant pas entierement le désir de la
femme. L’homme s’y oppose pour bien des raisons.

Il refuse de céder son fauteuil de leader ni méme a le partager avec elle. Le
maintien du statuquo est inébranlable et la femme le sait trés bien. Vouloir
inverser les rdles, c’est s’exposer a un exercice périlleux qui pourrait démolir une
hiérarchie sociétale qui fonctionne de cette fagon depuis des lustres.

Dans quelques sociétés occidentales la démocratie semble parfaitement

fonctionner et la parole est donnée a la femme qui devient institutrice,
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journaliste, écrivaine, femme politique, astronaute... mais non souveraine dans
ses décisions sans 1’approbation de ’homme qui continue a tout controler. Elle
occupe un rang important dans I’hémicycle mais assise dans un strapontin faisant
figure de décor. Rapport de force, ségrégation, statuquo...Le combat semble se
poursuivre, un combat imbibé d’une hypocrisie partagée par ces protagonistes
usant de stratégies vicieuses consistant a sauvegarder pour les hommes ce
pouvoir jusqu’a la fin des temps et a la femme de le destituer de son trone.

Dans les romans Les hommes qui marchent et L’interdite de Malika
Mokeddem (voir premicre partie) La narratrice Leila dans le premier roman et
Sultana dans le deuxiéme roman jouent justement ce role de destitution de la
suprématiec de ’homme a vouloir, colite que colte maintenir une tradition
ancestrale. La petite Leila rejette cette discrimination de sexe des parents qui font
du garcon un roi et de la fille une esclave. Elle s’isole pour ne pas contribuer a ce
massacre. Elle se met a réver et voit autrement son avenir contrairement a celui
que lui prédestinent ses parents. Leila qui veut dire nuit deviendra Sultana qui
veut dire princesse ; elle prend la parole pour dénoncer ces injustices mais aussi
passe a ’action pour les combattre. Ce qui est vraiment osé dans un pays
conservateur et musulman qui n’autorise pas la femme a transgresser ce qui
sacre.

2.2.Le rapport du genre au langage

Nous poursuivons notre recherche autour d’une quéte identitaire dans le
rapport genre et langage. Nous avons défini le genre et le sexe et nous lui collons
tout naturellement le langage. Comment I’identité genrée agit-elle sur les
interactions langagiéres dans la conversation familiére ? Nous reprenons la
définition la plus simple du langage humain comme systeme qui regroupe le
développement, ’acquisition, ’entretien et 1’utilisation de systémes complexes
de communication. Le langage est un systéme de signes qui a pour fonction de
transmettre des messages. C’est ce moyen de communication qui nous permettra

de comprendre un aspect de ce rapport entre le genre et le langage.
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En effet, I’identité se construit d’abord dans la conception imaginaire de
I’autre et de soi par le discours. Nous partons des postulats suivants : Hommes et
femmes (garcons et filles) développent des cultures socio-langagiéres
spécifiques ; on s’adresse différemment aux hommes et aux femmes (aux gargons
et aux filles) car les comportements verbaux, les discours médiatiques, scolaires,
parentaux etc., indiquent que les comportements a adopter pour étre reconnu en
tant qu’homme ou femme sont précongus de cette fagon et compris ainsi et pas
autrement.

Nous reprenons comme exemple le personnage de Leila dans le
roman Les hommes qui marchent de Malika Mokeddem qui inconsciemment
rejette des comportements jugés d’incorrects. La petite fille, tout naturellement et
instinctivement aime sa famille. Cette affection la rapproche du groupe social
dans lequel elle évolue et s’épanouie. Leila, I’ainée eut par la suite une autre
sceur puis une autre et voit que la famille s’agrandit. Jusque-1a, tout est normal.
Les filles venaient au monde et les parents dans I’indifférence totale ne
montraient ni joie ni peine. Le basculement survint avec la naissance d’un
garcon. Le sexe masculin vient de naitre ; le gar¢on synonyme de reléve et de
force symbolise la sauvegarde et la survie de la famille.

Les parents fiers de cette aubaine féteront comme il se doit cet
évenement. Joyeux, ils célébrérent cette naissance en l’annongant a tout le
voisinage invité a la féte. On féte la naissance d’un garcon mais pas celle de la
fille. C’est un instant tragique pour Leila et ses sceurs reléguées a un rang
inférieur voire compleétement ignorées. Leila choquée non pas par la naissance du
bébé gar¢on qui sera son frére mais par le comportement se ses parents dans leur
ségrégation. Un choix douloureux qui va isoler la petite fille se sentant rejetée
par les étres les plus chers : ses parents.

Ce qu’elle n’arrive pas a comprendre, c’est le comportement de sa mére.
C’est quand méme une femme d’abord puis une épouse et enfin une maman. Une
maman qui n’a pas défendu le statut du sexe féminin et que peut-Etre était triste

d’enfanter des filles. Elle était complice de son époux en acceptant cette
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catégorisation et cette classification des sexes faisant du garcon un étre vivant et
une personnalité et de la fille une esclave voire un objet de compagnie. Depuis,
elle s’isole et se blottit contre sa grand-mere qui la fait réver. Elle trouvera plus
tard son salut dans 1’école et dans la découverte du monde et des connaissances
lui permettant de dire autrement ce qu’une femme frustrée pense réellement des
conditions de la femme et pour une prise de conscience et un changement radical
de ces pensées perverses faisant de la femme ce qu’elle doit étre et rester et de ce
que ’homme doit étre est rester. Elle s’engage des lors pour une équité voire
méme prendre le dessus sur son rival.

Le langage courant des hommes fait en sorte que c’est une évidence et
que chaque étre doit accepter son statut. L’usage linguistique apparait comme un
marqueur identitaire déterminant. L’établissement de deux groupes distincts
(hommes et femmes) entraine un effet d’organisation sous forme d’opposition.
Ainsi, leurs caractéristiques distinctes structurent une division dans la
représentation de ces caractéristiques puis dans leur attribution.

Les deux poéles que sont celui de I’homme et celui de la femme, en tant
que représentants archétypaux de ce que doivent étre selon des normes
prescriptives, un homme et une femme, relevent du stéréotype. Un stéréotype

dans un sens comme une nécessité identitaire.

2.3.La dimension langagiére des identités des sexes

L’implication du genre dans I’identité est fondamentale puisqu’elle inclut
¢galement la notion d’identité féminine ou masculine. Le rapport entrez genre et
identité se pose au niveau de leur définition a savoir qu’est-ce qu’un homme et
qu’est- ce qu’une femme ? Nous nous appuyons sur les concepts d’identité
héritée et d’identité acquise pour mettre en évidence la dimension linguistique et
langagiére des identités homme/femme ou garcon/fille. Si la langue permet aux
individus de se définir et de définir leur rapport aux autres, elle est aussi 1’outil

pour lequel se construit I’identité.
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Cette identité se construit en lien avec les choix linguistiques de
I’individu et fait de Iui un sujet en tant que personne de sexe masculin ayant un
statut particulier par rapport a la femme également ayant un statut différent. C’est
au sein méme de ce groupe social que se mélangent les genres mais qui se
reconnaissent par leur statut de supériorité ou d’infériorité. De ce fait, ’identité
est objectivement encadrée par le genre et les stéréotypes de féminité et de
masculinité associés et ce genre peut émerger dans 1’usage du langage.

L’inscription sociale du sujet n’est pas seulement assurée par une
appartenance sociale imposée et déterminée mais aussi par une histoire
transgénérationnelle assumée qui suppose une possibilité d’évolution et de
transgression. Ainsi la langue construit I’identité a un niveau micro c’est-a-dire
individuel et également a un niveau méso en parlant d’interaction sociale et aussi
a un niveau macro en évoquant la société.

Nous ne considérons pas I’identité comme une donnée sclérosée mais
plutét comme une action, comme une construction qui progresse, qui se cherche
et qui veut aboutir a une identité plurielle. Cette construction se fait dans
I’interaction puisque I’identité est coconstruite dans la dialectique entre soi et
’autre.

Dans quelle mesure la construction identitaire maternelle se manifeste-t-
elle dans le discours mere/ adolescents ou adolescentes ? Comment I’interaction
genrée impacte-t-elle le processus de construction identitaire de la mere ?
Comment les femmes, dans leur role maternel se situent-elles par rapport aux
archétypes traditionnels ?

Cela dépend en partie du mode de vie sociétal du groupe social partageant
les mémes valeurs et ayant les mémes principes et un fonctionnement identique.
La femme-meére éduque ses enfants généralement a partir de cette identité du
passé comme une référence incontournable en essayant de rester soi-méme avec
un certain regard interrogatif et prudent sur ce qui se fait ailleurs. L’unicité¢ d’une
identité universelle n’existerait probablement jamais. Chaque peuple campe sur

une identité collective ayant comme habillage la langue, la religion, la culture et
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les différentes traditions et pratiques jugées comme sacrées et toute transgression
se voit sur le champ combattu.

Dans toutes les sociétés, la relation femme-femme, c’est-a-dire la relation
mere/fille, difféere d’un point de vue éducatif de 1’éducation donnée par une mere
a son garcon. La mere est généralement complice avec sa fille et dans bien des
cas, c’est une éducation féminine qui se développe soit pour maintenir une
continuité de I’esprit familial et traditionnel soit pour se démarquer, pour suivre
ce qui se fait ailleurs et virer vers la modernité. Le gar¢con, généralement suit son
pere ou une influence masculine du groupe social dans lequel il évolue. Le sujet
est complexe et nous pouvons citer plusieurs cas paraissant contradictoire et
pourtant existant réellement dans toutes les sociétés ou les uns campent sur leur
passé et d’autres veulent du changement.

Avec la mondialisation, I’influence de I’image étrangere diffusée sur
écran, 1’apport des mass-médias, la vulgarisation des savoirs, I’image satellitaire,
I’avenement de I’internet et surtout la possession dans presque chaque famille
aux quatre coins du monde, du poste téléviseur et du micro-ordinateur...Tous ces
facteurs facilitent les interactions culturelles avec bien entendu une influence
volontaire de déconstruction de certaines valeurs pour une reconstruction a
I’occidental pour d’autres valeurs. Ce matraquage se poursuit favorisant
I’éclatement de la famille méme dans les celles les plus conservatrices n’arrivant
pas a stopper cette machine infernale qui déferle a toute vitesse en détruisant tout

sur son chemin.

3. Le roman a caractére autobiographique comme repere et élan vers
Paltérité
Nous citons nos deux écrivains choisis Malika Mokaddem et Anouar
Benmalek pour illustrer dans un contexte purement algérien cette altérité a

travers leurs romans a caractére autobiographiques
« Parfois le« je est un autre » comme I’a dit si bien Rimbaud, c’est le
cas pour tant de grands textes. Une narration a la premiére personne

du singulier permet a I’écrivain d’incorporer un personnage, par
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ailleurs, ses divergences avec lui, les femmes qui écrivent sont de plus
en plus nombreuses, c’est peut-étre que leur « je » fait masse, qu’il se
remarque davantage. Pour certaines d’entre-elles, celles qui viennent
de tres loin a la liberté d’écrire, utiliser ce pronom-la est comme un

acte de foi en soi. » %9

Nous montrons ici, comment le «je » du protagoniste dans les textes
mokeddemiens, se met dans la peau de plusieurs personnages au féminin.
Comme si ’auteure a besoin de plusieurs voies/voix féminines pour raconter et
se raconter.

Dans Les hommes qui marchent, le premier roman de Malika Mokeddem,
I’histoire se déroule a Kenadsa, un village a la porte du désert. Le personnage qui
spécifie le récit est Zohra, la grand-mére nomade. Elle raconte I’histoire des
siens, la tribu du clan Ajalli qui a subi des violences durant la période coloniale.
Leila est I’ainée de ses petites sceurs, elle est toujours présente pour écouter ce
que sa grand-mere lui raconte.

Dés son jeune age, Leila manifeste son parcours dissident, refusant
le « moule » de I’éducation traditionnelle. Elle rejoint 1’école et le lycée
contrairement aux autres filles de son village, ensuite, elle poursuit ses études de
médecine d’abord a Oran puis en France.

Le voyage de I’imaginaire de Leila, se nourrit de la culture nomade de sa
grand-mere Zohra. Utilisant le processus de flash-back, la narratrice nous fait
découvrir la vie nomade par le biais des histoires racontées comme une vie libre.

Si la figure féminine est présente dans ce roman ou 1’on retrouve Zohra,
Leila, Saidia et I’institutrice, le personnage homme est aussi présent. L’ancétre
Bouhaloufa, représente une figure de la tradition orale. Entre oralité et écriture,
ce roman trace I’itinéraire d’une femme dans une tribu nomade.

L’écriture commence par un « je » paraissant ambigu, la narration passe
d’une voix a une autre. Au début du roman, la voix de la narratrice est

omnisciente, elle évoque les autres personnages dont Leila

1%Malika Mokeddem, in journal EI Watan, ler février 2007.
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« A la naissance du premier garcon, Leila n’avait pas quatre ans,
mais on gardera un souvenir indélébile. D’abord parce que son esprit,
cabré de nature, y percut toute I’injustice : Pourquoi les parents

préféraient-ils les garcons aux filles ? » 1%

En effet, au début du récit la narration est omnisciente mettant ainsi en
¢vidence I’écriture du conte grace a la transmission par la tradition orale, qui est
illustrée a travers les personnages de Zohra et Bouhaloufa. Zohra raconte

I’histoire de Jeha qui attire et passionne sa petite Leila
« Je I’aide tant ce farfadet qui concilie la ruse et la naiveté ! Ce follet
qui fait rire les enfants depuis la nuit des temps » 1%
Le jeune Djelloul attiré par Bouhaloufa dit :

« Le taleb, quand il lui raconte I’histoire des mille et une nuit, un
homme qui écrivait des talismans, et qui a chaque halte sortait un
livre volumineux aux pages mitées ; les milles et une nuit, le garcon
n’avait jamais entendu parler de I’écriture. Comment ces caractéres
inertes pouvaient-ils contenir tant d’histoires, d’intrigues, de combats
et de beauté ? » %7

C’est pourquoi, le début du récit est centré sur la voix de I’aieul. Ensuite,
cette voix se réduit a un seul personnage Leila qui devient la narratrice en
racontant I’histoire de sa famille et surtout sa destinée. A travers le personnage de
Leila, nous assistons a un vécu personnel nourri par une fiction, une culture

légendaire, un mythe.

« Les hommes qui marchent, compte une large part d’autobiographie.
Le nombre d’auteurs qui abordent I’écriture par I’autobiographie,
montre qu’a I’évidence celle-ci parfois est une étape obligée. Dans le
premier jet, sortir dans I’urgence, je disais « je » et les membres de
ma famille avaient leurs véritables prénoms. Ensuite, une écriture

s’imposait qui précédait a une sorte de mise a plat. Cette remise a

1%Malika Mokeddem, Les hommes qui marchent,op.cit. p.79.
196]bid.p.14.
197 Ibid.p.14.
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I’ouvrage de I’écriture, épuisait I’émotion. Le « je » devient Leila et
tous les autres prénoms furent changés » %

Nous ne pouvons nier que le « je » possede un caractere « pluriel » au début du
roman, dans la mesure ou d’autres personnages prennent la parole a ’image de la

grand-mere, qui confiait
« L’immobilité du sédentaire, c’est la mort qui m’a saisie par les
pieds. Elle m’a dépossédée de ma quéte. Maintenant, il ne me reste

plus que le nomadisme des mots comme tout exilé »

La grand-mére Zohra, personnage inaugural, représente 1’¢lément moteur
pour Leila. Sa voix de femme nomade, posséde un patrimoine culturel ancestral,
transmis par la tradition orale. C’est ce qui a fasciné sa petite fille Leila, et a crée
en elle, la vocation de I’écriture. De ce fait, la part autobiographique dans Les
hommes qui marchent est reconnue par I’auteure qui affirme que la trame du
texte est I’histoire de sa famille. Le roman maintient un ordre chronologique,
sauf lorsque Zohra évoque ses souvenirs sur les hommes bleus.

Dans ce roman, I’identité de la narratrice se brouille avec d’autres
identités de sa communauté d’origine, ainsi 1’identité¢ individuelle illustrée par
Leila, n’est pas herméneutique et le « je » n’est pas purement personnel car il
¢chappe aussi bien au fictionnel qu’au référentiel. Ce roman prend la source du
vécu de la famille Mokeddem mais aussi se situe entre le vécu et le fantasmé,
c’est une « fictionnalisation » du moi.

Dans ce roman, elle fait beaucoup plus confiance a sa grand-mere qu’a ses
parents. Elle prend notes de tout ce qui est raconté sans pour autant glorifier le
passé ancestral ni le role des hommes de cette tribu nomade.

Dans le roman L’interdite!'? et aprés de longues années en exil, Sultana

Medjahed revient dans son village natal de Ain Nekhla pour assister a

108 _ Christine Chaulet Achour, Noun, Algérienne dans I’écriture, Biarritz, Atlantica, 1998,
p-176.

19~ Malika Mokeddem, Les hommes qui marchent, op.cit. p.11.

110 _ Malika Mokeddem, L’interdite, Paris, Grasset, 1993, 265 p.
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I’enterrement de son ami Yassine, ou peut-étre a cause de sa nostalgie. Aprés une
longue absence, elle retourne dans son village algérien.

Ce retour emblématique, lui procure un déchirement causé d’une part par
le deuil de son ami et d’autre part par le drame de son pays, dévoré par
I’intégrisme. Malika Mokeddem évoque le voyage d’une femme appelée Sultana
ou se mélent amour, douleur et révolte face a une société algérienne déchirée par
ses propres démons : les intégristes.

Sultana affronte dés son arrivée la rudesse des gens de son village.
Drailleurs, le titre L’interdite est révélateur a plus d’un titre de la non bienvenue
de cette femme en quelque sorte répudiée par les siens pour ce qu’elle est
devenue. Son retour est marqué par un tourbillon d’événements :La mort de son
amour impossible, la rencontre de Vincent, 1’hostilit¢é des siens, puis la
reconnaissance et le soutien des femmes de son village.

Cette autofiction produite en état d’urgence, montre aussi ’amertume et
la désillusion d’un pays qui s’est libéré de la violence coloniale pour retomber
dans la violence intégriste. Le peuple est martyrisé et beaucoup plus la femme
symbole d’une mere patrie meurtrie par une injustice indescriptible qui ne mérite

pas ce sort :
« Si I’Algérie s’était véritablement engagée dans la voie du progres, si
les dirigeants s’étaient attelés a faire évoluer les mentalités, je me
serais sans doute apaisée. L’oubli me serait venu peu a peu. Mais
I’actualité du pays et le sort des femmes, ici, me replongent sans cesse

dans mes drames passés »

Ainsi le « je » se partage entre plusieurs personnages et le « moi » se méle
entre 1’authentique et 1’imaginaire. Dans un univers conflictuel qui refléte le
combat d’une femme au sein de sa société.

Dans Mes hommes, La narratrice Malika est le pivot de chaque chapitre.
Elle évoque son intimité en relation avec d’autres personnages dans des espaces

et des périodes différentes.

"1 ibid.p.155.
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Le «je» n’est pas autonome, dans Mes hommes car la narratrice Malika
puise dans son vécu personnel mettant en scéne un produit romanesque en

mouvement avec les hommes de sa vie :

«J'ai deux amours, presque simultanément. L’un, c’est Mustapha,
L’autre va devenir mon meilleur ami. Ces deux amours me pacifient,
me réconcilient avec I’Algérie que depuis un désastreux soir de
novembre, j’avais en détestation. Je réapprends a étre, a me sentir
algérienne, avec une compréhension plus grande des complexités
sociales. De I’immaturité de cette Nation. Avec un de tolérance

malgré les menaces de I’intégrisme montant » 2

Il est clair dans ce passage que le « je » de la narratrice se manifeste tout
en révélant d’autres aspects sociaux. La description de la souffrance des malades
ou I’apport d’une image de 1’Algérie au début de I’intégrisme représentent un
miroir du monde reflétant I’existence de Malika.

L’écriture de Mokeddem dans Mes hommes comprend une description
physique de chaque homme, au début de chaque chapitre, I’auteure fait appel a sa
mémoire pour se rappeler les détails représentant des images antérieures de ces
personnages masculins, comme si c¢’était nécessaire de passer par cette étape
descriptive pour poursuivre sa narration. Nous rencontrons également d’autres
passages narratifs permettant a I’auteure de présenter avec une certaine subtilité
ses personnages. Nous remarquons cependant la structure du texte représentée a
travers le rapport de la narratrice avec le monde extérieur. Du « je » avec ’autre.

De « soi » avec le différent.

3.1.Du « je » de Malika Mokeddem au « je » d’Anouar Benmalek
Dans Tu ne mourras plus demain I’auteur nous présente un récit a la
premiere personne. Le « je » joue le role d’un narrateur-personnage prenant en
charge la narration de sa propre histoire et celle de ses origines. Entre fiction et

réalité, Benmalek nous fait revivre cet étre cher, en livrant de sa vie intime et

112 _ Malika Mokeddem, Mes hommes, Paris, Grasset, 2003, p 38.
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professionnelle, ses douleurs, sa conscience, ses craintes, sa fidélité et son regret
vis-a-vis de sa mere.

Ce qui nous intéresse le plus dans ce texte c’est la maniere avec laquelle le
personnage de la mere ainsi que les autres personnages en mouvement
contribuent-ils a la construction de 1’étre et a la personnalit¢ du personnage
narrateur. Dans ce cas, comment [’auteur procede-t-il a travers son récit
autobiographique pour construire une figure maternelle immortelle ? L’absence
devient-elle donc un lieu de rencontre avec 1’autre ? Le personnage principal est
le narrateur ou il prend en charge la narration de sa propre histoire, de son
enfance, de sa vie de ses souvenirs et de ses origines.

Le narrateur personnage, est un écrivain quinquagénaire, né a
Constantine, second garcon d’Omar Benmalek d’origine algérienne et sa mere
d’origine marocaine. Il a deux sceurs et deux fréres. Il passe son enfance dans la
vieille ville de Constantine, au deuxieme étage de la maison de son grand-pere
paternel. Il mena une enfance heureuse en compagnie de gargons du quartier tres
dynamiques. Un groupe accroc au football et fervent supporter de I’équipe
nationale. Nous apprenons aussi que c’est un ¢éléve studieux avec un cursus tres
honorable et pour couronner le tout I’obtention d’un doctorat en mathématique
obtenu en Ukraine.

Le narrateur aime sa maman et semble désolé de ne pas accomplir
convenablement son devoir en s’¢loignant d’elle a chaque fois qu’elle avait

besoin de lui
« La veille, je t’avais embrassée, je t’avais expliqué que je retournais
en France pour m’acquitter de deux ou trois obligations liées a mon
travail et @ ma propre famille, mais que je serais de retour trés vite. Je
t'ai soufflé a I’oreille que je t’aimais de tout mon cceur, que tu te
trouvais entre de bonnes mains, et je t’ai souhaité un prompt (et bien

hypocrite) rétablissement » 1%

'3 AnourBenmalek, Tu ne mourras plus demain, op.cit. p .12-13.
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Contrairement au « je » de Malika Mokeddem, un « je » féminin qui s’est
totalement démarqué de sa famille, de son pays, de sa culture pour en épouser
une nouvelle culture et un nouveau mode de vie et de pensée...Anouar Benmalek,
trés attachant a sa famille, emploie un « je » masculin aimant sa famille tout en
dénoncant quelque part son hypocrisie en lui annongant qu’elle était entre de
bonnes mains et en lui souhaitant un prompt rétablissement. C’est une manicre de
parler pour fuir la réalité en croyant réconforter la patiente mourante. Il voyait le
laisser-aller de I’hdpital et il savait pertinemment que sa maman était condamnée
a mourir.

Son retour annoncait un attachement a sa mére et ’amour qui lui
témoignait. C’est un amour sincére mais impuissant face au destin de sa maman.
Il pouvait trés bien I’emmener en France pour une meilleure prise en charge mais
préféra qu’elle reste dans son bled méme si les moyens de santé étaient faibles.
De toutes les fagons sa maladie était incurable et que ni les hopitaux frangais ni
les hopitaux algériens ne pouvaient la sauver. Il déplorait cette existence avec un
pincement de cceur. Il n’éprouvait aucune haine pour sa mere ni pour sa famille.
Certes il condamnait le terrorisme aveugle en regrettant qu’un si beau pays
indépendant apres tant de souffrances replonge dans une violence que personne
ne peut expliquer.

Tout comme Malika Mokeddem, il obtient la nationalité francaise et
devient un citoyen frangais sans pour autant renier ses origines ni les pousser a se
venger contre leur propre culture. Dans ce cas de figure, nous pensons que le
«je» masculin est plus affectueux que le «je» féminin. Dans les romans de
Mokeddem, c’est un « je » répugnant envers 1’étre masculin responsable de tous
ses malheurs. Elle cite rarement son compatriote algérien et quand il fut cité, il
¢tait mort. Ses personnages féminins (Leila, Malika, Sultana...) dégagent du
mépris et de la haine pour cet étre masculin.

Son retour en Algérie symbolisait la mort de tous les hommes algériens.
Elle est venue assister a son enterrement en provoquant les survivants et en

incitant la femme algérienne a la prendre comme modele de progrés et de
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modernité. C’est un « je » revanchard d’une part de son passé mais d’autre part
de son statut de femme. Elle a préféré mener son combat de I’autre coté de la
méditerranée au nom d’une femme algérienne sans liberté et qu’elle se propose
comme femme libre et heureuse dans un autre environnement aussi complexe
que celui qu’elle avait lachement abandonné.

Son combat aurait pris plus de sens si Leila, Malika et Sultana étaient
restées sur les lieux comme ces milliers de femmes intellectuelles qui avaient
affronté courageusement le terrorisme jusqu’a son éradication. Ces femmes
aujourd’hui sont libres de toute contrainte et dirigent convenablement le pays et
ce n’est pas une certaine ingratitude qui leur fera changer d’avis. Est-ce- que,
c’est une facon de plaire a 1’ancien colonisateur, de se faire accepter dans un
milieu étranger, de se renier pour obtenir quelques remerciements hypocrites et
d’étre intégrée sans vraiment I’étre dans un pays ou I’extrémisme est aussi
dangereux que celui que les Algériens ont connu durant les années fastes.

Nous pensons que c’est une écriture de complaisance sans remettre le
talent de 1’écrivaine en cause. Nos écrivains de 1’époque coloniale talentueux
n’ont jamais regu de prix pour leurs €crits et pourtant qui n’apprécie pas le style
de Kateb Yacine, de Mouloud Mammeri, de Rachid Boudjedra, de Mouloud

Feraoun...

3.2.La symbolique de la femme : mére et grand-mére dans Tu
ne mourras plus demain
Les femmes sont présentes dans 1’ceuvre d’Anouar Benmalek ou plus
précisément dans sa vie a travers son narrateur personnage. Dans Tu ne mourras
plus demain, le lecteur rencontre depuis le début de sa lecture la premiére femme
de l’auteur, c’est-a-dire sa mére. Une mére née a Rabat au Maroc d’un pére
marocain et d’'une meére suisse. L’auteur sait peu de choses sur I’enfance de sa
maman. Il considére que sa naissance reléverait du miracle : Un pére marocain et
une mere suisse. Elle vit a Rabat et c’est la pauvreté qui la pousse a travailler

comme femme de ménage.
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« Ah I Comme je te comprends, maman ! Combien de fois, alors que je
me trouve presque au mitan de ma cinquantaine, me suis-je encore
surpris a tirer des plans sur la comeéte : quand je serai grand, je ferai
ceci ou cela...Quand je serai grand...Mais tu I’es déja bien assez,
espece de poire ! Toi ma mére, je sais que tu n’as jamais grandi. Au
fond de ton cceur, un chagrin, inguérissable, est resté a jamais fiché :

celui de ton enfance. » 44

Il témoigne pour sa mere une affection profonde et un grand amour. Sa
maman, ne 1’a jamais abandonné et lui a donné une bonne éducation. Le fait de la
voir tout le temps, il se rendit compte qu’elle n’a pas vieilli et que lui reste
¢ternellement jeune en envisageant un certain avenir.

Elle s’est sacrifiée pour élever convenablement ses cinq enfants tous nés
au Maroc, trois garcons et deux filles. Elle devient veuve et clouée au lit par un
cancer. Elle est emportée par cette maladie dans une chambre du service
d’oncologie dans un hopital de la banlieue d’Alger.

La grand-meére, mére de substitution est un personnage trés important car a

joué un role essentiel durant cette période difficile de I’enfance de 1’auteur.

« Cette grand-meére a été I’un des grands amours de ma vie, mais je
ne savais pas suffisamment. Si je I’avais su, je crois que j’en aurais
aimé davantage encore cette femme qui avait enchanté mon enfance
avec ses histoires de cirgque et de voyages en caravanes sur les

chemins du monde entier » %%

Cette grand-meére si différente par la couleur de sa peau, son langage et son
amour pour le garcon enchanta I’enfance de I’auteur qui, a cet age, inconscient de
la présence positive de la grand-mere, ignorait tout le bien-Etre énivrant de son

parfum.
«Tu ne m’as jamais dit mot des premieres années de vie commune
entre mon grand-pére, élégant gaillard a la taille imposante- mais

marocain et trés brun de surcroit, presque noir, puisque sa mere était

14 Anouar Benmalek, op.cit.p.22.
15~ Anouar Benmalek, op.cit. p.27.
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une esclave mauritanienne, et ma grand-mere, tout aussi séduisante et

pleine d’allant- mais européenne, née en plein milieu de I’Europe, a
(116)

Nuremberg, d’un pere suisse et d’une mere allemande »

Ce métissage paraissant si complexe nous informe de la richesse culturelle
montrant des choix difficiles a suivre en termes de traditions. Cette grand-mere,
prénommée Marcelle, recueillie par le cirque suisse Knie qui fit d’elle une bonne
trapéziste. Elle épousa un arabe et devint femme au foyer.

La généalogie de I'auteur offre a elle seule un métissage de races, de
religions et de langues. Une mixité culturelle et ethnique présente a travers des
traditions arabes et occidentales. Nous découvrons un parcours et un itinéraire de
I’histoire de la famille de I’écrivain a partir de la seconde guerre mondiale et
durant la guerre d’Algérie. Le voyage est incontestablement un autre facteur

décisif dans la formation de ce mélange de races.

Conclusion

Nous avons abordé¢ dans cette deuxieme partie 1’altérité par I’exemple ou la
dualité du genre voire du sexe est un combat qui oppose ’homme a la femme
depuis que le monde existe. Les €tres humains se sont toujours comportés de la
sorte et ce comportement n’est pas propre a un peuple donné vivant dans un lieu
donné et ayant une culture particuliére interdisant les égalités entre hommes et
femmes. Cette classification est universelle. L’homme de jadis, fort
physiquement se permettait ce statut dominateur faisant de sa femme un étre
inférieur, une femme reléguée a un rang d’esclave et jouant le role
d’accompagnateur, un objet parlant mais intelligent soumis, dompté et qui

exécute les ordres donnés sans se manifester.

Toutes les littératures depuis que 1’écriture existe dépeignent ce rapport de

force montrant la femme dissimuler derriere I’homme et jouant un second role.

16 _ ibid.p.28-29.
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C’est ’homme qui va en guerre qui tue et qui se fait tuer avec les honneurs. C’est
cette violence qui fait de lui un homme et non une femme fragile et incapable de
se défendre toute seule. Dans ce cas de figure, la violence est le propre de

’homme.

Cette violence a cess¢ d’étre le propre de I’homme depuis que la femme
s’est libérée du joug de I’homme qui la traitait de femme faible. La femme se
voulant aussi forte que I’homme prit les armes pour tuer et se faire tuer. Elle
exerce le méme métier que I’homme et se montre par moment plus violente que
lui. Le monde a évolué, le progres technologique et la mondialisation ont
accéléré cette unicité du genre pas forcément appréciée par les conservateurs qui
n’admettent pas que la femme soit 1’égale de ’homme en transgressant des

traditions ancestrales sacrées.

Les mentalités ont changé et les pratiques culturelles et religicuses
semblent bousculées voire éclaboussées par un nouvel ordre mondial ne
reconnaissant plus cette hiérarchie sociale paraissant révolue et c’est au nom de
la démocratie, des droits de I’homme, de la parit¢é homme/femme... que ces
combats deviennent des enjeux d’ordre politique ou I’intérét prime se moquant
du caractére humain, de ses principes et de ses valeurs. C’est ainsi que la femme
ne s’accepte plus comme femme et que ’homme ne s’acceptant plus comme un
homme. C’est cette problématique qui fera 1’objet de réflexion dans ce deuxiéme

chapitre de la deuxiéme partie de notre travail.
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Introduction

Le contraste est un nom masculin qui désigne généralement une opposition
entre deux choses dont I’une fait ressortir 1’autre. En effet, nous allons nous
intéresser a un « je » féminin celui de Malika Mokeddem dans ses romans Les
hommes qui marchent, L’interdite et Mes hommes. C’est a travers la femme
narratrice qui est Leila, Sultana et Malika que ce «je», pronom personnel
féminin va se dévoiler par une attitude de femme individuelle racontant son
histoire personnelle et son expérience. Ce « je » féminin est-il représentatif pour
un « je » féminin au pluriel ? C’est une problématique qui suscite une réflexion et
des réponses. Mais les cas de Leila, Sultana et Malika sont-ils identiques a toutes
les femmes ? Ce combat est-il vraiment sérieux sachant qu’aucune femme
algérienne dans les différents romans lus n’a été sollicitée pour donner son avis
sur le sujet.

C’est dans un combat sans partage que se livre I’auteure comme femme
ayant une procuration de toutes les femmes pour les défendre. Ce qui est a notre
sens faux et illogique. Les trois narratrices nous proposent des modeles de vie
voire une recette de gateau ou les ingrédients, le dosage, le temps de la cuisson...
exigés doivent-€tre respectés. Que la femme demande son droit est légitime mais
qu’on la pousse a se déconstruire en abandonnant ses principes et ses valeurs
pour se reconstruire différemment au détriment de son honneur, cela nous parait
invraisemblable.

Nous tenterons de lire et d’analyser un cheminement autobiographique
pour comprendre de telles attitudes. Ce « je » féminin est-il différent du « je »
masculin de Anouar Benmalek? Nous le saurons en analysant dans ce sens le
récit Tu ne mourras plus demain et Les amants désunis.

1. Les caractéristiques de chaque narratrice

Parmi les romans lus, nous avons sélectionné trois romans qui représentent
selon nous la force de caractére de Malika Mokeddem a vouloir dénoncer une
injustice sociale subit par la femme. Ces romans sont : Les hommes qui

marchent, L’interdite et enfin Mes hommes.
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Ce cheminement nous semble intéressant du moment ou 1’auteure, dés
son premier roman, nous invite a partager sa vie. En effet, dans Les hommes qui
marchent, nous découvrons une famille d’abord nomade puis sédentaire. Ce sont
deux modes de vie completement différents. La petite Leila n’a choisi ni le mode
nomade ni le mode sédentaire. C’est 1 peut-étre le destin qui 1’a voulu. C’est
justement cette transition qui nous a intéressés pour comprendre le pourquoi de
ce choix de déconstruction d’un mode de vie ancestral pour un nouveau mode de
vie nouveau car étranger et incertain. Dans ce premier roman, Mokeddem par le
biais de sa narratrice Leila, nous projette d’abord dans un lieu désertique, hostile
et pauvre. Nous découvrons par la bouche de sa grand-mere les traditions de la
tribu mais surtout la liberté de se déplacer dans cet immense désert qui leur offre
un bonheur incommensurable : Celui d’étre uni, de voyager, d’étre partout chez
soi et surtout de préserver une culture nomade.

Contrainte, cette famille se sédentarise. C’est une autre vie qui
commence, plongeant la famille dans une routine difficilement supportable. Ce
sont alors les mémes gestes qui reviennent, le méme lieu qu’on voit a longueur
journée, les mémes personnes rencontrées et c’est surtout la monotonie d’un
méme train de vie : On se léve le matin pour recommencer a peu pres la journée
précédente. Cet immobilisme forcément incitera chaque membre de la famille a
surveiller son entourage. Dans cet espace réduit, ce confinement donnera bien
des idées sur I’environnement partagé.

La famille nomade grandit dans ce petit espace en dur loin de la khaima
fixée dans la nature profitant d’une plus grande liberté. La petite Leila s’adapte
au mode de vie sédentaire et devient une villageoise. Elle a suffisamment de
temps pour voir ce qui se passe dans sa famille, chez les voisins et dans ce qui se
fait dans le village. A I’école, elle découvre la magie du savoir, la magie de la
lecture et ce fabuleux réve de voyager sans se déplacer. Ce nouveau nomadisme
sédentarisé la fascine car plus séduisant que le nomadisme de ses parents.

Intelligente, la petite Leila rejette des pratiques familiales qu’elle juge de

barbares et d’injustes. Elle comprend alors que sa personne ne vaut pas grand-
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chose. Elle a eu la malchance d’étre née fille. C’est cette malchance qui la
poursuivra et qu’elle tentera de détruire. Son combat est de se défendre pour une
¢galité des sexes. Adulte et instruite, elle choisira son terrain, ses personnages et
sa philosophie pour se faire justice.

Dans son roman L’interdite, elle met a exécution son plan d’attaque. Tout
ce qui est interdit pour la femme, elle le bannit. C’est une répudiation qui change
de sexe. Une répudiation qui n’est plus la propriété de ’homme a décider du sort
de sa femme, laquelle décide bonnement d’user du méme droit pour répudier son
homme. Cette régle sacrée vient d’étre profanée par Sultana défiant les hommes
sur leur propre terrain.

Dans Mes hommes, la narratrice Malika, entourée d’hommes, se bat pour
trouver sa place dans ce monde d’hommes. Au contact des hommes, elle s’est
forgée un caractére farouche mais aussi rancunier envers son pere qui sans le

vouloir peut-étre I’a frustrée en la niant comme un étre a part enticre.

Tableau 1
Les romans Les narratrices Caractéristiques
Les hommes qui Leila Transition
marchent Nomadisme vs
sédentarisme
L’interdite Sultana Fantasmes et désirs
Mes hommes Malika Gargon manqué

Légende : Romans, personnages principaux et caractéristiques propres a
chaque histoire.

Tableau 2
Les narratrices Tempérament Authenticité
Leila Rancuniére Reflet de I’auteure
Sultana Fougueuse Reflet de ’auteure
Malika Tenace Reflet de I’auteure

Légende :Romans autobiographiques, chaque narratrice reflete la
personnalité de 1’auteure.
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Tableau 3
Personnage femme Nature du Réparation
complexe
Leila Rejet du statut L’¢égalité des sexes
garcon/fille
Sultana Rejet du statut Liberté
femme soumise
Malika Rejet du statut de Mixité sociale

sexe inférieur

Légende : La construction d’une justice sociale

Tableau 4

Les personnages

Construction du

moi

Complexe de
sup/inf

Leila Mon frére est mon Egalité des chances
¢gal
Sultana Mémes droits et Bannir toute
mémes devoirs interdiction
Malika Le sexe n’est plus La mixité, un

un critére de dissociation

régulateur des genres

Légende :La construction d’un moi féminin

Tableau 5
Les personnages Les romans Personnalité
féminine
Leila Les hommes qui Unir pour ne plus
marchent séparer
Sultana L’interdite Liberté de décisions
Malika Mes hommes Désinvolture et

libertinage

Légende : Les objectifs a atteindre pour une meilleure justice
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2. Soi-méme comme un « autre », contraste d’un « je » chez Malika
Mokeddem

La quatriéme de couverture de Paul Ricceur, Soi-méme comme un autre®!’,

résume 1’intérét du « soi-méme comme un autre » :

« Le soi renvoie & la question de I’identité. Mais I’identité elle-méme a
deux facettes : d’un c6té, elle renvoie au méme, au semblable, celui
dont il est question sur la carte d’identité, par exemple, d’autre part,
elle signifie le soi-méme, le propre, I’unique que je suis par rapport a
un autre, et I’autre que je suis par rapport a lui. Cette interrogation
sur le méme-idem- et le propre-ipse- renouvelle I’ancienne dialectique
du méme et de I’Autre, puisque I’autre se dit de multiples fagons et
que le soi peut aussi étre considéré en tant qu’autre. Soi-méme comme
un autre : L’ipséité est impossible sans I’invariant de I’identité, mais

I’identité prend sens par la singularité affirmée de I’ipséité ».

Ce résumeé sur le soi renvoyant a I’identité nous facilite la tiche quant aux
différents tableaux présentés concernant les trois romans de Malika Mokeddem et
ces trois narratrices-Leila, Sultana et Malika- trois « je » féminin renvoyant a la
méme personne. Un moi par rapport & un « tu» masculin et un moi féminin
différent d’un « je » féminin classique. C’est ce « SOi-méme comme un autre »
qui nous interpelle et que nous analysons dans les trois romans cités.

Dans le premier tableau, le personnage de Leila dans Les hommes qui
marchent, nous renseigne sur les caractéristiques de ce personnage féminin
marquant la transition comme témoin d’une époque nomade a une époque
sédentaire. La petite fille découvre sa famille, le profil de chaque membre mais
aussi se découvre par rapport aux autres. Nous, lecteurs, nous identifions le
personnage principal, une fille, qui n’est autre que 1’auteure qui raconte une
tranche de sa vie. C’est ce parcours imposé que nous suivrons du début a la fin de
I’histoire.

Dans L’interdite, c’est le méme personnage de Sultana, personnage

féminin et adulte qui nous méne d’un lieu a un autre en nous montrant ses

17Paul Ricoeur, Sois- meme comme un autre, op cit
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fantasmes et ses désirs. Adulte et consciente de ses actes, elle méne un combat, le
sien, pour nous le faire partager comme une évidence et par conséquent suivi et
surtout encouragé par toutes les femmes.

Dans Mes hommes, c¢’est Malika qui réapparait dans un personnage qui se
différencie de celui d’une femme prudente en devenant tout simplement un
garcon manqué ou une fausse femme. Parmi les hommes, elle se comporte
comme les hommes dans un milieu qui ne tolére pas la mixité. Elle se lance ce
défi, pour dire a son pere que ta petite Leila que tu ignorais est I’égale de
n’importe quel homme et sans tabou, elle se meut dans ce monde masculin.

De ce fait, Leila, Sultana et Malika, ne sont qu’une seule et méme
personne. A ce sujet et & propos des noms propres, Paul Ricceur dans le méme
ouvrage précise :

«La domination singuliére consiste a faire correspondre une
désignation permanente au caractére non répétable et indivisible
d’une entité, quelles que soient ses occurrences. Le méme individu est
désigné du méme nom. Comment? Sans autre moyen que
I’assignation de la méme chaine phonique au méme individu dans
toutes ses occurrences. [...] L’altérité, une seconde fois, est incorporée
a la désignation : un seul nom, parmi la liste des noms disponibles,

désigne a titre permanent un seul individu opposé a tous les autres de

la méme classe » (pp 41 — 42)

Nous sommes confrontés a trois personnages féminins si différents d’une
histoire a une autre mais qui se complétent car ¢’est une méme idéologie d’un
méme personnage qui s’amplifie dans un combat féminin marquant en méme
temps sa différence d’abord a la femme algérienne et ensuite a la I’homme qui la
domine. On a I’impression que c’est un méme ouvrage a trois volumes. Ce n’est
qu’en lisant d’un trait les trois romans que nous nous apercevons qu’il s’agit
d’une méme narratrice renvoyant a son auteure et par conséquent parfaitement

identifiée.
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2.1.Un « je » en évolution

Le « je » enfant s’efface faisant place a un adulte déterminé a en découdre
avec des préjugés sociétaux et des stéréotypes révolus. Leila devenue Sultana
passe a I’action en affrontant a sa maniére un monde masculin particulier et
dangereux. Dans le tableau 2, le tempérament changeant a travers les trois
histoires de Leila, Sultana et Malika, est trés significatif. Leila a caractére
rancunier change sa posture en caractere fougueux dans le personnage de Sultana
pour enfin s’adapter dans Malika comme personnage mature.

Dans cette authenticité du personnage, c’est une construction de la
personnalité¢ de I’individu féminin qui se forge avec une certaine obstination
allant vers une métamorphose de I’étre. La transition de 1’étre dans son évolution
est perceptible dans la mesure ou Leila enfant, naive et inconsciente et surtout
dépendante de son pére ne pouvant s’affirmer dans ce milieu familial fermé ni
fuir cette situation. Ce n’est que plus tard devenue adulte et majeure qu’elle
dénoncera tous les interdits tout en essayons de les braver a la barbe de ses
opposants. Ce courage, elle I’a obtenu dans Mes hommes, une expérience qui lui
a permis de connaitre suffisamment le caractére masculin pour 1’affronter sans
appréhension.

Le sujet parlant devient le sujet dont nous parlons. En effet, 1’auteure
parle d’elle-méme, ¢’est un sujet parlant qui nous informe de quelque chose et ce
sont ces informations qui nous interpellent et nous poussent a une critique de ces
personnages qui deviennent un sujet commun. Le prénom désignant un étre
particulier devient un prénom universel (Le temps d’une lecture). Le concept de
personne renvoie a un soi.

Cette réflexion nous conduit au tableau 3, ou les trois sujets parlants
femmes rejettent d’une seule voix un statut qui est le leur par coutume et qu’elles
n’acceptent plus : La fille n’est pas un diminutif, ne sera plus une femme soumise
et sera I’égale de I’homme. La stratégie recherchée repose sur une réparation
d’égalité, de liberté dans un contexte social juste. Dans le tableau 4, c’est une

construction du moi, un « je » a la recherche d’une reconnaissance de I’autre de
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son statut ni supérieur ni inférieur mais égal a un « je » mixte. Dans le tableau 5,
c’est une méme femme qui donne un coup de pied dans la fourmiliére, secouant
ainsi les esprits a se manifester différemment.
3. L’autosociobiographie, une figure de ’altérité

A partir de 2009, un nouveau concept voit le jour en littérature ou
plusieurs critiques et écrivains refusent le concept de ’autofiction et le remplace
par I’auto sociobiographie. C’est une nouvelle posture d’écriture proposée par la
critique Annie Ernaux dans I’ouvrage qu’elle coécrit avec Frédéric Yves Jeannet,
I’écriture comme un couteau. ¥

L’auto sociobiographie est donc relaté de relater le vécu personnel de
I’auteur dans un espace social défini pour rencontrer également la vie de
quelqu’un d’autre. Autrement dit, c’est le témoignage personnel d’un contexte
social donné par le biais de I’écriture de soi. Elle nous parle de la vie de son péere
dans une ceuvre et déclare a ce propos que le classement de I’autobiographie est
beaucoup plus restreint. Elle évoque la trajectoire sociale de son pére et non d’un
personnage fictif, c’est cette place ou ces places qui sont les siennes et non aux
évenements singuliers, particuliers, de sa vie, donc, elle sort de 1’autobiographie.

C’est une tentation pour dépasser la singularité¢ et la subjectivité de
I’expérience en insistant sur le «je» collectif. Un «je» devenu jeu qu’elle
appelle transpersonnel lequel ne renvoie pas uniquement a son pére mais a toute
une classe sociale a laquelle il appartient et qui peut présenter aussi le lecteur qui
s’identifie a lui.

L’objectif de I’auto biographie sociale n’est pas seulement de présenter la
vie du personnage mais aussi d’exposer des vérités sociales et collectives

Annie Ernaux écrit aussi un autre roman qu’elle consacre entiérement a sa

mere en procédant de la méme maniére s’évitant le style biographique et c’est par
les mots qu’elle cherche une vérité la liant a un personnage qu’elle connait

parfaitement : sa mere.

""8Annie Ernaux et Frédéric-Yves-Jeannet, L’écriture comme un couteau, Paris, Gallimard,
2011.
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Nous donnons cet exemple d’Annie Ernaux qui a travaillé sur cette
nouvelle écriture de [’autosociobiographie prenant comme personnages
principaux des personnes tirées du réel et membres de sa famille qu’elle connait
trés bien. Ces personnes qui sont ses parents représentent pour elle un corpus
vivant. C’est la fille de son papa et de sa maman. Elle s’est épanouie dans cette
famille et par conséquent aucun détail ne lui échappe. Qui d’autres mieux qu’elle
connait cette famille ?

Nous pensons que la comparaison est compatible avec les personnages
des romans de Malika Mokeddem et d’Anouar Benmalek qui ont pris comme
modele des personnages intimes. Ce qui différe bien entendu c’est le contexte
exploité, I’environnement, la langue et la culture. Les sociétés ne se ressemblent
pas et les modes de vie également. Le mode de vie occidental est I’opposé du
mode de vie maghrébin. L’influence culturelle des parents d’Annie sur leur fille
et 'influence culturelle des parents de Malika sur leur fille sont deux modeles
complétement contradictoires ou chaque groupe social a sa propre logique
sociale. Les deux vérités sociales collectives appartiennent a deux mondes
différents reconnaissables par leurs cultures.

Tout lecteur peut s’identifier a I’une ou I’autre culture avec un regard
critique en fonction de son penchant culturel. On peut aimer I’histoire sans
adhérer a la culture d’une société donnée. On peut se poser bien des questions sur
le pourquoi d’un tel comportement sociétal paraissant si différent du notre.

3.1.Le personnage comme un autre
« Toute histoire est histoire des personnages »
Ce passage montre bien I’importance des personnages dans un récit ainsi que leur
présence, leur étre,...véhiculant une certaine réalité qui est la leur et en méme
temps de celle de la société. L’analyse des personnages est une étape importante
pour appréhender les textes. A ce propos, Philippe Hamon souligne 1’importance
de la problématique autour du personnage aussi bien dans le roman, 1’épopée que

dans la poésie.

""Reuter, Yves, Introduction a I’analyse du roman, Paris, Dunod, 2°™ ¢d.1996. p.34.
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« Le probléme des modalités de son analyse et de son statut constitue
I’'un des points de fixation traditionnel de la critique (ancienne et
nouvelle) et aucune théorie générale de la littérature ne peut

prétendre en faire I’économie ». 2%

Plusieurs théoriciens se sont consacrés a 1’étude du personnage. Elfie
Poulain dans son ouvrage Approche pragmatique de la littérature!'?), définit le
personnage au sens classique du terme comme celui qui fait I’action dans le récit.

Selon Vincent Jouve, la définition du personnage reste un sujet a

controverse, il déclare :
« Ce contraste est vaste car il peut aller jusqu’a désigner des idées,
des éléments de décor et pas seulement des étres vivants ayant un réle
important dans le récit[...] est une synthése entre unités
statiques « I’tre » et I’unité dynamique « le faire » ; autrement dit,
tout acteur se construit a travers certaines qualifications et au moins

une fonction ». 1%

Alors que Hamon, met I’action sur la signification du personnage en

soulignant qu’il est
« Une unité diffusée de signification construite progressivement par le
récit support des conservations et des transformations sémantiques du
récit ; il est constitué de la somme des informations données sur ce
qu’il est, et ce qu’il fait ». 42

Le faire du personnage est désigné par Jouve comme jouant un role et

souligne que le personnage remplit deux roles dans un récit :
«Si le role actantiel assure le fonctionnement du récit, le réle
thématique lui permet de véhiculer du sens et des valeurs. De fait, la
signification d’un texte tient en grande partie aux combinaisons entre

roles actantiels et roles thématiques » 29

120 Hamon Philippe, Le personnage du roman, Genéve, Droz, 1983.

121 Poulain Elfie, Approche pragmatique de la littérature, Paris, 1’Harmattan, 2006.
122 Jouve, Vincent, L’effet personnage dans le roman, Paris, PUF, 1992.

'3 Philippe Hamon, op. cit. p.220.

124 Jouve Vincent, La poétique du roman, Paris, Armand Colin,1977, p.53.
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Dans nos romans choisis et analysés et qui constituent notre corpus, nous
avons mis 1’accent sur le personnage « €tre humain » car ce sont des récits
autobiographiques et tous les personnages de Malika Mokeddem-Leila, Sultana,
Malika- sont des personnages animés qui nous font vivre des histoires supposées
réelles.

Nous avons évité de nommer comme « étre » sans intelligence, les objets et
autres jouant un réle d’adjuvant qui ne sont pas représentatifs humainement.

Anouar Benmalek dit raconter une histoire soi, ¢’est voir comment des gens
ordinaires réagissent face a des circonstances qui peuvent étre extraordinaires.
Malika Mokeddem comme d’ailleurs Anouar Benmalek, construisent des
personnages fictifs pour les décrire dans leurs tourments, leurs chagrins ou
dégageant de la nostalgie, de la souffrance, de la lacheté et parfois, de 1’égoisme
et des actes inhumains.

Ces deux auteurs ne se servent pas de la technique du conte mettant en
exergue I’objet comme un personnage jouant le méme réle que ’humain. Les
objets cités, les animaux jouent certes un role essentiel dans la progression de
I’histoire mais ne sont que des adjuvants permettant la concrétisation d’une
action quelconque. Tous les humains sont importants et nous avons vu comment
I’enfant occupe une place majeure et est omniprésent et que son impact est
inéluctable dans la narration.

Chez Mokeddem, I’enfant est un personnage pivot et Leila en est une
preuve autour de laquelle va se construire une personnalité¢ féminine et adulte
consciente de son choix. Chez Benmalek, ’enfant est aussi central dans son
texte. Ce choix n’est pas fortuit mais délibérément choisi pour marquer
I’authenticité de la société, une autre face de I’existence. C’est a partir de cette
image de I’enfance que 1’adulte s’est construit différemment une autre image
pour mettre fin a cette image de I’enfant meurtri qui doit suivre fatalement

I’image que les parents ou une société lui prédestinent.
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3.2.L’enfant comme personnage hybride

Beaucoup d’écrivains ont recourt au personnage « enfant » dans leurs
textes, dans la production algérienne de langue frangaise faisant ainsi de I’enfant
un personnage clé, parfois héros problématique a travers lequel I’auteur montre
I’aspect référentiel véhiculant une idéologie. Le personnage de Dalila dans
L’interdite est un personnage clé représentant la fille réveuse sur la dune qui ne
cesse d’évoquer la vie de sa sceur Samia contrainte de quitter son pays pour s’y
installer en France. Elle refuse la domination de I’homme et son diktat. Elle est
rejetée par sa famille pour avoir transgresser les régles fondamentales d’une
culture ancestrale sacrée. La tradition veille a ce que la femme soit soumise
d’abord a son pére qui la prépare tout au long de son enfance a devenir femme
soumise a son époux et ainsi va la vie. Samia personnage cré¢ par Dalila dans
son monde fictif, disparait a la fin du roman. Dalila raconte la situation de sa
sceur a partir de son imaginaire d’une fagon subtile que consciente d’une
algérienne exilée. Nous relevons ce passage qui montre I’inquié¢tude de cette

petite fille.

« La-bas aussi ma sceur Samia, elle n’a pas son espace parce qu’elle

est une étrangére et que Samia est une étrangere partout » (P 39)

Malika Mokeddem fait appel a plusieurs personnages pour raconter sa vie
renvoyant a cette enfant devenue adulte qui n’est autre que Sultana. Cette période
de I’enfance est marquée par le réve et la rupture avec sa famille pour les raisons
déja évoquées. Dalila illustre parfaitement cette enfance abimée qui deviendra
plus tard une exilée a la recherche d’une nouvelle identité. Elle fuit des interdits
pour une liberté autre et sans interdits.

Le personnage de I’enfant chez Mokeddem représente le cceur méme de
sa narration représentant ainsi I’enracinement, la nostalgie mais aussi la genese
de I’exil chez toutes les narratrices de cette auteure. L’écriture autobiographique
ne passe-t-elle pas par cette période incontournable qui est son enfance ?
Certainement car on 1’a vu avec Leila dans Les hommes qui marchent et que c’est

ce rituel de la fille sacrifiée qui lui donna des ailes pour survoler cette injustice.
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C’est a travers cette enfance que le lecteur découvre le pourquoi de ce choix et
peut-étre arrivera-t-il a le partager avec elle.

Dans un autre contexte, nous retrouvons cet enfant témoin de son époque
et martyr de la folie des hommes. Dans Les amants désunis d’ Anouar Benmalek,
ce n’est pas une fille qui est au cceur de cette injustice mais un gargon nomme
Jallel qui rencontrera tous les malheurs du monde. Cet enfant souffre des
conditions de vie dures, de la pauvreté et de la violence du terrorisme
n’épargnant personne. Les combattants d’Allah, I’ont égorgé et miraculeusement

il échappa a cette mort atroce. Et on peut relever ce passage du roman déja cité :
« Et sans regarder Jallel, distraitement presque, il fait glisser la lame
du poignard sur le cou de I’enfant, Anna a juste le temps de voir une
mince ligne rouge surgir sur la gorge de Jallel avant que le terroriste

ne le fasse choir a terre » (P 108)

C’est cette enfance martyrisée qui favorisera une vengeance de cet enfant
devenu homme. Ce cercle de la violence est difficile a cerner dans le réel des
hommes qui parfois préférent se faire eux-mémes justice.

Dans le Fils de Shéol c’est un autre enfant prénommé Karl d’une famille
juive amoureux d’Héléna lors d’un voyage en wagon a bestiaux en direction de la
Pologne mais hélas seront gazés par les soldats allemands. Karl est un jeune
adolescent possédant une capacité extraordinaire de se rappeler de tout mémes le

moindre détail :

« Il se rappelle lettre a lettre, et quasi instantanément, les textes

sacrés que lui lisait a I’occasion son incroyant pére »(P 46)

L’auteur nous projette dans le temps, un temps du passé marquant 1’histoire
d’un peuple meurtri par la guerre et le racisme des européens. Le texte fait
renaitre I’ame de Karl aprés sa mort pour nous faire découvrir 1’histoire de sa

famille et I’horreur de la mort de cette manicre :
« Je crie maman, je crie papa, je crie méme grand-pére ! Mais, ils ne
peuvent pas m’entendre. Bien sdr. lls sont peut-&tre morts, mais je

m’en fiche, j’ai une violente bouffée de haine envers eux. Mon grand-
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pére I’aventurier, mort égoistement tout au début de la guerre, mon
pére le juif berlinois avec son voyage africain dont il ne cessait de me
rabattre les oreilles depuis ma naissance, ma mere la juive d’Alger
avec son allemand encrassé d’arabe et de frangais, qui pleure sans
cesse son pays ensoleillé, pourquoi ne me sortent-ils pas de la? »
(P 40)

Tous les enfants martyrisés durant leur enfance, une fois adultes, se
retournent contre leurs parents et marquent le plus souvent leur indifférence. Se
sentant abandonnés, ils réagissent presque naturellement pour incriminer leurs
parents. Cette haine, nous 1’avons relevée dans les romans étudiés. Ces enfants
s’attaquent méme a leur culture, a leur fagcon de vivre, a leur religion en
comparant leur situation a celle des autres.

De son vivant, Karl s’interrogeait sur son appartenance religieuse et les
conflits qu’elle provoquait et ce qu’il y avait de mal a étre juif :

« Pourquoi sommes-nous juifs, maman, au lieu d’étre chrétiens

comme nos voisins ? Qu’est-ce qu’on a fait de mal ? »(P172)

Une injustice envers les juifs remarquée par Karl qui condamne non
seulement ses parents mais aussi toute la société responsable de son malheur. Il

éprouve I’envie d’étre comme les autres enfants non juifs :

« Nous sommes trop sales, épuisés. Riche comme pauvre, fesses
maigres contre fesses grasses, nous schelinguons la crasse, la pisse et

la merde. »p.35

Ce sont ces détails, le plus souvent qui dérangent les enfants car ils ignorent
la vérité. La vérité du dominant sur le dominé et que ce dominant ne traite pas de
la méme maniére la famille dominante et les autres peuples considérés comme
des sujets esclaves.

Le personnage de 1’enfant racontant sa misere heurte 1’esprit du lecteur en

le poussant a réagir et a prendre sa défense. C’est alors 1’égoisme et la
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méchanceté qui ressortent marquant parfois ce c6té sombre et sordide de 1’étre

humain :
«On est passé de la politesse empruntée du chapeau enlevé pour
s’adresser aux dames des premieres heures du voyage a un chacun
pour- soi récriminateur et parfois brutal, n’hésitant pas a basculer

une femme enceinte jusqu’aux dents. » (P 19)

Karl, n’ayant pas le choix devait se transformer en un petit voyou usant de

sa petite ruse pour s’emparer d’un peu de nourriture et d’eau pour survivre :
«Il ne me restait plus qu’a attendre la nuit et tenter de voler un peu de
nourriture des sacs et des valises plagués contre les parois du
wagon[...]Une partie de mon attention était consacrée a repérer celui
ou celle (accompagné d’enfants de préférence) capable d’un geste de

compassion envers un gosse se plaignant de la faim.» (Pp16-18)

La mére sait des choses que son enfant ignorait. Elle non plus n’avait pas
choisi ses parents et certainement avait les mémes pensées et les mémes réflexes
que son fils. Ce sont des choses qu’on ne peut pas expliquer aux enfants quand
on est dans une telle situation. L’instinct maternel ne trompe personne et le fils
qu’il soit bon ou mauvais et peu importe son caractére, trouve toujours un coin
d’affection et de protection chez sa maman. Elle lui recommande avant de se
séparer de fuir les nazis, de ne pas tomber entre leurs mains en ne pensant qu’a
lui :

«Si cela t’arrive, avait-elle insisté, tu devras alors, de tout ton
courage et de ton intelligence, tenter de leur échapper. Promets-moi
sur ma vie de surmonter ta peur, mon fils, car il n’y a pas de risque
plus grand que de rester entre leurs griffes, je le sens au plus profond

de moi[...] Ne pense qu’a toi, c’est comme cela que je serai slre que

tu penses & moi. » (P 24)

Karl capturé, se voit mourir en refusant cette mort absurde. Il appelle tout le
monde son pere, sa mere, Héléna sa petite amie en invoquant Dieu a sa maniére.

Ayant vécu la violence, la torture et ayant subi la mort qu’il ignorait, Karl, ou ce
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qui est supposé I’étre puisqu’il n’est plus de ce monde, regrette de ne pas avoir
saisi la chance qui s’était présentée a lui dans le wagon, pensant qu’il serait resté
vivant s’il avait fui :

« Et surtout, aurais-je moins de remords pour la bétise que j’ai
commise hier...ou plutét : Le crime contre moi-méme...Maman, c’est
quoi, le terme exact pour un choix délibéré dont la conséquence

immédiate va étre ta propre mort ? » (P25)

3.3.Entre vie et mort, le regard de /pour ’autre
Il se rappelle les déportés et ce sont alors des sentiments de haine qui

viennent I’accabler. Il avait envie d’'un moment de vengeance :

« Je maudis tous les passagers de mon wagon. Pourguoi les ai-je
écoutés, ces trouillards ? Je les trouverais maintenant, ce salaud a
trogne de fesses qui a réussi a me convaincre volontiers un apres

I’autre, et en prenant tout mon temps ! » (P13)

Karl dans sa deuxiéme vie ou son nouvel état, retrouve un autre, une
créature dont il ignore la nature, avec qui, il entretient des dialogues. L’absurdité
de tout ce qui I’entoure, 1’endroit ou il se trouve et la chose qui lui parle crée en
lui des sentiments de colére, d’agacement puis il s’habitue a cet état et tout en
voyant la vie de ses parents de leur arrestation jusqu’a leur mariage, il se sent
accablé parce qu’il ne pouvait pas intervenir et sauver ses parents, en pensant
qu’il était déja vivant.

L’enfant s’interroge sur 1’utilité de se réveiller en compagnie de cette
voix, comme si la mort était un état de sommeil duquel il se réveille, et sur la la

nature de son compagnon croyant que c¢’était un ange :
« Et puis, a quoi ¢a sert que je me réveille la en ta compagnie ? [...],

c’est donc ¢a un ange ! » (Pp 46-50)

Il cherche méme a comprendre la nature de I’endroit ou il se trouvait

jusqu’a en faire par lui-méme une image :
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« Et c’est quoi, ce fichu endroit? L’image d’un immense terrain

vague, -trés vague- se forme peu a peu dans son esprit. » (p.50)

Karl ne distingue pas vraiment s’il est mort puisqu’il parvient a se
souvenir de tout, puis quand il se rend a cette évidence il trouve cela injuste pour

un enfant innocent et sans défense :
« Mais comment suis-je mort ? [...] je vais chialer parce que je n’ai
pas eu de chance, parce que je suis plus mort qu’un chien écrasé par
sa une voiture. Et je n’ai rien fait, je le jure, pour le mériter. Enfin, je
crois. » (P48)

Ce pouvoir de 1’au-dela a voir tout, a réaliser ce qui va se passer... n’est
pas possible car le domaine des vivants est différent de celui des morts et toute

interaction est impossible :
« Il suffirait qu’elle sache ce qui I’attend ce qui les attends tous et tout
serait différent, il n’y aurait plus cette affreuse mort...parce qu’elle
fuirait sans plus attendre, en laissant tout tomber. Parce qu’ils
fuiraient tous les trois, ensemble, sans regarder, une seule fois derriere
eux. » (P176)

I1 supplie méme son compagnon pour qu’il I’aide a sauver sa famille

« S’il te plait, laisse-moi les prévenir avant qu’il ne soit trop ! Un
geste minuscule suffirait... » (P 197)

Mais I’ombre lui rappelle que tout ce qu’il voit c’est du passeé et c’est

déja déroulé

« C’est e passé que tu contemples, gamin, ne I’oublie pas ! » (P 197)

Tout au long des échanges Karl se demande qui était cette chose, un ami

ou plutdt un ennemi. Son autre, finit par lui apprendre ce qu’il était :
« Je suis ce que tu crois. Au mieux, une simple vapeur de ton esprit,
une demi-seconde avant que tu ne meurs[...] je connais plus de choses
sur toi que toi-méme et celui qui est dans ce cas est plus prés d’étre

ton ennemi que ton ami » (P221)
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Pour I’enfant, la mort est la plus grande douleur et aucun tord ne pourrait
lui étre causé, mais la créature lui montre qu’il a bel et bien tord en lui annongant
que méme les morts restent un champ fertile pour la douleur et qu’on continue a
souffrir apres la mort ou plus exactement dans ce monde de I’au-dela.

Dans le carnet psy2012/9 n° 169 pages 22-29, Daniel Widlocher dans
I’imaginaire en psychanalyse, et c’est autour de 1’imaginaire de 1’objet ou plutot
de I’imaginaire a I’image en précisant que le monde imaginaire auquel nous
aurions acces parle réve en particulier, serait une construction que I’humanité a

su ¢laborer et qui construit un monde d’images symboliques.
« Le réve, la poésie, le mythe, prennent figure d’avertissements et
m’invitent & ne me satisfaire ni de cette conscience de moi qui suffit a
mon comportement moral et social, ni de cette distinction entre moi et
les objets qui me fait croire que mes organes de

perception « normales » enregistrent I’exacte copie d’une réalité. »'%°
Cet exemple emprunté au domaine littéraire dans L’ame romantique et le
réve'?6d’ Albert Béguin (1939) témoigne de cette double fascination, la puissance
des images et I’énigme de la question du sujet qui réve.

Anouar Benmalek nous plonge dans cet imaginaire du réve ou tout réve
n’est représentatif que dans la mémoire de celui qui veut y croire a ce qu’il a vu
en décalage avec la réalit¢ des humains. Celui qui est mort ne peut alerter les
vivants de ce qui va leur arriver encore faut-il étre siir que ces morts voient ce
que les vivants ne voient pas. Il n’en demeure pas moins que cet imaginaire nous
permet de mieux prendre conscience de la vie et de la mort et que ce sont deux
facettes réelles d’'une méme piéce qui ont fasciné les humains, une facette

suffisamment connue c’est-a-dire la vie et une autre mystérieuse la mort.

3.4.Conscience d’une réalité de la mort : Un soi convaincu
L’enfant se livre enfin a la réalité d’étre mort et de ne plus faire partie du

monde des vivants et songe a ses parents avec un immense chagrin puis supplie

2Daniel Widl6cher, L’imaginaire en psychanalyse, Carnet Psy 2012/9 n°® 169
126 Albert Béguin, L’ame romantique et le réve, Paris, Le livre de poche, 1937
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son voisin pour lui montrer encore une image de ces étres chers qui lui manquent

autant et se montre inquiet pour son pere :
« Oh, montre-moi ma mere encore une fois, je t’en prie! Elle me
manqgue tellement...un court instant...une minute seulement...et mon
pére aussi...il ne se débrouille pas bien tout seul, il est tellement

imprudent, toujours de bonne humeur. Et fais revenir aussi... » (P179)

Nous replacons le récit dans son contexte pour mieux cerner 1’intérét de ce
roman et pour comprendre le titre qui résume parfaitement le choix de ce récit.
Nous sommes en pleine guerre meurtricre de la Deuxieme Guerre Mondiale et
quelque part en Pologne, un adolescent de douze ans nommé Karl est déporté
vers un camp de concentration. Il ne peut pas s’échapper du train et fut gazé des
son arrivée au méme titre que tous les déportés juifs.

Jusque-la, I’histoire semble cohérente méme si le coté tragique est
choquant. Ce qui est intéressant dans cette premiere partie du roman, c’est le fait
de passer d’un monde réel & un monde imaginaire. L’auteur s’engage comme
tuteur a faire de Karl un immortel. Il se donne un pouvoir qui consiste a étre un
témoin, un intermédiaire entre les vivants et les morts. Que dans cet au-dela, les
humains ne meurent pas mais ne peuvent pas non plus revenir sur terre ni
contacter leurs proches.

Karl mort se retrouve dans le shéol, le royaume des morts, des limbes, un
lieu ou séjournent les morts devenus vivants dans un autre univers. C’est un
séjour long, trés long méme allant jusqu’a I’infini que les vivants de ce bas
monde ignorent I’existence. C’est a partir de ce shéol que tous les humains iront
soit au paradis soit en enfer. Dans cet autre monde, les morts peuvent voir ce qui
se passe sur terre en anticipant méme sur 1’avenir de ces humains mais le contact
avec les humains encore vivants sur terre demeure impossible. De ce fait, il ne
peut aider ses parents, ni ses proches a s’éviter une mort certaine que lui voit
mais pas eux. Cette impuissance le condamne a accepter son sort, son destin

semblable a tous les humains quel que soit leur statut sur terre.
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Tous les personnages du roman sont décrits sous les traits de personnes
désespérées vivant dans un monde absurde fait de reproches, de regrets, de
nostalgie et d’un chagrin du passé. Ces étres vivent dans les tourments éternels.
Ces personnages portent tous un lourd fardeau a cause de leur appartenance
religieuse en refusant d’étre juifs car cela leur cause des ennuis et un frein voire
un handicap pour tout amour entre les humains. Ce n’est pas une histoire
d’amour particuliére d’un couple qui s’aime mais de trois histoires a la fois
tragiques et problématiques car n’envisageant aucun avenir radieux. Ce sont en
effet trois générations qui sont sacrifiées : Karl et Héléna, Manfred et Elisa et
enfin le couple Ludwig et Hitjiverwe. La haine des hommes, le racisme,
I’antisémitisme et le génocide nous renseignent sur le coté folie de ’humain a
vouloir se venger et par la méme se faire justice.

Cette prise de conscience de soi-méme n’est pas relatif a un peuple donné
a un moment donné de I’histoire et en un lieu donné. C’est une revanche des uns
contre les autres depuis que le monde est monde. La victime n’est pas juive mais
tout simplement 1’étre impuissant de se défendre contre la force imposée par un
adversaire puissant qui veut sa mort. Le génocide parait humain puisque ce sont
les humains qui 1’ont instauré pour gouverner le monde et se faire justice. On a
I’impression que les empires viennent et disparaissent dans ce cercle infernal de
la mort et que peut-étre est nécessaire pour 1’équilibre de la communauté des
humains.

Les humains fragiles se plient le plus souvent a la volonté du plus fort en

essayant de I’imiter sans convictions :
« J’aurais voulu que vous soyez nazis, vous aussi. Comme ¢a, plus de
problémes, plus de peur, j’aurais des copains qui ne me détesteraient

pas et il ne serait plus question de partir a L’étranger. » (P172)

Karl, enfant, trouve que c’est dur voire insupportable d’étre juif et son
souhait est d’étre une personne normale, ¢’est-a-dire un nazi. Cette transcendance
de la normalité est fortement connotative dans la mesure ou elle n’épargne aucun

homme et que la justice humaine demeure éphémeére. Pour survivre, les humains
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doivent accepter la domination du gouvernant du moment et se soumettre a ses
exigences. La mondialisation en est un exemple concret faisant du fort un roi et
des faibles des esclaves. La domination des européens sur le reste du monde
illustre ce qui est dit implicitement par ’auteur. Les juifs persécutés par les
européens se vengent sur un autre peuple innocent qui ne demande qu’a vivre en
paix. Ils sont devenus nazis mais leur vengeance s’est trempée de peuple.

Karl joue le role de témoin mais se veut aussi arbitre des faits. Dans le
texte, il est tantdt intra diégétique, tantot extra diégétique et parfois c’est lui qui
raconte 1’histoire ou qui emprunte une autre voix pour le faire a sa place. Karl,
symbolise la mort. Son pere Manfred dans son réle de Sonderkommando, joue le
role du fossoyeur, d’un accompagnateur vers la mort. Sa fonction consiste a
emmener les juifs aux chambres a gaz et fours pour y étre exécutés en attendant
son tour. Ludwig, quant a lui, représente le désespoir et le temps écoulé. C’est un
trait d’union de souvenirs de sa jeunesse et de son amour perdu. Il témoigne
d’une époque funeste d’un peuple.

Alors que le choix de I’enfant comme prétexte littéraire chez Malika
Mokeddem renvoie a une injustice familiale, ethnique pour les égalités des
sexes ; ce qui a fait d’elle une femme rebelle allant jusqu’a braver I’interdit par le
biais d’un exil mental remettant en cause 1’essence méme de sa personnalité
ancestrale. Son combat de la déconstruction d’un mode de vie pour un autre
s’illustre a travers ses narratrices dans pratiquement tous ses romans.

Chez Benmalek, le combat est tout autre. Son enfant-personnage ne fuit
pas sa personnalité mais au contraire essaie de la protéger mais 1’engrenage du
génocide est plus fort. Allant jusqu’a fleurter avec le blasphéme, il dénonce des
injustices mais aussi ’existence des humains qui naissent pour mourir et qui
meurent pour renaitre.

4. La complexité d’un « double »

On se pose bien des questions en lisant un roman du choix d’abord de

I’histoire mais surtout du choix des personnages qui composent cette histoire.

Pourquoi ’auteur a-t-il choisi un théme donné pour nous le faire partager a
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travers des personnages qui certainement joueront des réles importants pour faire
réagir le lecteur. Les personnages dans cette configuration ne sont pas le fruit du
hasard mais un choix délibéré de I’auteur qui s’exprime a travers ses personnages
papier. Dans ce cas de figure, le lecteur subit sans réagir. Il suit une histoire créée
ou tirée du réel mais a aucun moment ne peut intervenir pour marquer son accord
ou son désaccord. S’il partage 1’avis de I’auteur pour plusieurs raisons, il dira que
c’est un chef-d’ceuvre mais dans le cas contraire il le classera comme un écrit
sans valeur.

L’auteur au départ, choisi son public et il écrit pour ce public. C’est ce

profil qui est choisi pour vendre son produit. Ce livre méme s’il est bien écrit
linguistiquement parlant, méme si le style est appréciable ne peut étre un chef
d’ceuvre du moment qu’un pourcentage important de lecteurs ne partagent pas
toujours les stratégies d’influences pour une idéologie donnée. Ce qu’on peut
savoir, c’est que ce roman a obtenu un prix littéraire et jugé peut-&tre de
bestseller par des critiques partageant cette facon d’écrire. Ce qui n’est pas
¢vident.
Les hommes qui marchent roman de Malika Mokeddem a été salué par de
nombreuses récompenses tels que prix littré, prix collectif du festival du premier
roman de Chambéry et prix des cinq continents de la francophonie. Le contenu
de ce roman répond parfaitement a la politique de la France qui se veut toujours
présente et dominatrice de ces vieilles colonies. Nous retrouvons les thémes de
prédilection de I’ancien colon qui préservera sa culture dans une littérature
francophone qui se veut authentique pour toutes les colonies et un patrimoine
inestimable voire éternel pour ce monde colonisé a la frangaise.

Dans ce roman, Malika Mokeddem n’évoque pas les souffrances de
millions d’Algériens persécutés par un monstre nommé le colon frangais qui
durant tout son régne colonial n’a cessé de commettre les crimes les plus odieux
jamais enregistrés. Elle s’est contentée de se décrire comme victime d’un
systéme patriarcal, un systéme archaique et révolu ne faisant plus partie de ce

monde. Elle s’est cachée derriére quelques détails pour se justifier en apportant
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quelques arguments farfelus. Elle cite I’école comme son seul salut mais ne rend
pas hommage aux martyrs qui I’ont libérée du joug colonial pour qu’elle retrouve
le savoir que la France interdisait aux indigenes.

Elle glorifie la modernité frangaise et en fait un symbole de progres et de
liberté. Elle a feint ignorer son identité, sa langue, sa culture et ce qu’elle est
devenue réellement. Ce n’est pas a I’école frangaise qu’elle s’est épanouie mais a
I’école algérienne libre et indépendante qui lui a permis de franchir toutes les
¢tapes d’un cursus d’apprentissage : €écoliere, collégienne, lycéenne et étudiante
en médecine a Oran. Le prétexte de la décennie noire est un tremplin qui lui a
permis de planer au-dessus de la méditerranée pour calomnier son identité qui est
celle de tous les algériens qui I’ont érigée au sommet du savoir.

Elle a fui ce qu’elle est réellement: Une fille nomade qui devient
sédentaire, une écoliére assidue qui réussit grace au systeme €ducatif algérien et
sa gratuité, une lycéenne qui obtient son bac, une ¢étudiante en médecine, une
citoyenne algérienne ficre de sa culture, de sa langue, de sa religion et de son
mode de vie...Le prétexte du terrorisme islamique est un faux prétexte car dans
L’interdite, elle retourne au bled sans qu’elle soit arrétée et ose méme dicter sa
loi. La narratrice Leila, Sultana et Malika ne sont qu’une méme personne égoiste
et ingrate. Ces personnages féminins pouvaient trés bien rester en Algérie et
poursuivre leur combat pour la liberté comme 1’ont fait des millions de femmes
algériennes et qui ont obtenu gain de cause.

Ce double, ne représente qu’une méme personne qui a choisi une autre
identité pour se mettre a I’abri en profitant de la bénédiction de son ancien colon
qui ’encouragea a mener un combat de déconstruction des valeurs autochtones
du peuple algérien pour une reconstruction a l’européenne symbole d’une
mondialisation qui se veut parfaite. Le slogan se veut méme universel et
rassurant : Egalité, fraternité et liberté. Or, la réalité¢ du terrain est toute autre et
les personnages de Leila, Sultana, Malika ne sont que des appats. Chez Anouar
Benmalek, moins spectaculaire sur les idéologies que Mokeddem, présente ses

personnages comme problématiques dans des sociétés hybrides ou se mélent
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toutes les races. Nassreddine, Jallel, Anna, Karl...sont des personnages de
construction pour un humanisme plus juste pour tous les peuples et non un parti
pris.

En psychologie la complexité d’un double est liée a la notion de double
d’une probable transition. C’est un reflet psychique qui intervient intérieurement
sur la personne concernée, lieu de rapport avec soi. On parle a ce niveau de
troubles identitaires ou le sujet tente de se reconstruire partant de son passé ou
chaque étape peut étre cruciale pour un changement possible. C’est une transition
qui se fait dans la douleur car il est difficile d’effacer de sa mémoire un fait
marquant du passé.

Ces faits marquants sont observables dans les textes de Malika
Mokeddem qui fait parler ses narratrices en accentuant « le fait » en question et
qui essaie de réparer « ce tort » au détriment de la culture de ses ancétres. Leila,
Sultana et Malika en sont de bons exemples :

- Elles rejettent le nomadisme sauvage pour un nomadisme migratoire européen.

- Elles rejettent son statut de fille pour opter a un statut mixte.

- Elles rejettent le mariage traditionnel pour le droit de disposer de son corps et le

droit a I’intégrité physique.

- Elles rejettent le statut de maman mere au foyer pour le libertinage.

- Elles rejettent sa langue maternelle pour la langue du pays d’accueil.

- Elles rejettent sa culture pour une autre culture.

- se placent en femme victime (cas individuel) pour en faire un cas collectif.

- Elles dénigrent la politique algérienne en vantant celle de I’autre.

- Elles condamnent la violence du terrorisme algérien sans condamner celui du

colonialisme francais.

- Elles rejettent les coutumes algériennes et opte pour des coutumes frangaises.
Partant de ces exemples, nous comprenons que ce double résulte tout

naturellement de faits marquants du passé. C’est ce double qui se construit a

partir d’autre chose sans pour autant étre sir d’une satisfaction. Le « méme »

serait un autre, une identité falsifiée ou le reflet du miroir n’est pas original et le
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défaut de ce changement est apparent. De ce fait, la réadaptation de soi demeure
un apprentissage long paraissant irréalisable méme si le sujet concerné se plie en
quatre pour réussir cette réalisation identitaire. Le double n’est réel qu’en

apparence et il y a toujours un détail qui trahit votre identité premiere.

Conclusion

Les écrits de Mokeddem et Benmalek nous révelent la complexité d’une
construction identitaire autre que la sienne. Dans bien des situations, nous avons
vu comment le « je » souvent indécis se perd dans son choix. Il est difficile de
parler du rapport a I’autre quand cet autre est différent a ce qu’on est ou du moins
ce qu’on a été autrefois. L’image occidentale a influer sur un esprit collectif du
tiers monde faisant du premier un modele de progrés et de modernité et du
second un mode¢le archaique et révolu.

Notre double analyse rend compte d’une certaine fagon a son rapport a
I’autre. Cette notion du double s’est d’abord manifestée dans un milieu social
défini qui est le notre et qui ne semble pas nous satisfaire et provoque en nous le
désir du changement pour un autre milieu social satisfaisant. Le sacrifice parait
incommensurable car il faut se débarrasser totalement de sa langue, de sa culture,
de sa religion, de ses pratiques traditionnelles et sans transition devenir un autre
comparable a I’autre par ’imitation.

Nous avons constaté que le dominant exige du dominé ces sacrifices pour
étre accepté dans son clan. Le dominant n’est pas censé imiter le dominé dans ce
qu’il est ou était. La domination dans ce cas est totale et n’accepte aucun partage.
La langue, la culture, les fétes religieuses, les pratiques de tous genres, les
meeurs... Ce sont des valeurs européennes appuyées par des regles strictes et des
lois protégeant ce mode de vie sur une terre européenne qui ne peut étre
transgressée. Les naturalisés hypocritement célebrent nostalgiquement ce qu’il le
reste en cachette et enfermés chez eux, ils transmettent certaines valeurs a leur

progéniture.
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Pour terminer cette partie concernant ce double a I’autre, on prend en
considération plusieurs facteurs. Le facteur rejet du moi identitaire de jadis, le
nouveau moi et son acceptation dans une nouvelle société, le moi autre dans sa
conservation symbolique du moi original et la transmission de la culture imposée
au détriment de la culture indigéne aux enfants nés sur un territoire qui est le leur

sans en €tre vraiment et qui continue a rester un sujet identitaire problématique.
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Chapitre Il Ni I'un ni l'autre

Introduction

Francgois Julien, philosophe et sinologue écrit :
« Aujourd’hui il n’y a plus tant a penser I’étre, qu’a penser I’entre, et

cela dans des champs divers » 2"

Dans sa réflexion sur le divers des cultures, Frangois Julien s’est intéressé
aux concepts de « d’écart et d’entre » par rapport aux notions de « différence et
d’identité ». Cette différence qui définit 1’identité classe le divers des cultures
dans des définitions identitaires qui figent les cultures au détriment de 1’autre
d’ou absence au dialogue. Quant a I’écart il est préoccupant et peut étre exploité
selon plusieurs cas. Cet autre peut étre productif. De ce fait ce philosophe congoit
la notion d’universel a celle de I'universalisme. Quelque part, il y a une
insatisfaction a combler.

Il donne ainsi a la question de I’entre-deux, une dimension philosophique
et il en fait un outil épistémologique, en proposant le concept exploratoire,
fécond et aventureux « d’écart ». Contrairement a la notion de différence, qui
reste a la remorque de I’identité, 1’entre met en tension ce qu’il sépare.
« L’entre » tel qu’il le théorise n’est plus réduit au statut d’intermédiaire entre le
plus et le moins, mais se déploie comme « I’a travers ». L’entre (écart vide mais
plein de potentialité) n’est pas non plus réductible a la catégorie de I’inter (espace
plein de choses communes, au croisement de deux ensembles), globalement
plébiscitée dans les sciences humaines et le comparatisme.

L’entre semble permettre une pensée de la transformation et du
cheminement. Il autorise une fécondité de I’échange.

L’entre deux est donc a la fois, une thématique qui peut se décliner en
direction de nombreuses pistes, une facon d’analyser le mouvement de création
entre deux pdles, eux-mémes instables et fluctuants ; mais, il imite également et

surtout une nouvelle approche heuristique : Le savoir et la connaissance sont

127Frangois Julien, « Du temps » Eléments d’une philosophie de vivre, Grasset, le livre de poche,
2012.
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désormais pris dans un proces, et un proces créatif. Dans ce cas « I’inter » peut
étre une réalité premiere et fondamentale.

Penser ’entre-deux est problématique car dans ce changement prémédité il
y a a ’intérieur de chaque étre optant pour un changement donné de la conviction
ou de I'intérét a opter pour une image qui au départ n’est pas la sienne. Pour
plusieurs raisons, ¢’est un choix tactique qui fait de la personne un autre qui n’est
pas réellement lui mais s’il s’accroche a ce changement, c’est beaucoup plus pour
plaire qu’autre chose.

Cet «entre » signifie au milieu de deux choses, a I’intérieur de cet
intervalle, mais se composant d’un premier et d’un second élément signifiant
transport, traversée, traduction, action de transiter, de transformer voire de
trépasser. Pour Julien c’est désormais, en ce début de siécle, ou I’on s’attache a
I’intergénérationnel, I’international, I’intérim, 1’entreprise, I’entretien, 1’interface,
ou I’on conceptualise I’intermédiarité, 1’interartialité ou ’inter généricité...Il n’y
a plus tant a penser 1’étre, qu’a penser I’autre et cela dans ces champs si divers.

Nous empruntons cette exploration lexicale a Frangois Julien encore a ses
prémisses, qui repere six micro- constellations autour desquelles s’organise le
vocabulaire de I’entre-deux :

-Les images du cadrage (voire de la frontiére) : image matricielle et
épistémologique de I’intervalle ou de I’interstice.

-Le vis-a-vis ou les deux rives (image que j’ai de I’autre a travers la brume
de I’écart) - : (visage/vision ; envisager/dévisager 1’autre, projection, imagologie,
réflexivité).

-La problématique du lien : lacets de I’entrelacs, interaction.

-La question du passage, de 1’a travers et de 1’au-dela, travail qui s’effectue
d’une rive a lautre: le «trans» (migration, transhumance, traduction,
translation,  transposition,  transplantation,  transfiguration, transition,
transitionnel, transitif, transmission, transgénérationnel, transcendance,
transsexualisme, la question du genre, cette énergie de 1’entre, transformateur

¢lectrique ou générateur de puissance,) le tao, voie de viabilité ».
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-Une approche de la médiation (médium, intermédiaire, agent de liaison,
métaux, passeur, milieu).

-La béance ou le suspens (cet « entre » qui inquiete ; 1’antre ou le ventre de
I’entre : Abime, déchirure, rivage d’inconnaissance, avec |’angoisse et la
dysphorie qui génerent la quéte du savoir, moments blancs du traducteur ou du

poete, temps du doute méthodique de Descartes.

1. L’autre entre conscience et inconscience
Pour Freud, le refoulement découle nécessairement d’un souvenir

d’enfance
« Le sujet parait oublié, mais I’'impression d’enfance se réveille, et
elle est rendu active, si bien qu’elle commence a produire des effets,

mais, n’arrive pas a la conscience, elle est inconsciente », 2

En effet, la genese des structures récurrentes fantasmatiques chez les
narratrices de Malika Mokeddem, est le seul refoulement dans I’inconscient
d’une situation dramatique vécue pendant I’enfance et engendrant chez
I’écrivaine une source d’angoisse et d’instabilité identitaire.

Nous avons dans 1’ceuvre, d’un c6té un traumatisme paternel et de I’autre,
la présence de figures masculines. Ce contenu manifeste, cache un autre fait
latent, qui grace a une interprétation psychanalytique, révele le refoulement dans
I’inconscient de I’auteure. Nous allons prendre comme exemple les corpus
suivants : Dans Mes hommes, roman déja cité, nous relevons des passages

comme :
« Je t’implorais de m’acheter une bicyclette[...] Mes copines pieds-
noirs en avaient toutes[...] tu me répondais que tu n’avais pas
d’argent. Argument irréfutable, mon pére. Mais un jour, je t’ai trouvé
poussant un vélo flambant neuf sur lequel tronait le premier de tes fils.

%8Freud Sigmund, Le délire et les réves dans la Gradiva de W. Jensen, PUF

Le livre « Le délire et les réves dans la Gradiva de W. Jensen est un ouvrage de Sigmund Freud
publié en 1907.11 s’agit d’une analyse d’une ceuvre de W. Jensen (1837-1911),Gradiva, fantaisie
pompéienne, fiction dans laquelle Freud identifie des thémes communs a la littérature et a la
psychanalyse.
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Je suis restée sans voix. Cette fois-1a, c’est ta mort que j’ai désiré mon
pére [...] j’aurais voulu que tu meures sur I’instant, tout m’était
intolérable ce sentiment que j’étais déja orpheline de toi » p.8
Et, un peu plus loin

«Le deuxieme de tes fils, maladif, exigeait beaucoup de soin,
d’attention [...] tu avais réussi a contenir ton indignation : « occupe-
toi de lui [...] seulement de lui. Ce ne sera pas de I’esclavage comme
tu dis. Chaque semaine, je te donnerai quelques piéces pour ¢a. Ce

sera travail rétribué »(P 10)

La narratrice explique son choix, celui de travailler, de prendre en charge
son frére et avec 1’argent gagné, elle pourra s’acheter un vélo pour s’amuser
comme toutes les autres filles de son quartier. C’est beaucoup plus cette

motivation qui la poussa a agir de la sorte et non une quelconque compassion.

« J'ai accepté pour pouvoir m’offrir moi-méme la bicyclette tant
convoitée[...] Combien de mois plus tard as-tu cassé ma tirelire en
mon absence pour t’accaparer mes petites économies ? Ce jour-la, je
t’ai hai, mon pére. Et pour longtemps. Tu m’avais volée. Tu avais
trahi la parole donnée. C’était tout ce que je pouvais attendre de toi,
moi la fille. » (P 28)

Ce souvenir d’enfance tragique est un ¢lément révélateur du refoulement.
La petite fille garde en mémoire cette injustice. D’abord, c’est le garcon qu’on
apprécie sans aucune autre considération pour la fille et ensuite c’est le fait d’étre
exploitée et volée par son propre pére. Le réve de la petite Malika était de
s’acheter avec son propre argent une bicyclette et ce réve fut bris¢ dans une
tirelire contenant quelques sous. Malika dans ce cas de figure, n’est pas jalouse
de son pére ni d’ailleurs de son pere faisant de ce sujet un complexe, mais bel et
bien d’une bicyclette pour s’amuser comme toutes les filles de son age.

Elle condamne le comportement absurde de son pére qui a osé sans

I’avertir lui casser sa tirelire et lui voler tout son argent qui la faisait réver
« Je t’ai fait confiance et tu m’as trahie. Je te hais ! je te hais! Tu
n’aurais jamais fait ca a I’'un de tes fils, je le sais, et je te hais

beaucoup plus pour ¢a ! » (Pp 142-143)
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La scéne de la bicyclette revient dans deux textes de Mokeddem ; Cet
évenement considéré comme tragique pour la petite fille marque un tournant
important dans sa vision du monde et du mode de vie qu’elle entreprendrait plus
tard. Elle rejette cette paternité de ségrégation de sexe et ¢a sera son combat pour
se libérer et libérer toutes les femmes se trouvant dans la méme situation qu’elle.

En revanche, nous constatons que le pére dans « L’interdite » est absent
dans la vie de Sultana, qui affirme dans le récit qu’elle ne 1’a pas connu et ne se
souvient guere de lui. Ce comportement de rejet s’explique par I’amour d’un pere
pour son enfant. C’est une enfant qui n’a jamais connu cet amour parental et qui
a grandi dans I’indifférence car considérée comme un étre inférieur voire un étre
destiné a une existence préétablie, un destin déja connu, celui de toutes les
femmes nomades.

La petite fille aurait souhaité que son pére la porte sur ses épaules, a
califourchon sur sa nuque et qu’il soit fier de sa fille. A défaut de ce luxe, elle se
voyait sur une selle de vélo a pédaler en riant avec ses copines. C’est ce manque
qui est mis en valeur pour dénoncer cette maltraitance de son enfance.

En effet, la genése des structures récurrentes fantasmatiques, est le seul
refoulement dans 1’inconscient d’une situation dramatique vécue pendant
I’enfance. Cette situation qui a engendré chez 1’écrivaine une source d’angoisse
et d’instabilité. L’histoire de la bicyclette a marqué non seulement Malika dans
Mes hommes mais aussi chez d’autres narratrices de Mokeddem. Nous le
constatons a travers divers écrits et interviews ou le refoulement est fortement
évoqueé et souligné.

Elle nie cependant le sentiment de haine envers son pére et c’est son
intérieur qui part a la recherche d’un manque, I’amour paternel. C’est ce manque
ressenti depuis 1’enfance qui refait surface pour dire que mon pére aimait sa fille
différemment que ses garcons et qu’elle aurait aimé que cet amour soit identique

pour tous ses enfants :
« Une haine vis a vis de mon pere...c’est trop dire. C’est plut6t du

dépit, de la colere, parce que je sais qu’il m’aimait. Quoique j’ai mis
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beaucoup de temps a le comprendre[...] Je me disais toujours, il est
injuste, pourtant, c’est mon pére pourquoi donc préfere-t-il les
garcons ? Et cette colére que j'ai éprouvée est le premier signe de

mon tempérament, de ce refus de I’injustice. A ce moment-Ia, c’était
(129)

juste cette sensation qui était ancrée en moi »

Cette relation conflictuelle entre I’auteure et son pere a forgé en elle, un
tempérament rebelle et un sentiment d’amertume a cause de cette injustice
parentale. Tout au long de notre analyse et nous I’avons fortement souligné que la
relation parents- enfants est due a une tradition ancestrale ou la hiérarchie
familiale voire du clan répondait a ce principe et a des valeurs qu’on ne pouvait
pas modifiées. Dans Les hommes qui marchent Leila découvre sa famille, la
place qu’occupe chaque membre et le role que doit jouer chacun au sein de la
famille. Le clan des hommes, n’est pas celui des femmes. Le male est dominant,
c’est la force, la protection, la sauvegarde du patrimoine familial. Alors que la
femme selon la conception nomade est une invitée de passage qui doit tres tot les
quitter, sachant que des 1’adolescence, elle est déja mere loin de sa famille et
dans une autre tribu. Alors que le gar¢on, ne quitte pas sa tribu mais au contraire
va ’agrandir et c’est un patronyme masculin, celui du pére qui s’éternise. Leila,
enfant ne pouvait pas comprendre et rejeter cette dure réalité.

Il est clair donc que Mokeddem, I’enfant, a été¢ largement influencée par le
comportement de son pere a son égard. Et c’est cette relation pere-fille qui
devrait contribuer au développement de 1’affectivité ainsi qu’a la construction de
la personnalité de I’enfant, comme 1’a bien démontré la psychanalyse.

Ce refoulement, on le rencontre a travers le Shéol dans Fils de Shéol ou
par le réve dans L’amour Loup: Chaibane a fait un réve, il a vu son amour se

métamorphosé en un loup qui lui parle en se moquant de lui :
« J’ai fait un réve, un loup a surgi. On voyait qu’il pouvait mordre s’il
le voulait. Mais il ne le faisait pas. Il se contentait de sourire. Malgré

ma peur, le lui ai dit : Qui es-tu ?

% _ Yanis Younsi, Entretien « L’Etat algérien m’a censurée », Le soir d’Algérie du 12
décembre 2006, in www.dzlit.fr/mokeddem.html.
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-1l m’a interpellé avec sa voix de loup, sans I’articulation des
humains, mais je I’ai compris.

-Je suis I’amour que tu éprouves pour Nawal. Je suis entré en toi, j’ai
mangé ce qu’il y avait. Maintenant, j’erre en toi, ce n’est pas trés
beau, au-dedans de toi. C’est méme assez sinistre. [...]J’ai protesté :

-Mais je n’aime plus. Enfin...pas de cette maniere » (Pp 239- 240)

L’histoire dans L’amour Loup, c’est I’histoire d’un couple Chaibane et
Nawel. C’est a Moscou au temps des bourses rouges que Chaibane étudiant
ingénieur algérien, tombe amoureux de Nawel, une Palestinienne étudiante en
médecine. Ses parents ont été égorgés par une milice libanaise. Entre temps, elle
disparait. Il part a sa recherche en Syrie puis au Liban. Dans sa quéte pour
retrouver la jeune femme, il sera le témoin des pires folies humaines :
Nationalisme, fanatisme, vengeance, mépris et haine, destruction...Que du négatif
rendant la vie paraissant impossible ou se dessine de 1’espoir et du désespoir. Qui
est cette voix ? Cette ombre qui parle ? N’est-elle pas 1’écho de I’indicible ?

Ce jeune algérien qui tombe amoureux d’une étrangere, une palestinienne
méme si quelque part quelque chose les unit peut-étre la langue, la
religion...mais, il n’arrive pas a s’exprimer pour décrire ce qu’il ressent, ce qu’il
recherche au juste et pourquoi une telle rencontre. Ce réve, car s’en est un,
demeure un désir refoulé. C’est cette force de la littérature qui rend le texte
magique.

Francis Berthelot affirme que

«Le roman serait un aboutissement ultime d’un long réve éveillg,
transmuté en récit et une tentative de I’inconscient de remédier a ce
que la réalité peut avoir d’insoutenable. On écrit pour éclairer son

passé, le corriger ou se réinventer » 39

Nous sommes en présence d’un réve éveillé volontairement exploré par
I’auteur mettant en exergue un inconscient pour révéler une richesse intérieure de

sa vie.

130 _ Berthelot Francis, Du réve au roman, la création romanesque, Editions Universitaires de
Dijon, Collection U21,2003, p 126.

170



Chapitre Il Ni I'un ni l'autre

2. L’inexprimable, ou le mot manquant
L’écriture est vue comme un moyen primordial pour dire 1’indicible. En
effet, il est difficile parfois d’exprimer ce que nous ressentons. Nous avons relevé

ce passage qui illustre notre idée :

« Ce qui échappe au dire, c’est non seulement cela qu’il faut dire,

mais cela n’échappe que sous la marque et la retenue du dire » 3%

Dire I’indicible est chez Blanchot admettre 1’impuissance de la littérature a
exprimer une expression authentique. Pour lui, écrire c’est adhérer a la
défaillance d’une langue, a I’échec des mots, c’est considérer I’expression en tant

que champ de perception de I’inexprimable :

« Parler en réfutant, mais en réservant de parler » 3

Blanchot ajoute que I’expérience littéraire est une expérience de mort du
fait que I’écriture est I'univers ou ’auteur s’efface de son monde et prescrit sa
propre mort dans 1’'univers du texte. Il interpréte 1’expérience concentrationnaire
qui est une expérience ultime de la mort comme étant un caractére concret,
historique et exaspéré de celle littéraire. L’indicible est donc le cri des morts qui

n’est plus audible:

« Oui, il fallait parler : Faire droit a la parole en répondant a la
présence silencieuse d’autrui. L’autorité unique de cette parole venait

directement de I’exigence méme »3%

Nous retenons qu’effectivement, il est difficile de dire exactement ce que
nous ressentons et que 1’autre personne, ¢’est-a-dire notre interlocuteur interprete
exactement ce que nous avons dit fidelement. Souvent, dans ce genre
d’interactions, celui qui écoute, compatit sans pour autant ressentir la profondeur
exprimée par celui qui décrit sa joie ou sa tristesse d’une certaine fagon. Il ressort

dans les échanges, la présence d’interjections comme : Ah ! Oh ! Mon Dieu ! Euh

131 Blanchot Maurice, L’écriture du désastre, Paris, Gallimard, 1980, p.176.
132 Blanchot Maurice, L’espéce humaine, in I’entretien infini, Paris, Gallimard, 1969, p.85.
133 Ibid. p 85
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! Bah! Zut ! ...C’est une fagon d’exprimer une émotion ou une réaction
spontanée et breve.

Celui qui écoute semble accompagner celui qui parle en lui insinuant qui
le suit dans son raisonnement et qu’il partage ses émotions. Cette maniere
d’échanger et certes courtoise mais n’est pas forcément sincere. C’est pourquoi,
ce dégage des échanges des expressions d’insistance comme : Vous m’avez
compris n’est-ce-pas ! Est-ce-que vous me suivez ? Partagez-vous ma joie ou ma
tristesse ! Et 1’autre, tout naturellement répond par: Oui, certainement,
entierement d’accord, je vous comprends...

Dans ce cas de figure, tout émetteur aussi ¢loquent qu’il soit se voit
bloquer dans sa description et se voit obliger de choisir des exemples voire des
comparaisons et des explications pour se faire comprendre. Choisir un synonyme
pour exprimer ce que 1’on ressent s’avere inutile car le synonyme devient un mot
génant qui renvoie a d’autres situations et par conséquent a d’autres
interprétations.

L’insistance devient une réaction normale chez le sujet parlant qui le plus
souvent tourne en rond et semble se redire pour revenir au méme point de départ.
C’est ce mot qui manque dans le dictionnaire pour dire ce que ’on ressent
partant d’une suite de détails qui paraissent importants pour le sujet parlant. La
satisfaction voire I’insatisfaction résulte de la réaction du récepteur a partager
I’intérét du ressenti en s’investissant pleinement dans le théme développé.

Son intervention peut étre un élément stabilisateur et rassurant dans la
mesure ou il reprend en s’attribuant toute I’histoire ou une partie de cette histoire
a son compte. Il pourrait évoquer un cas similaire, le sien ou celui d’un proche en
rassurant son vis-a-vis que le message est clair et que les ¢léments intuitifs et
affectifs sont les mémes pour tous les humains. L’expérience peut &tre une
solution a condition que ’autre, celui qui écoute joue sérieusement le jeu en
considérant I’importance de ce « dire profond »

Robert Antelme définit 1’indicible ainsi
« L’indicible est une problématique existentielle qu’une pratique

littéraire est appelée a résoudre: cette disproportion entre
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I’expérience que nous avions vécue et le récit qu’il était possible d’en
faire ne fit que se confirmer par la suite. Nous avions donc bien a faire
a I’'une de ces réalités qui font dire qu’elles dépassent I’imagination. Il
était clair désormais que c’était seulement par le choix, c’est-a-dire
par I’imagination que nous pouvions essayer d’en dire quelque

chose ». 39

Il demande a la littérature de résoudre cette problématique entre
I’expérience vécue et le récit car quelque part I’imagination est dépassée. C’est
cet aspect de I’indicible qui fait la richesse de la littérature. L’écrivain est libre de
dire ce qu’il veut et le lecteur est libre de faire sa propre lecture. Autour de cet
aspect, nous citerons Georges Perec, écrivain, pocte et verbicruciste francais
auteur de Les choses'® pense que I’indicible vient d’un choix, d’un aspect
littéraire. Il est pour lui, un signe d’une réalit¢é encombrante qui renvoie a
I’impuissance de la littérature d’¢élocution et de communication.

L’indicible serait donc une notion qui renvoie a ce qui est vu et vécu au
préalable, au traumatisme a qui les mots échappent pour sa littérarisation ou pour
une théorisation littéraire. Notant ainsi que 1’indicible est enduré, infligé par
I’autre. Nous citons un proverbe dans la société algérienne qui dit « Celui qui
ressent de la douleur, ¢’est celui qui a le pied nu posé sur la braise »

Nous 1’avons aussi constaté¢ dans les critiques littéraires ou chaque
critique apporte un détail supplémentaire non pas sur le style de I’auteur, sa
philosophie, le courant littéraire suivi, sa politique mais sur le contenu de son
histoire et la manipulation de ces personnages qui jouent certains roles difficiles a
cerner qui nécessitent des interprétations selon des contextes vérifiés et par
conséquent plusieurs lectures apparaissent d’ou 1’ambiguité du texte a lire et a
comprendre.

Nous serions curieux de connaitre 1’avis de 1’écrivain a critiquer la

critique méme du critique qui s’est posé bien des questions pour répondre a une

34Antelme Robert, écrivain Francais qui a été déporté dans les camps de concentration
allemands pendant la deuxiéme guerre mondiale. Il écrit L’espéce humaine aux éditions de la
cité universelle en 1947 puis réédité aux éditions Gallimard en 1957.Coll.Tell, 1998,p.9.
135George Perec, Les choses, Paris, Julliard, 1965
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histoire vraie ou fictive dans un contexte donné, appartenant a un peuple donné et
faisant partie d’une époque donnée. La critique repose-t-elle sur des faits vérifiés
et le lecteur doit-il faire confiance a 1’auteur, au critique ou tout simplement a son
intuition pour décoder une succession d’énoncés.

Souvent la confusion est totale méme si les spécialistes essaient dans leurs

réflexions d’élucider certaines zones obscures.

3. L’impact du silence

La perception d’un choc jamais vu, entraine un choc se traduisant parfois
par le silence. Bien que tout est exprimable, il y a des situations qu’on ne peut
pas exprimer aussi facilement et se crée un vide entre le langage et la réalité. A

propos de I’exprimable, Georges Didi-Huberman répond a Claude Lanzmann :
« Ce que le philosophe sait étre impossible en droit, I’historien et
I’artiste en expérimentent la possibilitt malgré tout. Possibilité
évidemment partielle, erratique a toujours reprendre, recommencer,

refigure » %)

Littérarisé 1’indicible, c’est donc pouvoir créer un espace de lutte contre un
premier choc qui s’est traduit en silence suite a la rencontre du traumatique, ce
qui revient a dire que verbaliser puis transmettre une expérience a un lectorat qui
ne I’a pas vécue ou du moins qui n’a point de comparaison possible avec cet
évenement, c’est laisser s’exprimer et se dévoiler un monde autre un monde hors
du monde.

Nous devons aussi pour faire la part des choses se demander ce qu’est le
silence : Celui de I’auteur et est-ce qu’il est volontaire ou involontaire et
comment I’interpréter ? Le silence est un théme récurrent en littérature. Il est
utilis€ pour nous révéler une déficience physique chez un personnage. Nous
positivons aussi ’absence de bruit comme élément positif et c’est aussi une

composante du langage. Un écrivain, en manipulant ses personnages, peut par

136 _Georges Didi-Huberman, Images malgré tout, Paris, Minuit, « Paradoxes », 2003, p.213
Claude Lanzmann, (1925-2018) journaliste, écrivain, cinéaste et producteur de cinéma frangais.
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moment effacer expressément un personnage et le rendre muet. L’écrivain peut
¢galement user de ce silence pour créer une certaine atmosphére du texte.

Autour des trois dimensions du langage : Ecriture, parole et silence, le fait
juridique apparait comme ¢élément indispensable pour comprendre toute
évolution dans un texte. On s’y intéresse forcément. De ce fait le « silence »
occupe une place aussi importante que la parole.

Dans le cadre de la philosophie du droit Paul Ricceur et Gérard Timsit,(cités

par Cyril Lemeur) ont mené une réflexion importante sur le fait juridique :
« La loi est objet d’écriture, de parole et de silence. La parole est
I’édiction d’une volonté qui « prédétermine» la loi ; I’écriture
s’adjoint I’interprétation et I’exécution : a travers elle, les agents du
droit « codéterminent »la loi ; enfin le silence, est la somme des
valeurs et des usages qui conditionnent la réception de la loi par les
citoyens. Ce silence « surdétermine »la loi a travers dit Gérard Timsit,

une culture qui est I’'une des formes de la loi » "

Le contexte juridique est trés important car régule la réalit¢ du monde par
des normes permettant ainsi au juge de saturer dans son jugement le non-dit en
relation avec 1’écrit des codes. On passe d’une rhétorique classique a une autre
rhétorique : De Racine, Corneille, Moliere a Stéphane Mallarmé et Paul Valéry
jusqu’a Maurice Blanchot qui va I’enraciner au cceur de ’espace littéraire, dans
ses textes littéraires et ses écrits. Cyril Le Meur, cite un passage de L’attente
I’0ubli'®8, ou un homme tente de reproduire les paroles d’une femme. 11 reprit les

feuilles et écrivit :
« C’est la voix qui t’est confiée, et non pas ce qu’elle dit. Ce qu’elle
dit, les secrets que tu recueilles et que tu transcris pour les faire
valoir, tu dois les ramener doucement, malgré leur tentative de

séduction, vers le silence que tu as puisé en eux »(P85)

37Cyril Le Meur, Le silence du texte, la fondation du langage adressé. Dans la poétique 2011/1

n°165 pp.73-89.
138Cyril Le Meur, L’attente L’oubli, Paris, Gallimard, 1962
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Le silence dégage non pas un sens mais des sens selon la situation décrite,
I’intention de Dauteur a dissimuler volontairement certains détails ou
involontairement et cela est dii a un oubli. L’auteur dans son inconscient peut
survoler une scene, ne pas considérer un personnage, croyant que c’est un fait
accompli et su par le lecteur. Ce qui n’est pas évident car le lecteur ne dispose
pas de suffisamment de repéres pour penser comme 1’auteur du texte. Ce vide
dans le texte est un silence non prémédité.

Et tout silence suscite de la curiosité et des interprétations. Souvent le
lecteur, dans ce cas de figure, remonte dans 1’histoire pour se positionner ou se
repositionner de ce qui a été dit pour comprendre le survol d’un passage marqué
par le silence. Ne trouvant pas de lien possible, le lecteur poursuit sa lecture avec
le sentiment que quelque part, le narrateur par exemple assouvira sa curiosité
expliquant le silence d’un passage de texte. Ce silence peut étre problématique si
le lecteur reste sur sa faim.

Nous concevons qu’un silence volontaire est bavard car enrichit le texte ;
c’est un silence provocateur qui accroche le lecteur le poussant a terminer sa
lecture. Ce silence, parfois est la clé de I’énigme que nous découvrons a la fin de
I’histoire. C’est ce que recherche tout lecteur satisfait d’un dénouement
spectaculaire. Certes le silence inconscient non ¢lucider se dilue
automatiquement dans la suite de I’histoire mais reste sur le moment une
interrogation sur le pourquoi de ce silence.

Ce silence renvoie parfois a ce qu’on ne peut pas expliquer facilement par
de simples mots mais par des explications, des comparaisons...Anouar Benmalek
en parlant de la genese du livre explique qu’il donne a comprendre et & penser un
monde hors du monde de chaque personne appartenant a une ethnie ou a une
croyance du moment que le monde entier a des points de comparaison au
traumatisme a une réalité universelle de tous les temps a travers les siecles mais
la question qui s’impose, c’est quelle serait notre réaction si nous aurions vécu

cet indicible. Ecoutons-le :
« Qu’aurais-je fait si j’avais été un allemand juif pris ainsi que toute

ma famille, dans les méachoires de I’appareil nazi, en route vers les
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chambres a gaz ou, pire, destiné a devenir un esclave membre des
Sonderkommandos, condamné a enfourner ses  propres
coreligionnaires dans les fours crématoires, avant d’y étre précipité a

son tour » 439

Cette prise de conscience laisse pantois la personne qui s’imagine acteur
dans une telle situation. Dans les deux cas, que ¢a soit le réle joué par le soldat
allemand qui doit exécuter les ordres ou un esclave qui lui aussi exécute les
ordres, le lecteur conscient s’incline impuissamment devant cette atrocité¢ des
humains. Exprimer I’inexprimable, dire I’indicible, c’est lutter contre le silence,
contre un monde qui refuse d’entendre. Et a ce propos, Annette Wieviorka (140
I’affirme en soulignant qu’il n’est pas tant question de silence des déportés que
« surdit¢ du monde » qui a rendu I’indicible une raison légitime pour le refus
d’entendre et de partager 1’expérience.

On a ’impression que cet acte inhumain vu par les uns devient un acte
humain, vu par d’autres personnes. Qui tue qui et pourquoi ? Devient un narratif
singulier ou I’on essaie de justifier son crime par un argumentatif débile.

L’intérét prime et souvent cet intérét empéche la raison d’intervenir pour
une paix durable. Les juifs qui étaient injustement exécutés par les européens
deviennent a leur tour des bourreaux non pas envers leurs ennemis européens qui
voulaient leur extinction mais sur un autre peuple innocent et sans défense. C’est
ce silence d’hier qui est dénoncé et c’est ce méme silence aujourd’hui qui est
aussi dénoncé. Ce refus d’entendre semble se familiariser et ¢’est un autre mode
de communication qui s’installe au sein d’une communauté internationale
désunie ou c’est le plus fort qui remporte la partie au détriment de la justice. On
parle d’alliance, de stratégie économique, d’intérét commun, de partage, de
domination, de mondialisation...en montrant 1’autre, le faible comme coupable a

tous les coups.

% Anouar Benmalek, interview sur I 24 pour orient Mag a l’occasion de la journée de
commémoration de la Shoah, 2016.

“0Annette Wieviorka, Indicible ou inaudible ? La déportation : Premiers récits (1944-1947)
dans Pardés, Cerf, n°9-10,1989.
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Pour bien des raisons, le silence devient une arme fatale de défense mais
aussi d’attaque. Il faut a tout prix avantager le silence positif et désavantager le
silence négatif. Cela dépend en partie du degré de dangerosité de la situation en
question. Les experts parlent de stratégies de communication et usent de ce
concept pour détourner 1’attention du public par le mensonge, le dénigrement,
faisant de 1’adversaire un monstre a combattre. Se taire signifie qu’on est
complice et par conséquent coupable de quelque chose donc, il faut faire parler
ce silence mais autrement. Semer le doute dans les esprits est une stratégie
maléfique mais efficace qui retarde une échéance le temps de combler un vide
voire une injustice.

Nous notons aussi un passage intéressant d’ Annette De La Motte qui dit :

« Quasi synonyme de I’ineffable, de I’innommable, de I’indescriptible

ou de I’indéfinissable, I’indicible met a la surface ce qui se soustrait
(141)

au langage, ce qui déborde a I’expression langagiere »
De ce fait, la réalité est étrangere au langage qui ne peut tout dire sur des
vérités de la vie, et méme ce qui se dit, sera dépourvu de sens. Wittgenstein

rejoint cette idée et dit :

« Sur ce dont on ne peut parler, il faut garder le silence » 42

Il ne s’agit pas l1a de ne pas dire mais de garder le silence qui exprime, dans
ce cas, une expérience pénible de I’incapacit¢ de la pensée elle-méme. Le
langage n’est pas insuffisant mais c’est plutot la pensée dans le cas ou il est

question d’un événement émouvant et désastreux. Ce qui revient a dire :
« ... Que I’indicible n’est pas le silence, le silence n’est pas I’indicible.

Le silence existe, I’indicible se décréte. » 43

"I'Wittgenstein Ludwig, Issue de Tractatus logico-philosophicos, 1918, aphorisme 7, p.107.
2Malgouzou Yanick, Les camps nazis : Réflexion sur la réception littérature francaise, Paris,
classique Garnier, 2012.

3 Annette De La Motte, Au-dela du mot, une écriture du silence, dans la littérature francaise
du vingtiéme siécle, ars Rhétorica 14, Lit. Verlag Munster 2004, p.14.
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Ce silence nous I’avons malaxé de différentes maniéres. Nous avons
insinué¢ qu’il peut étre volontaire ou involontaire dans un texte d’auteur mais
qu’il peut également étre imposé par une instance politique, religieuse,
culturelle...On dit généralement ce que 1’autre veut entendre. Nous pouvons a ce
titre donner énormément d’exemples de la littérature algérienne sous le régne
colonial ou les écrivains algériens n’avaient le droit que de décrire un paysage
pittoresque sur lequel vivait des indigenes malheureux et secourus par une France
généreuse. Toutes les sceénes pratiquement se ressemblaient car il s’agissait du
quotidien de I’indigene arabe sans incriminer la présence coloniale.

Il fallait le plus souvent faire de la gymnastique mentale pour interpréter
ce qui est latent dans un message transmis. Le silence dans ce cas était imposé et
personne n’avait le droit de dénoncer les injustices du colon. Nos écrivains
devaient dire pour bien dire et plaire au colon ; dans ce cas, ils verront leurs
textes publiés et critiqués avec les ¢éloges de 1’administration francgaise qui se
réjouit du progres des indigenes a s’émanciper voire a se civiliser. Ce silence
positif contribue au prestige d’une France coloniale qui éduque et instruit les
peuples sauvages.

La littérature postcoloniale francophone a légerement évolué pour dénoncer
toutes les injustices francaises. Cependant, une nouvelle génération d’écrivains
qui n’ont pas connus les atrocités de la guerre d’Algérie mais qui ont connus
d’autres atrocités, se sont réfugiés dans une littérature algérienne sous 1’égide
d’une culture frangaise de la métropole pour condamner 1’indépendance et faire
renaitre les bienfaits du colonialisme frangais. Dans ce cas de figure, ou se situe
le silence ? Faire oublier aux Algériens les affres d’une guerre, responsable de
millions de morts, d’une terre briilée au napalm et au nucléaire, d’un peuple
abandonné et analphabéte, dun peuple esclave et sans culture, d’un peuple qui
devait aprés le départ catastrophique des colons européens a se reconstruire.

Le silence est I’absence de bruit mais il est des silences qui engendrent
autant de bruit, des silences plus signifiants et plus puissants. Quand on est a

court de mots, quand le langage s’appauvrit devant la grandeur des pensées et
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face a ce qui nous laisse stupéfait et choqué, le silence s’impose. La relation entre
le silence et le langage est paradoxale, c’est la parole qui se charge de traduire et
d’exprimer I’inexprimable, le non-dit.

L’indicible est défini aussi comme une souffrance comme une sensation

d’une douleur particuliere. Marguerite Duras précise a ce propos :
« Il y aurait une écriture du non-dit. Un jour ¢a arrivera. Une écriture
bréve, sans grammaire, une écriture de mots seuls. Des mots sans

grammaire de soutien. Egarés. L3, écrits. Et quittés aussitot. » 49

C’est le cas dans la multitude d’exemples donnés des différents récits. En
effet, la difficult¢ de rendre compte d’un événement détruisant les valeurs
sociales et aussi inoui que le génocide réside en ce que cette catastrophe, laquelle
n’a ni point de comparaison, ni point de référence, pour ceux qui I’entendent,
pour qu’elle soit comprise aussi bien de la part de celui qui la recoit que de celui
qui la subie et I’a vécue.

La encore il faut que nous fassions le distinguo entre le silence naturel non
influengable sur la collectivité et le silence construit influencable a des fins
politiques et autres. L’écrit d’un écrivain qui raconte une histoire peut par
moment saisir des opportunités du passé pour critiquer le présent ou pour éveiller
les consciences. Dans ces différentes transitions surtout quand il s’agit de faits du
passé, I’'imprudence d’évoquer une scéne du passé peut étre confuse car comprise
différemment par certains qui en font une référence ou un mythe. Le lecteur n’y
préte pas une grande importance et c’est le dénouement de I’histoire qui le
préoccupe le plus. Le silence dans ce cas est insignifiant car n’influence pas la
suite de I’histoire.

Par contre le silence volontaire, choisi comme arme communicative,
prend une autre dimension quant a son influence sur I’étre concerné et que son
interprétation demeure complexe. Le silence d’un journaliste, d’un politique...sur
une réalité¢ change la donne. Il ne s’agit plus d’un silence anodin mais d’un

silence révélateur, choisi, construit, programmé pour obtenir un résultat. Le

“Duras Marguerite, Ecrire. Paris, Gallimard, 1975, p.71.
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discours d’un président sur un théme précis concernant la politique intérieure est
souvent encombrée de comparaisons avec la politique extérieure.

C’est une stratégie de communication pour détourner 1’attention du citoyen
a voir ailleurs et oublier son quotidien et que ce silence apporte des résultats et
peu importe la crédibilité de I’Etat. Lire un roman avec ses silences et écouter un
discours avec ses silences, demeure un exercice difficile a réaliser ne sachant

plus a quel saint se vouer.

4. L’ambivalence

L’ambivalence est un nom féminin qui désigne le caractére de ce qui
comporte deux composantes, deux valeurs ou deux aspects de sens contraire ou
opposé. En psychologie, il exprime la simultanéité de deux sentiments, deux
idées, deux comportements ou deux impulsions opposées comme 1’amour ou la
haine, I’attraction ou la répulsion vers un méme objet, une méme personne ou
une méme action. Nous partons de cette définition générale pour cerner cette
problématique concernant une partie de notre corpus pour les analyser.

La vie et les souvenirs de Mokeddem ont été mis dans Mes hommes. A
travers ce récit a caractére autobiographique ou la femme tient le premier role,
I’image du pere, celui de I’amant et du fils représentent les « balises » de la
narration. Les hommes constituent des balises exploitées par 1’auteure racontant
I’histoire de sa vie. Néanmoins la présence du peére comme personnage important
demeure un faux héros comme figure masculine car responsable a I’origine de la
situation tragique de 1’enfance de la petite fille.

Nous reprenons la structure de la personnalité selon Freud, celle du
complexe d’cedipe. Le développement psychique de la femme est basé sur les
liens affectifs de la meére a 1’objet paternel. Freud pense que la femme choisit son
mari sur le modé¢le paternel.

Dans les textes de Malika Mokkedem, le modele paternel est
désapprouvé ; c’est pourquoi, 1’idée du mariage est fortement rejetée. Nous

citons ce passage du roman Mes hommes:
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« Le mariage, le mariage, vous n’avez que ce mot a la bouche ! Si
c’est pour étre comme toi, infectée par une grossesse neuf mois par
an, ca non. D’ailleurs, je ne me marierai jamais ! [...]Elle n’aime pas
obéir et elle ne veut pas se marier. Ils ont trouvé beaucoup de mariés.

Mais elle, elle dit toujours non. » (P 36)

L’idée du mariage est fortement rejetée dans les textes de Mokeddem.
Dans ce méme roman, Jean-Louis veut convaincre Malika de se marier avec lui,
elle accepte juste pour obtenir des papiers exigés par les autorités frangaise vous

permettant d’obtenir la naturalisation.

« Jean-Louis tient tellement a ce mariage. Il a si peur de me voir
partir. Répondre a cet appel inintelligible qui m’obsede. Me marier

résout, certes mes problemes de papiers »(P.76)

Freud évoque I’idée du narcissisme chez la femme ou le besoin du sexe fort
pour se mettre en valeur est plus important qu’aimer. Le complexe de Malika est
plus accru que 1’on le pense car on est loin du concept psychanalytique qui décrit
le désir inconscient de 1’enfant d’avoir un rapport sexuel avec le parent de sexe
opposé et d’¢éliminer le parent rival de méme sexe.

Malika n’est pas touchée par ce complexe cedipien mais par un autre
complexe plus profond. Elle n’aime au fond personne et se désintéresse
complétement de sa famille. La petite Leila, dans Les hommes qui marchent, s’est
recroquevillée dans sa bulle refusant ses parents qui tous deux étaient complices
de sa solitude et de son retrait. Ce rejet I’a affaiblie lui causant ainsi une faible
estime de soi. Elle doute de I’amour des autres.

Elle fuit tout le monde et devient une personne méfiante. Elle se marie
non pas pour fonder une famille, pour ailer un homme et se faire aimer mais pour
autre chose. Le plus important pour elle, c’est son intérét personnel. Obtenir par
le biais de ce faux mariage des papiers pour ensuite en femme libre a la frangaise

larguer ce faux mari et divorcer avec son passé de I’autre coté de la rive.
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L’hostilité envers les males est la conséquence d’une éducation enfantine
marquée par la différence des sexes. En voici un passage, Mes hommes dévoile

cela en résumant ce dédain pour ses rivaux :

« Je sais ou réside la seule différence entre ce frere et moi. J’ai vu les
femmes en pamoison devant le bout de chair frimée qui lui pend au
bas du ventre. Comme une datte déja vieille. Quand les attentions se
détournent enfin de lui, je vais fourrager dans ses couches : ce n’est

que ¢a ? Pourquoi c’est mieux que moi ? » (Pp 15-16)

D¢s son enfance, la petite Leila s’est fait une idée nette de sa différence de
sexe et qu’elle ne ressemble pas a son frere. Ce fait la marqua a jamais. Elle
rejette cette réalité qui pourtant est ancrée dans les meeurs de son peuple. Elle ne
comprend pas pourquoi on célébre la naissance du gargon et pas celle de la fille.
Elle ne veut pas ressembler a sa mére ni a toutes ces femmes qui fétent la venue
d’un male dans leur famille. La narratrice se moque de ces femmes en pamoison
devant le bout de chair frimée que I’on enterre juste apres I’avoir coupé. Ce rituel
religieux la préoccupe et ne juge pas nécessaire une telle adoration.

Cet éveénement la secoua et décupla sa haine pour son pére mais aussi
pour tous les hommes. Le rejet du pere ainsi que la quéte de I’amour de I’homme,
sont une conséquence d’une vie enfantine misogyne. C’est ce mépris a 1’égard
des femmes qui la révolta. A cet age elle ne comprenait pas que c’est une
tradition religieuse et c’est comme ca et pas autrement et que la fille doit accepter
son statut et que ’homme également doit accepter le sien. C’est pourquoi
I’ambivalence est un théme que I’on trouve dans tous les textes de 1’écrivaine
Mokeddem. On peut lire sur la quatriéme de couverture de Mes hommes un

passage révélateur de son refus d’obéissance a une tradition ancestrale.

«J'ai quitté mon pére pour apprendre a aimer les hommes, ce
continent encore hostile car inconnu. Et je lui dois aussi de savoir me

séparer d’eux. Méme quand je les ai dans la peau ».

La révolte est totale. Leila devenue femme se détruit en détruisant sa

famille. Elle détruit les valeurs religieuses de son peuple, elle détruit aussi un
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symbole de la femme-meére qui fait la fiert¢ d’'une communauté musulmane. Elle
veut inverser les réles ou plutdt devenir 1’égale de I’homme en choisissant non
pas ’homme de sa vie mais des hommes quand elle le désire pour une jouissance
d’un court instant. En guise de représailles elle trouve son bonheur dans cette
liberté tolérée dans ce continent hostile que son pére nomade ainsi que toute sa
communauté condamnent fermement.

Le pére est bonnement désigné comme coupable car responsable de la

métamorphose de sa petite Leila. C’est un bon prétexte pour se révolter :
« Le pére matiné d’étre et de non-étre, retiré et présent, mort et vif,
harcele I’enfant. Son existence utopique, dont le lien fait constamment
défaut, I’inquiete et le ravit en méme temps I’ambivalence interdisant

au sentiment, se configure nettement »4°

Nous nous devons nous replacer dans la réalit¢ d’'un mode de vie congue
de la sorte et décrire la culture de ce peuple comme une évidence. Ce n’est pas le
pére de Leila qui a harcelé¢ sa fille, mais un rituel tout a fait normal et des
croyances qu’on respecte depuis toujours. Le pere de Leila a fait exactement ce
que son pere a fait pour lui et ne semble pas responsable du comportement
désinvolte de la petite nomade qui veut changer le monde. Encore une fois, nous
soulignons I’engagement de la narratrice comme individuel et unique et non
comme un engagement a libérer la femme d’un mode de vie pour I’enfermer dans
un autre mode de vie plus complexe que le premier.

Dans ses romans, Mokeddem ne fait pas intervenir des femmes algériennes
du terroir pour parler de leur quotidien, de leur bonheur de femmes libres et
ficres de leur culture. Elle se contente de parler en leurs noms et en prenant
comme exemple son cas: une victime qui victimise toutes les femmes
algériennes et qui leur demande de I’imiter aveuglement. Nous avons évoqué et
analysé précédemment la notion de construction/ déconstruction de I’identité

d’une personne voire d’une communauté.

45Charles Bonn, Psychanalyse et textes littéraires au Maghreb, Paris, L’Harmattan,1991,p.56.
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Le titre du roman Mes hommes, montre le caractére possessif
d’appropriation. Généralement dans la tradition d’une communauté musulmane,
on parle de la possession de I’homme en nombre de femmes. L’homme a le droit
d’épouser s’il le désire jusqu’a quatre femmes selon le droit de la religion mais le
contraire sera considéré comme un blasphéme.

En psychanalyse, cette possession montre ce besoin ¢éprouvé
d’appropriation d’un interdit en un bien autorisé. Malika bravant cet interdit, se
I’offre dans un autre monde. Cet autre monde qui approuve son comportement
faisant d’elle une femme moderne, un exemple d’émancipation et de liberté.

Du pére au fils, de I’ami a I’amant, de la relation homme-femme, dans cet
espace mental de toutes les narratrices de Mokeddem, la quéte de I’amour de
I’homme n’est jamais achevée. L’auteure semble souffrir d’une absence affective
paternelle. Cette carence la pousse a aimer davantage les hommes mais a sa
manicre. Ce ne sont plus les hommes qui la manipulent mais elle seule, qui
décide quand elle le veut de manipuler a sa guise n’importe quel male. Dans le
dernier chapitre « Le prochain amour » nous constatons cet acharnement d’une
affectivité amoureuse mais surtout I’emprise de la femme sur son partenaire

homme.

5. Représentation de la mort comme réalité

Quand on parle de la vie des gens, on sous-entend un processus de
continuité dans lequel il y a identification de 1’autre, autrement dit 1’altérité¢ que
nous avons déja définie. L’arrét de cette continuité serait la mort de tout un
processus. Or, la tragédie de la vie n’est pas la fin d’une vie, c¢’est ce qui advient
apres la mort, c’est le fait de vivre et de penser a cette réalité obscure et inconnue
qui est la mort.

La mort est un sujet qui a toujours fasciné les sociétés. A travers I’histoire
des hommes, ce n’est pas la mort de mourir qui fait peur mais 1’aprés mort. Pour
ne pas y penser, on ¢évite de ’aborder et le sujet devient des lors tabou. Mais, en

fuyant la mort les étres humains s’enferment dans leur propre picge et ce sont des
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spéculations de tous genres qui comblent ce mystere de la vie et de la mort. Les
représentations de la mort sont influencées par des cultures, des religions et des
croyances personnelles et c’est selon la conviction de chacun que cette mort est
appréhendée.

Dans un monde qui a énormément évolué, la mort est occultée grace a la
force médiatique, a cette image satellitaire qui a envahi toute la planéte et pénétré
tous les foyers. L’étre humain beaucoup plus préoccupé a vivre ou a survivre n’a
plus de temps libre pour penser a sa mort mais plutot a profiter pleinement de ces
quelques années de vie qu’il soit pauvre ou riche.

Nous devons cependant étudier les moeurs et les traditions des peuples
pour comprendre si effectivement 1’idée de la mort n’est plus un sujet effrayant.
Le monde a ce stade est divisé en deux grands blocs : Ceux qui croient et ce qui
ne croient pas. Les peuples monothéistes croient a un au-dela certain et que la
mort est une phase de transition vers une autre vie sachant que le corps humain
qu’il soit enterré, briilé ou jeté dans les profondeurs des eaux, reste une masse de
viande et d’os sans importance. Alors que 1’dme ressuscite et reprend
normalement une autre vie différente.

Le deuxiéme bloc, celui des non-croyants, la vie est plus importante que
la mort et qu’il ne faudra jamais penser a cette mort. Dans ce cas de figure, les
occidentaux mondialistes tentent d’effacer de la mémoire des peuples cette idée
de la mort. Ce monde occidental matérialiste a effectivement banalisé la mort et
ne veulent plus que les gens y pensent. La cérémonie funéraire, le rituel et le
deuil ont completement disparu. Contrairement a cette évolution qui ne considere
plus la mort comme un évenement important pour sa famille, le monde
musulman demeure inflexible et conservateur et nullement influencé par la
nouvelle philosophie mondialiste.

Dans ces sociétés religieuses, le mourant est toujours une personne
responsable qui devrait avant son voyage non seulement préparer son départ mais
aussi assurer ses proches par sa volonté et les décisions a respecter. Il

recommande, distribue, légue ses biens...La société prenait en charge le mourant
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avant et apreés sa mort. Dans le monde occidental, la mort n’est plus évoquée
comme un évenement important et pour les médias constructeurs de cet ordre
mondial, les gens ne meurent plus mais disparaissent. La mort ne concerne que
les hautes personnalités qui marquent leur temps: On célébre la mort d’un
président de la république ou d’un roi par respect a sa politique menée, a la place
qu’occupe son pays sur I’échiquier politique et la cérémonie se fait
hypocritement méme par les pays alliés. La mort de la reine d’Angleterre a été
célébrée comme un éveénement planétaire d’une trés grande importance et la
cérémonie médiatisée a durée des jours. Cette cérémonie est plus politique de la
grandeur du Royaume Uni qu’un respect pour une reine qui a passé€ son existence
a se morfondre blotti dans un fauteuil royal et qui réapparait comme un objet
fétiche représentatif d’une tradition d’un empire.

Ce cas exceptionnel de la mort de la reine Elisabeth ne peut étre comparé
a la mort de Karl dans Fils de Shéol. Les étres humains ne peuvent pas étre
¢gaux. Un roi ou une reine sont des étres supérieurs et une référence de la
noblesse. Karl, par contre est un étre sans importance, un inconnu, un esclave et
que sa mort n’attriste personne. Mais que peuvent penser les vivants de la mort
de la reine enterrée avec les honneurs et la mort de Karl jet¢é dans un four
crématoire et réduit en poussic€re. Que 1’on soit croyant ou mécréant, I’incertitude
demeure obscure quant au devenir de la reine et de Karl dans un au-dela
mystérieux.

Cet idéal de I’effacement de la mort des mémoires marque une nouvelle
facon de gouverner le monde matérialiste appartenant aux puissants financiers
qui se veulent éternels le temps d’une vie. Les principes actuels imposés reposent
sur les intéréts des puissants qui dictent un mode de vie au reste du monde. Le
contraste est frappant entre cette modernité qui s’impose comme unique force et
qui décide du sort de la planéte et de la mort de telle ou telle société et de la vie

d’autres sociétés qui la méritent.
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Dans son ouvrage, La démocratie contre elle-méme!*®, Marcel Gauchet
parle justement du devoir d’affirmation comme un devoir de détachement. Il dit
entre autres que nous sommes en train de vivre une forme d’individualisme de
déliaison qui ne serait qu’une conséquence ultime de cet individualisme
démocratique ¢tudié par Tocqueville. Mon interrogation disait-il porterait plutot
sur la nationalisation au sens de la prise en charge non pas par la société mais par
la Nation, par I’histoire, par le collectif, de la mort de sorte que la mort ne soit
pas réduite a étre seulement une affaire sociale et donc une affaire d’individus
isolés.

6. L’identification de I’autre dans Fils du Shéol

Dans ce roman, la trame du récit tourne autour du Shéol. Dans 1’histoire
du peuple hébreux, aux temps des prophétes, il n’y avait pas d’au-dela de la mort
et tous les morts vont au Shéol. Le Shéol est I’équivalent du mot grec Hades!4”)
faisant référence a la place des morts. Il indique une tombe, une fosse profonde
dans la terre pour y mettre les morts. Ce n’est ni le paradis ni I’enfer ; il se situe
entre les deux. Le Shéol finit par étre congu comme un lieu de séjour pour les

morts. C’est un lieu obscur, caractérisé par le silence, 1’absurdité, la profondeur,

I’absence, la solitude et I’oubli :
« L’enfant se met a hurler de chagrin et de colére. Il croit qu’il hurle
dans cet espace si noir que I’antique obscurité de la terre dans ses
grottes ténébreuses ressemble, par contraste, a une tendre lueur »
(P.176)

Cette notion de Shéol, ne peut ni, étre affirmée ni infirmée bien qu’elle soit

évoquée et définie dans plusieurs ouvrages, notamment les livres sacrés du

146Marcel Gauchet, La démocratie contre elle-méme, Paris, Gallimard, 2002

'“"Hadés, Dans la religion Grecque antique et dans la mythologie, Hadés en grecque ancien
(IXéme siécle avant J.C jusqu’au VI siécle aprés J.C), est une divinité Chthoniennes (ou
tellurique, divinités anciennes ayant contribué au Panthéon grec). Il est un Cronide (enfant des
Titans) frére de Zeus (Dieu supréme dans la religion grecque antique) et de Poséidon ( Dieu de
la mer et des océan). Comme Zeus gouverne le ciel et Poséidon la mer, Hadés régne sous la
terre et demeure maitre des enfers.
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judaisme. Cette notion de 1’au-dela, demeure inexplicable et mystérieuse car ne
pouvant avoir la certitude de son existence.

Dans le présent récit, Karl est un étre acteur et spectateur de sa propre
mort et celle des autres. Nous sommes en présence de deux vies, 1’une réelle et
I’autre imaginaire se confondant dans un sommeil profond. Le lecteur partant de
cette imagination peut a son tour considérer son vécu réel en le transposant dans
un imaginaire d’apreés sa mort. C’est une expérience de la mort pour tout étre
humain qui sait pertinemment que la mort est réelle mais ignore ce qu’il
adviendra de son ame apres la mort. C’est une douleur tant bien pour le défunt
que pour le vivant.

Anouar Benmalek, par le truchement de ce personnage Karl ravive une
véritable question qui taraude 1’esprit de tout étre humain. En effet, depuis
toujours les hommes ont enterré des hommes sans vérifier I’existence de 1’étre
enterré. Karl plus mort que vivant et plus vivant que mort nous fait vivre deux
mondes différents et deux vies différentes ou I'une peut-étre le prolongement de
I’autre dans une continuité sans fin. L’&tre voit sa mort laquelle est inévitable et
réfléchit sur sa finalité.

C’est 1a ou se mélent la peur de la mort et le vouloir-vivre pour justement
retarder cette fin qui n’est pas en réalité une fin mais un nouveau départ.

Le personnage de Karl demeure problématique car, quoique qu’on pense, le
doute s’installe ne sachant quoi penser et pour s’éviter un affrontement avec
I’inconnu, il est peut-étre préférable de s’accrocher a la vie sans penser a sa

mort.

« Si la fin de la vie fait peur et renvoie a I’obscene et au scandaleux,

c’est parce qu’elle nous met en face de notre individualité épuisable »
(148)

¥ Thomas, L.V ,La mort aujourd’hui, Paris : Titre, 1988,p.17

Notes : 1l est le créateur de la thanatologie qui est la science de la mort ou I’étude de la mort.
Une science qui se veut le regroupement de tous les savoirs théologiques, philosophiques et
scientifiques relatifs a la mort.
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Ce qui inspire plus d’effroi, c’est la vie et non la mort car nous avons
toujours conscience de cette réalité. Nous savons que nous sommes vivants sur
terre, que nous respirons, que nous réfléchissons, que nous nous battons pour
vivre ou survivre et que nous devons un jour partir sans le vouloir et sans pouvoir

revenir a la vie pour témoigner de sa nouvelle ou pas existence des morts :

« A force de cumuler des mystéres nuls et de monopoliser le non-sens,
la vie inspire plus d’effroi que la mort: c’est elle qui est le grand
inconnu [...] Nous nous agrippons aux jours parce que le désir de
mourir est trop logique, pourtant inefficace. Que si la vie avait un seul
argument pour elle, distinct, d’une évidence indiscutable-elle
s’anéantirait ; les instincts et les préjugés s’évanouissent au contact

de la rigueur » 49

Le sujet demeure une énigme sur lequel bute tout étre humain aussi
philosophe qu’il le prétend pour convaincre de sa théorie de 1’existence ou de la
non-existence d’une vie autre que celle des terriens. Seule la croyance et la foi en
un Dieu unique et créateur de I'univers peut ¢lucider cette problématique. C’est
une croyance individuelle qui rassure les croyants a un au-dela réel et par
conséquent la vie ne s’arréte jamais et pour les non-croyants a cette vision, de se
rassurer que la vie s’arréte le jour ou ils mourront.

Entre la peur de la vie et la peur de la mort et de ce qui peut nous arriver
aprés la mort, se déambule I’identification de 1’autre, une classification des
hommes selon leurs humeurs, leurs réves et leurs expériences avec leurs
semblables. Il s’agit de 1’altérité qui désigne ce qui est évidemment autre, le fait
de I’accepter. Cet autre, ne désigne pas uniquement notre semblable mais peut
désigner tout ce qui est« autre » que soi-méme. Cette notion est le moyen
privilégié pour révéler I’étrangeté d’autrui.

L’étrangeté du Shéol ou I’entre deux peut étre expliqué par le caractere des
personnages, plus exactement Karl et ses échos ou ses ombres. Ce personnage

énigmatique ne représente ni la vie, ni la mort absolue. Il est la vie et la mort et

149 Cieran, E.M, Précis de décomposition, Paris, Gallimard, 1966, p.17.
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par conséquent un début a chaque chose et une fin a chaque chose dans une
expérience des humains de tout ce qui est concret et reléverait de leur expérience
d’un vécu du contemporain, du passé par le témoignage de 1’histoire et d’un futur
envisageable partant de la somme du vécu du passé et du vécu actuel. Sans
aucune expérience de la vie de 1’au-dela, toute théorie aussi géniale qu’elle le soit
reste spéculative et c’est a 1’individu selon ses croyances de trancher de la

véracité ou de la fausseté du sujet.
Conclusion

Nous concluons ce troisiéme chapitre de notre deuxiéme partie que nous
avons intitulé : L’altérité par 1’exemple chez Anouar Benmalek et Malika

Mokeddem en citant Soi-méme comme un autre, déja cité de Paul Ricceur :

« Le caractére qu’on peut dire spéculatif de la dialectique de I’ipséité
et de I’altérité s’est annoncé le premier et s’est ensuite projeté
rétrospectivement sur les deux autres moments de I’investigation
ontologique. Nous supprimons donc ici ce caractere en son lieu
d’origine. Nous avons ensuite annoncé par anticipation le caractére
polysémique de I’altérité, lequel, disions-nous, implique que I’Autre
ne se réduise pas, comme on le tient trop facilement pour acquis, a
I’altérité d’un autrui »(P 168)

L’autre peut-il étre « un moi» par I’imitation comme personne idéale
dans un changement probant. Nous avons tout au long de notre analyse et partant
d’exemples concrets, pris en considération « 1’autre » comme un choix délibéré
par un personnage donné et que ce choix est suivi de stratégies pour atteindre des
objectifs. Cette image de I’autre comme modele incontournable de réussite s’est
considérablement accéléré durant ce début du XXIéme siecle.

Les écrivains algériens post indépendance ont choisi ce theme d’actualité
pour en faire une étude psychologique et sociologique du phénomene observé.
En effet, ’époque du colonialisme est terminée et c’est une nouvelle ére qui
commence. La décolonisation n’a pas permis aux Etats nouvellement

indépendants de se construire rapidement et devenir autonome sur le plan
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économique surtout. Le sous-développement et la dépendance aux puissances des
pays riches, a creusé cet écart d’un niveau de vie impressionnant.

Le flux migratoire s’est accéléré vers ces pays modéles devenant ainsi un
eldorado pour le tiers monde. Le monde assiste impuissamment a ce départ
massif de jeunes africains, asiatiques et américains vers une Europe de réve et de
prospérité. Ces populations fuient les conflits internes de leurs pays, fuient la
misere, le chomage, les guerres... en souhaitant trouver une vie meilleure sur ce
vieux continent. Face a ce flux impressionnant, les européens font le tri en optant
pour une émigration choisie ; les autres, sont condamnés a vivre ’enfer dans
I’indifférence totale des puissances économiques.

Ceux qui restent doivent obligatoirement respecter les lois du pays
d’accueil, ce qui est tout a fait juste : Apprendre sa langue, s’adapter a sa
culture...Ce qui est par contre inacceptable, c’est 'interdiction sur le sol
accueillant d’autres cultures. C’est toute la problématique de ce changement
brutal d’un pays a un autre, d’une langue a une autre, d’une culture a une autre et
vers une métamorphose pas toujours évidente.

Ces conditions forcément influentes sur la personne, sur son passé, ce qu’il
¢tait et ce qu’il va devenir la pousse a choisir « I’autre » au détriment de sa vraie
nature. L’identité est mutilée mais la tentation est plus forte. Devenir un « autre »
sans vraiment I’€tre en acceptant toutes les humiliations est chose difficile a
assumer. Choisir d’imiter I’autre, c’est dans un premier temps divorcer avec sa
culture au sens large du terme puis d’essayer de se construire une personnalité
imitative- qui n’est pas la sienne et qui ne peut étre celle de I’autre-

L’autre, personnage reconstruit devient une personnalité¢ falsifiée voire
une personnalité d’intérét. Les personnages étudiés de Malika Mokeddem et
d’Anouar Benmalek nous renseignent sur cet état d’esprit. Au-dela du
refoulement découlant d’un souvenir d’enfance, Malika saisit cette occasion pour
mettre fin a son passé prenant ainsi en otage la femme algérienne. Une femme

algérienne lui servant de passerelle et c’est de ’autre coté de la rive, qu’elle se
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venge de sa culture, de son passé, de sa famille, de son pays...prétextant qu’elle
est victime et que toutes les femmes de son pays le sont aussi.

Tous les moyens sont bons pour y arriver : Les uns prennent 1’avion et
légalement, en touriste, ne quittent plus le pays. D’autres, pour les mémes
raisons, traversent la méditerranée dans des embarcations de fortune et les plus
chanceux, regagneront « des camps de concentration ». D’autres, y arrivent a
pieds ou entassés dans des camions frigorifiques...Mais le but pour tous est le
méme.

Cette premiére étape franchie, les sans-papiers se lancent a la recherche
d’un homme ou d’une femme de nationalité frangaise pour une union de transit et
se faire accorder une naturalisation. Malika comme Anouar, font partie de cette
émigration choisie en saisissant cette opportunité pour s’y installer et surtout
plaire a I’autre. Dans ces romans, la narratrice s’appelle Leila, Sultana, Malika...
et toutes ces femmes renvoient a la méme personne, femme martyrisée, esclave,
enfermée, femme objet...De I’autre coté de la méditerranée, c’est I’image de cette
femme qui est présentée a tout lecteur voulant connaitre la vérité¢ de la femme-
auteure victime d’une injustice sans pareille.

Nous traduisons les faits réels dans ce qui est dit et non-dit partant des
éveénements que 1’histoire des deux pays est partagée par les deux peuples. C’est
dans un contexte d’ambivalence et de contradiction parfois farfelu que des
situations invraisemblables et grotesques surviennent dans des passages qui ne
reflétent pas la réalité. Malika renie ses origines en acceptant de jouer le role
qu’on lui impose et qui était celui jadis, des supplétifs d’hier qui avaient servi
fidelement une cause mais marginalisés une fois leur exploitation épuisée.

Cette réflexion nous emmene vers 1’idée de la mort qu’Anouar Benmalek
exploite judicieusement dans « Le Fils de Shéol » matraquant ainsi les esprits a
prendre conscience de I’importance de la vie et de la mort. C’est une mort
beaucoup plus symbolique qui illustre la trahison d’un individu a renier ce qu’il

est pour devenir ce qui ne le sera jamais. C’est de cette mort qu’il s’agit et non
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d’une mort naturelle évidente. Dans un monde constamment en effervescence,

qu’adviendra-t-il de cet autre, renégat ?
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Chapitre | Des cultures, une anthropologie et des théories
pour un corpus diversifié

Introduction

La dimension culturelle a pris une place importante dans toute notre
analyse sur des écrits de Malika Mokeddem et d’Anouar Benmalek. Nous avons
souligné fortement la notion de culture en la mettant au pluriel. En effet, il ne
s’agit pas d’une culture mais d’un mélange de cultures appartenant a des
individus ayant une double culture et ne sachant par conséquent ou se situer.

Le lecteur algérien découvre par moment qu’il est dans cette situation et
tout en parcourant le texte se rend compte progressivement de la position de la
narratrice au féminin du roman a caractére autobiographique de Mokeddem et de
celui de Benmalek au masculin. Les deux romanciers appartenant a la méme
génération usent d’'un méme référent culturel et quel que soit le prétexte avance,
une réalité culturelle de terrain se dégage et nous incite a effectuer une lecture
anthropologique.

Dans ces textes d’une grande importance, le lecteur se voit le plus souvent
confronté au vrai et doit trancher quant au choix de la culture défendue ou de la
culture rejetée ou de se montrer neutre voire indifférent. Le lecteur dans ce cas de
figure doit automatiquement procéder a une lecture anthropologique et faire la
part des choses pour comprendre le choix des personnages a opter pour une
culture précise et non pas pour une autre.

On écrit forcément pour un lecteur précis mais le texte proposé n’est pas
porteur de grandes connaissances idéologiques, langagiéres et religieuses ; ce qui
préte a confusion les différentes lectures vues de 1’extérieur se rapportant a la
culture d’un peuple. Le texte interne fonctionne d’une certaine fagon guidée par
un narrateur qui a choisi sa vision du monde et qui propose un mode d’emploi a
suivre en essayant de plaire a son lecteur a travers I’histoire narrée.

La lecture peut étre plurielle se situant entre les sciences du langage et du
texte et en relation avec les sciences de ’homme et le texte. Nous nous situons
dans une bulle de culture et de décloisonnement. Nous tenterons pour cela de

dépasser les limites des approches textuelles rendant ainsi compte d’une lecture
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anthropologique de I’ceuvre dans une réalité culturelle, celle des peuples. De ce
fait, nous prendrons en considération le sens dégagé du texte en restant fidéle
d’une part aux idées du narrateur et d’autre part intervenir en soulevant des
questions pour comprendre en faisant appel a une démarche herméneutique nous
permettant d’interpréter des signes surtout religieux car symbolise une culture et
une personnalité d’un peuple donné.

Le lecteur procédant ainsi saura se situer par rapport a ce qu’il est, et de
ce qu’on lui propose. La complexité se situe a ce niveau car rapidement, il faudra
s’identifier en se disant, ¢a c’est ma culture et ¢a, c’est la culture de 1’autre. La
construction rationnelle de cultures exige le génie du lecteur a se poser des
questions et ensuite de se positionner sur 1’'une ou l’autre culture pour se
I’approprier, pour la rejeter ou pour I’accepter comme une culture de curiosité et
non comme une culture référentielle.

C’est partant de cette science humaine que nous tenterons de résumer
I’intérét de cette analyse qui s’est €talée sur deux grandes parties : L’identité et
I’altérité et une deuxieme partie consacrée a l’altérité par I’exemple dans les

différents textes des deux écrivains choisis comme corpus d’étude.

1. L’anthropologie, une science de ’homme et des réalités

Nous citerons Clifford Geerts affirmant que la culture est 1’effort de
I’homme « pour se donner une orientation dans un monde qu’il est incapable de
comprendre » (130

L’interprétation du monde est vue autrement. De ce fait, nous comprenons
que toute communauté est intéressante car elle produit quelque chose de
particulier et que tout individu se reconnaissant dans cette communauté doit

veiller a ce legs.

150 Geerts Clifford, Savoir local, savoir global, les lieux du savoir, Paris, PUF, 1986.

Notes : Geerts constate que I’anthropologie s’est développée autour d’un concept, celui de la
culture par opposition a la nature. Concept polysémique est large, il le restreint conservant ainsi
sa pertinence et pour cette raison, il définit autrement la sémiotique de la culture la prenant
comme un type de 1’activité symbolique et par les signes donnent un sens a ce qui I’entoure.
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La culture ne peut étre une et universelle sachant que chaque peuple
s’accroche a ses productions culturelles qui difféerent des autres productions
appartenant a d’autres peuples n’ayant pas la méme vision du monde, la méme
langue, la méme religion, les mémes pratiques, les mémes mceurs...Le fait
humain est complexe et la globalisation peut toucher des activités économiques,
écologiques... mais pas culturelles. Nous pensons que cet aspect culturel peut étre
observé dans sa particularité pour enrichir un patrimoine universel. La réalité¢ de
cette richesse des peuples ne peut se réduire a un seul modele culturel d’une
société dominante.

L’anthropologue a pour mission d’établir une juridiction pluridisciplinaire
se basant sur des travaux sociologiques, psychologiques, historiques,
psychanalytiques, linguistiques, sémiologiques et méme mythiques pour se
rapprocher d’une réalité, d’une logique et surtout d’une cohérence. Ce procédé de
multiplicité des approches permettra de mieux cerner le caractere culturel d’un
peuple et de mieux comprendre sa dimension symbolique et par conséquent toute
culture demeure indestructible.

Notre corpus, nous précise le choix fait par des individus a vouloir
changer leur mode de vie en vantant les mérites d’une culture sur une autre. Tous
les prétextes ne sont pas des arguments forts pour un éventuel changement. On ne
change pas pour changer mais on change par conviction et pour une vie meilleure
et plus juste. Mokeddem dans ses romans procede méthodiquement a la
destruction de soi dans une symbolique culturelle qui n’a pas sa raison d’exister.
A travers ses narratrices, elle le montre trés bien. Le prétexte avancé se résume a
la femme comme étre victime d’une culture supposée de barbare sans pour autant
condamner la barbarie européenne a 1’égard de la femme. Dans ce cas de figure,
la femme fuit une barbarie pour s’enfermer davantage dans une autre plus
complexe que celle vécue précédemment. Ce « je » nomade et ce « je » européen
sont deux « je » contradictoires et nullement sinceres car ambigus.

Cette étude anthropologique que nous proposons se veut globale.

L’anthropologie ne s’intéresse pas uniquement a la religion propre a un peuple
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mais s’intéresse aussi a I’environnement immédiat d’un peuple dans sa vie de
tous les jours, de son historique, de son utilisation d’objets, de ses pratiques
culturelles au quotidien et de son attachement a ce legs ancestral qui les rend
fiers de leur différence culturelle faisant de cet ensemble une raison d’exister et
tout objet, toute pratique renvoient a des valeurs a défendre. C’est cette diversité
culturelle qui fait la richesse culturelle universelle tant défendue par
I’anthropologue soucieux de sa protection.

La connaissance de ’autre, se fait par le biais de la lecture et tout écrit
devient un objet de curiosité. Il y a le lecteur amoureux du roman qui découvre
I’histoire racontée par un narrateur mais découvre aussi sa culture. Il y a aussi
ceux qui lisent régulicrement des journaux, des revues...et qui se veulent
informés et cultivés et peu importe le format papier ou numérique. Il y a les
cinéphiles qui préférent ce genre, d’autres la radio ou la télévision voire
aujourd’hui I’internet. Nous consommons au quotidien de 1’information et nous
faisons parfois le tri de ce que nous sommes et de ce que sont les autres. Les
textes proposés a la lecture ne sont pas innocents et I’écrivain a travers son texte
informe, éduque, éveille, divertit son lecteur en lui demandant d’agir et d’en faire
bon usage de ces écrits :« Les fictions littéraires sont loin d’étre de simples

divertissements de la vie civilisée »(15D

Tout romancier part d’une représentation mentale pour construire son
texte. Il posséde suffisamment d’expérience de la vie, de sa société, de ce qui se
réalise tout autour de lui, de ce qui a été dit et partant de ces connaissances,
choisit son théme pour en faire une histoire qui pourrait plaire. Il n’invente rien
mais dira autrement ce que tout le monde sait déja. Le texte appartient a un
champ de relations sociales ou sont exploitées des réalités du moment pour le
plus souvent dénoncer 1’injustice des hommes.

Ce qui parait comme une construction individuelle se révéle par la suite

comme une redondance d’une réalité collective, « d’un déja vu ou entendu » sous

151 Paul Bénichou, Todorovla critique de la critique, Paris, le Seuil, 1984.
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d’autres cieux et que la vie humaine est identique aux quatre coins de la planéte.
Les cultures certes sont différentes mais pas les sentiments ressentis. A cet effet,
on ne parle pas de culture référentielle appartenant a une société donnée mais de
cultures différentes qui se différencient par un mode de vie particulier faisant la
spécificité d’un peuple particulier décrit dans sa société. Le romancier par
généralement de la connaissance d’un terrain connu, le sien, mettant en valeur
son environnement, son peuple, sa famille, sa culture...et comparant son milieu a
un autre, incite son lecteur a une réflexion plus réaliste.

Le texte ne dit pas tout et demeure incomplet quelle que soit son
esthétique. Le texte dit tout sur un théme précis mais ne dit rien sur ce qu’un
lecteur veut découvrir. Il y a toujours un détail qui manque et qui fausse une
vérité que le lecteur voudrait partager. C’est pour cette raison qu’un auteur aussi
génial et talentueux, ne peut arriver a la perfection d’un écrit convaincant et pris
comme référence universelle sans équivoque.

L’ceuvre ne prend sens et ne devient une suite de textes a lire, a
comprendre, a comparer, a méditer...que lorsqu’on un groupe de lecteurs et des
critiques la trouvent intéressante et symbolise un idéal humain pour une
communauté donnée partageant les mémes valeurs et une idéologie commune.

Ce qui est censé étre vrai pour certains, ne 1’est pas pour d’autres. Par
conséquent, tout écrit n’a de sens particulier que dans son propre environnement
pour lequel il a été congu, c’est a dire pour un lectorat particulier qui ne peut
qu’apprécier cette ceuvre qui refléte parfaitement son identité. Pour les autres,
cette ceuvre vantée fait 1’objet d’une étude comparative et reste une ceuvre de
curiosité. L’anthropologie, dans ce sens a pour mission non pas de privilégier un
écrit ou une idéologie par rapport a une autre mais de considérer 1’humain tel

qu’il est avec ses pensées, son évolution...

2. Des textes et des identités

On ne pouvait qu’entreprendre une lecture anthropologique pour

comprendre les ceuvres de Mokeddem et Benmalek. Nous sommes en présence
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d’une complexité qui nous meéne a nous poser bien quelques questions sur
I’identité de 1’écrivain, sur le lectorat choisi et sur I’impact du texte sur le groupe
visé. C’est grace a ce champ anthropologique que nous avons cerner I’intérét de
ces €crits nous permettant de mieux suivre une chronologie, celle de I’auteur du
texte.

Dans une approche structurale, la langue utilisée dans le texte nous révele
I’importance et le poids des mots employés servant a capter 1’attention du lecteur
et surtout a partager les idées et faire de lui non pas un lecteur critique mais un
lecteur complice. Il s’agit de la construction d’un contenu facile a identifier car
observable sur le terrain. Le texte dégage du sens par le biais de signes langagiers
choisi pour influencer le public ciblé.

Le texte se définit comme un fait de langue ayant une certaine liberté et
qui n’a de sens que par les structures et des relations internes constituant un
systeme signifiant. Ce langage, regroupant un certain nombre de mots
compatibles avec les idées développées est susceptible a toucher le monde visé.
Ce langage ayant la capacité d’exprimer et de transmettre une pensée au moyen
d’un systeme de signes conventionnels écrit, est maitrisable par le lecteur capable
de définir le vocable utilisé d’abord isolément puis de I’insérer dans son énoncé,
le décoder et reconnaitre le sens que lui accorde son auteur.

La psychocritique nous interpelle et c’est la psychanalyse faisant partie de
notre champ disciplinaire des sciences humaines, laquelle, nous facilite la lecture
d’un discours ou de discours tout au long de notre progression. C’est par une
compétence d’interpréter un discours qu’intervient le psychisme voire
I’inconscient de celui qui écrit. Le symbolique plus ou moins reconnu, nous
permet de mieux approcher le texte dans sa profondeur car le non-dit souvent est
plus révélateur de ce qui est dit concretement. Connaitre le théme exploité,
découvrir son intérét, faire la connaissance avec les personnages ou les narrateurs
concernés par [’histoire, faire le lien avec 1’auteur du texte, ce qu’il est
réellement... ¢’est comprendre tout le texte quelque soit la technique stylistique

choisie.
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L’approche sociocritique nous permet de nous situer dans une société
donnée ou d’un groupe social autour duquel, I’histoire est construite. Ce sont des
représentations sociales, les ndtres qui viendront nous éclairer sur les
personnages jouant des roles précis, sur leur caractere, leur mode de vie, leur
culture... le tout dans une réalité vérifiée.

L’expression d’un imaginaire individuel est le fait de notre connaissance
du théme exploité et de sa probable réalité. L’auteur du texte ne veut pas détailler
toutes les actions nous laissant la possibilité de reconstituer le puzzle selon notre
expérience et I’orientation que nous voulons a cette histoire et son dénouement.
Le lecteur devient alors et sans le vouloir un constructeur de textes, un réveur. 11
pénétre un univers imaginaire et peut par moment s’¢loigner de I’histoire
racontée pour vivre sa propre histoire imaginée. Dans ce contexte, on lit pour
découvrir mais aussi pour s’imaginer un monde merveilleux.

Nous savons que tout texte dégage du sens et des valeurs. Un lecteur
averti, ne se contente pas de lire une chronologie sans décoder
méthodologiquement le nceud qui bloque la transition dans le passage d’une idée
a une autre ou d’un théme a un autre. La sémiotique intervient pour justement
repérer chaque signe, son symbole et sa signification. La réflexion sémiologique
est le fruit d’une longue expérience issue du vécu de I’homme a travers I’histoire.
Par comparaison, par I’imitation, par la répétition..I’homme est arrivé a
comprendre I’homme et a réfléchir comme lui dans des situations aussi
complexes qu’on peut se I’imaginer. Le lecteur accompagne 1’auteur dans sa
logique mais n’est pas forcément esclave de sa philosophie. Il peut en tirer des
conclusions et peut s’opposer a une idéologie méme si 1’histoire racontée est
plaisante.

Nous concevons qu’une approche intertextuelle nous aide a reconnaitre
dans le texte les différents fragments de codes, de citations...relevant de la culture
visée dans ce contexte. Cet aspect est fondamental car tout texte renvoie a

d’autres textes et c’est ce qui rend le texte plus vivant et riche.
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La présence du mythe est souvent mise en exergue par un auteur pour
donner du poids a son texte. Il s’appuie volontairement sur un mythe d’un
inconscient collectif qu’on ne peut vérifier mais qui demeure symbolique. Le
mythe sert de référence et ne peut étre remis en cause. Pour beaucoup, c’est un
point de départ incontournable pour comprendre I’évolution de chaque peuple et
le pourquoi de la protection de sa culture.

Dans cet univers littéraire tout est signification et représentation. Cet
ensemble d’approches peut s’appliquer a tous les textes mais chaque texte a sa
propre structure et sa propre logique. Chaque univers décrit, a ses particularités
dans son référent imaginaire ou symbolique, dans son collectif social et culturel

et le tout, des sens dans un récit appartenant a un groupe social bien défini.

3. La complexité d’un texte

Ces approches citées nous renseignent sur la profondeur du texte aussi
bien dans sa dimension extérieure que dans sa dimension intérieure. Nous nous
appuyons sur des signes appartenant a une démarche descriptive proche de la
description ethnographique de I’ethnologie. C’est 1’é¢tude descriptive d’un groupe
humain dans son milieu naturel avec ses caractéres, ses meeurs, ses coutumes, ses
activités, ses croyances et son identité.

Souvent aussi 1’auteur d’un texte nous propose deux cultures différentes
sur un méme lieu qui existent réellement et c’est au lecteur-observateur partant
de cette réalité de terrain de tirer des conclusions. De ce fait, se constitue un
espace structuré plus ou moins inconscient selon une anthropologie visée et qui
touche les différents themes évoqués.

C’est au lecteur de se positionner a partir de sa lecture de donner du sens
immanent au systéme linguistique ou d’un sens émanent du désir se basant sur
une anthropologie psychocritique ou psychanalytique. Ces approches semblent
insuffisantes pour rendre réellement compte du texte développé et de de sa
complexité. Dans cette pluralité de lectures des convergences apparaissent et 1’on

peut a ce niveau parler du signifié et des significations et du signifiant et signes.
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Nous sommes en présence d’une double convergence et d’un systéme interne
paraissant paradoxal du fait de son mythe.

Dans cette multiplicité d’approches, le lecteur optant pour une approche
précise se donne le droit de considérer le texte en question comme un produit
cohérent et que le narrateur en question est en adéquation avec la personnalité de
I’auteur. Le lecteur se fait une idée précise du texte, de son concepteur et du
lectorat visé. Le lecteur, avant d’aborder sa lecture, se fait une idée du texte qu’il
découvrira a fur et a mesure a travers l’histoire et peut étre comblé car sa
représentation est fidele a sa premiére impression ou peut étre dégu car le texte
ne répond pas a ses aspirations. Tout texte littéraire a sa propre réalité et par
conséquent sa propre lecture.

L’ceuvre littéraire est avant tout une production culturelle quelle que soit
la multidimensionnalité du texte. Le texte certes raconte une histoire qui peut
toucher un théme ou des thémes universaux mais sont liés a une culture donnée.
Ce sont ces structures significatives convergentes qui font la beauté du texte.
Peut-on dire que tout texte est a 1’origine d’un mythe si I’on prend comme
modéle I’ceuvre connue dans La vie est un songe®?, une piéce de théatre
espagnole métaphysique écrite en 1635 proposant une réflexion sur 1’illusion et
la réalité, le jeu et le réve.

Entre polarité négative et polarité positive, le lecteur se trouve confronter
a une complexité difficile a cerner voire a trancher. Pour bien des raisons,
I’auteur d’un texte déconstruit une vision du monde et la reconstruit & son image
ou a celle qu’il veut projeter. C’est aussi un choix idéologique de valeurs... et
quelle que part d’un double, d’une altérité préférentielle, la sienne par rapport a
une altérité du monde. Quoi qu’il fasse, quoi qu’il dise, quoi qu’il choisisse, il
reste un étre humain et que dans son choix, la perfection est impossible.

Dans tout texte, régne un grand désordre. L’auteur nous impose une

histoire qui est la sienne avec un mode d’emploi a suivre qui n’est pas forcément

152pedro Calderon de la Barca, Lavie est un songe, Paris, Le livre de poche, 1635
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convaincant et que nous devons interpréter pour é&tre d’accord ou pas.
Comprendre I’histoire, c’est remettre de 1’ordre dans sa pensée en acceptant une
idée et en rejetant une autre. Le lecteur arrive a construire son propre texte a
partir du texte lu et analysé.

Quels sens donnés aux titres : Les hommes qui marchent ; Mes hommes ;
Le siecle des sauterelles ; La nuit de la lézarde ; Les amants désunis ; Tu ne
mourras plus demain ; Fils du Shéol...Romans que nous avons analysés a travers
I’altérité dans nos deux grandes parties. Au départ, pour chaque titre, nous nous
représentons un contenu qui est le notre et ce n’est qu’en parcourant 1’histoire
que nous nous rendons compte du décalage des idées. Ce que nous croyons n’est
pas ce qu’on découvre. Nous pouvons nous aider du péritexte, de I’épitexte, du
paratexte...autant de notions théoriques littéraires qui restent insuffisant quant a
la compréhension du texte dans son intégralité.

Toutes ces approches qui ne sont pas forcément réunies dans un méme
texte nous aident & mieux entreprendre une lecture intelligente a I’appréhender
d’une certaine maniere et méme si I’interprétation du texte n’est pas identique a
celle des autres, elle peut se rapprocher a une logique qui au départ était celle de
I’auteur. Le lecteur essaie d’étre logique dans sa lecture et faire de ses

significations un ensemble cohérent.

4. Le paradoxe d’un signe culturel

La culture repose sur un mythe. Nous le reconnaissons a certaines
caractéristiques qui se révelent aprés une lecture et un travail de comparaison
mais aussi de notre connaissance de la genése de ce mythe. Dans les ceuvres
analysées, nous retrouvons la croyance des peuples fortement ancrée dans ce
mythe. Nous croyons parce que nos ancétres ont cru a ce mythe. Cette prise de
conscience des liens entre le roman et la culture, nous incite a nous interroger sur
I’influence de ce mythe sur le lecteur et toutes les significations qui s’y

rapportent.
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L’auteur du texte utilise un mythe le plus souvent pour illustrer une scéne
ou pour masquer un fait historique ne pouvant pas I’expliquer. Dans tous les cas
de figures le mythe intervient pour combler un vide en laissant libre champ au
lecteur de faire sa propre lecture, sa propre recherche et a donner ses propres
significations au texte lu.

La sémiotique nous servira a interpréter une culture, celle des hommes, de
leur honneur et valeurs, de leur dignité¢ et de leur raison d’exister. L’auteur
manipule ses personnages selon son orientation idéologique et sa philosophie
pour influencer son lecteur a partager avec lui sa pensée. L’auteur du texte reste
fidele a sa culture et fait en sorte que la tradition appliquée dans la société est une
tare. Aussitot, un événement important vient consolider cette idée négative.
L’interrogation se manifeste, le doute s’installe et c¢’est une prise de conscience
qui remettra en cause une pratique a détruire.

Dans L’interdite, Mokeddem nous parle de ses souffrances endurées dans
un univers dur en incriminant ’homme responsable de tous ses malheurs. Un
univers ou I’éternel macho a le pouvoir de faire et de défaire les choses a sa
guise. Un univers disait-elle qui apprend a une femme, dés les premiers matins de
sa vie, la honte d’étre une femme. Mokeddem, fait parler Sultana. C’est une
femme qui s’adresse a d’autres femmes ayant ressenti la méme frustration. C’est
un mythe religieux qu’elle veut détruire. Le vocable « honte » renvoie a une
culpabilité, a une forte émotion, a un dégolt, a une colére, & une anxiété
extréme...

C’est ce coté négatif qui est exploité faisant de la femme une victime et de
I’homme un agresseur a €éliminer. Dans ce contexte, Sultana, n’évoque nullement
les bienfaits de I’Islam qui a justement libéré la femme et fait d’elle 1’égale de
I’homme. Sultana, ne fait pas allusion a I’honneur de la famille, a sa fierté, a sa
pureté, et qu’elle est une mere qui donne la vie a une progéniture saine. Sultana
n’évoque pas la dimension symbolique de la femme dans cette société la
considérant comme 1’élément essentiel sur lequel est batie 1’existence de la tribu

et de sa survie. Sultana qui veut dire réne ne joue pas justement ce role qui
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défend sa société et sa culture mais un role second destructeur. La noblesse de la
femme algérienne est réduite a néant par un personnage influencé d’une culture
occidentale construite sur le libertinage.

La culture algérienne interdit le libertinage et Sultana brise ce tabou, cet
interdit en provoquant la femme algérienne a la prendre comme modele d’une
émancipation universelle et moderne basée sur la débauche. Ce n’est pas un ordre
social et divin qui est défendu par la narratrice mais un désordre voire un divorce
avec sa propre culture. Sultana en se détruisant détruit I’essence méme de la
féminité et fait de sa personne une femme jadis protégée et réne de la société a
une femme emprisonnée et objet sexuel d’un macho occidental ne lui accordant
sa liberté que dans ce sens.

Ce combat nous parait invraisemblable car la femme algérienne n’éprouve
aucun désir a se détruire pour se reconstruire autrement. D’ailleurs, I’auteure-
femme ne donne pas la parole a la femme indigéne pour nous faire connaitre son
opinion sur sa vie mais aussi sur son bonheur ou son malheur. C’est Sultana qui
joue ce rdle de victime et s’autorise a parler au nom de toutes les femmes sans les
consulter. La femme occidentale est-elle plus libre que la femme orientale ? Faut-
il encore donner du sens au mot « liberté ». L’homme est-il plus libre que la
femme ? Faut-il encore définir cette liberté et par rapport a quoi ? Dans 1’analyse
de notre corpus aussi bien dans le texte de Mokeddem que dans le texte de
Benmalek, cette liberté est relative et n’appartient ni & ’homme ni a la femme et
c’est un couple qui se bat uniquement pour une suprématie de 1’un sur 1’autre et
tous les prétextes sont bons pour se justifier.

Un texte renvoie certes a une culture donnée et les signes utilisés dégagent
du sens car incarnent des symboles. C’est cet assemblage d’une réalité de terrain
d’un peuple et de sa cohérence qui nous permet d’identifier un systéme culturel.
Dans L’interdite, Sultana renie son identité en prétextant qu’elle est victime de
quelque chose. C’est sur le sol occidental qu’elle se permet une réflexion allant a
I’encontre de la logique de son peuple. Elle écrit pour plaire et non pas pour

défendre la femme. Le roman devient un chef d’ceuvre et se voit récompenser
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pour ces idées venant d’une femme nomade qui sacralise le mode de vie
occidental au détriment de la culture de ces aieux. C’est de bonne guerre. Le cas
contraire serait étonnant voire blasphématoire de lire un texte écrit par un auteur
francais faisant 1’¢loge de I’islam, de la culture arabe, de sa civilisation en
considérant que la culture frangaise est une culture barbare et sans aucun intérét.
Le mythe peut étre défait de cette maniere. De ce fait, la culture universelle n’a
de sens que dans sa diversité et I’on parle de cultures appartenant a un patrimoine
universel et non d’une culture donnée et unique représentant 1’ensemble des
humains.
4.1.L’ceuvre comme manifestation d’un mythe

Cette manifestation du mythe de la culture est repérable par des signes,
des caractéristiques propres a une culture reconnaissable qui se différencie d’une
autre culture. C’est autour d’un théme et peu importe lequel qu’apparait un
mythe interne qu’on utilise pour embellir son histoire. Ce mythe également est
utilisé pour se protéger d’une autre culture rappelant ainsi son appartenance, et
son identité.

Le texte constitue un tout cohérant dans lequel différentes approches
interviennent pour associer un point culturel, une pratique observée dans une
société...a des individus se comportant d’une certaine fagcon. Et, ce sont des
représentations sociales qui apparaissent dans I’évolution du texte pour nous
rappeler que la culture est un acquis par I’homme dans sa société. Que I’on soit
d’accord ou non, le principe de sauvegarder des valeurs demeure un engagement
de tous les citoyens et un patrimoine a préserver.

L’aspect imaginaire qu’il soit symbolique ou mythique est souvent présent
et sert de curseur voire de régulateur du texte. Tout objet décrit devient important
car révele son attachement a la culture d’un individu. Cet objet aussi banal qu’il
soit, représente une réalité et par conséquent son interprétation suscite un certain
intérét pour I’anthropologue qui considere que 1’objet en question fait partie de la

personnalité de celui qui le vénere. Tout objet par sa nature est représentatif
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socialement, linguistiquement, symboliquement... et demeure complexe tout au
long de son élaboration.

Le texte a ce niveau peut étre appréhendé comme un signe
anthropologique et au lecteur de réunir tous les éléments du puzzle pour
reconstituer logiquement la chronologie de I’histoire paraissant parfois complexe
dans sa construction. Dans tout texte, on passe d’une signification a un sens et le
mot défini par le dictionnaire prend une autre dimension et c’est a 1’intérieur
d’une mouvance que la signification d’un mot perd son vouloir insignifié¢ laissant
place a des interprétations, des spéculations renvoyant a de nouvelles idées qui au
départ n’étaient ni envisagées ni prévues. Ce sont ces nouvelles idées incrustées
dans le texte qui couvriront un nouvel espace de critique et de nouvelles
orientations.

Dans Le conflit des interprétations'®3, Essais d’herméneutique, Paul
Ricceur a propos de 1’objet comme signe anthropologique et comme symbole, fait
la distinction dans le conflit des interprétations entre symboles primaires et
symboles mythiques « J’ai appelé symboles primaires ce langage élémentaire
pour le distinguer des symboles mythiques, qui sont beaucoup plus articulés [et]
comportent la dimension des récits, il apparait évident que le signe
anthropologique qu’est le texte ne saurait étre a bien une dimension symbolique
et peut étre reconnu dans le texte ne saurait étre, dans la complexité qui le
caractérise, formulé a travers un mot simple ».

Nous envisageons par conséquent que le récit aussi paradoxal qu’il parait
n’est autre qu’une structure symbolique et mythique dont la nature
anthropologique est perceptible. Le mythique repose sur des croyances
religieuses et est propre a un peuple donné et sans partage et peut étre compatible
dans ce qui est universel appartenant a des valeurs humaines en dehors de la

pratique d’une religion : Combat contre la famine, le travail pour tous, la lutte

153 Paul Ricoeur, Le conflit des interprétations, Paris, Seuil, 1986
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contre le racisme et toute forme de discrimination, la protection de I’enfance

1’éducation pour tous...

5. La clarté d’un texte

Lire un texte n’est pas la réduction de I’acte de lecture a une simple
activité lexicale ou le lecteur parcourt un texte en agengant les mots les uns aux
autres en essayant de comprendre la signification du mot utilisé¢ en le replagant
dans son contexte. Se contenter d’une simple visualisation s’est détruire 1’essence
méme du texte. Lire, c’est décrypter, repérer les différents personnages, connaitre
leur culture...mais aussi avoir une idée nette de 1’écrivain et de son idéologie
voire de son penchant littéraire. Cette vision, nous permettra d’aborder
tranquillement le texte sans I’abandonner.

Muni d’un outillage linguistique et sémiotique, le texte n’est plus un
obstacle pour le lecteur, capable d’explorer les zones d’ombre, a déployer la
pluralit¢ des différents thémes et la convergence des sens partant d’une
organisation structurée facilitant la tiche de lecture aussi bien au débutant qu’au
professionnel habitué a cet exercice complexe.

Tout au long de nos lectures, nous avons lu différents textes de nos deux
auteurs et nous avons par moment partagé leurs peines et leurs amours tout en
appréciant les histoires narrées prenant en compte une culture algérienne qui est
la notre et que nous maitrisons parfaitement. De ce fait, nous avons placé notre
acte de lecture dans le champ anthropologique en partageant les thémes
développés méme si quelque fois, on interpréte différemment 1’idée de la
narratrice allant méme parfois a I’opposé¢ de sa réflexion.

Lire un texte, c’est dépasser la simple lecture qui consiste & comprendre
I’histoire dans son ensemble, c’est-a-dire repérer les personnages, leurs roles,
leur mouvance dans la progression de I’histoire, suivre un mouvement qui nous
captive avec cette envie de connaitre trés vite le dénouement de I’histoire. Cette
lecture est insuffisante dans la mesure ou elle ne nous informe pas sur ’auteur, sa

vie, son penchant politique et idéologique et le lien qui I’unit a son texte.
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C’est par conséquent une double lecture faite en parallele durant notre
lecture qui nous permettra d’aboutir a une lecture réelle et compléte du roman
exploité. Le lecteur repére le monde réel et lui donne une explication et repere
¢galement un monde possible et lui donne une autre explication. Le lecteur prend
conscience de cette activité complexe en se donnant les moyens linguistiques et
sémiotiques pour décoder le texte.

Lire c’est aussi faire partie de I’histoire racontée. Le texte n’appartenant
plus a son auteur, nous permet de I’analyser et de le critiquer. Ce n’est pas
forcément le style qui nous préoccupe le plus mais son contenu, son influence et
la moralité qu’il en dégage. C’est souvent 1’identité qui s’invite, celle d’un moi
par rapport a ce que je suis, de mon expérience de la vie, de ma vision du
monde...celle d’un moi par rapport a I’autre et méme a I’autre du texte. Mon
image se reflete dans un miroir qui me laisse le libre choix de m’accepter comme
je suis et comme je voudrais 1’étre, de me refuser pour essayer d’imiter I’autre ou
d’ignorer ces identités en attendant une meilleure proposition.

La lecture n’est plus seulement un moyen de détente et de divertissement
mais un moyen de découvrir le monde, de connaitre les identités des autres, de se
comparer a eux et d’essayer de se corriger. La lecture devient a ce moment une
thérapie morale ou le lecteur s’auto-médicalise en suivant sa conscience et le but
recherché. C’est cette rencontre avec d’autres inconscients que 1’on se forge une
identité, celle qu’on voudrait posséder pour faire valoir. Notre imaginaire se
constitue formant ainsi en nous une micro-culture qui nous servira d’arme pour
nous défendre dans la vraie vie.

Nous découvrons étrangement lors de nos différentes lectures des liens de
I’inconscient individuel ou collectif et 1’inconscient du constructeur du texte et
des influences dans un environnement donné. C’est ce systeéme inconscient qui
nous interpelle car nous incite a nous comprendre en dépassant nos expériences
vécues. Lire, c’est acquérir des connaissances, des savoir-faire, des savoir-étre et

de se permettre une aisance de juger des valeurs culturelles.
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5.1. L’objet traité et représentations

Les indices dans un texte nous permettent de situer 1’objet traité. Nous
relevons une multitude d’¢éléments qui sont autant d’indices autour de 1’objet et
de sa construction imaginaire et conceptuelle qui prendra certainement forme
dans une logique de lecture de son début a sa fin. Ce sont ces indices qui nous
permettent de donner du sens a ce que nous lisons. Il n’en demeure pas moins
qu’une ceuvre lue peut dégager autant d’objets construits selon la vision de
chaque lecteur face a son texte.

Dans les textes lus de Mokeddem, c’est le méme théme qui revient, celui
de la femme. Dans Les hommes qui marchent ce sont des personnages féminins
qui occupent la scéne : C’est Zohra, la grand-mére et Leila, I’ainée. C’est aussi
une vie familiale et féminine, c’est aussi I’histoire d’une Algérie de 1945 a 1970.

Dans Le siecle des sauterelles, Yasmine, prend le relais de Leila relatant une
enfance féminine. La dualit¢ homme/femme, pére/fille, Nedjma/Mahmoud...

Dans L’interdite, c’est le méme combat féminin qui revient dans le
personnage de Sultana et c’est cette dualit¢ femme/homme qui résume 1’intérét
de ce roman : Sultana vs Vincent et Yacine vs Dalila.

Dans Des réves et des assassins, c’est Kenza, jeune femme de
I’indépendance qui réve a une vie meilleure pour oublier ses souffrances, une

souffrance profonde condamnant I’intégrisme et défendant le statut de la femme.

5.2. La sémiotique, outil incontournable d’interprétation
Cette approche qui se définit comme une théorie de la signification,
distingue différents niveaux de profondeur et d’appréhension du texte. Nous

mentionnons I’expression de Jacques Geninasca, dans Sémiotique (1987) :
«Un balayage, préalable a toute interprétation, de la surface du
texte, en quéte d’informations de lecture [...] et plus particulierement

d’index notificateurs d’existence d’un signal » ( P 84)
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Ces index renvoient a la répétition d’un lexéme, d’une structure syntaxique,
de la présence de figures qui sont autant d’éléments qui nous informent comme
des indices porteurs de sens. Une modélisation des structures d’énonciation et un
repérage visant des indices personnels et situationnels nous permettent de mieux
cerner le contexte du moment. Une fois ces structures d’énonciation identifiées et
interprétées, un second travail se fera pour aller vers d’autres signes et rester dans
une progression cohérente.

Cette configuration des thémes constitue dés lors un assemblage de signes
qui se juxtaposent par moment qui se croisent, s’¢loignent et finissent par se
rejoindre et telle une trainée de poudre avance vers un objectif. C’est une
construction a la fois syntaxique et sémantique de I’objet a définir pour aboutir a
sa connaissance. A ce niveau, nous sommes dans la fabrication du sens. Les
signes peuvent également renvoyer a des sentiments. On peut, dans cette optique
parler d’interprétation individuelle qui réside dans la capacité d’un lecteur a
puiser dans ses connaissances antérieures et de son expérience a construire un
sens qui est le sien et qui ne coincide pas avec d’autres sens sur le méme theme,
sens donnés par d’autres lecteurs n’ayant pas la méme vision.

Par contre, si un lecteur préfére accompagner sa lecture par des critiques sur
le roman, vues par des spécialistes, il sera influencé et ne fournira aucun effort
d’interprétation du texte exploité. Cet accompagnement tue en partie la lecture, le
bonheur de lire et de découvrir par soi-méme le texte et les différentes lectures.
C’est cette création de sens qui fait vivre le texte.

Dans cette lecture sémiotique, le systeme de signe non linguistique est aussi
important que le systéme linguistique. Les spécialistes préferent le concept
systeme de signe a celui de langage. Le terme langage est connoté et dans son
emploi, le langage humain est sous-entendu, considérant le langage humain parlé
comme un systeme de signes parmi tant d’autres. Il est utile a ce titre de
souligner que I’exploration des signes et des symboles comme communication,

est une tradition sémiotique.
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L’étude des processus des signes, l’indication, la désignation, la
ressemblance, le processus de la pensée par analogie, la pensée imagée qu’on
appelle 1’allégorie, ainsi que la métaphore, la métonymie et le symbolisme, le
tout, consolide la signification du texte exploité. De ce fait, on associe la
sémiotique a 1’anthropologie. Pour notre corpus et de sa richesse, nous avons
opté pour sémiotique appliquée laquelle, nous facilite ’analyse des cultures et

des sens qui lui sont attribués.

6. La portée de I’objet social

«Le roman se situera donc entre la tragédie et I’épopée, et le
personnage romanesque sera essentiellement problématique :il
cherche des valeurs qu’il croit authentiques (alors qu’elles sont

dégradées elle aussi) dans un univers dépourvu d’authenticité » 59

Goldmann précise cette theése, en I’approfondissant partant de 1’économie
de marché et de ses modifications successives en provoquant aussi la création
d’ceuvres de fiction faisant de I’individualisme soulignant fortement une
autobiographie d’un auteur liant ainsi le destin a I’individu. La théorie du reflet
rejetée permettra d’expliquer un décalage : Au lieu d’analyser les ceuvres
romanesques en fonction d’un seul contenu, exprimant une réalité sociale, il
convient de considérer que le romancier (auquel importe d’abord le probléme de
la création artistique) se livre a une analyse critique de cette réalité et en
découvre les significations profondes.

Quels rapports le texte entretient-il avec la réalité sociale de référence ?
Dans le cas des romans cités de Mokeddem, c’est une réalit¢ profonde d’une
accumulation de faits négatifs remontant jusqu’au colonialisme francais. C’est
d’abord le nomadisme de ces ancétres, puis la guerre d’Algérie suivie d’une

indépendance tumultueuse et se termine par le terrorisme des années 90. Dans ce

154 Lucien Goldmann, Pour une sociologie du roman, Paris, Gallimard,1964.
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contexte de violence inouie, la romanciere n’évoque que le malheur de la femme
victime d’une injustice.

A aucun moment, elle ne défend I’homme aussi victime de la
violence de la guerre et de I’injustice d’un colonialisme aveugle. Elle ne parle
pas de cet homme qui est son pere, son frére ou son oncle qui a su défendre
I’honneur de sa famille et I’honneur de la femme. Ces thémes de ’honneur, du
courage de ’homme algérien, de sa culture...ont été volontairement noyés.

Le théme de la femme algérienne victime n’apparait que dans un décor de
violence d’une période déterminée, surtout celle de I’avénement de I’intégrisme
qui avait fait fuir aussi bien des femmes et des hommes vers ’ennemi d’hier
devenant ainsi un sauveur et un humaniste exemplaire et mode¢le.

Les personnages féminins de Mokeddem ne défendent que ces détails
insignifiants et de son complexe d’étre une femme. A aucun moment, elle
n’évoque le bonheur de la mere algérienne dans son foyer, de la beauté de cette
femme, du respect que lui témoigne son mari, de la cérémonie d’un mariage ou
c’est la femme qui domine et tout autour, c’est la vie qui prend forme. La femme
qui symbolise I’existence méme de I’humain a travers sa pureté.

Nous nous demandons ou apparait le bonheur de la femme algérienne
dans sa nouvelle culture. Cette liberté qu’elle s’est offerte est-elle véritablement
une liberté ? Est-ce le fait de se métamorphoser de cette maniére incite toutes les
femmes algériennes a se rebéler sur leur propre sol et contre I’homme algérien
qui les protége de son humanisme basé¢ sur des valeurs religieuses et des
pratiques sociétales que personne ne peut détruire. Le personnage féminin
devient problématique car croit a une authenticité basée sur des valeurs dans un

autre univers mais dépourvue d’authenticité, pour reprendre I’idée de Goldmann.

6.1.L’objet symbolique
La psychanalyse nous permet d’aborder ce qui précede et ce qui suit un
texte. C’est ce discours de I’inconscient précisé par certains indices et signes qui

nous aident a analyser un contenu aussi complexe qu’il le parait. Nous partons
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d’un repérage d’indices déja évoqués dans un tout significatif qui constitue une
structure autonome par rapport au discours conscient qui nous permettent de nous
situer en reconnaissant les caractéristiques cernées.

Tout au long de notre analyse des différents chapitres de nos deux grandes
parties consacrées a Daltérit¢ et a I’identité, nous avons relevé énormément
d’indices renvoyant a des métaphores intéressantes, une particularité stylistique,
des expressions parfois bizarres, des répétitions, des comportements qui se
répetent...Ces indices nous renseignent sur le discours inconscient et de son
langage. Une fois cerné, ce discours devient cohérent. Selon I’expression de J.
Lacan « Le discours inconscient se structure comme un langage ». 59

Lacan se réclame de I’emploi que fait Freud du rejet en relation avec la
psychose désignant un trouble de 1’esprit conduisant a une obsession et de la
perte de contact avec la réalité. Il propose a la place de rejet le terme de
forclusion désignant le mécanisme de défense a I’origine de la psychose.

Cet inconscient structuré comme un langage n’est pas un postulat mais
une hypotheése nouvelle a I’épreuve. C’est un principe non démontré pour une
méthode hypothéticodéductive qui consiste a formuler des hypothéses afin d’en
déduire des conséquences observables et de ces affirmations confirmer ou non
cette théorie appliquée sur un modele donné.

Tout signe observable est aussitot interprété et ce sont ces icones qui
renvoient a un objet, une histoire...qui symbolisent ce que 1’étre peut croire
comme une évidence. Le lecteur influencé peut a ce moment-1a, s’identifier au
personnage présentant ces caractéristiques et partant de son expérience se confine
dans ce modele.

Le cas des narratrices de Mokeddem illustre parfaitement cette théorie
dans la mesure ou beaucoup de femmes algériennes se sentent concernées et
voient en ce modéle une délivrance. Ces femmes reproduisent dans leur

subconscient une injustice et voient 1’homme comme responsable et par

155 Lacan J. De la psychose paranoiaque dans ses rapports avec la personnalité, Paris, le Seuil,
1975.
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conséquent exigent une réparation dont la fuite et I’exil en sont des solutions.
C’est ainsi que le symbole culture autochtone connu s’efface au profit d’un
autre symbole de culture étrangére méconnue.
Leila traumatisée par la circoncision de son frére qui consiste a lui retirer
une partie du prépuce qui recouvre le gland du pénis.
Frustrée, elle veut devenir un gargon et tous les prétextes sont bons pour

détruire cette réalité refoulée.

6.2. L’objet thématique

L’objectif de cet outil thématique consiste a mettre en évidence I’univers
imaginaire d’un auteur ou celui d’une culture. Le théme abordé puis développé
par un auteur demeure complexe par sa nature car difficile a saisir et nous nous
appuyons sur la distinction proposée par T Todorov entre théme et motif. Le
théme sera une réalité générale observable sur le terrain, que I’on rencontre au
quotidien, un théme donné a 1’état ou interprété se manifestant dans une ceuvre a
travers différents motifs ou variations qui lui donnent sa tonalité et de ce fait, une
teinte spécifique.

Théme et motif sont souvent confondus. Alors que théme est 1’idée
principale, le motif est une image qui accompagne le théme pour illustrer le coté
symbolique de ’objet traité. Le théme peut étre abstrait et le motif concret par
explicite dans les explications et réflexions avancées.

Un certain nombre de signaux nous orientent vers un théme précis dans
un texte. Nous rencontrons des événements qui nous retracent un fait historique
par exemple, des images et des champs lexicaux qui se répétent et marquent
I’insistance. Il est facile pour un lecteur de repérer de tels indices, de les
identifier et d’en faire un théme personnel- ce qui est visé par ’auteur et de ce
que je pense de ce theme- Un théme se définit par son caractére discriminatoire
et tout auteur dans sa création d’un texte, réunit tous les ingrédients qui lui sont
nécessaires pour en faire un bon plat. Le choix du théme, de 1’époque et du lieu

choisis, des personnages sont autant d’éléments complexes a faire valoir dans un
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texte sachant que le lecteur est aussi un excellent critique par toujours
influencable méme si le théme parait comme universel.

Les thémes et les motifs deviennent des indices renvoyant a d’autres
symboles. Nous avancons que tout théme développé est a I’origine de nouveaux
thémes et c’est cet éclatement de sous thémes devenant a leur tour des thémes qui
rend difficile I’acceptation d’un modele de référence et une méthodologie
applicable a une catégorie de pensées autour d’un théme ayant des théories et des

concepts référentiels.

Conclusion

Dans ce chapitre 1 de cette troisiéme partie consacrée aux écrits de deux
auteurs algériens post indépendance en 1’occurrence Malika Mokeddem et
Anouar Benmalek, nous avons choisi un ensemble de thémes en soulignant
fortement la notion de culture et de cultures a 1’origine d’un bouleversement
socié¢tal. Partant des différents thémes développés et pour bien comprendre un
fonctionnement interne du texte et son influence sur le monde extérieur, pris en
considération le travail anthropologique qui consiste & nous éclairer sur les
cultures des sociétés et a leur attachement.

L’anthropologue sans parti-pris, se sert de théories de concepts, de
I’histoire des peuples, de leur vécu et de leurs expériences et logiquement arrive
a une cohérence des faits sans 1éser personne. La lecture est alors plurielle et
I’anthropologue se sert de cette science de ’homme et de ses réalités pour
rapprocher les cultures sans les €loigner. L’interprétation cependant reste un
choix personnel.

Cette science de ’homme nous aide a découvrir 1’autre qui ne partage pas
notre culture. Qui est-il ? Pourquoi écrit-il ? Quelles sont ses motivations ? A qui
écrit-il et quelles en sont les résultats escomptés ? Ce travail anthropologique
appréciable nous met dans des conditions du réel ou un groupe social donné vit
différemment sans aucun lien avec notre culture. C’est cette réalité « des faits »

qui rend possible 1’unité humaine dans sa diversité culturelle.
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Le lecteur en fonction de sa culture, de sa personnalité¢, de son milieu
social, de sa vision du monde...opte pour un choix en acceptant ou en rejetant une
partie ou un tout d’une culture donnée. De ce fait, le texte demeure une entreprise
complexe car la présence d’un auteur imposant des idées et une culture donnée,
un lecteur interprétant ces idées et cette culture ; ’auteur-moi et le lecteur, un
autre moi, n’arrivent pas forcément a se comprendre. L’univers de 1’auteur ne
correspond pas a I’univers du lecteur dans bien des situations.

La vision de 1’anthropologue n’est pas la neutralité pour plaire mais la
logique de la présence d’une variété de cultures aussi riches les unes que les
autres et appartenant a 1’Histoire de I’humanité. Le probléme ne se situe donc pas
sur les valeurs humaines et universelles qui consideérent que tout étre humain a
droit de vivre dignement dans les égalités. Le probléme se situe ailleurs et c’est
ce paradoxe culturel qui est en est la cause. L’homme égoiste cherche une
suprématie sur son semblable pour le dominer.

Nous avons consulté plusieurs approches pour comprendre cette diversité
des cultures et le pourquoi de leur préservation. Le mythe a ce niveau y est pour
beaucoup dans sa relation avec sa culture car représentatif d’'un mode de vie
d’une société qui a su se maintenir a travers I’histoire en se passant opiniatrement
le témoin d’une génération a une autre. La culture est synonyme de civilisation et
par conséquent indétronable.

Dans ce contexte, tout texte a sa propre définition et sa propre lecture. Il
n’est ni bon ni mauvais est mis a I’appréciation de chacun. On parle de 1’objet
symbolique qui n’a de valeurs que pour les gens qui lui accordent ce privilége.
Tout objet interprété suscite de la curiosité et des intéréts. L’objet thématique
exploité-qui intéresse et désintéresse-demeure problématique car I’homme régule
cet ordre pour des raison de prestige, de politique, de race, de suprématie... et non
pour une diversit¢ des cultures et des respects dans un vivre ensemble et

harmonieux.
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Introduction

Dans toute ceuvre, nous retrouvons 1’empreinte d’une culture particuliere.
L’écrivain certes essaie de toucher un lectorat trés vaste dépassant méme son
environnement immédiat, sa communauté, sa société et partant de son expérience
personnelle et de son savoir-faire, il vise un objectif précis : Faire connaitre ses
écrits, accrocher un large public et transmettre par le biais de son histoire qui se
veut banale une culture qui est la sienne.

Transmettre sa propre culture est un acte volontaire et conscient car le
transcripteur d’un texte se réfere d’abord a ce qu’il maitrise le mieux sa société,
sa famille, son peuple, sa culture... et partant de cette maitrise, et intelligemment,
rend son texte universel, lu et compris sur le plan sociologique et psychologique
car I’humain est avant tout un humain sentimental qui vit I’histoire et ressent de
la douleur, de la joie, de la haine, de la tristesse a travers 1’histoire racontée sans
se rendre compte du lieu choisi par I’auteur, de I’époque, de son idéologie, de sa
culture...

Si I’acte d’écrire est complexe, celui de la lecture I’est davantage. L’écrivain
choisit un outillage adéquat pour mettre noir sur blanc son texte : Une volonté
d’écrire, un ordinateur, de 1’imagination, un style personnel, un penchant
littéraire, une philosophie, une ligne politique et le tour est joué. Une fois le texte
transmis, il attend le résultat et 'impact de ses idées sur son lectorat. Et 1a, on se
demande s’il est plus facile d’écrire une histoire ou de la lire ?

De I’histoire racontée, de sa lecture et de son interprétation sort une morale
de I’histoire. On ne raconte pas pour seulement raconter mais pour beaucoup plus
influencer son public en le poussant a partager une vision du monde. L’auteur et
le lecteur, dans ce jeu: « Je t’ai dit, tu dois me comprendre » se dégage une
complicité par moment, mais aussi de I’interrogation sur : Pourquoi tu as dit ceci
et pas cela ? Et pourquoi tu as compris ceci et pas cela ? Auteur et lecteur sont
souvent dans ce magma des idées et dans une logique de partage, d’acceptation et

de refus.
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C’est une activité complexe car I’auteur ne connait pas suffisamment son
public et le public ne connait pas suffisamment son auteur. C’est un conflit muet
et a distance qui se réalise et la satisfaction voire 1’insatisfaction reste une
inconnue. Le texte a ce niveau reste énigmatique pour celui qui le transcrit et
pour celui qui le lit et le décode.

Les critiques eux-mémes, se contredisent et ne sont pas d’accord sur bien des
points. Aujourd’hui, sur la toile, les internautes essaient de donner leurs avis sur
un auteur, sur son ouvrage, sur la morale qui se dégage du texte, mais amateurs,
le font maladroitement.

Nous restons dans notre logique et de cette relation -écrire un texte pour les
autres et lire pour soi-méme apparait la magie des enjeux culturels qui agissent
discrétement sur la masse pour un éventuel changement dans les comportements.
Le livre n’est réel et significatif que lorsqu’on le lit en entier. A I’intérieur, on
découvre un objet captivant développant une idéologie dictée par une culture
donnée. C’est alors qu’un rapport de force s’établit entre le codeur et le décodeur
du texte. Ce sont ces enjeux culturels existants dans notre corpus que nous

tenterons d’analyser.

1. Relation auteur-lecteur

Nous sommes confrontés a une problématique de taille relevant d’un texte
écrit puis interprété. Ce texte appartient a deux acteurs : L’auteur du texte et le
lecteur décrypteur. Tous deux, ont le méme produit sans pour autant le partager
harmonieusement. L’auteur, se place en médiateur pour informer le lecteur d’une
expérience vécue qui peut étre individuelle ou empruntée du vécu sociétal
relative aux meeurs et c¢’est a travers 1’histoire racontée que le lecteur découvre,
s’informe et en tire des conclusions. L’auteur se veut un initiateur et que son texte
refléte la réalité ou la fiction, c¢’est toujours un imaginaire qui prend le relai pour
en donner du sens a un objet précis qu’il soit abstrait ou concret.

Le mot écrivain désigne une condition sociale, c’est une activité alors que

le terme auteur est une fonction, celle d’assumer la construction du texte.
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Pourtant, sans les confondre, nous utilisons I'un pour ’autre. L’auteur, c’est cet
homme qui se définit en tant que membre appartenant a un groupe social et,
partant de sa personnalité¢ et de son expérience articule par son écriture son
rapport & soi par rapport a I’autre et a la société. Michel Foucault a propos du

vocable auteur disait :

« [...] Mais une autre question se pose : celle de I’auteur et c’est de
celle-la que je voudrais vous entretenir maintenant. Cette notion
d’auteur constitue un moment fort de I’individualisation dans
I’histoire des idées, des connaissances, des littératures, dans I’histoire
de la philosophie aussi, et celle des sciences. Méme aujourd’hui
quand on fait I’histoire d’un concept ou d’un genre littéraire, ou d’un
type de philosophie, je crois qu’on n’en considere pas moins de telles
unités comme des scansions relativement faibles, secondes et
superposées par rapport a I’unité premiére, solide et fondamentale qui

est celle de I’auteur et de I’ceuvre ». 159

De ce fait, un auteur peut ne pas étre un écrivain. Il expose oralement une
réflexion sur un théme précis dans un domaine donné sans le publier. Il en est
I’auteur, il peut étre cité dans d’autres ouvrages, pris comme référence par un
écrivain qui lui, publie son texte pour étre lu. Michel Foucault est prudent et
n’ose pas définir la notion d’auteur indépendamment de 1’ceuvre. Et sur la notion
de I’ceuvre, il précisera que le propre de la critique n’est pas de dégager les
rapports de I’ceuvre a I’auteur ni de vouloir reconstituer a travers des textes une
pensée ou une expérience et qu’elle doit plutdét analyser 1’ceuvre dans sa
structure, dans son architecture, dans sa forme intrinseéque et dans le jeu de ses
relations internes.

Cerner de ce fait, la notion d’ceuvre devient problématique car une ceuvre
est complexe. On y trouve des idées qui ne sont pas celles de I’écrivain, on y
trouve aussi, des références historiques, sociologique, psychanalytiques,

philosophiques, littéraires...qu’emprunte un écrivain pour embellir son texte.

3*Michel Foucault, Qu’est-ce qu’un auteur ? conférence donnée a I’université de Bufallo, Etat
de New-York en 1970, in Harari éd. Press 1979,pp.141-169.
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Le lecteur, quant a lui dispose de plus de liberté. Il prend tout son temps
pour terminer sa lecture. Il peut également s’il le désire, abandonner le roman,
I’offrir ou le détruire. Cette ceuvre ne prend forme et sens que lorsqu’elle est
analysée pour €tre partagée avec d’autres curieux de la littérature. Nous précisons
que le terme lecteur désigne cet étre amoureux de la lecture de romans. Ce
lecteur curieux des personnages et des péripéties et de I’intérét de cet art de
I’écriture. C’est un consommateur de 1’écrit et aussitdt un roman terminé, il en
entame un deuxieéme et ainsi de suite. Il peut rester fidéle a un auteur ou quelques
auteurs car partage avec eux une idéologie et les trouve intéressant. La relation
Auteur- lecteur peut demeurer fidele et durable si le genre exploré est respecté et

le contrat moral maintenu méme a distance.

2. L’anthropologie est en nous

Vouloir découvrir 1’autre, c’est vouloir se connaitre. Les étres humains
physiologiquement sont identiques et leur différence se situe dans la culture de
chacun qui différe d’un peuple a un autre. C’est cette différence qui a créé des
tensions entre les humains depuis toujours. Un lecteur quel qu’il soit est
constamment en apprentissage et du réel, il se forge des représentations et des
interprétations surprenantes car nous vivons dans un monde ou tout est possible.
Le lecteur de ce fait devient un anthropologue grace au texte qu’il découvre et a
ses nombreux voyages que lui offre la lecture.

Sans se déplacer, il consolide ses apprentissages culturels et autres et fait de
ce monde son univers. Géographiquement, il découvre les différents continents,
les différentes peuplades, le climat de chaque région, le site... et historiquement,
I’histoire de ce peuple décrit par I’auteur, le systeme politique appliqué, les
conditions de vie...et culturellement, la langue, la religion, les différentes
pratiques religieuses, les mceurs...

C’est la découverte de la réalit¢ d’un monde naturel et culturel. Dans cette
sphére complexe, le lecteur arrive progressivement a reconnaitre les différents

mondes présentés a lui et de les répertorier en tant que tels mais aussi a les
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distinguer correctement en se disant: c’est un monde possible, un monde
imaginaire, un monde réel...Cet acte anthropologique devient chez le lecteur une
évidence et de cette culture diversifiée, il se cultive et consciencieusement se
donne le droit de comparer sa culture a celle des autres individus et d’en tirer des

conclusions. Angé Marc la circonscrit dans un moule social :

« Toute société propose, impose une idée et une image de I’homme
individuel abstrait, une anthropologie, une image du moi, bref, un

recours imaginaire qui s’inscrit dans la symbolique sociale ». 57

Cet acte de lecture nous met en contact entre divers inconscients
individuels d’abord de celui du lecteur, celui de 1’auteur, de leurs inconscients
collectifs et de cette masse d’inconscients, la formation d’une micro-culture dans
notre imaginaire.

Cette rencontre d’identités observable dans le rapport entre I’inconscient du
lecteur et D’inconscient de [’auteur, entraine parfois une domination de
I’imaginaire ou de la fiction sur le réel. Nous 1’avons constaté dans le personnage
de Leila enfant qui a découvert par le biais de la lecture une culture francaise
d’auteurs francais et influencée se jura de se venger contre sa propre culture voire
de la détruire pour se reconvertir dans une autre culture.

C’est une maniere d’apprendre par la transmission en s’appropriant des
représentations d’une culture autre que la sienne. C’est un modele de culture
fortement influengable qui métamorphose une personne dans sa mutation. Ce
modele culturel repose sur des valeurs différentes dans des savoir-faire et savoir-
étre qui font réver car inaccessibles dans le modeéle culturel ancestral. Privée
d’une certaine liberté, Leila réve d’'un monde imaginaire qui pourrait devenir
réalité. Leila-enfant devient adolescente et assez consciente pour opter pour un
choix. Elle devient, Sultana puis Malika et se rebelle contre son passé et contre sa

culture.

157 Augé Marc, Culture et imaginaire, in la question de I’identité : les enjeux de I’anthropologie
sous la dir.de GasselinG,Paris, L’Harmattan, 1993.
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3. Les enjeux des savoirs

Le lecteur est mis au contact d’'une multitude de thémes lors de ses lectures
qui certainement lui donne des idées. En les répertoriant, il s’initic de
I’expérience des savoirs humains dans la littérature et en fait bon usage des
différents thémes rencontrés.

Nous avons défini les diverses approches nous concernant et qui permettent
au lecteur 1’acquisition progressive d’un savoir-apprendre méthodiquement des
pratiques et de les interpréter sur le champ a fur et a mesure que ces thémes
arrivent et se déroulent dans son esprit. Le lecteur s’approprie I'usage et la
maitrise d’un lexique et en méme temps d’une démarche. Nous sommes dans une
pratique anthropologique qui nous permet d’appréhender en repérant des réalités
culturelles.

Nous avons aussi analysé différents themes de notre corpus pour souligner
I’importance des mythes, des représentations, des croyances, des universaux de
langage ou de culture en soulignant la nécessité de nommer, de représenter et
d’analyser ces réalités spécifiques a la culture des personnages représentant un
peuple. C’est a partir de cette masse de données et de sa reconnaissance qu’une
expérience se forge dans 1’esprit du lecteur qui se dotera par la suite d’un savoir-
faire et de procédures méthodologiques propres aux différentes approches. Le
lien entre ces approches se réalise tout au long de la lecture sans aucune
chronologie apparente. L’auteur d’un texte ne considére pas une succession
d’approches comme indispensable mais vise la description de ses personnages, le
lieu choisi, I’époque choisi et un mouvement de I’histoire qui renvoie a une voire
deux approches qu’on peut saisir en parcourant une scene de I’histoire. En lisant,
le lecteur se construit une vision du monde et méthodiquement peut classer des
ressemblances de cultures appartenant a des peuples qui se partagent les mémes
valeurs.

Le lecteur peut étre un algérien appartenant a la premiére génération, a la
deuxiéme ou troisiéme génération en fonction de I’époque choisie comme repere.

Ce lecteur peut également étre un pied noir, un juif, un maltais, un italien ou un
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francais qui lit les romans de Mokeddem ou de Benmalek. La lecture et
I’interprétation de I’histoire ne sera pas pergue de la méme fagon d’un lecteur a
un autre. Pourtant ¢’est la méme histoire qui est racontée et devrait logiquement
se comprendre par tous de la méme manicre.

Ce qui fausse cette lecture unique, c’est justement cet aspect culturel
pluriel qui a coexisté en Algérie a cette époque et que le colonialisme francgais
stigmatisait en ne tolérant que sa propre culture. Les lecteurs algériens d’avant et
apres 1’indépendance ne liront pas et n’interpréteront pas les textes de nos
écrivains de la méme maniére. Les pieds noirs aussi feront leur propre lecture.
L’histoire racontée ne prend de sens que dans son interprétation et du poids
culturel qu’on lui accorde. Ce qui est vrai ou supposé vrai pour certains ne ’est
pas pour d’autres.

Dés lors, ce sont des lectures diverses ou chaque théme est important ou
non en fonction de la personnalité¢ du lecteur vis -a- vis du contenu du texte.
Donc, I’effet texte sur le sujet-lecteur englobe plusieurs facteurs renvoyant a
I’individu et a sa vision du monde. Le lecteur peut-il a ce stade de la lecture
suivre aveuglement I’évolution d’un personnage et de son influence sans se poser
de questions ? Peut-il se débarrasser de sa subjectivité ? C’est tout un systéme
qui se met en branle dans une confusion totale et paraissant par moment
contradictoire du moment ou le lecteur s’implique pour dire oui et non a chaque
fois qu’il est confronté a des réalités. Pour des raisons historiques, culturelles,
religieuses...la réalité devient irréalité quand les principes et les valeurs s’en

mélent.

4. Une multi dimensionnalité et une construction de I’identité
personnelle

« Comprendre I’écrit, c’est non seulement comprendre et utiliser des
textes écrits, mais aussi réfléchir a leur propos et s’y engager. Cette
capacité devrait permettre a chacun de réaliser ses objectifs, de
développer ses connaissances et son potentiel et de prendre une part
active dans la société. Cette notion de la compréhension de I’écrit va

au-dela du simple décodage et de la compréhension littérale, elle
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implique aussi des facultés d’interprétations, de réflexion et la

capacité d’utiliser la lecture pour accomplir des objectifs
(158)

personnels ».

A travers l’acte de lecture, le lecteur découvre la complexité et la multi
dimensionnalité du roman et de ces réalités qui I’entourent. La narratrice Leila,
Sultana et Malika représentant le méme personnage et renvoyant a la personnalité
de I’écrivaine, Malika Mokeddem. C’est le théme de la femme qui est abordé,
exploité, expliqué et illustré par une série de sceénes faisant de la femme une
éternelle victime dans un contexte algérien appliquant la religion musulmane. La
lectrice femme algérienne bien entendu compatit mais ne comprend pas le
pourquoi de ce combat féminin mené sur I’autre rive de la méditerranée. Est-ce
les conditions de la femme francgaise sur le plan des droits sont meilleures et que
Malika femme algérienne naturalisée est plus heureuse dans la peau de ’autre,
laquelle autre n’acceptera jamais une naturalisation algérienne. La lectrice
découvre une vision du monde paradoxale comme représentation d’une
appartenance sociale et de I’inconscient collectif qui lui est li¢ et qu’un référent
identitaire du texte peut refléter en effet le caractére d’une personne réelle et que
c’est au lecteur de trancher partant d’une pluridimensionnalité considérant la
personnalité de 1’écrivain et de son influence.

Christine-Barré de Miniac, qui propose de considérer que la littératie non pas
un concept mais une notion. Dans une acceptation stricte, un concept implique
un objet aux contours étroitement circonscrits, construit déconstruit et utilisé
comme ¢lément de construction d’un ensemble de théorique. De ce point de vue,
il implique 1’idée d’unidimensionnalité. Or, les recherches sur la littératie,
viennent d’horizons théoriques divers et hétérogeénes. Il faut donc considérer la
littératie comme une notion relevant de différentes dimensions : Linguistiques,

sociales, psycho cognitive.

158 Enquéte PISA, programme international de suivi des acquis de I’OCDE, organisation de
coopération et de développement économiques, Littératie et multimodalité ici et la-bas, les
cahiers de I’Acedle, 2012
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Un roman se lit, se comprend mais aussi se commente. C’est a travers les
différents personnages du texte que se crée des identités pouvant influencer une
personnalité. En effet, le lecteur se découvre lui-méme comme un étre social, un
étre de relation, de désir, d’imagination, un étre structuré par le langage, un étre
consciencieux et capable de symbolisation.

Tout est identification dans une ceuvre et les personnages aussi bien des
différents romans de Mokeddem que de Benmalek en disent long sur d’abord la
personnalité¢ de chacun et sur leur influence d’un public naif. L’ceuvre dans sa
globalité se veut cohérente comme un produit prenant en considération le
personnage choisi représentatif de la personnalité de 1’écrivain lequel par son
modele exposé et son histoire narrée tente de nous joindre a lui. Dans ce cas de
figure, ce n’est pas 1’histoire racontée ni les différents témoignages historiques et
autres qui sont remis en question mais notre représentation de notre personnalité
a celle de I’auteur du texte.

La cohérence repose sur des significations et des relations mais aussi
correspond a I’identité culturelle de la personne de 1’auteur, c’est-a-dire que sa
personne totale, dans ses différentes identités relatives, entretien avec le modele

culturel qui est au principe du texte, de la société et de la personne.

5. La construction d’une personnalité par la déconstruction : Le
divorce culturel

Le paradoxe se situe dans la complexité a intégrer le mod¢le fondateur de la
culture a laquelle nous appartenons ou par rapport a laquelle nous sommes
conviés d’épouser. Le lecteur ou plutét la lectrice exploitant le texte de
Mokkedem s’adressant a la femme et non a ’homme, se rend compte du
harceélement culturel et de la persécution exercés par des idées destructrices d’une
culture au profit d’une autre. La confusion a ce stade s’installe dans 1’esprit de la
lectrice indigene qui décele les caractéristiques et la prégnance d’un systéme
culturel révolu selon- la narratrice influenceuse- et qui va finir par se poser
certaines questions sur d’abord le choix culturel de Mokeddem et de ses

motivations et sur la 1égitimité de ce choix et de son acceptation.
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Nous pensons que cette réflexion sur le divorce culturel présente de gros
risques car plus destructeur d’une culture que constructeur. Le cas de la petite
Leila dans Les hommes qui marchent ou de Sultana et Malika dans L’interdite ou
Mes hommes... n’est qu’un modé¢le sociétal réduit ne concernant qu’une infime
catégorie de personne et par conséquent ne peut Etre généralis€¢ et considéré
comme une ¢évidence négative a détruire. Une lecture anthropologique nous
permet de replacer sur un échiquier les différents personnages appartenant aux
différentes cultures et de les confronter voire de les suivre dans leur évolution
historique, de ce qu’ils étaient et de ce qu’ils sont devenus et surtout les causes
de cette négation rendant leur culture insignifiante.

Mokeddem dans sa logique, ne donne pas la possibilit¢ a la femme
algérienne de se construire mais plutdét de se démolir en fuyant sa culture pour
une métamorphose sur I’autre rive. C’est du moins ce que nous avons découvert
du paradoxe au cceur de D’ceuvre autour de deux systemes culturels qui
s’opposent completement et ne peuvent en aucun cas devenir compatibles.

Nous nous référons a Josefina Bueno Alonso °% sur son article consacré a
I’identité¢ de la femme et aux écrits francophones du Maghreb. Son intervention
se focalise sur les textes de femmes au carrefour de la théorie postcoloniale et de
la théorie féministe. A propos des écritures de femmes, elle dit « Depuis quelques
années, les textes de femmes s’érigent comme un corpus important a I’intérieur
de la littérature postcoloniale francophone. L’écriture des femmes ne fait pas
seulement référence a I’opposition binaire masculin /féminin mais a une écriture
parmi d’autres. Elle cite comme référence Michel Laronde (1996) « Bien qu’en
utilisant une langue standard rendant compte des imbrications linguistiques et
culturelles contestant la langue canonique. L’écriture des femmes serait pourquoi

pas une écriture décentrée »

159 Cet article : Femme, identité, écriture dans les textes francophones du Maghreb, a fait ’objet
d’une conférence prononcée a I’UNED, en avril 2004 dans le cadre d’un séminaire sur le roman
francais et francophone : Théme et auteurs contemporains.
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Elle propose d’analyser des textes de femmes du moment ou I’appartenance
au sexe féminin marque la production et la réception de ces textes. Elle reléve un
passage qui consolide sa réflexion :

«Tout a coup, étre femme, Algérienne et romanciére devenait
emblématique. J’y vois plutdt un danger qu’un sujet de satisfaction. Il
y a la un risque de jugement caricatural, donc réducteur. De la méme
facon que je n’ai pas voulu qu’on m’enferme dans un ghetto pour ce
qui concerne le monde de I’édition, je n’aime pas non plus, qu’on
mette mes livres dans un fourre-tout. A nous de combattre les
clichés ! »(P 28)

La conférenciere insiste sur I’analyse de textes de femmes dans leur contexte
historique et en rapport avec la langue et la culture centrale ainsi que les rapports
qu’ils entretiennent avec leur culture d’origine tout en étant analysés a partir de la
perspective européenne, lieu d’ou ils procedent. Pour la théorie postcoloniale et
la théorie féministe, leur but a été¢ de transformer la condition du colonisé et/ ou
de la femme, du simple objet au statut de sujet a part entiere.

Le théme de la femme ne date pas d’aujourd’hui. Les femmes dans les
différentes écritures, se sont manifestées pour marquer leur mécontentement et
leur statut de femme de second degré. C’est cette hiérarchie qui est contestée et
combattue. Mokeddem en fait de ce theme de la femme un sujet principal voire
révolutionnaire qui changera la face du monde. Dans sa construction d’une
nouvelle identit¢ a I’image d’une culture européenne basée sur le libertinage,
Mokedem se détruit en détruisant sa propre culture. C’est cette déconstruction
qui rend ses €crits problématiques.

Elle n’est pas la premic¢re femme algérienne postcolonial a avoir traiter un
sujet aussi délicat. Assia Djebar, dans son combat pour la femme a été plus
réaliste dans sa construction de la femme algérienne et de sa personnalité, pour
son droit et sa liberté sans détruire une culture appartenant a un peuple et qui
symbolise son existence.

La conférenciére citant Carine Bourget qui affirmait qu’a 1’époque

coloniale, la libération de la femme était associée au colonialisme, cependant
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maintenant elle reste associée au rejet de 1’islam (Bourget 2002). Nous voila au
ceeur du sujet et le prétexte avancé par Mokeddem ne résout pas cette
problématique liée a la condition de la femme. Le probléme est plus profond et
d’ordre politique ou 1’hégémonie européenne dans sa construction d’un monde
sans partage essaie de détruire des symboles freinant son idéologie.

La femme européenne n’est pas mieux nantie dans le statut que lui accorde
le 1égislateur européen faisant d’elle une femme libre sans I’étre vraiment. Cette
femme européenne qu’on voit au quotidien manifester dans les rues pour
réclamer une justice salariale et autres droits humains.

Bourdieu 9, souligne que I’espace de I’écriture devient donc I’agent qui
permet de déconstruire les structures qui agissent au stade du symbolique selon la
terminologie, mais 1’écriture devient également le lieu permettant de reconstruire
une identité marquée par le sexe et par un désir de représentation par rapport a
’autre normativisé.

Une identit¢ devenue comme un ensemble d’appartenances non fixes,
variables en fonction du lieu, du moment historique...Malika Mokeddem se

définie elle-méme comme une expatriée rejetant toute racine qui la contraigne :
« Deux mots me hérissent « nationalité et racines » ... Je sais
profondément qu’il ne faut rien renier pour s’épanouir vraiment. Mais
je ne veux pas qu’on m’enferme dans quelque frontiere que ce soit. Ma
grand-mere disait :
« Il n’y a que les palmiers qui ont des racines. Nous, nous sommes
nomades. Nous avons une mémoire et des jambes pour marcher j’en

ai fait ma devise ». 469

Nous pensons que tout est relatif et la construction de la femme par la
femme suscite bien des interrogations sur un éventuel pouvoir de domination sur

I’homme. Le pouvoir de la femme n’est pas totalement effacé et est présent dans

Bourdieu qualifie de violence symbolique La domination masculine qui est imposée et subie,
soumission paradoxale, violence douce, insensible, invisible pour ses victimes mémes, qui
s’exerce pour I’essentiel par les voies purement symboliques de la communication et de la
connaissance ou plus précisément, de la méconnaissance, de la reconnaissance ou, a la limite,
du sentiment.( Bourdieu 1998 :12).

161Helm,Y, MalikaMokeddem : Envers et contre tout, L’Harmattan, Paris, 2000.
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la cellule familiale, au sein méme de la société, dans les différentes communautés
et ethnies observées que I’histoire nous décrit. C’est un rapport de force qui
s’exerce entre les sexes et si la femme le souvent veut s’imposer par la douceur,
I’homme, quant a lui emploie sa force physique pour se maintenir a ce rang et
n’admet pas un renversement des roles.

Dans son combat, la femme souhaite que son histoire soit reconnue en tant
que femme appartenant a un groupe social et étre incontournable pour 1’évolution
de L’espéce humaine. Cet esprit de revendication demeure légitime et vouloir
I’effacer reléve de I’illogique. Le probléme réside dans ce changement de statut
ou la femme devient femme dominatrice et ’homme devient homme dominé. Le
féminisme triomphant enfantera certainement un autre combat, le « masculisme »
défendu par les hommes pour une égalité social. Pour le moment on se contente
de ce que Bourdieu appelle: « une reconstitution de I’histoire du travail
historique de dés historisation »

Cette domination masculine se veut imposante et éternelle, vue sous cet
angle comme logique par I’homme, logique sur un axe diachronique ou I’homme
a toujours occupé ce rang de supérieur sur sa compagne et de protecteur et par
conséquent n’accepte pas que la femme lui prenne sa place. Il faudrait se mettre a
la place de la femme dans sa lutte pour un féminisme/ masculin se rapprochant
de I’homme en essayant de réfléchir comme elle et le pourquoi de cette révolte.
Peut-elle oOter cet idéal de sa téte ? Bourdieu (1 dans son ouvrage : La
domination masculine, parle de ’amour, en s’interrogeant sur son exception, a la

loi de La domination masculine et d’une certaine violence symbolique.

6. Le féminisme, un combat hypocrite

C’est un manque qui a poussé¢ la femme écrivaine algérienne a se
manifester de la sorte pour demander un statut d’homme. La femme vue par la

femme différe d’une écrivaine a une autre. Malika Mokeddem et Assia Djebar

162 _ Bourdieu Pierre, La domination masculine, Editions du Seuil, Collection Liber, Paris, 1998.

235



Chapitre Il Enjeux culturels

n’ont pas la méme vision de la femme algérienne et I’engagement de I’une et de
I’autre semble parfois contradictoire.

Assia Djebar a connu 1I’époque coloniale et a vécu les conditions pénibles
de la famille algérienne persécutée par un systeme colonial brutal. Elle a eu la
chance de fréquenter 1’école francaise parce que son pere est instituteur et
enseigne la langue frangaise aux petits indigénes. Ce privilége lui a permis de se
cultiver dans cette langue mais aussi de poursuivre ses études. Les autres filles de
son age, n’avaient pas toutes cette chance et devaient soit rester chez elles soit
fréquenter une école coranique quand celle-ci existait vraiment.

C’est cette double atrocité qu’Assia Djebar dénongait dans ses écrits. La
famille algérienne sous le colonialisme, conservatrice ne faisait pas confiance au
systéme frangais considéré comme un ennemi et un destructeur des valeurs et des
cultures d’un peuple colonisé et persécuté. Confier sa fille a une école francaise,
c¢’était un gros risque car I’exposant a un danger réel.

La politique francaise coloniale ne permettait pas aux algériens-garcons et
filles- de poursuivre leurs études au-dela du niveau primaire. Ce niveau
d’instruction était largement suffisant a ces indigenes pour communiquer
correctement dans la langue de 1’occupant. Seuls les privilégiés, amis de la
France, poursuivaient leurs études.

Les parents, eux-mémes le plus souvent analphabétes, ne donnaient pas trop
d’importance a cette école frangaise et la craignaient car injuste. Si le garcon,
¢tait autorisé a fréquenter 1’école francaise jusqu’a I’obtention du fameux
diplome de fin d’études, la fille, plus fragile, gardait la maison et apprenait les
taches ménageres. La maman mais aussi la grand-mére, la tante, la cousine, la
voisine...tout ce monde féminin jouait le méme role, celui de préparer la fille dés
son adolescence au mariage. C’¢tait une éducation protectrice et une pratique
culturelle que les parents respectaient non pas pour détruire leur fille mais pour la
protéger.

A cette époque, le mariage arrangé ¢était la régle et le couple tout

naturellement suivait les traditions patriarcales. Le role de la femme se limitait a
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la besogne intérieure et a enfanter jusqu’a épuisement. La tradition était respectée
par exemple dans les accouchements. La femme aussi, n’était pas autorisée a
sortir seule, ni a communiquer avec des étrangers hommes quelle que soit leur
race. Cette culture imprégnée d’un code religieux est transmise de génération en
génération, était difficile a défaire méme par les armes. Pour I’anecdote, les
anciens disaient que la femme avait droit a trois voyages : Le jour de son mariage
ou elle quitte le toit de ses parents, la visite de courtoisie a sa famille une fois par
an et le jour de son enterrement.

En croyant la protéger, on la punit en I’enfermant et en 1’isolant. L’homme
¢goiste, méfiant et jaloux fait de la femme son objet, une chose qui ressemble a
un étre humain qui certes parle, mange, voit, se déplace...mais sans donner sans
avis et sans ¢élever sa voix. On lui demande d’obéir et c’est tout. Ces conditions
atroces ont ¢té dénoncées par des écrivains- hommes et femmes- qui ont pris la
défense de la femme car la religion était mal comprise et interprétée faussement.

Assia Djebar est I'une des écrivaines qui mentionne ce retour aux origines,
bien que C. Chaulet Achour (1999) parle de mutilation en s’exprimant en francais

faisant allusion a I’écrivaine :
« Ecrire en langue étrangére, hors de I’oralité des deux langues de ma
région natale-le berbére des montagnes du Dahra et I’arabe de ma
ville, écrire m’a ramenée aux cris des femmes sourdement révoltées de
mon enfance, a ma seule origine. Ecrire ne tue pas la voix, mais la
réveille, surtout pour ressusciter tant de sceurs disparues » (Djebar
1995 :229).

Contrairement a Malika Mokeddem, Assia Djebar défend la femme en
dénongant toutes les atrocités endurées sans nier ses origines. Elle use de I’ironie
en assimilant religion et tradition pour marquer une certaine ségrégation envers la

fille.
« Une solidité forgée par des siécles d’oralité au service d’un seule
oracle. Mais leur humilité se transforme en intransigeance devant
toute crainte de dissidence, surtout a I’égard des filles. Moi, la

tradition, j’ai toujours été contre. Je fais corps avec elle quand elle
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vibre d’émotion, nourrit I’esprit, enrichit la mémoaire. Je I’affronte, la
répudie quand elle se fige en interdits, s’érige en prison ». (2003 :26-
27).

Dans Le siécle des sauterelles la narratrice se présente comme une victime,
une femme qui travaille du matin au soir aux tadches domestiques sans aucune

reconnaissance

« Et avec tout cela, Allah ne les dispense pas de la priere ! Baba,
pourquoi ce sort infame ? Jen arrive a croire qu’Allah n’est qu’un

concept brandi pour légitimer une injustice séculaire ». (P 257)

L’hypocrisie de Mokeddem réside dans son ironie a culpabiliser les autres
responsables de son statut de femme. L’homme, dans ce contexte, n’est-il pas
plus meurtri que la femme ? C’est lui qui veille a la sécurité de sa famille, qui
affronte le monde extérieur pour lui ramener de la nourriture, la soigner et
prendre soin d’elle. C’est lui qui prend les armes pour défendre son territoire.
C’est lui aussi qui meurt en martyr pour que cette femme et ses enfants puissent
vivre en préservant I’honneur de la tribu et de ses valeurs.

Cette misogynie collée aux hommes, n’est qu’un prétexte pour détruire des
valeurs humaines en proposant un mod¢le différent de gouvernance en inversant
les roles. Toutes les narratrices étudiées présentent le méme profil, celui d’une
femme infatuée, narcissique et revancharde. Ingrate et vicieuse, elle ne voit le
mal qu’a partir d’une seule face. L’autre face, celle de la femme, invisible,
semble ne pas étre concernée par ce mal profond de la souffrance de I’homme qui

doit gérer I’extérieur et I’intérieur sans se plaindre.

Conclusion

Dans toute ceuvre, nous retrouvons I’empreinte d’une culture particuliére.
Cette culture peut étre interprétée différemment d’un lecteur a un autre. Une fois

le roman publié, I’écrivain n’est plus maitre de son roman. Désormais, ces écrits
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appartiennent aux grands lecteurs, lesquels lecteurs sauront faire leurs propres

lectures en fonction de certains parameétres.

Cette maniere de lire et d’interpréter repose en partie sur la personnalité du
lecteur vis-a-vis du contenu du texte et de son orientation idéologique. Quel
comportement intérieur critique peut dégager un lecteur en lisant I’ensemble du
roman ? Il peut aimer I’histoire et terminer sa lecture. Il peut aussi la terminer
avec un certain agacement. Il peut rester neutre sans préter attention a certains
aspects culturels. Il peut aussi s’investir pleinement en s’engageant a défendre

une pratique culturelle qu’il partage ou a la critiquer voire en la rejetant.

La lecture suscite de la curiosité et quel que soit le regard porté (qu’il soit
négatif ou positif), le lecteur suivra un résonnement méme si I’influence du texte
est forte. Il peut aimer I’histoire du début a la fin sans pour autant partager avec
le narrateur certaines pratiques issues d’une idéologie contraire a la sienne, a des
valeurs qu’il défend ardemment. Un roman est toujours captivant et c’est son
cOté magique qui fait la grandeur de 1’ceuvre. On rend hommage a son auteur a

travers les différentes critiques.

De ce fait, I’acte d’écrire est complexe et celui de lire, de comprendre et
d’interpréter, 1’est davantage. Dans son cheminement le lecteur découvre d’abord
une histoire et peu importe laquelle, une histoire imaginée et riche
d’enseignements car dégageant des valeurs humaines, des croyances, une

philosophie, un cycle de vie et une morale.

L’¢écrivain aussi peut étre étonnamment surpris par les critiques apportées et
découvre sa personnalité vue par d’autres personnes; ce qui le pousse a se
corriger et a dire autrement sa pensée mais faut-il encore qu’il trouve le juste
milieu pour ne pas frustrer son lectorat. Le lecteur peut aimer ou pas les romans
d’Anouar Benmalek ou ceux de Malika Mokeddem sur le théme principal « le
féminisme » que certains défendent mais que d’autres condamnent. C’est cette
réalité sociétale décrite volontairement qui fait la force d’un écrit faisant du

lecteur un acteur essentiel et de son jugement et son choix se dégage un arbitrage.

239



Chapitre 111 Analyse
anthropologique et
caractéristiques propres au
systeme culturel



Introduction

Les ceuvres de Malika Mokeddem
1. Les hommes qui marchent
2. Mes hommes
3. L’interdite

Les ceuvres d’Anouar Benmalek
4. Les amants désunis
5. Tu ne mourras plus demain

6. Fils du Shéol

Conclusion
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Introduction

L’objectif de ce dernier chapitre est d’analyser un ensemble d’extraits des

ccuvres étudiées de Malika Mokeddem et d’ Anouar Benmalek.

Ce riche corpus nous permettra partant des différentes découvertes des
textes déja analysés I’'importance de la lecture anthropologique qui, elle, nous
facilite la compréhension de la lecture le plus souvent en relation avec une

culture donnée.

C’est une condition fondamentale de s’approprier une notion culturelle,
celle d’abord de I’auteur par le biais de son narrateur ensuite sa propre culture en
comparaison a celle décrite dans le roman. Cette lecture anthropologique non
seulement nous informe sur la culture que défend I’auteur ou inversement en
empruntant un outillage complexe d’approches pour cerner 1’objet structuré, pour
identifier des unités significatives en repérant signes et indices servant

d’articulation.

Cet ensemble structural important est suivi d’un décryptage pour une
construction de I’objet texte dans I’acte méme de sa lecture. Nous sommes d’un
point de vue sémiotique au niveau de la signification et du sens et chaque texte
placé dans son contexte présente sa particularité par rapport a un autre texte car
nous prenons en considération les aspects : temps, lieu, peuple donné, culture

donnée...avec la réalité textuelle.

Nous partons de la production du texte, celle de I’auteur en lui restant fidele
faisant la correspondance entre le texte produit et le contexte en essayant
d’identifier une équivalence partant de quelques indices repérés. Bien entendu,
I’objet social est un élément clé de notre analyse et il est nécessaire d’avancer
une critique objective du dit et du non-dit partant des expériences vécues.
L’auteur certes est sensible a certains nombres d’indices volontairement

employés pour accentuer son theme mais aussi pour influencer son lecteur. Il
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n’en demeure pas moins que ce dernier, c’est-a-dire le lecteur est aussi sensible a

certains indices ; ce qui crée une polémique en attendant une sortie acceptable.

On sait pertinemment que le texte est un prétexte qui nous renvoie a un
texte second faisant appel a l’inconscient, a 1’objet symbolique et a son
interprétation. A ce stade d’analyse, tous les indices sont précieux. De ce fait et
partant d’un repérage de signes ciblés, le texte devient plus clair voire cohérent
structurant ainsi le discours comme un langage. Nous prenons en considération
les approches sociologiques et psychologiques pour expliquer des passages a

partir d’indices significatifs renvoyant a un theme précis.

Le théme est souvent difficile a cerner car il bouge et de sa mouvance se
dégage un nombre important de sous-thémes qui viennent pour la circonstance
enrichir le théme principal mais d’autres indices apparaissent dans ces sous-

thémes qui exigent un travail de fond aussi complexe.

Le mythe déja expliqué, est proche du théme si nous considérons que tout
écrit renvoie a un imaginaire et que tout imaginaire cache un mythe et une
culture particuliere. Nous analyserons succinctement trois romans de Malika
Mokeddem a savoir Les hommes qui marchent, Mes hommes et L’interdite. Chez
Anouar Benmalek Les amants désunis, Tu ne mourras plus demain et Fils de
Shéol.

1. Les hommes qui marchent

Les hommes qui marchent, publié chez Grasset en 1997, traite le théme de
la femme. Nous découvrons par le truchement de la grand-mére Zohra la vie des
nomades dans un passé mélé de misére mais aussi de liberté. Un nomadisme qui
s’écroule a la porte du désert et malgré lui se sédentarise. Zohra, vieille femme
raconte a sa petite-fille la beauté d’une vie simple mais qui bouge, qui se déplace
et qui découvre 'immensité de ce désert, de sa culture et de sa liberté. Zohra est
considérée comme un témoin oculaire, un trait d’union entre un passé récent et

un présent qui se construit sans aucune perspective d’avenir.
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Sa petite fille Leila, 1’ainée de ses petites filles, se construit a partir d’un
tissu familial complexe. Elle écoute sa grand-mere lui raconter des histoires de sa
tribu et est émerveillée par ce décor magique. Pour elle, c’est un conte qui fait
réver. Leila ne fait plus partie de ce nomadisme ; elle occupe un lieu stable et tout
autour d’elle, ce sont les mémes objets, les mémes personnes et le méme train de
vie qu’elle observe. La complicité avec sa grand-mere la rend plus consciente
d’un présent en décalage avec le passé de ses parents. Leila n’évoque pas sa
maman mais sa grand-mére. Quelque part, sa maman est responsable de son
isolement. Une maman qui a favorisé le garcon a la fille en se montrant complice
et solidaire avec son mari. Ce qui est pour elle, inacceptable voire contradictoire
qu’une femme ne défende pas une autre femme. Elle condamne I’attitude de sa
maman en se démarquant de son amour maternel et surtout de certaines pratiques

culturelles paraissant pour elle sans fondement.

« Boudant la féte et ses nuées de youyous, ses premiéres rages et
rancceurs au ventre, Leila alla se réfugier dans le giron de la dune. Du
haut de son observatoire, Leila dominait les alentours. Elle aimait
venir la et surprendre scorpions, lézards, scarabées...Débusquer
vipéres et autres serpents, se faire délicieusement peur. Ecouter la

rumeur du village. Réver au lointain. » p.80

Enfant, elle prend conscience du genre masculin/ féminin et sait qu’elle ne
peut étre 1’égal du garcon. Cette pratique culturelle de ségrégation la répugne et
préfere la nature et la compagnie d’animaux sauvages et dangereux qu’une

culture frustrante.

Cependant, elle ne nie pas son nomadisme et avec fierté, elle décrit le
courage des tribus nomades qui se sont soulevés pour combattre 1’envahisseur
frangais lui insinuant qu’ici ¢’est chez nous et que notre nomadisme est notre

existence. Pour des raisons de contrdle des peuples, ’armée francaise a opter
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pour ce regroupement de familles bédouines dans un méme lieu. Jean Dresch,

souligne justement le pourquoi de ce regroupement :

« Le monde contemporain n’a plus que faire du bédoin [...]Il apparait
inévitable que, dans un proche avenir, la civilisation bédouine
disparaisse des déserts désertifiés. La vie bédouine est contraire aux
normes de ce qu’on appelle le développement » (P 124)

Zohra, ne vit que par la présence de son passé ou se déplacer d’un lieu a un
autre ¢était synonyme de vie et de liberté. Elle rejette le sédentarisme qu’elle
considére comme une atteinte a la liberté et contrainte, elle doit vivre un

sédentarisme I’enfermant dans un cocon irrespirable :

« La plus grande des épidémies s’était abattue sur les nomades. Une
épidémie paralysante. Celle qui mange la liberté, qui rétrécit
I’horizon a des murs fermés sur eux-mémes comme une tombe. Celle
qui met du noir devant les yeux et dans la téte : I'immobilité

sédentaire » (p.31)

Ce mode de vie, se résume dans sa simplicité¢ et Zohra, se voit naturelle
dans son milieu, parmi les siens en respectant une culture traditionnelle marquant
I’existence d’un peuple a travers les siécles. Zohra est naturelle en portant son
chéche de bédouine, ses bijoux bracelets, bagues, boucles d’oreilles et ses

cheveux rouge de henné et ses tatouages vert sombre.

Devenue sédentaire est un acte violent qui menace I’existence méme de ce
nomadisme et un danger pour la femme bédouine. Mokeddem dénonce la
brutalit¢ masculine, du despotisme masculin et de sa sexualité agressive. Elle

dénonce la fragilité¢ de la femme et d’un obscurantisme a combattre.

Leila scolarisée, découvre un univers fabuleux, celui du livre qui raconte
des histoires, le monde réel des humains, leurs espaces, leurs cultures, leurs
langues, leurs modes de vie...Elle se rebelle grace a ce symbole qui fera d’elle
une femme révoltée refusant d’exister comme une femme qui enfante d’étre

comme sa mere une usine d’enfants :
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« Vers qui se tourner quand les parents deviennent, sinon les premiers
ennemis, du moins ceux qui peuvent, a bon droit, mettre en péril
I’avenir d’une fille ? Les livres étaient les seuls intimes dans cette vie
divergente, les seuls compagnons de cet éloignement, de cet exil
mental » (P.269)

Les parents ne sont pas aussi responsables des conditions de vie qui sont les
leurs et héritées de génération en génération. C’est une tradition ancestrale
perpétrée depuis que le monde est monde et par conséquent devenue naturelle. Ils
ont conservé I’oralité comme mode de communication et de bouche a oreille que
cette tradition est sauvegardée. Leila, ne blame pas le sédentarisme qui lui a
procuré un grand bonheur celui de parler mais aussi d’accoucher noir sur blanc
ce qu’elle pense, son histoire a elle, celle de ces aieux en se projetant vers un

avenir rayonnant.

Zohra, a joué¢ correctement son role de grand-mere conteuse et sensible a
cette tradition, s’inquicte de sa disparition ; dorénavant les histoires des nomades
seront racontées sur du papier et jalousement conservées et mis a la disposition
du grand public. Le conte bédoin ne sera plus propriété des bédoins mais de tout

le monde :

« Que raconte-t-il de si beau le mutisme de ces papiers pour te tenir
ainsi loin de nous, kebdi.- Ils disent la vie et le monde, hanna. Les au-
dela des ergs et des océans [...]Toi, tu dis[...]Jque tu n’as plus que tes
mots et tes contes pour continuer a respirer, a faire revivre ton univers
nomade et a ne pas te laisser mourir. Pour moi, la mort est dans
I’immobilité des esprits. Et pour que mes pensées puissent continuer a

avancer, j’ai besoins de mots des autres, de leurs livres » p.277

Le décalage des mentalités se précise entre une vieille femme qui croyait
détenir le savoir ancestral par un savoir-dire et d’une passation de témoin d’une
génération a génération. Leila, sans le vouloir vient de mettre fin a cette tradition.

C’est un héritage qui disparait avec la mort de la derniére des femmes nomades.
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2. Mes hommes

« Je suis restée vingt-quatre ans sans voir mon pere. Il refusait de me
recevoir avec mon époux francais. Un mécréant. La Transe des
insoumis se referme sur nos retrouvailles. Mon pere ignore tout de ma
vie intime depuis I’adolescence. Il ne connait méme pas les prénoms
des hommes que j’ai aimés. Il ne veut surtout pas savoir. Jamais. Car
tous les mots qui s’appliquent a ma vie de femme libre relévent de la
honte, du péché, de la luxure. C’est ce silence exorbitant sur ma vie
qui est a I’origine de ce texte. J’ai quitté mon pére pour apprendre a

aimer les hommes... » (P 45)

Ce bref résumé nous renseigne sur les intentions de la narratrice a se
démarquer complétement de sa famille, mais aussi de sa culture. Ce roman
autobiographique raconte 1’histoire de I’auteure et de sa vie avec les hommes qui
I’ont influencée. Elle décrit parfaitement son enfance de petite fille sédentarisée,
des traditions qui I’ont choquée, de sa scolarisation et de la découverte du monde,
de son isolement et de cette transition par le biais de sa grand-mére qui lui
racontait I’histoire du nomadisme. Son adolescence fut aussi perturbée mais riche
de découvertes du sexe opposé. Elle était la seule fille parmi les garcons de la

cinquieme a la terminale. Parmi les garcons, elle se sentait garcon.

Sa vie adulte prend une autre dimension: Elle se distingue par son
comportement comme femme émancipée a 1’européenne et dans une culture
frangaise. Etudiante en médecine d’abord a Oran, elle fuit I’ Algérie au début du
terrorisme islamique pour aller se réfugier en France. Elle rencontre d’autres
hommes bien différents et se fait une raison d’exister en s’intégrant dans la
société francaise faisant de sa culture un modele d’intégration et un moyen de

modernisation abandonnant ainsi I’époque archaique de ses parents.

Le roman est écrit a la premicre personne. C’est un «je » qui s’assume
pleinement en exhibant son intimité au reste du monde. Tout au long du roman et

sur les quinze chapitres, nous découvrons des détails parfois choquants d’une
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femme qui devrait étre nomade, libre dans son désert et attachée aux valeurs de

ses ancétres et qui se métamorphose en femme libre mais dans une autre peau.

Les hommes de Malika ont été choisis a son image. Elle a certes connu
d’abord les hommes de sa tribu et surtout son pere, mais aussi d’autres hommes
de sa société, des voisins, des enseignants, des camarades de classe, des
collegues comme Yacine mais aussi d’autres hommes sur l’autre rive de la
méditerranée comme Vincent. On a I’impression que la narratrice comparable a
une chercheuse, expérimente des essais dans un laboratoire ou les hommes sont
ses cobayes. C’est un moi féminin qui semble se débarrasser d’une frustration de
son enfance, de son exclusion et qui se venge a sa mani¢re de I’homme nomade
et de sa culture. En épousant le francais, elle trouve un apaisement et un bien étre

dans un mode de vie qui contraste avec celui de sa tribu.

Elle croyait fuir la supériorit¢ des hommes que la culture arabe et
musulmane leur octroyait légitimement du fait que le physique fragile de la
femme ne lui permettait pas d’affronter la férocité d’une société gouvernée par la
force des hommes. Elle a certes découvert ce qu’est un homme mais est-elle
devenue pour autant un homme ? La culture de P’autre lui a-t-elle permis de
devenir ce qu’elle espérait réellement ? Les hommes francgais sont-ils si différents
des hommes algériens ? Malika a-t-elle égalé¢ la force de I’homme en se
métamorphosant ? Ce que le lecteur ignore, c’est sa présence de femme
naturalisée dans une autre société et son influence sur cet homme frangais qui
n’admet pas que la femme soit sa supérieure. Quelles sont les frustrations
rencontrées par Malika dans sa nouvelle vie? Va-t-elle un jour se
remétamorphoser pour dénoncer les injustices faites aux femmes par une société

qui défend en apparence les droits de I’homme ?

Les hommes qui ont compté pour elle sont nombreux d’ou ressort de
I’affectivit¢ et de I’influence. Ce sont des hommes qui physiquement se
ressemblent mais chaque homme est particulier :Jamil, Said, Mus, Nourrine ( les

premiers amours en Algérie) Jean-Louis( 1’époux pendant dix-sept années)
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Bellal, Jean-Claude, Jean Dubernard...L’homme qui est son pere est méprisé pour
les raisons déja évoquées. C’est une fracture qui a laissé des traces et la cause de
ce changement longuement réfléchi. Elle comprit trés tot que le gargon avait plus
d’importance que la fille et qu’elle devait se résigner a cette idée. Tétue, elle

renonce voire divorce avec cette pratique.

Elle voulait s’affranchir et imposa son « je » féminin pour dire haut et fort
son mécontentement en accusant son pére de discrimination. Elle brave tous les
interdits en transgressant un rituel voire en piétinant certaines pratiques. C’est la
quéte d’un amour retrouvé aupres non pas d’un seul homme, son pére, qui n’a
pas su le lui donner mais auprés « d’hommes », les siens qui I’ont comblée. Elle
a abandonné son pére pour retrouver une liberté amoureuse que seule Malika en a

le secret.

3. L’interdite

Dans ce roman, Sultana est médecin et installée a Montpellier. Elle décide
de retourner dans son Sud natal pour bien des raisons. La nostalgie peut-&tre avec
ce sentiment de tristesse auquel s’ajoute un regret du passé. C’est tout cela a la
fois mais aussi un défi a braver I’interdit imposé a la femme. Elle retourne en
Algérie en conquérante la plume a la main. Elle connait a présent les deux
mondes qui lui ont permis de s’épanouir. Une Algérie indépendante et généreuse

et une France récupératrice.

La politique algérienne postcolonial a décidé de scolariser tous les enfants
algériens, gargons et filles et de les prendre en charge durant tout leur cursus. Un
enseignement gratuit qui a permis a des milliers d’Algériens d’étudier et de
réussir. Sultana, fait partie de ces Algériens qui ont réussi grace a la générosité
d’un pays qui se construisait aprés 132 années de souffrance, de misére et
d’ignorance. Sultana ne vante pas les efforts fournis par I’Etat pour éduquer et
instruire sa jeunesse longtemps abandonner voire détruite par un colonialisme qui

a exploité ce peuple comme esclave.
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Appartenant a 'une et a 'autre société, Sultana se construit un monde
farfelu vu différemment de 1’autre rive de la méditerranée. Elle ne considere pas
les événements survenus en Algérie durant les années 90 comme une guerre
civile programmée ayant pour objectif de stopper ’ambition d’un pays qui
avance en défiant tous les interdits imposés par les maitres de ce monde. Sultana
plus frangaise qu’Algérienne s’attaque a un interdit, a un symbole et se permet de
déconstruire une société pour la reconstruire a son image. Le prétexte est tout
trouvé :la femme algérienne n’est pas libre, ne jouit d’aucun droit, elle est
soumise et demeure un étre de second plan. Sous prétexte que les intégristes sont
la cause de son exil, ne ’autorise pas a s’attaquer aux valeurs et aux principes
d’un peuple -auquel elle appartient -qui a combattu le terrorisme frangais jusqu’a
son ¢éradication. Sultana a fui ce terrorisme intégriste pour se réfugier dans un

autre terrorisme aussi féroce et plus dangereux.

Ce terrorisme fanatique a été neutralisé grace a la détermination d’un
peuple qui a répudié ce monstre venu d’ailleurs et qui n’a pas sa place dans la
culture algérienne. Ce projet rétrograde a avorté et ses démons neutralisés. Cet
obscurantisme combattu par Sultana remonte au colonialisme frangais qui
interdisait le savoir aux indigeénes. Sultana n’a pas été chassée par I’Etat
algérien ; c’est un choix personnel. Elle voulait fuir la vraie bataille et se ranger

du co6té de I’ancien colon lequel lui donna raison.

Sa tentative pour remplacer Yacine, ’ami médecin décédé au bled, n’a pas
fonctionnée. C’était un premier échec. Dans ce méme hopital, Elle tombe
subitement amoureuse d’un frangais nommé Vincent venu remercier la donneuse
d’organe qui lui a sauvé la vie. Elle défie quelques regles religieuses et se rend au
cimetiére avec les hommes...Sultana atténue sa douleur, celle qui remonte a son
enfance, a son nomadisme, aux traditions ancestrales de sa tribu, a la préférence
du garcon a la fille, a son statut de sexe... pour se réfugier dans un autre monde

en s’intégrant a une nouvelle société. Nous sommes dans ce magma de figures de
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I’altérité ou univoque, réciproque et inverse se bousculent dans un esprit enfermé

dans son malaise.

Nous citons les cinq principes du raisonnement selon Aristote pour essayer
de comprendre le positionnement de Sultana dans ses choix. Le principe de
I’identité qui ne peut cohabiter avec sa contradiction, le principe du tiers exclu
qui entre en jeu avec jugement de valeurs en essayant de distinguer le vrai du
faux. La double négation et les déductions du vrai du faux. On se situe dans un
double, son identité réelle et celle des autres. Il peut étre rejeté comme étant le

contraire de I’identité, car I’idée du faux est présente.

Sultana aurait certainement conquis le cceur des femmes algériennes si son
combat était plus originel touchant les égalités voire les inégalités des sexes et
sans discrimination sociale. Sultana intentionnellement a tenté de détruire la
dignité¢ de la femme algérienne qui se reconnait dans sa société¢ et dans ses
valeurs. Défendre le droit de la femme comme 1’égale de I’homme est 1’action la
plus honorable voire juste qu’une femme peut espérer. Mais, I’inciter a embrasser
une autre culture en divorgant avec sa propre culture, reléve du suicide. En quoi
le libertinage est-il plus avantageux que la chasteté ? En quoi une femme qui
s’adonne aux plaisirs charnels hors du mariage est-elle plus libre qu’une femme
fideéle a son couple ? La culture moderniste européenne dans sa politique de
globalisation, n’admettra jamais la présence d’une culture orientale sur son sol.
Nous considérons que le roman L’interdite, demeure une ceuvre intéressante

voire contradictoire vue des deux cotés de la méditerranée.

4. Les amants désunis
Dans la quatriéme de couverture Les amants désunis, on peut lire :

« Une vieille dame erre dans Alger. Elle cherche la tombe de ses
enfants, Mehdi et Meriem, égorgés quarante ans plus tot, parce que le
FLN soupconnait leur pére d’avoir trahi. Apres la tragédie, elle est

retournée vivre en Suisse, son pays, pour essayer d’oublier.
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Aujourd’hui, elle veut renouer avec ce passé, et revoir Nassreddine,
I’homme qu’elle a aimé, le pere des deux enfants. Jallal, le petit
marchand sans famille, accepte de lui servir de guide. Mais ils
tombent aux mains des combattants d’Allah...La méme violence

bestiale va-t-elle resurgir ? »

A travers la description d’un pays qui se construit, nous découvrons tout un

processus de construction, celui de consoler le passé avec son présent.

Le pass¢ d’une guerre atroce est illustré par cette barbarie de I’armée
francaise laquelle dans ses exactions n’épargne personne. Les combattants
algériens usent des mémes pratiques et tout soupgon est aussitdt neutralisé. Le
prologue, Aures, 1955, (guerre d’Algérie 1954-1962) nous résume toute la

violence d’une guerre ou I’ennemi est partout et le meurtre devient un acte banal.

C’est avec une certaine fascination que 1’écrivain observe les changements
structurels en train de s’opérer et la nouvelle emprise d’une violence inouie qui
s’abat sur le pays. Le premier chapitre nous annonce une guerre civile opposant
un parti islamique a la gouvernance de cette époque. C’est une date qui marque
cette premiere partie « 1997 » Devant I’ampleur démesurée de la violence
I’auteur nous décrit des actes inhumains mettant 1’accent sur la folie des hommes
aveuglés par le pouvoir. C’est un pays qui agonise et qui meurt plongeant le
peuple dans le doute ne sachant quoi faire ni qui suivre. Cette destruction du pays
une vingtaine d’années aprés son indépendance est aussi dénoncée comme un
acte prémédité et criminel voire un sacrilége tant il est vrai que dans le
déclenchement de cette guerre un processus ¢lectoral a été interrompu
provoquant une violence et un arrét d’un dynamisme politique dans la

construction du pays.

Rapport de force, construction et déconstruction, tels sont les deux pdles
thématiques autour desquels s’organise le roman d’ Anouar Benmalek ou I’aspect

historique est fortement ancré.
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Le paysage politique apparait dés I’abord dans un état lamentable affaibli et
les mots employ¢s, leur répétition et devant un rythme de plus en plus croissant
marqué par la haine, I’anéantissement de la société est envisageable. Le décor et
ses ¢léments, semblent nous indiquer qu’un changement probable se dessine et
que les deux belligérants suffisamment armés sont préts a en découdre pour le
controle du pays. Le peuple victime est pris en otage et qu’il penche d’un c6té ou

d’un autre, il est toujours la premiére proie sacrifiée.

Une telle dégradation n’est pas seulement le fait d’'un mouvement politique
mais le résultat d’une entreprise mal gérée dans un systeme politique unique et
autoritaire qui favorisa cet éclatement. Une langueur si mortelle et un tel défaut
de progres dans un jeune pays qui commence a prendre conscience de la diversité
politique, de la liberté d’expression, de 1’ouverture sur le monde extérieur...a
coup slr, ne caractérisent pas un épanouissement tant espéré par cette jeunesse
qui suit un mouvement global extérieur. Le monde évolue rapidement dans un

mouvement violent et dans un engrenage impressionnant.

Cette jeunesse imprégnée par ce qui se fait a I’extérieur rejette une certaine
politique socialiste trop rigide voire négative dans un monde qui avance ou se
sont les plus forts qui écrasent les retardataires pour ne pas dire les plus faibles
qui se contentent de leur médiocrité. De quelle construction ou déconstruction
pour une supposée reconstruction, allons-nous vivre. Le modéle socialiste
autoritaire et sclérosé paraissant révolu peut-il s’effacer laissant place a une

gouvernance a un front islamique du salut plus dure que 1’ancien systéme.

Le roman Les amants désunis s’énonce comme un lieu ou s’affrontent deux
idéologies contradictoires, 1’une se basant sur 1’histoire du FLN, parti libérateur
et I’autre sur le FIS, parti conservateur d’un dogme religieux strict. Les valeurs
du passé sont énoncées dans un discours qui se veut patriotique idéalisé par
I’image du martyr, de la terre libérée et de I’ennemi chassé mais toujours

préoccupant. A I’opposé, c¢’est un parti qui exploite la religion comme cheval de
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bataille et seule cohérence a maintenir une justice sociale pour un peuple qui au

nom de cette religion a chassé le colon frangais de ses terres.

L’auteur exprime dans son roman, la double vision du monde propre a la
société dans laquelle il évolue. Cette dualité entre partis ne semble pas
s’intéresser énormément au décollage économique, a I’industrialisation du pays,
a la croissance...mais recherche le co6té symbolique et spirituel pour une
gouvernance qui s’attache a ces principes au détriment d’une liberté universelle

et plus attractive.

Ce roman peut €tre lu comme une réémergence de divers mythes : Celui de
I’euphorie d’une indépendance, celui de la reprise de la guerre et celui du
renouveau. Si nous prenons en considération cet ordre chronologique de ces trois
mythes et partant d’une transition antérieure, nous constatons quel que soit le
pouvoir qui gouverne les mythes du passé est préservé car englobe la religion et
les différentes pratiques culturelles et le renouveau marquant une harmonie

sociétale.

Pour conclure I'intérét de ce roman dans sa complexité autour de deux
phases en apparence contradictoire celui de concilier le passé avec le présent
pour un éventuel décollage. Le passé appartient a plusieurs faits ineffagables de
la mémoire collective : La longue présence coloniale en Algérie, la nostalgie du
pays et le départ tumultueux de ces nombreux pieds noirs se trouvant sur 1’autre
rive et ne pouvant revenir pour une cohabitation harmonieuse. La tragédie guerre
d’Algérie, pieds noirs européens, juifs d’Algérie et harkis et de I’autre coté une

immigration algérienne qui dérange.

Le texte, saisi dans ses caractéristiques formelles fondamentales et dans sa
nature anthropologique, exprime la double postulation de I’homme a la recherche

d’un idéal pour un avenir prospere sans rupture avec son passé et sa culture.

253



Chapitre Il Analyse anthropologique et caractéristiques
Propres au systéme culturel

5. Tu ne mourras plus demain

En quatriéme de couverture, le résumé du récit nous informe sur une
tranche de vie de I’auteur, une autobiographie ou le «je» du narrateur est

semblable au « je » de Camus dans L’étranger. On peut lire :

« Mais aujourd’hui, ma mere est morte. Et le seul roman que
j’aimerais écrire, c’est celui de I’amour que je ne lui ai pas assez
manifesté. [...] Avant ta mort, je projetais d’écrire sur ta famille et sur
celle de mon pére. S’y trouvaient réunis, me semblait-il, tous les
ingrédients pour une saga enfiévrée courant sur deux siecles et demi
au moins, mélant Afrique, Europe, monde arabe, religions, langues,
sur fond de fureurs apocalyptiques, d’amours et de violences folles.

Peut-étre aspirais-je en définitive a faire le beau devant toi en te
montrant que le fils que tu as allaité et mouché s’était métamorphosé
en écrivain, capable non seulement de ressusciter tes chers disparus
mais également de redonner leur cohérence a leurs vies révolues, en
rapiécant au besoin les épisodes les plus douloureux ou les moins

honorables ! »

C’est le message d’un regret, d'un «je » accablé par son manque
d’attention a 1’égard de sa mére et d’un « tu » désignant sa maman. Une maman
souffrante qui avait besoin du soutien de sa famille dans des moments difficiles
car condamnée a mourir. Le futur simple est un temps de consolation utilisé pour
se justifier, pour justifier un manque, pour se déculpabiliser de quelque chose. En
effet, I’occupation du temps au quotidien fut un obstacle ne permettant pas a ce
«je» de se consacrer enticrement a sa maman, de rester a son chevet, de vivre

ses derniers instants.

Dans ce récit, la chronologie n’est pas claire et ce sont d’autres écrits,
d’autres détails bien ancrés qui interviennent tout au long du récit donnant ainsi
une dimension plus rationnelle aux événements qui se succedent. Le retour a la

mort de son pere dans un incendie et la mort de sa mere dans un lit d’hopital, le
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replonge aux souvenirs de son enfance ou le passé et le présent ne font qu’un seul
moment. Ce retour au passé constitue un trait d’union de deux époques

différentes mais marquant une réalité familiale et un lien trés fort les unissant.

Un récit de douze parties et chaque partie commence par une citation
donnant un avant-golit & ce qui sera développé. C’est ainsi que le premier

chapitre commence par :

« C’était un homme dans la quarantaine et j’étais jeune alors. Il avait
une tortue a la main et la jetait de toutes ses forces, tel un melon,
contre le mur[...] Il venait de perdre quelqu’un de trés cher. Ravagé

par la colére, il s’était retourné contre la tortue... » p.9

Ce passage nous résume une attitude, un comportement d’un étre confronté
a une tragédie, telle que la mort. Faut-il pour cela conjurer le destin en se
vengeant sur d’autres €tres vivants en les tuant d’une maniére barbare. La morale
de ce passage est de garder son sang froid en acceptant la réalité de la vie et de la

mort.

La citation du deuxiéme chapitre vient expliquer en partie celle de la
premicre partie :
« Socrate est mort dignement, parait-il, en buvant sans ciller la cigué.

J’aurais bien voulu I’y voir, le philosophe, s’il avait eu un cancer au

stade final au bas des reins ! me suis-je exclamé » p.23

La comparaison paraissant grossi¢re n’est pas exagérée et tout individu en
fonction de sa foi, de ses croyances, de sa personnalité... peut calmement vivre sa

mort en I’affrontant jusqu’au dernier souffle ou de I’abréger en se suicidant.

La citation du troisiéme chapitre résume parfaitement la premicre et la

deuxiéme citation sur la mort :

« A toi seule, maman, la étendue devant moi, yeux fermés, corps froid,
dépeuplée de pensées et de sensations, tu résumes a toi seule la

vacuité de toute philosophie » p.43
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La réalité est l1a, devant lui ou sa maman sans vie sera bientot enterrée ct
aucune philosophie ne peut expliquer le pourquoi de ce départ et les
conséquences suite a ce départ tragique. C’est I’espoir d’une vie qui se dilue un
jour, comme-ca, tout naturellement et peu importe la philosophie des uns et des

autres.

La quatrieme citation de la page 51 nous explique en partie le titre de ce

roman :

« Peut-étre que le monde d’aprés la mort n’existe que si on I’imagine
assez. Chacun fabriquerait ainsi sa version a venir de I’au-dela selon
la force et la chamarrure de sa foi, puis y séjournerait « réellement »
apres sa disparition ».p.51
Le verbe mourir est mis au futur « Tu ne mourras pas demain » car pour les
croyants monothéistes, la vie continue dans 1’au-dela, et la vie serra éternelle.
L’auteur semble se consoler en disant a sa maman que ce n’est qu’une phase de la
vie sur terre et que demain, nous nous retrouverons tous unis pour poursuivre une
nouvelle vie. Par opposition au croyant, 1’auteur souligne la position de

I’incroyant faisant de ce schéme représentatif de la vie et la mort quelque chose

de personnelle.

La citation de la cinquiéme partie révele le désarroi voire la panique de
I’auteur a mettre fin aux souffrances de sa mére, en I’assassinant en douceur que

la religion interdit :

«[...] Et pourtant, je vais te faire un aveu terrible, maman : a un
moment donné, la pensée de te tuer s’est invitée parmi nous. A dire
vrai, la langue a forgé un autre mot plus convenable que ce sinistre

vocable : euthanasier » p.69

L’euthanasie n’est pas autorisée dans la culture des musulmans qui
I’utilisent autrement en priant pour la personne souffrante que le tout puissant
allege ses souffrances et la délivre de ce supplice pour elle mais aussi pour tous

ces proches. La mort a ce stade devient une délivrance et une bénédiction.
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Le paradis est plus que présent a I’esprit pour une maman adorable a

laquelle on lui souhaitait de partir :

«[...] Un proverbe arabe dit : Le monde est une rose, respire-la et
passe- la a ton ami. Cette idée généreuse, par exemple, quelle saveur
a-t-elle la-bas » p. 99

C’est une pensée pour la maman qui peut-étre est dans ce vaste paradis, elle

qui aimait tant la nature et les fleurs.

« Quelqu’un m’a dit ce matin, pour me remercier d’un service que je

venais de lui rendre : Bénie soit celle qui t’a enfanté ! » p.115
Ce huitieme chapitre illustre parfaitement 1’intérét port¢ a la maman
porteuse de vie et qu'une culture arabo-musulmane considére que la femme-
maman comme un pilier de I’existence humaine demeure une porte d’entrée au

paradis et que sans sa bénédiction aucun de sa progéniture n’y entrera.

Le dialogue amusant entre le fils et la maman nous interpelle a propos de
I’affection qu’entretiennent deux é&tres chers si proches et en méme temps si
¢loignés :

« - Tu ne pouvais pas choisir de mourir dans une autre vie que la
mienne ? Tu as tout gaché, maman et je t’en veux.
-Figure-toi, mon fils, que moi aussi j’aurais préféré mourir dans une

autre vie que la mienne. J’aurais encore tellement de choses a

faire... » p.129

Le conditionnel pass¢ premiére forme exprime une action passée
hypothétique ou non confirmée. Jaurais préféré...La maman n’est pas

responsable ni de sa mort ni de la mauvaise humeur de son fils.

Les remords s’accentuent et une culpabilité apparait dans les chapitres
10,11 et 12. Une culpabilit¢ suivie d’actes réparateurs, en voici quelques

passages qui le montrent :

« [...] Solitude de celui qui est en proie a la douleur ; scepticisme du

témoin, méme le plus aimant. Me pardonneras-tu un jour ? » p.143
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« Hein, maman, que souhaiterais-tu si tout pouvait étre repris de
zéro ? [...] De toute facon, je le devine, tu ne nous imposerais pas la
vérité si tu pensais qu’un exces de sincérité nous ferait
souffrir »pp.157-158

« Je contemple le petit pot posé sur mon bureau : il contient une
poignée de terre que j’ai prélevée sur ta tombe, le jour de
I’enterrement[...] Alors, je n’ai plus osé déranger la coccinelle, j’ai
croisé les doigts comme un corniaud et reposé doucement le

couvercle »pp.169-170.

6. Fils du Shéol

Nous reprenons la quatriéme de couverture de ce roman pour souligner ce

qui a été développé autour de ce roman :

« Trois histoires d’amour pour remonter a I’origine du mal...Trois
générations, deux génocides. Tout commence dans la touffeur ignoble
d’un wagon a bestiaux. Le jeune Karl y fait la connaissance d’Helena,
son bref et unique amour le temps du voyage. A son arrivée en
Pologne, le gamin juif est gazé. Des lors, depuis un étrange séjour des
morts, le Shéol, il est condamné a regarder évoluer les siens et a
tenter d’éviter désespérément la catastrophe.

Ainsi retrouve-t-il son pére, devenu Sonder kommando. Dans la
noirceur de sa condition, ce dernier réve a sa lumineuse Elisa, la mére
de Karl, rencontrée et épousée en Algérie des années auparavant.
Poursuivant son effroyable voyage a rebours, Karl croise Ludwig, son
grand-pére, qui au début du siecle a servi dans I’armée allemande du
Sud-Ouest africain. Et le secret que I’aieul n’a jamais pu raconter de
son vivant-sans doute la clé de leur destinée a tous- son petit fils finit
par I’apprendre depuis sa nouvelle demeure : celui de I’existence
d’Hitjiverwe, une jeune femme héréro passionnément aimée, victime
avec son peuple oubliée, terrible avertissement aux générations

futures ».
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Karl est le personnage principal dans Fils du Shéol. Tout commencga lorsque
Ludwing qui deviendra son grand-pére, prit part a la guerre contre les allemands
durant la deuxieéme guerre mondiale. Il tombe amoureux d’une jeune femme
noire héréro nommée Hitjiverwé. Elle aussi victime d’un massacre ainsi que son
peuple, les Héréros et Namas dans le Sud-Ouest africain, la Namibie. Nous

découvrons aussi I’holocauste et les camps de concentrations réservés aux juifs.

De I’'union de Manfred et Elisa jeune fille juive algérienne, naitra Karl.
Devenu adolescent, Karl n’échappe pas aux allemands d’Hitler et subira le méme
sort que ces concitoyens ramassés a la pelle et conduit aux fours crématoires. Il
fut gaz¢. Dans le train qui ’emmena en Pologne, il voit défiler sa vie et celle des
siens. La dimension sociale est omniprésente dans un monde fou ou c’est une

barbarie qui séme la terreur sans aucun respect pour 1’humain.

Sans suite chronologique ce sont des flash-backs qui nous font vivre des
scénes du passé. Dans ce roman la sociocritique nous servira a analyser la
production fictionnelle a partir de la réalité sociale et historique donnée. Le texte
tout en étant une production de I’imaginaire, socialise certains faits sensibles.
Dans ce contexte, le sujet, I’idéologie et les institutions sont incontournables. Le
sujet textuel vit dans un systéme de production et dans la réalité d’ une production

culturelle.

Drailleurs, I’auteur illustre une certaine ressemblance religieuse appartenant
aux religions monothéistes comme le judaisme et I’islam qui partagent en

commun certains rites : la circoncision des gargons a I’enfance.

Cette approche contextuelle qui renvoie a la sociocritique et a la
psychocritique permet au lecteur de se situer dans le temps en identifiant des
structures profondes de la société. Le lecteur est placé dans une dynamique qui
engage son propre devenir social. Il faut cependant souligner que 1’auteur s’est

basé sur I’histoire contemporaine étudiée au lycée et entre autres, il a vécu en tant
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que gamin les atrocités de la guerre d’Algérie, les différentes cultures en

présence et la forte communauté juive algérienne.

L’auteur, s’est construit sa propre vision du monde en prenant conscience
de ses appartenances sociales et de son avenir social. Le lecteur découvre en
méme temps les ambitions des hommes qui n’hésitent pas a aller au génocide
pour gouverner des peuples sur leurs propres sols les réduisant a des sujets-
esclaves. Nous nous sommes posés cette question pour déterminer les raisons qui
ont pouss¢ Hitler a exterminer le peuple juif. Nous avons conclu que c’était de la

haine pour ce peuple mais aussi un racisme sans pareil et condamnable.

Ceux qui ont commis ce génocide affreux que I’histoire conserve pour
informer I’humanité de cette injustice, sont des européens. Ces mémes européens
pour se faire pardonner offre a Israél une terre la Palestine et depuis 1947, cet
Etat fantoche, au nom d’une idéologie farfelue commet le plus affreux des
génocides aussi affreux que celui commis sur les juifs durant la deuxiéme guerre
mondiale par les européens. Les Palestiniens victimes de la colonisation
britannique se voient colonisés par un peuple sans nation et errant qui tue au
quotidien des femmes et des enfants les traitant de terroristes et le plus drole c’est
que les européens au nom de la démocratie et au nom des droits de ’homme
encouragent ces exactions sous prétextes que les juifs lourdement armés ont le
droit de se défendre contre un peuple armé de cailloux et vivant sur son sol

depuis que le monde existe.

L’auteur dans cet amalgame de récits ou tout parait si confus et parfois
contradictoire, éduque le lecteur et le pousse a faire sa propre lecture et de
découvrir la condition humaine et a prendre conscience de la réalité de ce monde.
Ce roman riche en péripéties nous instruit sur I’homme tout court et sur son

tempérament guerrier a conquérir pour gouverner et pour dominer le monde.
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Conclusion

Cette lecture anthropologique nous a permis de découvrir et de comprendre a
travers des textes, les cultures et leurs évolutions a des époques données et dans
des contextes complétement différents. Les textes présentés sont variés et chaque

auteur décrit une réalité algérienne partant d’un vécu historique réel.

De ce fait, I’objet social demeurant ¢lément clé a servi a rendre plus clair le
pourquoi de ces changements et des expériences du vécu et mettre en lumiére le
dit et le non-dit. Se basant entre autres sur la sociologie et la psychologie,
quelques indices historiques nous ont permis de mieux cerner cette dimension
culturelle algérienne. Malika Mokeddem et Anouar Benmalek, chacun a sa

maniere, nous ont dévoilé une réalité algérienne et une vision du monde.

Chez Mokeddem, le théme de la femme est central : C’est d’abord Leila dans
Les hommes qui marchent puis Malika dans Mes hommes et enfin Sultana
dans L’interdite. Trois personnages femmes incarnant 1’auteure, lesquelles, a
tour de role dénoncent le nomadisme et la vie traditionnelle, combattent les
inégalités des sexes, encouragent la liberté individuelle et optent pour un choix
culturel. Que I’auteure s’engage pour plus d’égalité cela se comprend aisément
mais pour renier son appartenance, sa famille, sa religion, sa culture et son
passé...pour une autre culture, cela pose probleme. C’est ce complexe qui nous
interpelle et cette hargne a vouloir entrainer la femme algérienne dans un monde
inconnu qui nous frustre sachant que le modele occidental n’est pas une référence

humaine.

Chez Anouar Benmalek, le contexte est différent et le théme principal, c’est
la famille, son union, sa désunion. Dans Les amants désunis, c¢’est un amour qui
se désintégre causé par la guerre et son injustice. Dans Tu ne mourras pas
demain, c’est I’amour incomplet d’un enfant pour sa mére et dans Fils de Shéol,
c’est encore une famille qui est victime de la guerre et de la folie des hommes

que I’histoire dénonce.
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Les romans choisis qui constituent notre corpus nous conduisent a un choix
crucial ou la question de I’altérité y est centrale. Tout au long de notre lecture,
nous avons souligné D'importance de [’analyse d’un ensemble d’ceuvres
regroupant des thématiques de deux grands auteurs algériens de la littérature
maghrébine francophone contemporaine en I’occurrence Anouar Benmalek et
Malika Mokeddem.

Nous avons dans un premier temps, faut-il le rappeler lu, repéré et regroupé
par thémes des idées convergentes voire divergentes appartenant a nos écrivains,
de leurs textes renvoyant a une méme époque postcoloniale, & un méme espace
géographique et au méme public. Ce sont deux écrits complétement différents
celui d’une femme qui traite une problématique féminine et celui d’un homme
traitant une autre beaucoup plus globale.

Dans les textes d’Anouar Benmalek : Les amants désunis, Tu ne mourras
plus demain et dans Fils de Shéol, c’est un amalgame de thémes qui nous
interpelle a propos de notre existence et le pourquoi « d’un tel comportement de
I’humain » accepté ou rejeté par d’autres humains. Ce qui rend notre
problématique complexe car les humains ne sachant trop quoi choisir comme
modele de vie, se perdent et demeurent hésitants. C’est cette hésitation qui
« dérange » leur identité et leur « moi par rapport a 1’autre ». Anouar Benmalek,
nous décrit librement son monde a partir de son exil et c’est de son expérience et
de son vécu familial, qu’ il nous livre tous ses secrets.

Malika Mokkedem se consacre uniquement au théme de la femme. Ses
personnages dominants sont des femmes et ses narratrices, toutes, renvoient a sa
propre personne. A travers Leila, Sultana, Malika...elle se veut une référence de
femme victime des injustices sociales rejetant toute la responsabilité sur I’homme
et par conséquent devient potentiellement coupable. De ce fait, toutes les femmes
subissent le méme sort et toutes les femmes doivent se manifester pour changer
leur statut et de passer de femmes dominées a femmes dominantes.

Ce sont alors deux visions du monde de sexe opposé qui se battent pour un

idéal, le leur, en s’investissant pleinement dans un exercice périlleux celui de se
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construire a partir d’un concept donné, de se déconstruire en prenant d’autres
concepts comme référents avec I’idée d’influencer un public a réfléchir sur son
identité, de sa préservation ou de son rejet. C’est au fait ce concept de
I’altérité « rester soi-méme ou étre un autre » qui pose probléme et que nous
avons tenté¢ d’¢lucider partant de I’expérience des peuples appartenant a une
société donnée et faisant de la culture une raison d’exister.

La complexité de la dimension identitaire des personnages observés dans le
premier chapitre de la premicre partie, nous révele le caractére de I’individu a
suivre un chemin parfois sans le vouloir. Nous avons dans un premier temps
expliciter les notions d’identité et d’altérité. Ces notions nous ont aidés a analyser
des comportements d’étres humains tout au long de leur parcours, dans un espace
donné, a une époque donnée et dans une société déterminée.

Dans le premier roman analysé de Malika Mokaddem, Les hommes qui
marchent, nous avons découvert Leila la narratrice et son parcours exceptionnel.
Fille de nomade, le destin a voulu que sa famille se sédentarise. Elle est
scolarisée durant I’époque coloniale et découvre le monde a travers sa lecture. A
I’indépendance, elle poursuit ses études, obtient son baccalauréat et s’¢loigne
dans un premier temps de sa famille pour aller étudier la médecine a Oran. Les
éveénements de 1988, 1’obligent a s’exiler et a s’installer en France. Devenue
francaise, elle s’attaque a sa tradition algérienne en incitant la femme a se libérer
de son fardeau.

C’est un sujet sensible et en méme temps ambigu car la culture arabo-
musulmane n’admet pas la culture occidentale et vice versa. La franco algérienne
a fait son choix en rejetant la tradition de ses aieux pour embrasser sa nouvelle
vie supposée plus civilisatrice que celle de ses parents. Ce sont peut-Etre les
circonstances de la vie qui ont poussée a ce divorce et que cette mue lui
apportera bonheur et liberté.

Leila, femme rebelle et opinidtre croit incarner ce changement dans le
passage de I’archaisme a la modernité. Ce moi libérateur de 1’autre rive de la

méditerranée va-t-il influencer la femme algérienne rester en Algérie a se révolter
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contre sa propre culture pour une autre qui n’est pas la sienne. Leila, a-t-elle
vraiment trouvé une liberté et quel sens donne-t-on a cette liberté ?

Cette rébellion nous la rencontrons dans L’interdite avec un autre
personnage sosie de Leila en I’occurrence Sultana. Elle brave les interdits et ose
méme affronter les hommes sur leur terrain. Personnage renégat, elle essaie de
détruire une culture pour une autre. Son otage, la femme algérienne qui selon elle
souffre de I’injustice des hommes qui la condamne a 1’esclavage. Elle arrive en
héroine pour libérer la femme prisonnicre.

Dans Les amants désunis d’Anouar Benmalek, c’est une réalité historique
que nous découvrons a partir d’un récit fictif qui nous dépeint une sceéne
émouvante voire tragique. C’est d’abord 1’époque coloniale qui sépare le couple
Nassreddine et Anna ensuite plus tard, le terrorisme islamique qui récidive pour
les empécher de se retrouver. Ce terrorisme qui n’a ni frontiéres ni nationalité ne
respecte aucune loi et pire encore, impose sa propre loi pour s’imposer.

Dans Tu ne mourras plus demain nous voila replongés dans ’absurde et
I’existentialisme comparable a celui de Meursault, personnage emblématique de
L’étranger de Camus. Ce « je » que partage Benmalek et Camus sont identiques
et occupe un méme espace et a peu pres les mémes circonstances. Seule 1’époque
est différente. Dans le second chapitre de cette premiere partie en faisant
connaissance avec les auteurs choisis, leurs idéologies et cette métamorphose du
soi dans un autre.

Le désire chez les narratrices de Mokeddem, reléve d’un état mental, d’un
comportement narcissique qui détruit sur son passage des lois appliquées et
respectées depuis des siecles pour en proposer d’autres a son image. Sultana a été
interdite d’accompagner une dépouille dans un rituel que seuls les hommes y ont
droit. Pour elle, cette cérémonie funéraire doit étre mixte et cette interdiction
n’est nullement justifiée et est considérée comme atteinte a sa liberté.

Sultana débarque sans y étre invité et aussitot arrivée seme le désordre. Elle
brave I’interdit et se permet des actes inacceptables par les autochtones de cette

région. Elle est revenue pour changer un monde féminin, le mode de vie des
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femmes musulmanes algériennes sans demander leurs avis. Elle ne créée pas
d’autres personnages féminins qui pourraient s’opposer a cette vision occidentale
décrite dans cet environnement comme barbare. L’image de Sultana libre et
civilisée dans sa métamorphose pourrait-elle influencer cette femme bédouine au
point a renier sa culture pour une autre complétement opposée. Sans aucune
indiscrétion, elle se comporte comme une femme occidentale, une frangaise qui
découvre pour la premicre fois ce patelin et son mode de vie. Elle remplace
Yacine son ex amant décédé¢ et se met en couple avec Vincent. Cette liberté de soi
n’est -elle pas un acte d’interdiction aux autres femmes quant au choix de leur
propre mode de vie? Le choix que propose Sultana est-il parfait? Sa
victimisation de femme soumise, enfermée, ignorante...dans cette partie du
monde isolée ne semble pas convaincante.

Le dit, que ¢a soit dans le premier roman analysé Les hommes qui
marchent, ou le second choisi L’interdite lequel compléte le premier, sur le plan
thématique se résume uniquement a la femme. Nous découvrons a travers les
personnages de Leila et de Sultana, les conditions de vie d’un peuple d’abord
colonisé puis a partir de 1962 indépendant. Ce que nous savons par contre,
remonte aux écrits des premiers écrivains algériens engagés d’expression
francaise qui ont dénoncé toutes les injustices de la France coloniale : Les
conditions de vie pénible, la misére, la discrimination raciale, 1’indigénat,
I’esclavage, la guerre meurtriere, la torture, les essais nucléaires, les mines anti
personnelles, [’exploitation des richesses minieres du sous-sol algérien,
I’effacement d’une culture ancestrale, symbole d’une existence humaine.

Malika Mokaddem n’incrimine pas le passé colonial qu’elle a effacé de sa
mémoire. Elle ne I’évoque pas et si elle I’évoque c’est beaucoup plus pour en
faire les ¢loges. La langue francaise, son instruction et méme sa deuxiéme culture
civilisatrice sont une référence universelle et par conséquent clé de sa réussite.

C’est a travers ce prisme aux multiples facettes qu’elle s’attaque aux

traditions algériennes responsables selon elle, du malheur de la femme algérienne
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privée de sa liberté. Pageaux. D.H précise a propos de la relation

imagologie/identité :

« Toute littérature qui réfléchit sur les fondements de son identité
méme a travers la fiction, véhicule, pour se construire et se dire, les
images d’un Autre ou de plusieurs autres : le spéculatif se change en

spéculaire. »163

La répercussion de I’image de I’autre sur les personnages de Leila et
Sultana est perceptible car ces personnages qui véhiculent un concept
idéologique autre que le leur et auquel elles croient, ont été¢ fortement
influencées. Ce qui est purement spéculatif, ce sont les notions théoriques,
vagues et difficiles a cerner et & comprendre. Alors que le spéculaire est ce reflet
donné par un miroir dégageant une certaine image, laquelle est reflétée par le
miroir. Nous nous regardons dans un miroir et nous arrivons a nous identifier.
C’est cette identification de soi qui revient a chaque fois, a travers un texte et que
notre expérience du vécu reconnait comme symétrique. Un nombre important de
lecteurs se reconnaitra a travers L’histoire narrée et les personnages de Leila et de
Sultana. C’est a travers ce moi qui est le sien qu’elle essaie tout en incriminant
son passé de demander a la femme algérienne de se venger de son propre passé.
Le paradoxe réside dans le fait que la femme algérienne avait énormément
souffert de I’injustice de ce colonialisme aveugle qui avait fait d’elle une fatma,
une esclave. C’est cette indépendance qui lui a permis de s’épanouir pleinement,
d’étudier, de découvrir le monde et d’étre libre. Leila n’est-elle pas ingrate envers
son pays qui ’a instruite et fait d’elle une personnalité remarquable. Leila et
Sultana en voulant libérer la femme algérienne, ne sont-elles pas en train de
I’enfermer davantage dans univers vicieux en I’invitant a les rejoindre. Cette
destruction de tout un patrimoine national et culturel ancestral est-elle
préméditée ? Sous la colonisation Leila et Sultana auraient subi le méme sort que

leurs ainées, c’est-a-dire ne bénéficier que d’un statut de fatma. A aucun moment,

163pageaux H.D, La littérature générale et comparée, Paris, Armand Colin, 1994
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Leila et Sultana n’ont rencontré des femmes algériennes vivant en Algérie pour
leur donner la parole, les entendre pour ensuite considérer leur jugement a propos
de cette fameuse liberté de la femme. La femme libre de la narratrice a jouir de
certains privileges que lui accorde le droit francais n’est-il pas une entrave a la
libert¢ de la femme algérienne, laquelle librement a choisi sa liberté. Leila et
Sultana dans Les hommes qui marchent et dans L’interdite affrontent ’homme
responsable du malheur de la femme. Alors que Leila rejette la tradition, Sultana
elle, s’attaque méme au sacré en défiant I’homme sans aucun respect du mode de
vie sociétal de ce peuple. Tout lecteur de ’autre c6té de la rive se demanderait en
quoi la liberté de I’exil pour la femme algérienne est plus juste pour elle. Le
paradoxe justement réside dans ce combat contradictoire du droit de la femme
bafoué et dénoncé par les francais et que cette femme frangaise sur son propre
sol, n’est qu’un objet au service de I’homme. Nous avons analysé dans cette
premicre partie consacrée a l’identité et a D’altérité une dimension culturelle
plurielle et complexe qui semble se mouvoir dans le temps et dans 1’espace. En
effet, les personnages de Malika Mokeddem et d’Anouar Benmalek, nous font
voyager dans un univers ou I’illusion parfois prend le dessus sur le réel. Dans Les
homme